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Wprowadzenie

Dwa lata po wyzwoleniu KL Auschwitz-Birkenau Stanistaw Stomma
na famach ,, Tygodnika Powszechnego” w nastepujacy sposdb opisywat
doswiadczenia zwiedzajacych teren bylego obozu:

Teraz juz rozumiemy. Gdy prowadzg nas jeszcze do ruin krematoriéw,
jest to juz nadmiar. Odczuwamy koszmar, jakby$my byli wen wplatani,
jakbysmy byli aktorami tego, co sie tutaj dzialo. Czujemy, jak to byto, gdy
po ulicach obozowych uwijalo si¢ mrowie ludzkie, gdy z krematoriow
wydobywal si¢ stodkawo-mdtawy zapach trupiej spalenizny, a na rampie
kolejowej wytadowywano coraz nowe transporty ludzi przeznaczonych
do komér gazowych i piecow krematoryjnych. Staliémy sie aktorami
tamtej rzeczywistoéci. Rozumiemy tych w pasiakach, ktdérzy tedy przeszli.
Rozumiemy, ze jest taki specyficzny, nieznany dotad rodzaj zniewolenia,
polegajacy na tym, Ze si¢ zdobyto miejsce w baraku-kloace, i rozumiemy;,
ze o utrzymanie tego otworu w kloace mogty si¢ rozpetywac brutalne
konflikty miedzy ludZzmi. [...] Barak-kloaka jest tu zabytkiem najwymow-
niejszym, najbardziej symbolicznym. Z cztowieka pozosta¢ miala sama
tylko nedza ludzka. JesteSmy na miejscu, gdzie dokonano gigantycznego

eksperymentu odcztowieczenia czlowieka (2019, s. 33).
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Prawie osiemdziesiat lat pézniej w internecie mozemy natrafi¢ na takie
opinie:

Niestety, to muzeum nie przystaje do dzisiejszych oczekiwan. Przesuwanie
sie w ttumie ludzi wzdtuz gablot z walizkami, wlosami czy okularami,
jest (mimo najszczerszych checi) meczace i nudne. Po pierwsze, uplyw
czasu robi swoje i prawie stuletnie przedmioty nie pobudzajg wyobrazni,
jak jeszcze czterdziedci lat temu, po drugie, w dzisiejszych czasach trzeba
uzywac silniejszych bodzcéw, zeby zrobi¢ wrazenie. Ja wyobrazam sobie
to miejsce jako multimedialng wystawe. Gdyby w barakach stycha¢ byto
placz dzieci i wrzaski esesmanoéw, a w alejkach ujadanie pséw. Gdyby
w oknach wys$wietlano z rzutnikow twarze wiezniow. Gdyby odbudowano
wszystkie baraki, a na rampie postawiono caly pociag, zamiast jednego
wagonu. Gdyby zrekonstruowano komore gazowg i wpuszczano ludzi
do $rodka, a potem na chwile zatrzaskiwano za nimi drzwi. Wtedy nikt
nie robitby sobie zartow, nie jadlby i nie pozowat do gtupawych zdjeé. Cel

bylby osiggniety. To miejsce znéw przerazaltoby jak powinno (Gortat 2014).

Tak osobliwe sugestie odsytaja do wynikéw badan brytyjskiego socjo-
loga Thomasa Thurnell-Reada, przeprowadzonych wiosna 2006 roku
w Krakowie na grupie mlodych turystéw z krajow anglojezycznych,
odwiedzajacych teren bytego KL Auschwitz-Birkenau (Thurnell-Read
2009). Analizujac ich motywacje, przygotowanie i interpretacje wizyty
w miejscu pamieci, badacz wykazal, ze media, szczegélnie reprezentacje
filmowe, odgrywaja wiodaca role w generowaniu ram interpretacyj-
nych i metanarracji poswieconych Zagtadzie. Produkgcje takie jak Lista
Schindlera Stevena Spielberga stanowily dla respondentéw podstawowe
zrodlo wiedzy na temat eksterminacji narodu zydowskiego i motywacji
do odwiedzin miejsca, w ktérym zostata ona dokonana. Dla niektérych
Holocaust przedstawiony w Auschwitz sprawil wrazenie mniej realnego
i dramatycznego od tego widzianego na ekranie. Te ustalenia sygnalizuja,
ze autentyzm moze okazac si¢ nieskuteczng strategia komunikacyjna
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dla publicznosci uksztaltowanej przez media masowe i konsumpcyjny
styl zycia.

Z pewnoscig od zaspakajania potrzeb takiej publicznosci uzaleznione
jest funkcjonowanie internetowej platformy handlowej Redbubble,
oferujacej designerskie produkty uzytkowe z grafikami nadsytanymi
przez niezaleznych artystow. A shirt with an evil cat. A phone case with
a galloping donut. A tote bag with a star-surfing astronaut. Whatever
your thing, you can get art you love on super well made products. Per-
sonal, original and high quality? It’s a win-win-win — przekonuja tworcy
serwisu, wyrazajac implicite jedne z najwazniejszych zalozen kultury
(post)konsumpcyjnej (www.redbubble.com). Ku przerazeniu pracow-
nikéw Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau wsréd oryginalnych
wyobrazen biegajacych paczkéw i serfujacych astronautéw znalazly sie
minispodniczki z nadrukiem ruin dawnej tazni w Auschwitz I, w ktorej
esesmani przeprowadzali selekcje wiezniow, poduszki z widokiem
rampy kolejowej w Birkenau, a takze torby z fotografia ogrodzenia
obozowego i blokiem wig¢zniarskim. Wszystko w cieszacej si¢ duza
popularnoscig estetyce vintage. ,,Czy na prawde myslicie, ze sprzedaz
takich produktéw [...] z wizerunkami Auschwitz — miejsca ogromnej
ludzkiej tragedii, w ktérym zamordowano ponad 1,1 miliona ludzi, jest
do zaakceptowania? Jest to raczej niepokojace i lekcewazace” - zapytali
pracownicy na oficjalnym twitterowym koncie Auschwitz Memorial,
zwracajac sie bezposrednio do decydentéw Redbubble (www.twitter.
com). W odpowiedzi platforma zapowiedziata wycofanie ze sprze-
dazy kontrowersyjnych produktéw. Poproszony o skomentowanie tego
incydentu rzecznik Muzeum Auschwitz-Birkenau Bartosz Bartyzel
przyznal, ze w ciagu ostatnich kilku lat spotkat si¢ z kilkoma przy-
padkami podobnych naduzy¢. Prowokuje to do postawienia pytan
o zasieg i jako$¢ edukacji na temat Zaglady, a takze o nowe praktyki
komunikacyjne zwigzane z funkcjonowaniem pamieci historyczne;j
w warunkach kultury (post)konsumpcyjnej.
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W zwiazku z przemijaniem generacji naocznych $§wiadkéw historii
$wiadomos¢ kolejnych pokolen o traumatycznym doswiadczeniu Holo-
caustu opiera si¢ w coraz wigkszym stopniu na obrazie zaposredniczonym
przez literature, sztuke i media. W wyniku zmiany generacyjnej oraz
postepujacych proceséw informatyzacji, mediatyzacji i komercjalizacji
pamiec¢ o II wojnie §wiatowej funkcjonuje w nieznanych dotad realiach
spotecznych, komunikacyjnych i kulturowych, tworzac nowe formy
w zakresie prezentacji przesztosci, a takze popularyzacji i transferu
wiedzy. Opowies¢ o przeszlosci podlega procesom globalizacji i uto-
warowienia — globalne media (przede wszystkim kino hollywoodzkie)
formuja protezy pamieci oraz schematy jej konsumpcji. Pamig¢ przechodzi
z trybu off — do online, tworzac nowe demokratyczne formy ekspresji
dla uzytkownikoéw sieci. Retro, remix, revival czy wspomniany vintage
zyskuja miano globalnych trendéw, a tzw. histotainment, zaspakajajac
ludyczne potrzeby spoteczenstwa konsumpcyjnego, staje si¢ atrak-
cyjna forma popularyzacji wiedzy o przesziosci. Wszystko to sprawia,
ze konstruowanie pamieci o Zagtadzie odbywa sie w rzeczywistosci
nowych praktyk kulturowych pokolenia tzw. postpamieci, od ktérego
juz niebawem zaleze¢ bedzie cigglos¢ transferu wiedzy i swiadomosci
historyczne;j.

W rzeczywistosci, z ktorej znikaja kolejni naoczni §wiadkowie
minionych wydarzen, a prawda historyczna jest wypierana przez silnie
oddzialujace reprezentacje medialne, obowiazek utrzymywania zywej
wiezi z przeszloscig w coraz wigkszym stopniu spoczywa na muzeach
bedacych szczegdlnymi depozytariuszami pamieci zbiorowej. Oswie-
ceniowy rodowod instytucji muzealnej legitymizuje jg jako przestrzen
transmisji wiedzy, odgrywajaca istotna role w spotecznych procesach
kulturowych, edukacyjnych i wychowawczych. Ma to szczegélne zna-
czenie dla mtodego pokolenia, do ktérego problematyka historyczna
dociera réznymi kanalami komunikacji, jednak w coraz mniejszym
stopniu bezposrednio za sprawg przekazu naocznych swiadkow.
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Wystawy muzealne, przynalezac do dyskursu publicznego, staja sie
alternatywnym dla historiografii sposobem prezentacji przesztosci.
Od lat cieszg si¢ duzg popularnoscia, dlatego umiejetnos¢ ich kry-
tycznej analizy stanowi wazny problem komunikologiczny. Jego istota
sprowadza si¢ do pytania: jak muzea i miejsca pamigci prezentuja to,
co pamigtamy? Ekspozycje Holocaustu z uwagi na reprezentowanie
traumatycznego doswiadczenia oraz masowej $mierci sg szczegélnie
trudne w projektowaniu, odbiorze i interpretacji. Jak podkresla analizu-
jaca je Anna Ziebinska-Witek, $mier¢ moze by¢ przedstawiana w rozny
sposob, uzalezniony od funkgji, jakie ma petni¢ wystawa muzealna,
a takze od przyjetych przez tworcéw zalozen natury estetycznej i etyczne;j.
W swoich rozwazaniach badaczka wyodrebnia cztery podstawowe spo-
soby przedstawiania $mierci w ekspozycjach Holocaustu. Sg to kolejno
$mier¢ rzeczywista, wyobrazona, symboliczna i wirtualna. Kazda z nich
w odmienny sposéb warunkuje dominujaca narracje w konkretnym
miejscu zwigzanym z tematyka Shoah (Zigbinska-Witek 2013). Roz-
wazania badaczki dowodzg, ze pamie¢ o Zagladzie ulega spotecznym
procesom konstruowania, w wyniku czego muzealne strategie komuni-
kacyjne i reprezentacyjne opieraja si¢ na zréznicowanych rozwigzaniach
organizacyjnych i estetycznych, za$ poszczegdlne komponenty, wyko-
rzystywane przez tworcow przestrzeni muzealnych, posiadaja wymiar
komunikacyjny i wptywaja na percepcje i interpretacje przeszlosci przez
zwiedzajacych. To wlasnie w nich znajduje wyraz muzealna narracja,
ktéra w przypadku Holocaustu moze koncentrowac sie na sprawcach
lub ofiarach, okrucienstwie pierwszych lub cierpieniu drugich, moze
przedstawia¢ Zaglade jako doswiadczenie kolektywne lub indywidu-
alne, wskazujac na solidarnos¢ lub osamotnienie, upadek badz ocalenie
wartos$ci ludzi, ktdrych stala si¢ przeznaczeniem.

Takie zalozenia stanowig punkt wyjscia opisu fenomenologicznego
strategii komunikacyjnych i reprezentacyjnych przyjetych przez Pan-
stwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau w O$wiecimiu i Muzeum Zydow-
skie w Berlinie (niem. Jiidisches Museum Berlin), ktéremu po$wiecono
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te publikacje. Celem opisu jest ukazanie, w jaki sposob rozwigzania
architektoniczne, kompozycja ekspozycji, wykorzystywane artefakty,
a takze kolorystyka, roélinnos¢ i multimedia, ktére stajg sie nosnikiem
komunikowanych tresci, wptywaja na transfer traumatycznej wiedzy
na temat Zagtady. Na wybor tych dwoch instytucji do wyjasnienia
komunikologicznych aspektéw muzealnego upamietnienia wplynety
wzgledy symboliczne, a przede wszystkim wysoka frekwencja zwie-
dzajacych i szerokie spektrum spolecznego oddzialywania, znajdu-
jace wyraz w licznych publikacjach ksztaltujacych dyskurs publiczny.
Oba muzea znajduja si¢ bowiem na terytoriach krajéw bezposrednio
dotknietych tragicznymi wydarzeniami IT wojny $§wiatowej, jednak
z zupelnie odmiennej perspektywy. Panstwowe Muzeum Auschwitz-
-Birkenau utworzone na terenie bylego niemieckiego nazistowskiego
obozu koncentracyjnego stanowi realng przestrzen, w ktorej przed
siedemdziesieciu laty dziatacze hitlerowskiej machiny terroru dokonali
unicestwienia ponad miliona europejskich Zydow. Berlinskie Jiidisches
Museum powotano z kolei do zycia w sgsiedztwie miejsc, gdzie owo
ludobdjstwo zostato zaplanowane i skrupulatnie przygotowane.

Opis ekspozycji Pafistwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau w O$wie-
cimiu i Muzeum Zydowskiego w Berlinie poprzedza prezentacja klu-
czowych perspektyw badawczych poswieconych problematyce pamieci
historycznej, wérod ktorych na szczegdlng uwage zastuguje opracowana
przez francuskiego historyka Pierre’a Nore koncepcja miejsc pamieci
(fr. lieux de mémoire). W metaforyczny sposéb okresla ona szeroki
wachlarz praktyk spofecznych wigzacych sie z upamigtnianiem minionych
zdarzen, procesow i postaci, a takze staje si¢ sugestywnym narzedziem
prezentacji najwazniejszych lieux de mémoire Holocaustu, takich jak
formy pamigci instytucjonalnej, rozwijajaca sie przez dziesigciolecia
literatura $wiadectwa czy reprezentacje medialne, ktére coraz silniej
ksztaltuja percepcje odwiedzajacych muzea i budujg kapitat kulturowy
konieczny do rozszyfrowania stosowanych przez nie kodow estetycznych.
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* %%

Od grudnia 2017 do pazdziernika 2018 roku ponad szes¢set tysigecy
o0sob odwiedzilo zorganizowana w biznesowej czesci Madrytu wystawe
Auschwitz. No hace mucho. No muy lejos. W dostownym tlumaczeniu:
Auschwitz. Nie tak dawno. Nie tak daleko. Te najwieksza ,podrozu-
jaca” ekspozycje po$wigcong Zagladzie przygotowat interdyscyplinarny
i miedzynarodowy zespot ekspertdw, a zrealizowala hiszpanska firma
Musealia, przy wsparciu Panistwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau.
Oprocz rzeczywisto$ci Auschwitz jej tworcy przy pomocy autentycz-
nych artefaktéw i multimediéw nakreslili tlo funkcjonowania obozu
w zajetym przez hitlerowcéw miasteczku na pograniczu Galigji i Slaska,
a takze zobrazowali narodziny nazistowskiej ideologii, ktéra rozlala
sie w Europie w latach trzydziestych ubiegtego stulecia. Wéréd ponad
siedmiuset autentycznych eksponatéw bezposrednio zaswiadczajacych
o jednym z najciemniejszych rozdziatéw ludzkosci znalazly sie niemiecki
wagon transportowy, przypominajacy ten z rampy kolejowej na terenie
Birkenau, fragment obozowego ogrodzenia, drewniany barak z podobozu
w Monowitz, biurko komendanta Rudolfa Hossa i dziesigtki przedmiotow
codziennego uzytku pozostawione przez ofiary nazistowskich zbrodni.
Wigkszos¢ z nich zostata udostepniona zwiedzajacym po raz pierwszy.

Obecnie wystawe mozna zobaczy¢ w nowojorskim Muzeum of Jewish
Heritage, mieszczacym sie w sasiedztwie strefy zero na Manhattanie.
Pytany o jej znaczenie dyrektor Panstwowego Muzeum Auschwitz-
-Birkenau Piotr A. Cywinski przyznal, ze ludzie znaja poszczegdlne
elementy historii Zagtady, ale niekoniecznie potrafig polaczy¢ je w calos¢,
co w zmieniajacym si¢ immanentnie §wiecie moze prowadzi¢ do rela-
tywizacji, biernosci, a nawet spolecznej apatii. ,Kto jeszcze pamieta,
ze poltora roku temu bylo regularne ludobdjstwo w Birmie? Kto wow-
czas zareagowal?” (Cywinski 2019) - pytal dyrektor, obrazujac swoje
rozwazania. Podkreslil, Ze nauka ptynaca z ,,podrézujacej” wystawy
powinna nas pobudza¢ nie tylko do wspominania przesztosci, ale
do madrzejszego i bardziej odpowiedzialnego projektowania przysztosci.
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Odnoszac sie do zasiegu i jakosci edukacji, Piotr A. Cywinski przyznat,
ze nauczanie o Zagtadzie, Auschwitz, systemie obozéw nazistowskich
czy calym niemieckim terrorze z czaséw wojny jest w wielu krajach
bardzo mocno wpisane wylacznie w sfere historyczng, bez realnych
odniesien do lekgji etyki, nauczania spolecznego czy obywatelskiego.
Tymczasem istote skutecznej edukacji powinno stanowi¢ powiazanie
go z aktualnymi zdarzeniami i problemami ludzkosci. ,,Przeszlos¢
nie jest wylacznie dla historii, przeszto$¢ jest kluczem do zrozumienia
terazniejszosci i bardzo waznym kodem do zaplanowania przyszlosci”
(ibidem) — podkreslit dyrektor.

Przywotane uwagi Piotra A. Cywinskiego koresponduja z jego wysta-
pieniem wygloszonym w czasie obchodéw siedemdziesiatej trzeciej
rocznicy wyzwolenia KL Auschwitz-Birkenau:

Dzi$ nie ma juz wsréd nas Primo Leviego, nie ma Elie Wiesela, Wiadystawa
Bartoszewskiego, Israela Gutmana, Simone Veil, Imre Kertesza i jakze
wielu, wielu innych. My, powojenni, zostajemy coraz bardziej osamotnieni
z bagazem do$wiadczenia tamtych ludzi, a z owym ciezarem radzimy
sobie nadal bardzo stabo. Caly nasz $wiat zyje coraz bardziej tak, jakby
niewiele nauczyt sie z tragedii Szoa i obozdw koncentracyjnych. Na kolejne
odstony ludobdjczego szalenstwa nie potrafimy reagowa¢ skutecznie. Gtéd
i $mier¢ wywolane przez niekonczace sie walki nie mobilizuja do skutecz-
nych dziatan naszych instytucji i spoteczenstw. Handel bronig i wyzysk
niemalze darmowej sity roboczej pograzaja najbiedniejsze rejony $wiata.
Organizacja Narodéw Zjednoczonych przestala nies¢ jakakolwiek nadzieje.
Unie Europejska trawi wewnetrzna apatia. W tym samym czasie nasze
demokracje chorujg na wzrost populizmu, egotyzmu narodowego, nowych
form skrajnej mowy nienawisci. Brunatne ugrupowania bezczeszczg nasze
ulice i miasta. [...] Co si¢ dzieje z naszym §wiatem? Co si¢ dzieje z nami
samymi? Czy na prawde pamig¢ nie niesie zobowigzania? A jeéli to nadzieja
umiera ostatnia, to w czymze ma ona by¢ zakorzeniona, jesli nie wlasnie

w pamieci? [...] Widzac jak na dloni absurdalne nieprzystosowanie edukacji
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do wyzwan wspélczesnosci, dlaczego nie potrafilismy odmienic jej sensu?
Czy proporcja cho¢by godzin nauki matematyki wzgledem takich zajec jak
etyka, jak nauka rozumnego korzystania z mass mediéw, jak wiedza o spo-
teczenstwie i jego wewnetrznych zagrozeniach, jak zdolnos$¢ organizowania
sprzeciwu obywatelskiego, jak umiejetno$¢ tworzenia projektéw, choc¢by
pomocowych - czy ta proporcja jest na powaznie uzasadniona? Czy az tak
bardzo wlasnie na catkach chcemy zbudowa¢ nasze jutro? Czemu wykta-
dana historia pozostaje jedynie petng asekuracji nauka o przeszto$ci, bez
wyraznie wskazanych powigzan z dniem dzisiejszym i czesto niepewnym
jutrem? [...] Apatia ogarnela nas nie dlatego, Ze nie widzimy wielkich wizji
na przysztoé¢, ale dlatego, ze zawoalowalismy sobie obraz naszej wspdlnej,

zbiorowej — nawet najblizszej — przeszlosci (Cywinski 2018).

Auschwitz. Nie tak dawno. Chociaz byly nazistowski oboz Zaglady
stal sie punktem odniesienia dla wielu uniwersalnych poje¢, bolaczka
ponowoczesnosci i tematem chetnie podejmowanym przez tworcow
powojennej sztuki, ludzkos¢ nie wyciaggneta dostatecznych wnioskéw
z wydarzen, ktore przed niespetna osiemdziesieciu laty rozegraty sie
na skrwawionych ziemiach Europy. Pola émierci w Kambodzy, Rwanda,
Srebrenica, 11 wrzeénia, Biestan, Paryz, Aleppo - to tylko niektore
punkty na mapie §wiata i daty, ktére przypominajg nam, ze zbrodnicze
ideologie, terror i zapedy eksterminacyjne nie zostaly wyrugowane
z powojennej rzeczywisto$ci. Przypominaja, Ze kolejne pokolenia nie
przyjety dotychczasowej nauki ptynacej z Holocaustu. Nauki, o ktéra
od dziesiecioleci upominaja si¢ ocaleni. Jak zauwaza Piotr A. Cywinski:

W $wiecie, ktéry z kazdej informacji czyni warto$¢ rynkowa badz jakos¢
polityczna, pojecia ludobdjstwa i zagtady dryfuja niebezpiecznie na met-
nych wodach populizmu i niewiedzy. Dzi§ mozna przeczytac o tzw. zagla-
dzie dokonywanej przez rzad Szarona, o polskich obozach zaglady, ale
takze o holokauscie bialych foczek na morzach PéInocy. Sama pamieé

o Holokau$cie wigze si¢ z dylematem. Je$li bylo to wydarzenie wyjatkowe,
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to czy moze si¢ powtorzy¢? Jesli sie moze powtdrzy¢ czy wrecz powtarza,

to czy byto az tak wyjatkowe? (Cywinski 2004).

Auschwitz. Nie tak daleko. W zesztym roku teren bylego obozu Zagtady,
ktory stal si¢ uniwersalnym symbolem Holocaustu, odwiedzito ponad
dwa miliony sto piec¢dziesiat tysiecy osob z catego $wiata (gléwnie Polski,
Wielkiej Brytanii, Stanéw Zjednoczonych, Wloch, Hiszpanii, Niemiec,
Francji i Izraela). Cho¢ liczba przybywajacych wzrasta z roku na rok,
dyrektor Cywinski szacuje, ze w ciaggu ostatnich dziesieciu lat Auschwitz
zobaczyly mniej niz dwa promile ludnosci §wiata. Te obliczenia sklaniaja
go to nastepujacych wnioskéw: ,,Nie mozemy sta¢ u wrét muzeum
i czekac¢ az ludzie przyjada, musimy z tak waznym przestaniem, z tak
wazng wiedzg i tematem, ktéry moze pobudzac do tak daleko idacych
refleksji wychodzi¢ bardziej do ludzi, §mielej” (Cywinski 2019).

»Po co przyjezdza¢ do Auschwitz-Birkenau?” - pyta sekretarz Mie-
dzynarodowej Rady Oswiecimskiej Marek Zajac i natychmiast udziela
sobie odpowiedzi, ktdre koresponduja refleksjami Piotra A. Cywinskiego:

Po pierwsze i nieziemne: przez wzglad, przez pamie¢, przez szacunek dla
Ofiar. Dla Polakéw, od ktorych w czerweu 1940 r. rozpoczela sie tragiczna
historia obozu. Dla Zydéw, ktérzy stanowia najwieksza grupe pomor-
dowanych. Dla Sinti i Romdw, dla sowieckich Jencéw i wszystkich Ofiar
innych narodowosci. [...] Druga odpowiedz z pozoru brzmi brutalnie:
w Auschwitz-Birkenau nie chodzi o 1zy. [...] Chodzi o przebudzenie si¢
z obojetnosci do odpowiedzialno$ci. Za siebie i innych. [...] Auschwitz-Bir-
kenau to nie jest miejsce na gladkie stowa. Tu sie przyjezdza, zeby wiedzie¢.

A wie sie po to, zeby potem zy¢ ze strasznym poczuciem (2019, s. 36).

Stawomir Dolegto
Krakow, wrzesien 2019
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Ilustracja 1. Fragment wystawy Auschwitz. No hace mucho.

No muy lejos w Madrycie

Zr6dlo: materialy wlasne

Ilustracja 2. Fragment wystawy Auschwitz. No hace mucho.

No muy lejos w Madrycie

Zr6dlo: materialy wlasne
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Konstruowanie pamieci.
Spoteczne mechanizmy
upamietniania przesztosci

Historia zZyje pamiecig.
Umiera, gdy przestaje z nig rozmawiac.

e Lidia Ostatowska, TFarby wodne

Historia jako tworzywo pamieci

W latach osiemdziesigtych ubieglego wieku we Francji i Niemczech
rozpoczal si¢ renesans badan pamieci, ktory z czasem objat pozostale
kraje europejskie i wspolczesnie, przekraczajac granice kontynentow,
urdst do rozmiaréw tzw. memory boom — obsesji na punkcie pamieci.
Ekspansja prac poswieconych jej problematyce, wpisujacych si¢ w rézne
tradycje badawcze, faczacych wielorakie paradygmaty i instrumentaria
metodologiczne, od statystycznych analiz do hermeneutycznych inter-
pretacji, uprawianych na potrzeby i zgodnie ze specyfika odmiennych
dyscyplin, doprowadzila z jednej strony do popularyzacji wiedzy o prze-
sztosci, z drugiej - do terminologicznego rozmycia. Jak przyznaje Barbara
Szacka, czolowa przedstawicielka polskiej szkoty badan nad pamiecia:
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W obfitej literaturze przedmiotu pamiec¢ zbiorowa nie jest jednolicie poj-
mowana i definiowana: jedni méwig o pamieci zbiorowej, inni o spolecznej,
kulturowej badz historycznej, jeszcze inni opowiadaja sie za méwieniem
nie o ,pamieci’”, ale ,pamietaniu”, niektdrzy za$ postuguja sie okresleniem
»$wiadomos¢ historyczna”. Pojecia te sa wypelnione réznymi tre$ciami.
Co wigcej, pojawia si¢ ostatnio szerokie rozumienie pamigci zbiorowej,

wlaczajace w jej obreb historie — dyscypling akademicka (2006, s. 18).

Rezygnujac z drobiazgowych rozwazan definicyjnych, Szacka okresla
»historie” mianem dyscypliny akademickiej posiadajacej status nauki, za$
»pamiec zbiorowa” — zbiorem wyobrazen cztonkéw zbiorowosci o tym,

co minione, a takze sposobéw upamigtniania i przekazywania o tym
wiedzy uznawanej za obowigzkowy agregat kazdego czlonka tej zbioro-
wosci. Rozwijajac to spostrzezenie, stwierdza, ze rozréznienie historii
i pamieci zbiorowej jako dyscyplin charakteryzujacych si¢ odmiennymi
regulami konstruowania obrazu rzeczy minionych bywa kwestionowane
z punktu widzenia dwdch przeciwstawnych stanowisk. Badaczka nazywa
jedno tradycyjnym, drugie za§ ponowoczesnym. Pierwsze zaprzecza
swoistoéci pamieci zbiorowej i traktuje ja jako utomng wiedze historyczna.
Drugie - odwrotnie — kwestionuje swoistos$¢ historii i dostrzega w niej
jedna z postaci pamieci zbiorowej. Zlozonos¢ problematyki nakazuje
blizej przyjrze¢ si¢ obu podejsciom.

Jako pierwsze ukonstytuowato sie stanowisko tradycyjne. Jest ono
reprezentowane przez zawodowych historykéw, dlatego charaktery-
zuje si¢ wyraznie scjentystycznym zabarwieniem. Jego podstaw nalezy
dopatrywac si¢ w oswieceniowej koncepcji nauki, rozumianej jako
racjonalne zdobywanie wiedzy o $§wiecie. To wlasnie ona ukazywata
czlowieka jako istote kierujaca si¢ wylacznie rozumem i doszukiwala sie
deficytéw myslenia w niedostatecznym poziomie wiedzy. Na podstawie
tego zalozenia zwolennicy stanowiska tradycyjnego uznaja wszelki
rozziew pomiedzy interpretacjami przeszlosci zgodnymi z oficjalng
wykladnig naukows a tymi, ktére funkcjonujg w spotecznym obiegu,
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za bledy bedace skutkiem niedostatkéw edukacji historycznej i mity
przynalezace do kategorii falszu. Wierzac, Ze panowanie nauki jest nie
tylko pozadane, ale i mozliwe, prowadzg oni walke z ,mitologizacja
przeszlosci” i daza do eliminacji innych niz naukowe wyobrazen o rze-
czach minionych. Odmawiaja pamieci zbiorowej prawa do legitymizacji,
tlumaczac, ze istnieje wylacznie ,,naukowa wiedza historyczna, ktéra
bywa przez ludzi zle przyswojona wskutek wadliwego nauczania, co nalezy
zwalczac i naprawiac” (ibidem, s. 20). Istnieja jednak wyjatki od tak
radykalnego podejscia wéréd samych zainteresowanych, o czy moze
$wiadczy¢ glos Andrzeja Paczkowskiego, polskiego historyka, ktéry
dopatruje sie¢ w pamigci zbiorowej fenomenu rzadzacego si¢ wlasnymi
prawami (Paczkowski 1997).

To spostrzezenie znajduje rozwinigcie w stanowisku okres§lanym
przez Barbare Szacka jako ponowoczesne. Odrzuca ono scjentystyczny
charakter nauki, sprowadzajac ja do kategorii paradygmatu. Pojecie
to zostalo wprowadzone do dyskursu akademickiego przez amery-
kanskiego filozofa i historyka Thomasa Kuhna. Rozumial on przez nie
powszechnie uznawane osiggniecia naukowe, ktére w okreslonym czasie
dostarczaja badaczom zestawu modelowych probleméw i rozwigzan
(Kuhn 1962). Takie rozumienie, wskazujace na twérczy charakter nauki,
taczacy sie z nawigzywaniem do wezesniejszych koncepcji i dopuszczajacy
mozliwo$¢ ich cytowania, zaprzecza o§wieceniowej idei poszukiwania
prawdy obiektywnej. Odbiera bowiem nauce przywilej bycia jedynym
prawomocnym Zrédtem poznania i sprowadza ja do jednego z moz-
liwych opiséw rzeczywistosci. Wpisuje si¢ jednak w ogoélna kondycje
ponowoczesnosci, podwazajacg racjonalny porzadek oswiecenia. Szacka
zauwaza: ,W ponowoczesnym $wiecie u§miercony zostal o§wieceniowy
racjonalizm i znikneto przekonanie, ze to, co w mysleniu i dzialaniu
czfowieka niezgodne z rozumem, wynika z braku nalezytego oswiecenia,
jest bledem, ktéry mozna i trzeba eliminowac” (ibidem, s. 86-87). W tym
kontekscie historia moze zosta¢ uznana tylko za jedno z mozliwych
podejs¢ do przesztosci. Podobnie jak pamie¢ i mit.
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Stanowisko okreslane mianem ponowoczesnego znajduje wyrazista
realizacje w publikacji History as an Art of Memory amerykanskiego
badacza historii wspolczesnej Patricka H. Huttona (Hutton 1993). Esencja
jego rozwazan zawarta zostala juz w tytule, ktéry sugestywnie wpi-
suje sie w postmodernistyczny sposdb rozumienia nauki. Na poziomie
tresci historyk przekonuje, ze pamigc¢ zbiorowa narodzila si¢ w postaci
tradycji ustnej, jednak zmienita swoja forme pod wptywem nowych
$rodkow przekazu, takich jak pismo, druk czy techniki elektroniczne.
Historia za$ stanowi oficjalnie uznang pamie¢, ktorg spoteczenstwo
postanowilo honorowaé. Zwolennicy stanowiska ponowoczesnego
wskazujg takze na pojawiajace si¢ nowe tendencje, ktore przeciwstawiaja
sie tradycyjnym metodom badania i nauczania historii, takie jak nurt
narratywistyczny, balansujacy na granicy historiografii i literatury. Inne
argumenty przemawiajace na rzecz bezzasadnosci odrézniania kategorii

»historii” i ,,pamieci zbiorowej” podkreslaja spoleczne uwarunkowania
poznania historycznego, wptyw miejsca i czasu na kierunek zaintere-
sowan, a takze wzajemne relacje profesjonalnych badan i nienaukowych
wyobrazen przeszlosci.

Tak zarysowana problematyka prowadzi do wniosku, ze we wspdt-
czesnym dyskursie po§wieconym pamieci przeplatajg sie obie scharak-
teryzowane powyzej perspektywy. Barbara Szacka ttumaczy te korelacje
W nastepujacy sposob:

Jest rzecza oczywista, ze pamieé zbiorowa nie moze si¢ oby¢ bez wiedzy
historycznej, ktora sie zywi, selektywnie wykorzystujac ja jako tworzywo

do budowania obrazow przeszlosci wedlug wlasnych zasad. Prawda jest,
ze zdobywana przez historyka wiedza, albo pozostaje hermetyczna i ograni-
czona do garstki specjalistow, albo jest upowszechniana i popularyzowana

i w ten sposéb wchodzi w obreb szeroko rozumianej pamieci zbiorowej

(ibidem, s. 24).
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W wyniku tego procesu naukowa wiedza historyczna ulega selekc;ji,
a takze mniej lub bardziej wyraznym przeksztalceniom, podporzad-
kowujac si¢ regutom pamigci zbiorowej. Selekcja przebiega na trzech
poziomach. Po pierwsze, dokonuja jej sami historycy, ktérzy opraco-
wujac przeznaczone dla szerszej publicznosci podreczniki, pomijaja
informacje uznawane przez nich za wiedze specjalistyczna. Po drugie,
wiedze historyczng selekcjonuja nadawcy. Szczegodlna role odgrywa tutaj
panstwo, ktore sprawuje kontrole nad systemem oswiaty. Za kryterium
doboru przekazéw uznaje si¢ zgodnos¢ ich tresci z szeroko rozumianym
interesem wlasnym. Nierzadko prowadzi to do eliminacji z obrazu
przesztosci tego, co nie koresponduje z oficjalng interpretacja rzeczywi-
stosci. Ostatni poziom przebiegu selekeji obejmuje samych odbiorcow,
ktorzy przechowuja w pamieci wylacznie treéci zgodne z ich aktualnymi
zainteresowaniami, emocjami i aktywno$ciami (ibidem, s. 28).

Pomimo wystepowania wspodlzalezno$ci pomigdzy obiema katego-
riami, Barbara Szacka nie znajduje formalnych przestanek utozsamiania
pamieci zbiorowej z historig i traktowania ich jako zjawisk jednorodnych.
Nie kwestionuje tym samym autonomii historii jako szczegélnej formy
pamieci wyksztalconej w dobie o$wiecenia, czyli w zdefiniowanym
momencie dziejéw i w spoleczenstwie charakteryzujacym sie okreslo-
nymi cechami. Badaczka wskazuje na trzy cechy stanowiace o specyfice
tej dyscypliny. Za pierwsza uchodzg jej instytucjonalizacja i profesjo-
nalizacja, drugg — autonomiczna tradycja wyodrebniania sig¢, ktora
doprowadzita do wytworzenia norm postepowania badawczego i zasad
warsztatu historyka. Trzecia natomiast oznacza dazenie do realizacji
wzoru obiektywnej nauki (ibidem, s. 24-25).

To wlaénie ostatnia cecha sytuuje historie wérod dziedzin cieszacych
sie szczegdlnym prestizem spolecznym. Bardzo istotne dla utrzymania
odrebnosci historii i pamigci zbiorowej jest odmienne dla kazdej z nich
kryterium prawdy. W pierwszej za prawdziwg uchodzi wiedza zdobyta
zgodnie z regutami postepowania badawczego przeprowadzonego
w sposéb poprawny naukowo. W drugiej zas chodzi o wiedz¢ zgodna
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z aktualnymi odczuciami, sposobem wartosciowania i postrzegania
otaczajacego $wiata.

Na trzy kryteria rozréznienia kategorii historii i pamigci funkcjonujace
w literaturze przedmiotu wskazuje takze Andrzej Szpocinski. Pierwsze
z nich, okreslane jako funkcjonalne, koncentruje si¢ wokot intencjonal-
noéci ludzkich zainteresowan przeszloscig. Na jego podstawie poprzez
histori¢ nalezy rozumie¢ typ odniesien do rzeczy minionych, ktory
cechuje sie absolutng bezinteresownoscig. Tego atrybutu z pewnoscia
nie mozna przypisa¢ kategorii pamieci. W jej przypadku zwrdcenie
sie ku przeszto$ci zawsze stuzy realizacji pewnych praktycznych celow,
przede wszystkim legitymizacji porzadkéw spotecznych, kulturowych
czy politycznych oraz konstruowaniu tozsamosci zbiorowej. Drugie
kryterium - strukturalne - dotyczy odmiennosci kategorii temporalnych.
W zwigzku z tym historia to typ odniesien, w ktérym operuje sie czasem
linearnym, wyraznie sytuujacym terazniejszo$¢ pomiedzy przesztoscia
i przysztoscia, z kolei funkcjonowanie pamieci zaktada cyklicznos¢
i mityczno$¢ czasu. Za najbardziej rozpowszechnione Szpocinski uznaje
trzecie kryterium, tzw. poznawcze, ktére odzwierciedla wczesniejsze
przemyslenia Barbary Szackiej, a opiera si¢ na fundamentalnym stwier-
dzeniu Maurica Halbwachsa o istnieniu jednej historii i wielu pamieci
charakterystycznych dla grup, ktére sie do nich odwotuja i zawlaszczaja
do wlasnych celéw. W ujeciu poznawczym podkresla sie, ze historia dazy
do dostarczania prawdziwej wiedzy o przeszlto$ci, natomiast pamieé
stuzy ekspresji réznych intereséw i wartosci, dlatego nosi znamiona
ulomnodci i zafalszowania.

Szpocinski ostrzega jednak przed nadmiernym upraszczaniem tych
zalozen i gloszeniem, ze wszelka pamie¢ zbiorowa a priori mija si¢
z prawda historyczng i dopiero zmistyfikowanie czyni ja praktycznie
uzyteczna (2006, s. 19-20).

Wysuwa on bardziej krytyczne wnioski z naszkicowanego powyzej spo-
sobu rozrézniania kategorii pamieci i historii funkcjonujacego na forum
nauk spolecznych. Twierdzi, ze ujmujac je jako dwa przeciwstawne typy,
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eliminuje si¢ z obszaru zainteresowan badawczych pytanie o Iaczace
je relacje.

Sprzyja to kreowaniu utopii edukacyjnej, nadziei, ze kiedys — dzigki upo-
wszechnieniu porzadnej wiedzy historycznej - uda si¢ wypleni¢ uprosz-

czenia i zmysélenia na temat przesztosci (ibidem, s. 21).

Bedac przekonanym o mozliwo$ci nadania potocznym wyobrazeniom
formy stosownej dla tradycyjnego, scjentystycznego stanowiska, propo-
nuje jeszcze jedno ujecie wspdtzaleznosci historii i pamigci zbiorowej,
analogiczne do relacji zachodzacych pomiedzy jezykiem analitycznym
a poetyckim. Jezeli za dominante pamieci uznamy nie falsz, a ,upoetyzo-
wanie jezyka narracji” (ibidem, s. 21-22), czyli nasycenie go symbolami
i metaforami, podstawowe kryterium odrdzniajace ja od historii wska-
zywaloby, ze pierwsza kategoria operuje jezykiem poetyckim, z kolei
druga - analitycznym. ,,Przy takim ujgciu pytanie, dlaczego w ogole
oprocz historii naukowej potrzebujemy pamigci spolecznej, jest analo-
giczne do pytania o potrzebe (lub zbednos¢) jezyka poetyckiego” (ibidem,
s. 22). Rozwijajac to spostrzezenie, Szpocinski stwierdza, ze myslenie
pojeciowe nie zamyka si¢ do obszaru tylko jezyka analitycznego. Jego
komponentem staje si¢ warstwa metaforyczna, na co wskazuja eksperci
lingwistyki kognitywnej, George Lakoft i Mark Johnson (Lakoff, Johnson
1980). To wlasnie metaforyka nadaje doswiadczeniu rzeczywistosci
zabarwienia emocjonalnego i jest nadbudowana nad jezykiem anali-
tycznym. Idac tym tropem, Szpocinski stwierdza, ze pamie¢ spoleczna,
czerpigc z wiedzy historycznej, nadaje jej emocjonalny wymiar i zastepuje
jezyk protokolarny jego metaforyczng odmiang. Emocjonalny stosunek
do rzeczy minionych stanowi konstytutywny warunek ich obecnosci
w pamieci spotecznej. Uznanie, ze postuguje si¢ ona specyficznym
jezykiem, pozwala zrozumie¢, ze nie zawsze posiada praktyczng uzy-
teczno$¢, jednak niczym sztuka moze zapewnia¢ doznania estetyczne
i dawac poczucie wspaniatosci bytu.
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Podobnie jak Barbara Szacka, Szpocinski wskazuje na fakt selek-
cjonowania wiedzy historycznej dokonujacy si¢ w warstwie pamieci.
Siegajac do wykladni semiologii, podkresla, ze sklada si¢ ona z nosnikéw
znaczen, takich jak nazwy wydarzen, postaci, wytwory kulturowe,
a wigc elementéw znaczacych i powigzanych z nimi znaczen - ele-
mentow znaczonych, ktére zawsze stanowia wlasno$¢ pewnej grupy
spotecznej (ibidem, s. 52). To wlasnie ona decyduje, ktdre elementy
przeszto$ci skazywane sg na zapomnienie, a ktére przyswajane jako
wieziotworcze. W tym kontekscie ,,historia rozumiana jako prawdziwa
opowies¢ o tym, co sie zdarzylo, okazuje sie niezastapiona” (ibidem,
s. 24). Odgrywa szczeg6lna role, poniewaz relacjonuje prawde o rze-
czach minionych i sankcjonuje wszystkie zapos$redniczone w niej formy
odniesien do przeszlosci. W zwigzku z tym ,wszelkie legitymizacyjne
i tozsamos$ciowe uzycia pamieci przeszlosci majg tym wieksza sife,
im mocniej same legitymizowane sg przez histori¢” (ibidem, s. 25).
Szpocinski podkresla, ze pamigé spoteczna we wszystkich swoich prze-
jawach i pelnionych funkcjach pozostaje mozliwa wylacznie dzigki
zapos$redniczeniu w historii i jej relacjach o prawdziwych zdarzeniach.
Intensyfikuje t¢ opinie, stwierdzajac, ze jesli zniknie zapotrzebowanie
na niearbitralng wiedzg¢ historyczng, przestanie istnie¢ takze pamig¢.
Z drugiej strony jest przekonany, ze deprecjonowanie pamieci ska-
zaloby historie na $mier¢ spoleczng. Postuluje zatem wprowadzenie
jezyka merytorycznej narracji o rzeczach minionych, ktéry powinien
funkcjonowa¢ w potocznym uzyciu, wykazujac falszywosé pewnych
zapatrywan.
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Spoteczna pamiec przesztosci

Ustalenia terminologiczne

Historia jako niearbitralna nauka stanowi podstawowe tworzywo dla
spotecznych mechanizméw upamietniania przeszlosci. Refleksja nad
stanem wiedzy o minionych wydarzeniach bierze jednak swéj poczatek
z konstatacji, ze w coraz mniejszym stopniu opiera si¢ on na wykladni
uniwersyteckiej. Ludzie ksztaltuja bowiem swoja wiedze nie za sprawa
popartych autorytetem naukowych opracowan, lecz w drodze inter-
subiektywnych relacji z innymi osobami. W szerszej perspektywie
niechetnie zwracajg si¢ w strong opartej na sztywnych regutach i dazacej
do ustalenia prawdy historii, a skupiaja swoja uwage na subiektywnych
relacjach i wspomnieniach przeszlosci. W ten sposob rozwija sig strefa
badan nad mechanizmami konstruowania pamieci spoteczne;.
Prekursorem tego nurtu byt wspomniany wczesniej Maurice Halb-
wachs (1877-1945), powszechnie uznawany za jednego z gtéwnych
przedstawicieli tzw. szkoly durkheimowskiej. Zgodnie z teoretycz-
nymi postulatami swojego mentora, gloszacymi konieczno$¢ wiaczenia
do socjologii innych dyscyplin humanistyki, Halbwachs pos$wigcit
badaniu spotecznych uwarunkowan pamieci zbiorowej niematg czes¢
swojej dziatalnosci naukowej. Swoje rozwazania zawarl w dwoéch klu-
czowych dla dyskusji o tej problematyce pozycjach zatytutowanych Les
cadres sociaux de la mémoire (Halbwachs 1925) i La mémoire collective
(Halbwachs 1950), z ktdrych tylko pierwsza doczekata si¢ polskiego
tlumaczenia i funkcjonuje jako Spofeczne ramy pamieci. Kwestionujac
biologiczne tendencje pojmowania pamieci zbiorowej jako dziedzicznej,
Halbwachs przenidst ja do sfery kultury i przekonywal, ze do zacho-
wania tozsamo$ci danej grupy spotecznej konieczne jest posiadanie
przez nia pamigci o wlasnej przesziosci. Zauwazyl takze, ze pamiec
ta jest wyjatkowo niestalg materia, podlegajaca cigglym redefinicjom



30 Konstruowanie pamieci. Spoteczne mechanizmy upamietniania przesztosci

wskutek zmian zachodzacych w rzeczywistosci spolecznej. Zdumie-
wajacy pozostaje fakt, ze tak trafne obserwacje poczynit juz w latach
dwudziestych ubieglego wieku, opierajac sie nie na empirycznych bada-
niach, a intuicyjnych przemysleniach, czym zrewolucjonizowat oblicze
wspolczesnej mu nauki. Poniewaz zdecydowana wigkszo$¢ opracowan
poswieconych pamigci zbiorowej w mniej lub bardziej krytycznym
stopniu odnosi si¢ do wyktadni Halbwachsa, przeglad najwazniejszych
ujec definicyjnych tego pojecia rozpoczng od zaprezentowania gtéwnych
postulatéw tego badacza.

Na pierwszy plan swoich rozwazan Halbwachs wysunal kwestie
wyobrazen zbiorowych, podkreslajac, ze w centrum uwagi durkheimizmu
znajduje si¢ zbiorowa $wiadomos¢ spoleczna, niezalezna od indywidu-
alnych manifestacji. Jego zdaniem wylacznie w §wiadomosci zbiorowej
zachowane zostaja elementy niezbedne do odtwarzania przeszlosci, dzieki
czemu czlonkowie spoleczenstwa moga przywolywacé wspomnienia,
ktdre, jak mogloby sie wydawa¢, dawno przestaty funkcjonowaé w ich
umystach. Kazde spoleczenstwo zamyka swoje retrospekcje w gra-
nicach konkretnych ram czasowo-przestrzennych, ktére zapewniaja
im stalos¢ i pewno$¢ odnalezienia jakiegos jednego punktu odniesienia.
Zakorzenienie mysli indywidualnej w §wiadomosci zbiorowej polega
zatem na dostarczaniu jednostkom czasowych i przestrzennych ram
pamieci, przywolywaniu wspomnien przez pryzmat terazniejszo$ci
grupy i ochronie elementéw szczegélnie narazonych na zapomnienie
przez niedoskonalg pamie¢ biologiczna.

Opierajac sie na tych zalozeniach, Halbwachs wyraznie odréznit
kategorie pamieci zbiorowej od wiedzy historycznej. W swoich rozwa-
zaniach stwierdzal, ze obejmuje ona wszystkie wydarzenia z przesztosci
grupy, ktdrej podstawowym wyrdznikiem jest ciaglos¢. Podkreslajac
zbiorowy charakter pamieci, przekonywal, ze opiera si¢ ona nie na historii
wyuczonej, a na historii przezytej. Jak ttumaczy Marcin Krdl, autor
wstepu do polskiego wydania Les cadres sociaux de la mémoire:
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Pamie¢ zbiorowa to ciggly bieg mysli, cigglos¢ ta jest catkowicie naturalna,
z przeszto$ci poczatkowo zachowane zostaje wszystko, stopniowo ulegaja
zatarciu te wspomnienia, ktdre nie sg juz zywe w $wiadomosci danej grupy.
Historii ciagglo$¢ nie interesuje, zwraca ona uwage na zmiany i réznice,
a nie na podobienstwa, sytuuje si¢ poza jakimkolwiek grupowym punktem
widzenia i klasyfikuje wydarzenia z takiego zewnetrznego stanowiska
(2008, s. XX VII).

Podazajac za tym przekonaniem, uczen Durkheima stwierdzit,
ze dzigki cigglodci nastepujacych po sobie pokolen pamigé zbiorowa
umozliwia kultywowanie tradycji. Nie jest ona jednak mechanicznie
rejestrowanym obrazem calej przeszlosci grupy, poniewaz pamiec¢ zawsze
obcigzona jest pewnym pietnem terazniejszosci i ze wzgledu na nia
dokonuje nieustannych wyboréw. Swiadomos¢ zbiorowa sktada sie zatem
z pamieci zbiorowej, obyczajow i innych wyobrazen ksztalttowanych
przez biezaca chwile.

Cytowany juz Marcin Krol w tym samym wstepie stwierdza, ze rozwa-
zania Halbwachsa eksponujg role pamigci w naszej wizji terazniejszo$ci.
Wedlug niego plynie z nich przestanie méwiace, ze jestesmy ,,ludzmi
z przeszlosci i ze sposdb widzenia tego, co bylo, determinuje sposéb
widzenia tego, co jest” (ibidem, s. XXXIV). Historyk rozszerza jednak
to spostrzezenie, podkreslajac, ze bedac zalezni od spotecznej wizji
przeszlosci i terazniejszosci, »jeste$my zarazem wspotautorami tak tej
chwili biezacej, jak i owej przesztosci, ktora jest zawsze przeciez taka,
jaka my zrekonstruujemy i zbudujemy na nowo” (ibidem). Cho¢ z racji
nadrzednego dla Halbwachsa zalozenia o podporzadkowaniu indywi-
dualnej mysli $wiadomosci zbiorowej wydawac by si¢ mogto, ze nasza
jednostkowa role cechuje wyrazne ograniczenie, uzyskujemy pewnos¢,
ze jako czlonkowie zbiorowos$ci mniej lub bardziej swiadomie uczest-
niczymy w konstruowaniu podobizny czaséw minionych i obecnych.
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Jak przyznaje Barbara Szacka, w rozwazaniach Maurice’a Halbwachsa
mozemy odnalez¢ Zrédto konkurencyjnych wobec siebie terminéw
przypisujacych pamieci odmienne agregaty skojarzen. Autorka wymienia
trzy podstawowe pojecia funkcjonujace w literaturze: ,,pamie¢ zbiorows”,

»pamiec spoleczng” i ,pamiec historyczng”, ktére akademicy rozumieja

na swoj sposoéb i stosuja zgodnie z wlasnymi zalozeniami (2006, s. 37).
Wskazuje takze na dwie przyczyny, ktére jej zdaniem doprowadzily
do tego stanu rzeczy. Pierwsza to brak skutecznej komunikacji migdzy
badaczami, ktérzy cho¢ zajmuja sie¢ podobng problematyka, reprezen-
tuja rézne dyscypliny i pochodza z krajéw o odmiennych tradycjach
naukowych. Druga, znacznie istotniejsza, wigze si¢ z ogélnym opisywa-
niem pamieci zbiorowej, ktéra obejmuje rozlegly i zréznicowany obszar
zjawisk. W zwigzku z tym autorzy opracowan na potrzeby wlasnych
badan empirycznych wyodrebniajg i nazywaja rézne czesci sktadowe
tej kategorii.

Szacka podkresla réwniez nieche¢ badaczy do postugiwania sie ter-
minem ,,pamie¢ zbiorowa”. Zdaniem autorki wynika to z przekonania,
ze pamie¢ stanowi wlasnos$¢ indywidualng i moze by¢ rozporzadzana
wylacznie przez jednostki. Obserwujac rzeczywistos¢, czlowiek dziata
bowiem na podobienstwo kamery wideo i jego pamie¢ wpierw wiernie
rejestruje, a pozniej drobiazgowo przechowuje obrazy swiata. Tres¢ jego
wspomnien jest zatem dokltadnym odzwierciedleniem tego, co przezyt
i czego byt $wiadkiem. W zwigzku z tym Iaczenie rzeczownika ,pamie¢”
z przymiotnikiem ,,zbiorowa” wydaje si¢ co najmniej nieuzasadnione.

Tymczasem na gruncie psychologicznym powszechnie kwestionuje
sie poréwnywanie mechanizméw ludzkiej pamieci do pracy kamery
wideo czy aparatu fotograficznego. Psychologowie przekonuja, ze ludzie
wylaniajg kluczowe elementy ze swoich doswiadczen i przechowuja je,
a nastepnie rekonstruujg obrazy rzeczywistosci, a nie siegaja po gotowe
klisze. W procesie zapamigtywania, porzadkowania i przywotywania
wspomnien wykorzystywana jest wiedza o zaleznosciach przyczyno-
wo-skutkowych, a takze relacjach interpersonalnych, zdobyta za sprawa
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obserwacji wlasnego otoczenia spoleczno-kulturowego. Te spostrzezenia
dowodzg stusznosci tez Maurice’a Halbwachsa o istnieniu spolecznych
ram pamieci.

We wspolczesnej refleksji socjologicznej pojawila si¢ tendencja
mowienia nie o pamieci zbiorowej, a ,,zbiorowym pamietaniu pokole-
niowym?” (ibidem, s. 43), co jednoznacznie czyni ja atrybutem poszcze-
gélnych generacji.

Mozemy wigc powiedzieé, ze zbiorowa pamieé przeszlosci to wyobrazenia
o przeszlo$ci wlasnej grupy, konstruowane przez jednostki z zapamietanych
przez nie [...] informacji pochodzacych z réznych zrédet i docierajacych
do nich rozmaitymi kanatami. Sa one rozumiane, selekcjonowane i prze-
ksztalcane zgodnie z wlasnymi standardami kulturowymi i przekonaniami
$wiatopogladowymi. Standardy te za$ s3 wytwarzane spolecznie, a zatem
wspodlne cztonkom danej zbiorowosci, co prowadzi do ujednolicenia
wyobrazen przeszlosci i tym samym pozwala méwic¢ o pamieci zbiorowej

dziejow wlasnej grupy (ibidem, s. 44).

Rozwijajac swoja definicje, Szacka poréwnuje pamigé zbiorowa do pola
nieustannych spotkan, star¢ i mieszania si¢ obrazéw rzeczy minio-
nych konstruowanych z réznych perspektyw i odmiennych elementéw,
przez co podkresla spoleczny charakter pamigci oraz jej plastycznos¢.
W swoich rozwazaniach potwierdza takze spostrzezenie Halbwachsa
o obcigzeniu pamigci pietnem terazniejszoéci. Jako socjolozka przyznaje,
ze ksztalt rzeczywisto$ci, w ktérej funkcjonuja ludzie, determinuje ich
wizje przeszlosci. W zwigzku z tym badanie zainteresowan historycznych
czlonkéw danej zbiorowosci moze dostarcza¢ informacji o aktualnych
przekonaniach, nastrojach spotecznych, a takze pogladach politycznych.

Tak zdefiniowana pamig¢ zbiorowa pozostaje w opozycji do pamigci
historycznej. Zaznacza to sam Halbwachs, a jego rozwazania rozszerza
Andrzej Szpocinski, dokonujac charakterystyki dwdch dychotomicznych
sposobow przywolywania rzeczy minionych. Jak przekonuje badacz,
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o pamigci zbiorowej nie nalezy wypowiadac sie w liczbie pojedynczej,
poniewaz pamieci zbiorowych jest wiele, podobnie jak grup, ktére buduja
dzigki nim swoja tozsamos¢. Poniewaz fragmenty przesztosci utrwalone
we wspomnieniach stanowig cz¢$¢ wyobrazen grupowych, kazda pamigé
zbiorowa zmienia si¢ razem z systemem wartosci respektowanych przez
dang zbiorowo$¢. Zupelnie inaczej prezentuje si¢ pamie¢ historyczna. Jest
jedna, wypracowana przez naukowcow i w zwigzku z dotychczasowymi
ustaleniami moze by¢ traktowana jako pamig¢ zbiorowa grupy profe-
sjonalnych historykéw. Najwazniejszymi kryteriami odrdzniajacymi
pamiec zbiorowg od historycznej s3 wedlug Szpocinskiego ich zywotnos¢
i funkcjonalnos¢. Podazajac tym tropem, autor nazywa pamigc zbio-
rows ,Zywa’, poniewaz intryguje i pobudza do refleksji, z kolei pamie¢
historyczng - ,martwy”, stanowigcg obowiazek wynikajacy z wyboru
zawodu historyka. Pierwszy typ pamieci posiada funkcje identyfikacyjne
i legitymizujace. Drugiemu takie zadania nie przystuguja.

Kierujac sie kryterium Zywotnosci i funkcjonalnosci pamieci, Szpo-
cinski rozwija powyzszy podzial i wyodrebnia nie dwa, a trzy jej typy.
Pierwszy nazywa pamiecia antykwaryczng, ktéra jest ,martwa” i nie-
funkcjonalna. Dawne wytwory kultur, zdarzenia i postaci ulegaja w niej
desemantyzacji, sprowadzajac si¢ wylacznie do potwierdzenia swojej
obecnosci w przeszloéci. Drugi typ to pamie¢ historyczna. W poréw-
naniu do antykwarycznej jest ,,zywa”, ale takze nie spelnia kryterium
funkcjonalno$ci, poniewaz brakuje jej jawnych odniesient do wspolcze-
snosci. Pamie¢ historyczna stanowi bowiem wylacznie ,,bezinteresowna”
kontemplacje tego, co wydarzylo si¢ w przeszlosci, a za jej gtéwny osrodek
uznaje si¢ kulture artystyczng. Trzeci typ wyodrebniony przez socjo-
loga to pamig¢ monumentalna. Jest ona ,,zywa” i funkcjonalna. Stuzy
takiemu poznaniu przesziosci, ktére bedzie w stanie objasnic¢ teraz-
niejszo$¢ i uzasadni¢ lub odrzuci¢ uznawane w niej systemy wartosci.
To wlasnie pamig¢ monumentalna dostarcza budulca do konstruowania
obrazu wlasnej grupy, dlatego w literaturze najczgsciej utozsamia si¢
ja z pamigcig zbiorowa (Szpocinski 2006).
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Ustalenia Andrzeja Szpocinskiego koresponduja z wplywowa koncepcja
wprowadzong do dyskursu po$wieconego procesom mnemotechnicznym
przez niemieckiego kulturoznawce Jana Assmanna. W swoich rozwaza-
niach szczegélne miejsce po$wieca on komunikacyjnym uwarunkowa-
niom transmisji wiedzy o przeszlosci. Z uwagi na rézniacy je horyzont
czasowy wyodrebnia dwa typy pamieci, ktére okresla mianem komuni-
kacyjnej i kulturowej. Pierwszy z nich obejmuje przekazy ograniczone
biologicznym uptywem czasu, drugi - charakteryzujace sie stalymi
ramami temporalnymi. Wedlug Assmanna pami¢¢ komunikatywna

»Zawiera w sobie te wlasciwosci pamigci zbiorowej, ktdre polegaja tylko
i wylacznie na komunikacji codziennej” (2003, s. 12). Te z kolei cechuje
»brak wyspecjalizowania, dowolno$¢ rol i dowolnos¢ tematyczna oraz
niezorganizowanie” (ibidem). Z tego rodzaju komunikacji w jednostce
wytwarza si¢ pamig¢, ktéra zgodnie z postulatami Halbwachsa jest
przekazywana spolecznie i odnosi si¢ do konkretnej grupy. Assmann
podkresla, ze kazda pamiec¢ indywidualna powstaje tylko i wylacznie
w komunikacji z innymi osobami przynalezagcymi do grupy posia-
dajacej konkretne wyobrazenie o sobie, swojej jednosci i swoistosci,
wsparte Swiadomoscig wspolnej przesziosci. Kazda jednostka przynalezy
do wielu takich grup, dlatego ma udzial w réznych zbiorowych obrazach
i odmiennych pamieciach.

Tak rozumiana pamig¢¢ komunikatywna wydaje sie pierwotna wobec
pamieci kulturowej. Jan Assmann zauwaza bowiem, Ze w obszarze
zobiektywizowanej kultury mozna zaobserwowaé podobne zwigzki
z grupami i tozsamo$ciami grupowymi, jakie charakteryzuja pamie¢
dnia powszedniego. Podazajac tym tropem, przekonuje, ze kultura
takze posiada strukture pamieci uwarunkowang przez wiedze, na ktorej

»grupa opiera §wiadomos¢ swojej jednosci i swoistosci oraz czerpie
z niej normatywne i kreujace realia w celu reprodukcji swojej tozsa-
mosci” (ibidem, s. 13). Jego zdaniem pamig¢ w sposdb wtdrny ksztaltuje
$wiadomos¢ jednostek, sprzyjajac ich wtajemniczeniu w materie tego,
co minione, a co okreslona wspdlnota postanowila zachowac z istotnych
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dla niej wzgledow. Assmann postuguje si¢ terminem ,,figura wspo-
mnien”, okreslajacym punkt oparcia pamigci calych grup spotecznych.
Przybierajg one posta¢ materialng i niematerialng, moga obejmowac
zaréwno realne, jak i mityczne postacie, wydarzenia, pomniki, insty-
tucje czy dziefa sztuki i przez swoje symboliczne znaczenie ksztaltuja
tozsamo$¢ okreslonej grupy.

Funkcje tozsamosciowe i legitymizacyjne

Rozwazajac o kondycji cztowieka na poczatku XXI w., Anthony Giddens
stwierdza:

W pédzniej nowoczesnosci zyjemy ,,w $wiecie” w innym sensie niz w minio-
nych epokach. Kazdy nadal gdzie§ mieszka, a ograniczenia zwigzane
z cialem sprawiaja, ze zawsze gdzies jest zlokalizowany w czasie i prze-
strzeni. Jednakze przeksztalcenia kategorii miejsca i przemieszanie zlokali-
zowanych czynnosci z ich odleglymi kontekstami oraz rola do§wiadczenia
zaposredniczonego radykalnie zmieniajg sens tego, czym jest ,,$wiat”. Jest
tak zaréwno na poziomie ,,§wiata przezywanego” przez jednostke, jak
ina poziomie ogdlnego srodowiska dziatan spotecznych, w ktérym toczy

sie zbiorowe Zycie spoleczne (2012, s. 251).

Badacze pamieci spofecznej przekonuja, ze tempo przemian zachodza-
cych w ponowoczesnej rzeczywistoéci, szczegdlnie za$ globalizacja, dopro-
wadzilo do korozji dotychczasowego fadu tozsamosciowego, w wyniku
czego $wiat ogarnat ruch wyzwalania si¢ i emancypacji réznych grup
mniejszosciowych. Ich wspolnym mianownikiem jest przesziosciowa
orientacja temporalna, wyrazajaca si¢ dazeniem do afirmacji odrebnej
tozsamosci, opartej na wlasnej pamieci zbiorowe;j. Jak podkresla Barbara
Szacka, w najnowszej literaturze po$wieconej tej kategorii dominuje
rozpatrywanie jej tozsamosciowych i legitymizacyjnych funkcji.
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W wymiarze spolecznym pamie¢ zbiorowa dziata na rzecz jednostki
w potréjny sposob. Przede wszystkim jako §wiadomos¢ wspolnej prze-
szloéci grupy sankcjonuje jej wspolne trwanie w czasie. W tradycji
nauk spotecznych takie wlasnie zakorzenienie stanowi podstawowy
element konstruujacy tozsamos¢. Przekonanie o cigglosci temporalnej
budzi emocjonalne reperkusje wérdd cztonkéw okreslonej zbiorowosci.
Im dalej sigga historia poszczegélnych artefaktéw, tym wartosciowsze
okazuje sie ich znaczenie w zbiorowej §wiadomosci. Jak thtumaczy Szacka:

Rozlegly czas przeszly, ktérego posiadanie dodaje splendoru, nie jest
czasem ani pustym, ani niczyim. Jest czasem tych, ktérzy byli przed
nami, czasem naszych przodkéw. Przywolywana dawno$c¢ niesie z sobg
przestanie: jeste$my wspolnota nie tylko zywych, ale i umartych, nie tylko
zyjacych dzisiaj, ale i tych, ktorzy zyli wezoraj, przedwczoraj i jeszcze
dawniej (2006, s. 49).

W tej perspektywie przedstawiciele konkretnej zbiorowosci uchodza
za dziedzicow i kontynuatoréw swoich przodkéw. Aby okresli¢ wlasna
tozsamos¢, musza dowiedzie¢ sig, kim byli ci, ktérzy zyli przed nimi,
i ustali¢, czyje dziedzictwo zamierzaja kultywowac, a czyjego powinni
sie wyrzec.

Oproécz $wiadomosci wspdlnej przesziosci pamig¢ zbiorowa prze-
kazuje zbiorowosci okreslone wartosci i wzorce zachowan. Zawarte
w jej przekazie postacie i wydarzenia z czaséw minionych pozbawione
zostaja neutralnego charakteru. Sg jednoznacznie dobre lub zte i jako
takie przyjmowane lub odrzucane. Wtasciwosciami pamigci zbiorowej
sa bowiem: eliminowanie wszelkich komponentéw macacych czar-
no-bialy obraz przesztosci, dbatos¢ o wizerunek bohateréw czaséw
minionych i opér stawiany réznym probom ich odbrazowienia. Prowadza
one do przeksztalcania postaci i wydarzen historycznych w symbole
postaw i warto$ci, ktére swobodnie funkcjonuja w zyciu publicznym.
Pamie¢ zbiorowa posiada takze wymiar dydaktyczny. Komunikujac
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o wzniostych i haniebnych czynach przodkéw, ich zwycigstwach i poraz-
kach, uwrazliwia cztonkéw zbiorowosci na stuzbe dobru wspdlnemu.
Uczy przedklada¢ interes ogétu nad wlasne korzysci.

Trzeci przejaw tozsamos$ciowych funkeji pamieci zbiorowej dotyczy
warstwy semantycznej utworzonych symboli. Formulujg one specyficzny
system pojeciowy, ktory staje si¢ jednym z najwazniejszych wyréznikéw
grupy. Umiejetnos¢ bieglego postugiwania sie tym systemem czyni
jednostke pelnoprawnym czlonkiem okreslonej zbiorowos$ci. Wska-
zuje na to przedstawiciel amerykanskiej socjologii opisowej William
L. Warner, stwierdzajac:

Wymiana symboli posiadajacych wspdlny dla wszystkich uczestnikow tej
wymiany desygnat spaja grupe. Fakt, ze dzielg si¢ tymi symbolami jedynie
pomiedzy soba i nie moga tego czyni¢ z innymi, stwarza jednocze$nie
ekskluzywno$¢ i inkluzywnos¢, ktére umacniajg solidarnos¢ grupy (1959,
s.232).

W $wietle tych ustalen wspolna przesztos¢ okresla zespdt znakow
identyfikacyjnych, ktore pozwalaja odrézni¢ swoich od obcych. Staje sie
zatem nadrzednym kryterium tozsamosci kulturowej, ktéra wyksztalca
si¢ w kontakcie z innymi wspélnotami. Tozsamosciowe funkcje pamieci
zbiorowej w rzeczywistosci globalnej homogenizacji absorbujg badaczy
tej problematyki bardziej niz pozostale jej wymiary.

Barbara Szacka zwraca uwagg, ze na legitymizacyjna moc przeszlosci
w postaci tradycji wskazywal sam Max Weber. Pézniejsza refleksja socjo-
logiczna dowodzi, ze pamie¢ zbiorowa stuzy sankcjonowaniu nie tylko
samego istnienia zbiorowosci, ale takze jej struktur spotecznej dominacji
i form wladzy politycznej. Traktujac przesztos¢ jako zrédto prawomoc-
nosci, elity polityczne dazg do podporzadkowania jej wlasnej strefie
wplywoéw. Polityczna interpretacja czasu jest nierozerwalnie zwigzana
z organizacja panstwows, ktéra manipulujac symbolami, warto$ciami
i uktadami znaczen, rosci sobie prawo do rozstrzygania zakresu tresci
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pamietanych przez obywateli. Wspomniany Pierre Bourdieu okresla
te dzialania mianem ,,przemocy symbolicznej” (Bourdieu, Passeron
1990). Zdaniem socjologa dzigki pelnemu dostepowi do okreslonych
instytucji publicznych, takich jak szkola czy srodki masowego przekazu,
panstwo wywiera istotny wplyw na ksztattowanie pewnych konkretnych,
uznanych spolecznie wartosci i wzorcéw zachowan. W zwigzku z tym
kultura, ktérej konstytutywnym elementem jest utrwalony w $wiado-
mosci obywateli obraz przeszlosci, ulega podzialowi na czes$¢ popierang
i odrzucang przez elity polityczne. Proces ten zaczyna si¢ juz w kregu
rodzinnym i jest kontynuowany za sprawg zarzadzanego przez wladze
systemu szkolnictwa, majacego wdraza¢ prawomocng wersje kultury.
W ramach prowadzonej polityki historycznej panstwo

moze kontrolowac¢ system o$wiatowy i $srodki masowego przekazu, powo-
tywaé do zycia muzea upowszechniajace w dogodnej dla niego wersji
pamie¢ o dziejach kraju badz o wydarzeniach z przeszlosci uznanych
za szczegOlnie wazne; decydowad, jakie rocznice majg by¢ swietowane
i komu stawia¢ pomniki, a takze czyje podobizny majg figurowa¢ na bank-
notach oraz znaczkach pocztowych i kto ma patronowac ulicom i placom
(Szacka 2006, s. 56).

Kultywowanie obrazu przeszlo$ci konstruowanego w oderwaniu
od oficjalnej wyktadni oznacza wylamanie si¢ spod kontroli panstwa
i moze prowadzi¢ do wylonienia si¢ nowych struktur wladzy. W tej
perspektywie w kazdym spoteczenstwie ma miejsce (i powinno miec)
negocjowanie ksztattu pamieci przeszlosci. Przebiega ono z rézng inten-
sywnoscig i posiada odmienny stopien transparencji, jednak wystepuje
nawet w najbardziej dojrzatych demokracjach. Moga o tym $§wiadczy¢
kontrowersje towarzyszace wznoszeniu w Stanach Zjednoczonych
pomnikéw upamigtniajacych wojne wietnamska. Zgodnie z zamy-
stem oficjalnych wladz mialy one stanowi¢ symbol amerykanskiego



40 Konstruowanie pamieci. Spoteczne mechanizmy upamietniania przesztosci

patriotyzmu, jednak w $wiadomosci obywateli doswiadczenie to zapisalo
sie przede wszystkim jako obraz bélu i cierpienia.

Miedzypokoleniowy przekaz pamieci

Uprzywilejowana pozycja swiadka

W dyskursie poswieconym pamieci badacze wyznaczaja dwie zasad-
nicze perspektywy. Pierwsza z nich - przywotujaca obraz rzeczy daw-
nych - jest mozliwa wylacznie za sprawa ich materialnych artefaktow.
Druga - dotyczaca nieodleglej przesziosci — opiera si¢ przede wszystkim
na przekazie bezposrednich §wiadkéw minionych wydarzen, ktérzy
sa cztonkami najstarszej generacji danego spoteczenstwa. Zgodnie
z koncepcja pamigci komunikatywnej Jana Assmanna relacje swiadkow
charakteryzuje ograniczony horyzont czasowy. Badacze przyjmuja,
ze obejmuje on ok. osiemdziesiat lat, dlatego na granicy najnowszej
i dawnej historii sytuowane sg wspoélczesnie wydarzenia II wojny $wia-
towej. Stanowia one gléwny punkt odniesienia wigkszosci rozwazan
poswieconych problematyce konstruowania pamieci.

Obserwacje i badania socjologéw wskazuja, ze wéréd wielu kanatéw
transmisji wiedzy o przesztosci najwickszym zaufaniem spolecznym
cieszg si¢ naoczni $wiadkowie dawnych zdarzen. Ich komunikacja
z odbiorcami przybiera dwie zasadnicze formy: bezposrednig w postaci
przekazu ustnego oraz posrednig - utrwalong na materialnych no$nikach.
Pierwszej z nich towarzyszy szczegélna aura autentycznosci, podkreslajaca,
ze osoba, z ktdrg znajdujemy si¢ w okreslonej sytuacji komunikacyjnej,
naprawde uczestniczyla w powszechnie znanych wydarzeniach, a jej
przekaz charakteryzuje wyjatkowa nietrwato$¢. W wyniku biologicz-
nych ograniczen ludzkiej pamieci, a takze barier psychologicznych,
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przejawiajacych si¢ niechecig do dzielenia si¢ swoimi, czesto trauma-
tycznymi przezyciami, bezposrednia komunikacja §wiadkéw zostaje
zdominowana przez jej druga forme. Argentynska badaczka Verénica
Tozzi, opierajac si¢ na przemy$leniach amerykanskiego badacza histo-
riografii Haydena White’a oraz austriackiego socjologa Martina Kuscha,
wyjasnia, w jaki sposdb na konstruowanie pamieci przesztosci wply-
wajg przekazy naocznych §wiadkéw utrwalone w postaci wspomnien,
pamietnikéw i innych tekstow autobiograficznych.

Wydarzenia minionego wieku, takie jak Holocaust czy 11 wrzesnia,
stawiaja nas przed niespotykanymi wcze$niej zjawiskami, ktére White
okresla mianem ,,zdarzen modernistycznych” (Tozzi 2010). Charaktery-
zuje je wielka skala i intensywno$¢, a takze symultaniczno$¢ pojawiania
sie i rejestrowania.

Swiat wypada z zawiaséw, a codziennos¢ ulega zawieszeniu — juz nic nie jest

takie samo, nic nie jest pewne, zatamujg si¢ podstawowe prawdy zyciowe,

przyznaje antropolog mediéw Aleksander Wozny, wskazujac na destruk-
cyjny charakter katastroficznych doniesienn medialnych (2013, s. 186).
W relacjach kryzysowych rozpadajacy sie na oczach widza $wiat jest
jego zdaniem redukowany do powtarzanej formuty ,,Odtad juz nic
nigdy nie bedzie tak samo - [...] reporterzy serwiséw postugiwali sie
nig zaréwno po katastrofie smolenskiej, jak i po $mierci Jana Pawla
I1. Przewijata sie jak lejtmotyw po 11 wrzesnia 2001 roku, w materiatach
serwisowych z trzesienia ziemi na Haiti czy Fukushimie” (ibidem).
Przywolujac Ricoeurowska konceptualizacje czasu historycznego, badacz
wyjasnia, ze popularna medialna formutla ,,ujawnia taka koncepcje
temporalna, w ktdrej czas przebiega w dwdch kierunkach. Pierwsza
z osi [...] wskazuje na »punkt zerowy rachuby«, »wydarzenia zalo-
zycielskie«, ktdre otwieraja nowg ere. Drugi wektor nakazuje podréz
ku bezpiecznej przesztosci” (2016, s. 14). W przypadku katastrofy

smolenskiej ,momentem osiowym” umozliwiajagcym refiguracje czasu
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w relacjach medialnych stata si¢ zbrodnia katynska: ,,0d dzi$ Katyn
i data 10 kwietnia ma nowe tragiczne znaczenie; po siedemdziesigciu
latach ziemia katynska ponownie pochloneta polskie ofiary” (Wozny
2013, s. 188) — od tych stéw rozpoczal si¢ gléwny serwis informacyjny
telewizji publicznej 10 kwietnia 2010 roku. Zas dla katastrofy jadrowej
w Fukushimie medialnym punktem odniesienia stal si¢ Czarnobyl.

Ludobojstwo i polityke panstwowego terroru XX w. wyréznia nagroma-
dzenie ogromnej liczby dokumentéw i §wiadectw, co prowadzi do podej-
mowanych wciaz sporéw o dopuszczalnosé tego rodzaju reprezentacji
i forsowania tezy o ,,nieprzedstawialnosci” zjawisk traumatycznych.
Z drugiej strony przyjmuje sie, ze literatura i sztuka uchodza za uprzywi-
lejowang forme $wiadectwa ofiar terroru, poniewaz przejawiaja wigksza
wrazliwos¢ niz akademicka historia.

Jak zauwazyl Hayden White, kazda reprezentacja odnoszaca si¢ do ludzkiej
przeszlosci, terazniejszosci i przyszto$ci tworzy sie¢ powigzan miedzy
podmiotami, czynno$ciami i okoliczno$ciami. W efekcie zostaje ona
wyrazona przez jaka$ fabule, dana lini¢ argumentacyjng, a takze pewna
wizje tego, jak przeszlos¢ przyczynita sie do uprawomocnienia status quo.
Wszelkie podejmowane przez historig, literature czy pamie¢ proby zrozu-
mienia nieodleglej przesztosci wigzg si¢ z koniecznoécig uwzglednienia
i negocjowania wyboréw epistemologicznych, politycznych i retorycznych
(Tozzi 2010, s. 14).

Zaktadajac, ze na historiografie nalezy spojrze¢ w ten sam sposob, jak
na dzieto literackie, White kwestionuje tez¢ o ,,nieprzedstawialnosci”
i wskazuje na istotne znaczenie przekazu ocalatych w upamigtnianiu
czas6w minionych. Jego zdaniem skladanie §wiadectwa jest aktem
performatywnym. Nie sprowadza si¢ wylacznie do przekazywania
informacji, ale dotyczy réwniez kompetencji dyskursywnej, przejawia-
jacej sie w umiejetnosci wytwarzania znaczen. Badacz rezygnuje zatem
z ujmowania $§wiadectwa w kategoriach jezykowego przekazywania
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unikalnego doswiadczenia, ktérego traumatyczny charakter stawia
opor reprezentacji i postuluje spojrzenie na nie przez pryzmat literatury
modernistyczne;j.

Rozwazania White’a Verdnica Tozzi ukazuje, analizujac ksigzke
Czy to jest cztowiek bylego wieznia Auschwitz, Primo Leviego (Levi
2008), teksty Chce dawaé swiadectwo az do konica. Dzienniki 1933-1945
Victora Klemperera, niemieckiego Zyda, ktéremu udato sie przezyé
w nazistowskim rezimie (Klemperer 2000) oraz prace Wtadza i zagi-
nieni. Obozy koncentracyjne w Argentynie Pilar Calveiro, ocalalej wiez-
niarki argentynskiej junty wojskowej (Calveiro 2004). Kazdy z nich jako
uczestnik konkretnego traumatycznego do§wiadczenia stanal przed
dylematem przekazania swoich do$wiadczen w kategoriach epistemo-
logicznych lub praktyczno-moralnych. Zdaniem badaczki rehabilitacja
$wiadectwa o ,zdarzeniach modernistycznych” usankcjonowana jest
trzema wymaganiami. Po pierwsze, relacje bezposrednich §wiadkow
muszg uchodzi¢ za uprzywilejowane. Po drugie, za posiadajace szcze-
gblny status uznaje si¢ takze swiadectwa ofiar zbrodni, czyli oséb, ktore
same doswiadczyly cierpienia. Po trzecie, odbiorcy sa nastawieni nie
tyle na opowiesci wszystkich §wiadkoéw, ile na heroiczne §wiadectwa
ofiar. Prowadzi to jej zdaniem do tzw. paradoksu swiadectwa, ktory
przejawia sie spolecznym zapotrzebowaniem na relacje swiadkéw o zja-
wiskach uznawanych za ,,nieprzedstawialne”. Inny paradoks wiaze si¢
z sytuacja $wiadkow, ktorzy stajg przed zadaniem opowiadania o tym,
co niewyobrazalne, unikajac uproszczen i banalizowania. Wedtug
Tozzi kluczowy dla komunikacyjnej skutecznosci przekazu swiadkow
okazuje si¢ zastosowany przez nich $rodek wyrazu. Bywa on najczesciej
uzalezniony od dyscypliny naukowej autora, ktéra naklada na niego
obowiazek zachowania krytycznego dystansu. Badaczka przyznaje,
ze wybory gatunkowe Leviego (chemika), Klemperera (filologa) i Calveiro
(politolozki) $wiadczg o postawieniu przez nich prawdy faktograficznej
ponad celami politycznymi.
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Zalozenie o prymacie wymiaru epistemologicznego nad praktyczno-po-
litycznym mogtoby tlumaczy¢, dlaczego aby wypowiedzie¢ niewypo-
wiedzialne, Calveiro przeprowadzita drobiazgows analize socjologiczna,
Levi uprawia chemiczng socjologie, a Klemperer nie tylko etnologie zycia
codziennego w Trzeciej Rzeszy, lecz takze filologie jezyka potocznego.
Klemperer z godna pozazdroszczenia przenikliwoscia badal ,,kreatywno$¢”
zwrotéw i stéw. Mozna by rzec, ze uprawial analize dyskursu, zanim sie

ona pojawita (Tozzi 2010, s. 23).

Przekonanie o roli spotecznej, jaka powinny odgrywac swiadectwa,
pchnely autoréw do zastosowania zawodowych kompetencji przy naswie-
tlaniu najbolesniejszych doswiadczen swojego Zycia.

Jak przyznaje Hayden White, literatura §wiadectwa wnosi istotny wklad
w naszg wiedze o danym zdarzeniu, dlatego moze by¢ wlaczana do tzw.
literatury faktu i oceniana pod kontem dostarczanych spoleczenstwu
informacji. Takie ujecie pozwala traktowac swiadectwo jako pierwotny
i nieredukowalny sposéb zdobywania wiedzy. Wedlug Martina Kuscha
jest ona konstytuowana na mocy wspdlnotowego performatywu. Akty
performatywne, ktore konstytuuja wiedze, odgrywaja zasadnicza role
w kazdej odmianie §wiadectwa oraz kazdym akcie mowy odnoszacym sie
do poznania. W zwigzku z tym wiedza rozumiana jako ,,status”, do kto-
rego moga aspirowac $wiadectwa, jest konstytuowana za ich pomoca.
Takie zalozenie ma trzy konsekwencje dla spotecznych predyspozycji
skladania §wiadectwa. Po pierwsze, uwalnia $wiadkéw z narzuconej
na nich powinnosci przekazywania swojego doswiadczenia bez jakich-
kolwiek znieksztalcen. Po drugie, wzywa ocalatych z traumatycznych
doswiadczen do uczestnictwa w kolektywnym procesie ksztalttowania
reprezentacji minionych wydarzen. I po trzecie wreszcie, tworzy prze-
strzen do refleksji nad konwencjami jezykowymi §wiadectwa, a takze
jego performatywnym charakterem.
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Pokolenie postpamieci

Rozwijajaca si¢ od lat siedemdziesigtych ubieglego wieku kultura upa-
migtniania §wiadczy o spolecznym zapotrzebowaniu na transfer wiedzy
i pamieci o wydarzeniach, ktore brutalnie zrewidowaty aksjomaty nowo-
czesnosci. Jak przyznaja badacze tej problematyki, pomiedzy oficjalnym
dyskursem historycznym o akademickim i edukacyjnym charakterze
a pamiecia zyjacych §wiadkoéw rozciaga sig¢ szeroki obszar narracji
opanowany przez o$rodki wladzy oraz dorazne interesy ekonomiczne
i polityczne, a takze ten zagospodarowany przez muzea. W sytuacji, gdy
przemijaja ostatni uczestnicy minionych wydarzen, ktérzy nie zawsze
chca i moga stawac sie¢ architektami pamieci, utrzymanie zywotnej
wiezi z przeszloscia staje si¢ obowiazkiem tych wlasnie instytucji. Cho¢
radykalnej zmianie ulegl tradycyjny model funkcjonowania muzeum jako
swieckiej $wigtyni narzucajacej odwiedzajacemu jedynie stuszny obraz
rzeczywistosci i uniwersalng interpretacje historii, o§wieceniowe idee
edukacyjne i wychowawcze nie stracily na aktualno$ci. Trwata ochrona
naturalnego i kulturalnego dziedzictwa ludzkosci, upowszechnianie
podstawowych wartosci historii, nauki i kultury, a takze ksztaltowanie
wrazliwo$ci poznawczej i estetycznej pozostaja nadrzednymi celami
instytucji muzealnych, co znajduje swoje odzwierciedlenie w stanowio-
nych aktach prawnych. Wsrdéd najwazniejszych funkcji, jakie realizuja,
obok ochronnej, polegajacej na gromadzeniu, porzagdkowaniu i syste-
matyzowaniu zbioréw, oraz estetycznej, majacej na celu ksztalttowanie
wrazliwoséci na pigkno kultury, badacze zgodnie wymieniajg funkcje
edukacyjna, przejawiajaca si¢ w tworzeniu mozliwosci obcowania
ze sztuka, artefaktami przeszlosci i innymi wytworami potwierdzaja-
cymi przynaleznos¢ do okreslonego kregu kulturowego.

U podstaw edukacji historycznej w instytucjach muzealnych lezy
przekonanie, ze poprzez bezposredni kontakt z przedmiotem lub
miejscem bedacym $wiadkiem minionych zdarzen lepiej zapamie-
tujemy i rozumiemy to, co wydarzylo sie w przesztosci. Obcowanie
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z autentycznymi artefaktami przeszlosci ksztaltuje naszg baze spo-
strzezeniowa, wyobrazeniowa i pojeciowa, wplywa na rozbudzenie

ciekawo$ci i zainteresowan, a takze formuje $wiatopoglad. Oddzialuje

takze na strefe przezy¢ emocjonalnych i przyczynia si¢ do krystali-
zowania si¢ postaw patriotycznych, obywatelskich i warto$ci ogoélno-
ludzkich. Kontakt z przedmiotami i miejscami, ktérym przypisujemy
status historycznych, stwarza ponadto mozliwo$¢ weryfikacji naszych

ocen i przekonan na temat minionych zdarzen oraz konfrontacji posia-
danej wiedzy z narracjg zaproponowang przez tworcow wystaw. Nie

bez powodu zatem ekspozycje muzealng traktuje si¢ najczesciej jako

czynnik uzupetniajacy wiedze zdobyta na réznych poziomach edukacji

formalnej. Nie bez powodu takze zwraca si¢ uwage na znaczenie kapi-
tatu kulturowego dla wlasciwego odczytania tresci komunikowanych

przez muzea oraz zidentyfikowania mozliwych naduzy¢ i préob mani-
pulacji. Edukacja historyczna w muzeum moze przybierac rézne formy
i dotyczy¢ licznych aspektoéw przeszlodci, a wartosci poznawcze moga
koncentrowac si¢ na wybranych watkach historycznych, konkretnych

okresach, wydarzeniach czy postaciach. Wérod bogatej oferty eduka-
cyjnej proponowanej przez muzea poza stalg ekspozycja znalez¢ mozna
lekcje, wyklady, prezentacje i warsztaty o tematyce historycznej, a takze,
co uznac nalezy za szczegdlnie wartosciowe — mozliwos¢ spotkania
z zyjacymi uczestnikami minionych wydarzen. Pracownicy muzeéw
starajg sie dotrzec ze swoim przekazem takze do najmtodszych odbiorcow,
proponujac im uczestnictwo w historycznych grach, projektach i insce-
nizacjach majacych pobudzi¢ ich ciekawo$¢ i uwrazliwi¢ na kwestie,
ktére niebawem poznaja z podrecznikéw szkolnych.

Obserwacje przeobrazen we wspolczesnym muzealnictwie prowadza
do wniosku, ze muzeum reprezentujace zinstytucjonalizowang pamigé
przestaje by¢ postrzegane jako kanal emitujacy tresci dokumentalne
wytworzone przez bezposrednich §wiadkéw minionych zdarzen,
a przejmuje role petnoprawnego kreatora wiedzy na temat przesztosci.
Co wigcej, niektdre elementy jego ekspozycji sg konstruowane w sposob,
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ktéry moze utrudni¢ przecigtnemu widzowi odréznienie artystycznych
wytworéw od autentycznych artefaktéw. Te obserwacje maja szczegdlne
znaczenie dla praktyk stuzacych upamietnianiu w muzeach martyro-
logicznych, do ktérych naleza réwniez te poswiecone Holocaustowi.
W tym kontekscie zasadne wydaje si¢ przywolanie pytan postawionych
przez amerykanska badaczke Marianne Hirsch:

Jak dzi$ postrzegamy i upamietniamy to, co Susan Sontag tak adekwatnie
okreslita mianem ,,bélu innych”? Co jeste§my winni ofiarom? Jak prze-
kazywac ichhistorie, nie tylko nie zawlaszczajgc ich i nie skupiajac niepo-
trzebnie uwagi na sobie, lecz takze nie pozwalajac im, by zastapily nasze
wlasne? Na ile my sami stanowimy cze$¢ tamtych zbrodni? Czy pamieé

o zagladzie da sie przeksztalci¢ w dziatanie i opo6r? (2011, s. 28).

Poszukujac odpowiedzi na pytania, ktore staly si¢ szczegélnie nur-
tujace pod koniec ubieglego stulecia i na poczatku nowego, Hirsch
wprowadza do dyskursu po$wieconego kulturze upamietniania kon-
cepcje postpamieci (ang. postmemory), ktéra w interdyscyplinarny
sposéb taczy zalozenia historii, socjologii i psychologii. Jej punktem
wyjscia badaczka uczynita t¢ wypowiedz pisarki Evy Hoffman, uro-
dzonej w rodzinie polskich Zydéw ocalatych z Zagtady dwa miesigce
po zakonczeniu wojny:

Powierzono nam piecze¢ nad Holocaustem. Dopiero drugie pokolenie,
pokolenie-facznik ma te szanse, by nabyta, przekazang wiedze zamienic¢
w histori¢ lub w mit. To takze pokolenie, ktére moze podja¢ problemy
zrodzone przez konsekwencje Shoah, nie tracgc z nimi zywotnej wiezi

(ibidem).

Wedlug Hirsch stowa te okreslaja przedmiot debaty, jaka toczyla sie
w kregu kultury zachodniej u schylku lat siedemdziesigtych i w latach
osiemdziesiatych ubieglego wieku, inaugurujac tzw. er¢ pamieci. Jej
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uczestnicy w sposob szczegdlny podejmowali kwestie mechanizmu
powojennej traumy i przebiegu transferu wiedzy pomiedzy kolejnymi
pokoleniami, pytajac o to, co zostalo po katastrofie i obserwujac przemi-
janie jej naocznych §wiadkéw. Jak przyznaje Hirsch, dzisiaj nie brakuje
licznych projektéw badawczych, wspartych na stabilnych podstawach
teoretycznych, a takze estetycznych i instytucjonalnych struktur, zdol-
nych zarejestrowac repertuar zywej wiedzy, ktora w sposob szczegdlny
ksztaltuje sSwiadomos¢ nowych generacji. ,,«Pamigé» jako poreczny
termin analityczny oraz «badania pamieci» jako dziedzina naukowa
nabraly ostatnio ogromnego znaczenia zaréwno w $rodowiskach aka-
demickich, jak i w codziennym zyciu. Stalo si¢ tak w znacznej mierze
za sprawg Holocaustu i prac, ktorych autorami i tematem byly osoby
z tak zwanego drugiego lub kolejnego pokolenia” (ibidem). Szczegolna
relacje z przeszto$cig rodzicéw opisywana i analizowang w tych pracach
uznano w obszarze literaturoznawstwa za typowy syndrom opo6znionej
pamigci, opatrujac go przedrostkiem ,,post”. Hirsch dostrzega w tym
znamiona tendencji, ktora zostata zapoczatkowana przez my$l postmo-
dernizmu i ksztaltuje wspolczesny dyskurs akademicki. Jak przekonuje:

Bez watpienia zyjemy nadal w epoce okre$lanej wieloma terminami
opatrzonymi przedrostkiem ,post-": postsekularyzm, posthumanizm,
postkolonialnos¢ czy postrasowo$¢. Postpamie¢ to jeden z elementow tej
konfiguracji, ktéry podobnie opisuje zjawisko nastepstwa w czasie. Wigze
sie z podobna, jak w przypadku pozostatych zjawisk, praktyka cytowania
i refleksji. To zjawisko symptomatyczne dla konca stulecia czy przelomu
wiekow, kiedy spogladamy czeéciej w przeszlos¢ niz w przyszlos¢, probujac
zdefiniowa¢ wlasne miejsce w stosunku do problematycznej przesztosci,

nie za$ ustanawia¢ nowe paradygmaty (ibidem, s. 29).

Postulujac odczytanie postpamigci jako struktury transferu trauma-
tycznej wiedzy i do§wiadczenia migdzy pokoleniami, Hirsch ponownie
odwotluje sie do stéw Evy Hoffman. Zwraca ona uwage na wlasna
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przynaleznoé¢ do pokolenia, ktére jako pierwsze zetkneto sie z bolesng
wiedzg przekazywang przez rodzicéw i krewnych, aktywnie lub biernie
uczestniczacych w wojennej katastrofie. O tym fakcie pisarka wypowiada
sie w nastepujacy sposob:

Wydarzenia, ktére uksztaltowaty oblicze XX wieku, w sposéb zasadniczy
wplynety na nasze biografie, rzucajac niekiedy cien na cale nasze zycie lub
catkowicie je determinujac. A przeciez nie byli$my naocznymi §wiadkami,
nie brali$my udziatu w tych wydarzeniach ani nie doswiadczyliémy ich
bezposrednio. O zwigzku z nimi przesadzilo nasze pojawienie sie ,,péZniej”

oraz silnie dzialajaca, lecz zaposredniczona wiedza o nich (ibidem).

Postpamie¢ oznacza zatem relacje faczaca pokolenie biorgce udziat
w dos$wiadczeniu kolektywnej traumy z kolejnym, ktére zapamietato
je wylacznie dzigki opowiesciom, obrazom i zachowaniom towarzy-
szacym ich dorastaniu. To doswiadczenie zostalo przekazane jego
cztonkom w sposéb tak emocjonalny, ze wydaje si¢ fundamentem ich
wlasnej pamieci. Hirsch podkresla, ze postpamieg¢ nie jest zwiazana
z przeszloscig, ktora powraca w sposob dostowny, lecz tg zaposred-
niczong przez réznego rodzaju projekcje czy tworczo$¢ artystyczna.
Proces jej wytwarzania utozsamia z dorastaniem w kregu oddzie-
dziczonych wspomnien oraz opowiesci o czasach przed narodze-
niem, ktére moga doprowadzi¢ do wyparcia, a nawet zamazania
wlasnych doswiadczen; z posrednim wpltywem traumatycznych
wydarzen, ktére nie pozwalajg si¢ zrekonstruowaé w formie narracji,
a tym samym zrozumie¢. Zgodnie z tymi zalozeniami oddziaty-
wanie przesztosci poprzedniego pokolenia wydaje si¢ na tyle istotne,
ze cztonkowie nowego s3 zdolni uzna¢ ja za fundament wlasnej pamieci.
O sile tego oddzialywania §wiadczy¢ moga okreslenia ukute na nazwanie
postpamieci pokolenia, ktére poznalo prawde o Zagtadzie bezposrednio
od swoich rodzicéw. Hirsch wymienia wsrdd nich ,,pamie¢ nieobecng”,

»pamie¢ odziedziczong”, ,pamie¢ spézniong’, ,pamiec-proteze”, ,mémoire
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trouée” (pamieé podziurawiong), ,mémoire des cendres” (pamigé
popiotéw), ,,swiadectwo z drugiej reki” czy ,histori¢ otrzymang”. Jak
przyznaje badaczka, w prowadzonych rozwazaniach za gléwny, histo-
ryczny punkt odniesienia przyjeta dzieje Holocaustu, jednak jej ustalenia
z powodzeniem moga obja¢ inne typy transferu traumy, ktoére nosza
znamiona postpamieci. Pojecie to pozwala zatem wyjasni¢, w jaki sposéb
traumatyczne doswiadczenia wplywaja na przekaz w obrebie wielu
generacji, przez co staje sie kategorig uniwersalng.

W toku swoich rozwazan Hirsch postuluje metaforyczne rozumienie
koncepcji postpamieci, bedac $wiadoma, ze nawet najbardziej monu-
mentalna forma upamigtnienia nie jest w stanie przenies¢ zywych
wspomnien jednej osoby na druga. Konsekwentnie utrzymuje jednak,
ze postpamiec posiada t¢ sama sile afektywna, ktora stata sie domena
pamieci zbiorowej. Jak podkredla, , literatura, sztuka, wspomnienia [...]
drugiego pokolenia powstaly jako $wiadectwo préb przedstawienia dtu-
gofalowych konsekwencji zycia w bezpos$redniej blisko$ci bolu, depresji
i osamotnienia tych, ktérzy doznali historycznej traumy na wielka skale”
(ibidem, s. 31). Stara si¢ tym samym dowies$¢, ze postpamie¢ nie okresla
tozsamosci, lecz stanowi migdzypokoleniowg strukture transferu wiedzy
o przesztosci, gleboko zakorzeniong w takich formach zaposredniczenia.
Umozliwiaja one zapewnienie cigglosci czasowej tre§ciom narazonym
na zapomnienie przez wybioércza pamie¢ ludzka, nadajac im znamiona
czy aury autentycznosci.

Marianne Hirsch dowodzi, ze zaposredniczajac wiedze¢ od naocznych
swiadkow traumatycznego doswiadczenia, nastepujace po nich pokolenie
przechowuje ja we wlasnych wspomnieniach i za pomocg wytworzonych
nos$nikow przekazuje kolejnym generacjom. Pelni zatem funkcj¢ posred-
nika w miedzypokoleniowym akcie komunikacji. Tzw. pokolenie-tgcznik
w istotny sposéb wplywa na konstruowanie narracji muzealnych poswig-
conych Zagladzie, przez co uzyskuje szczegélna wiadze symboliczng nad
konkretng przestrzenig. Jego aktywno$¢ jest legitymizowana poprzez
zasob wiedzy otrzymanej bezposrednio od rzeczywistych uczestnikow
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minionych wydarzen oraz dazenie do upamietnienia ich do$wiad-
czen. Zakladajac jednak, ze poziom wiedzy i pamig¢ o przesztosci tego
pokolenia nie pokrywa sie catkowicie z poziomem wiedzy i pamiecia
pokolenia-$§wiadka, nalezy zastanowic si¢ nad mozliwymi transfor-
macjami emitowanego przez nie przekazu. Moga one by¢ spowodo-
wane biologiczng skltonno$cia pamieci do selekcjonowania informacji,
awersja do opowiadania o traumatycznym do$wiadczeniu bliskich oséb
czy podporzadkowaniem dziatalnosdci publicznej wyraznym celom
ideologicznym. Odwotujac si¢ do teorii komunikowania masowego,
przedstawicieli pokolenia postpamieci mozna uzna¢ zatem za gateke-
eperdw, filtrujacych tres¢ informacji docierajacych do odbiorcow muzedw.
To od nich w decydujacej mierze zalezy, co w muzealnej narracji zostanie
wyeksponowane, a co pominigte, jakimi srodkami zostang przedsta-
wione watki wzniosle, a za pomoca jakich niechlubne, czy opowies¢
muzealna bedzie nastawiona na zado$¢uczynienie ofiarom czy kulty-
wowanie nienawisci do sprawcéw. Krytyczne studia muzealne wykazuja
tendencje muzedéw do absolutyzowania i obiektywizowania narracji
historycznej oraz stuzacych jej rozwiazan artystycznych, co wyraza
sie w przyjetym kanonie. Nie jest on jednak obiektywny, ale konstru-
owany, a konstrukcja ta cz¢sto skrywa okreslone preferencje ideolo-
giczne. Muzealne ekspozycje nie opieraja si¢ na statych parametrach, nie
sq tez ideologicznie neutralne. Podlegaja jednak negocjacji spotecznej
prowadzonej przez rézne grupy nacisku. Ich gléwne zadanie polega
bowiem na ustaleniu okreslonych pogladéw, ktoére z kolei oddziatuja
na konkretne przekonania i wiedze. Odwotujac si¢ do rozwazan Jana
Assmanna, badacze zauwazaja we wspolczesnych narracjach historycz-
nych wyrazng zmiane perspektywy z form pamieci komunikatywnej
na formy pamigci kulturowej. W pierwszej centralng role odgrywali
naoczni $wiadkowie minionych wydarzen, w drugiej na pierwszy plan
wysuwa sie wielopokoleniowa spofecznos$¢, ktéra organizuje swoja
pamiec¢ wokot poszczegdlnych motywow wyselekcjonowanych z dziejow
okreslonej grupy, narodu czy najogélniej ludzkosci. Niezwykle wazne
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wydaje sie zatem, aby ekspozycje historyczne byly konstruowane w sposob
prowokujacy refleksje i konstruktywne dyskusje dotyczace przesziosci
ijej oddzialywania na terazniejszos¢. Takie dziatanie przyczyni sie
do podniesienia kompetencji poznawczych u odbiorcéw i wyksztalci
zdolnos¢ rozumienia zwigzkéw przyczynowo-skutkowych.

Polityka historyczna

Idea wykorzystywania historii, wiedzy historycznej i réznych interpretacji
przeszlosci jako instrumentarium oddzialywania politycznego nasta-
wionego na (de)stabilizowanie ukladéw politycznych, utrzymanie lub
obalenie wladzy, utrwalenie lub zmian¢ kodéw kulturowych ma dtuga
tradycje. Odnoszacy sie do niej termin ,,polityka historyczna” pojawit
sie w Niemczech w péznych latach osiemdziesigtych, na marginesie
debaty znanej jako spor historykow (niem. Historikerstreit), stanowiac
orez walki o interpretacje i oceng narodowego socjalizmu, za$ syste-
matyczna i poglebiona analiza polityki historycznej, w ramach ktorej
podejmowano liczne préby konceptualizacii tej kategorii, rozwineta sie
w niemieckim dyskursie publicznym juz po 1989 roku.

Zgodnie z definicjg badacza najnowszych dziejéw Niemiec Edgara
Wolfruma, polityka historyczna koncentruje si¢ przede wszystkim
na sferze symbolicznej, publicznych obrazach i przedstawieniach histo-
rycznych, réznego rodzaju rytualach i dyskursach upamietniajacych
przeszlos¢ oraz zagadnieniach zwigzanych z tozsamoscia, stajac sie
nieobcigzong pejoratywnie kategorig analityczng. Autor postuluje
postrzeganie jej nie tyle w kategoriach fenomenu polityki partyjno-
-rzagdowej, ile spolecznego srodka konstruowania zbiorowej tozsamosci
w dialogu miedzy politykami, mediami i naukowcami (Wolfrum 1999).
Jak jednak przyznaja publicysci tygodnika ,,Polityka” Mariusz Janicki
i Wiestaw Wiadyka, w swoim najglebszym sensie pojecie ,,polityka
historyczna” uchodzi za konfliktogenne. Wedtug nich posiada ona
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aprobate wylacznie wtedy, kiedy za cel stawia sobie obrong¢ dobrego
imienia kraju przed zagrozeniami wynikajacymi z niewiedzy, a takze
budowanie demokratycznej i wolno$ciowej $wiadomosci obywateli. Nie
oznacza to jednak, ze wladze panstwa posiadaja prawo do narzucania
prawd historycznych i swoich interpretacji przesztosci, do tuszowania

gorszych momentéw narodowej historii i obwiniania za nie innych nacji.

Tu obowigzki panstwa sprowadzajg si¢ do zapewnienia pelnej, wolnej
od politycznych manipulacji swobody badan, publikacji i wypowiedzi.
Do chronienia pluralizmu i prawa do poznawczego krytycyzmu. Tylko
z takiego, demokratycznego ucierania racji, argumentéw i z poznawczej

pokory moze powsta¢ uczciwa wizja przesztoéci (2015, s. 27).

Transmisja pamieci przeszlosci rozpoczyna si¢ w drodze socjalizaciji,
ktdrej najwazniejszymi osrodkami sg rodzina i szkola. W pierwszym
z nich juz od najmlodszych lat cztowiek uwrazliwia si¢ na rzeczy
minione przez wspomnienia rodzicéw, dziadkéw i dalszych krewnych
oraz codzienny kontakt z rodzinnymi pamigtkami, ktére nadaja ich
stowom posta¢ materialng. Cho¢ wiedza zdobyta w ten sposéb jest pod
wieloma wzgledami zdeformowana i niekompletna, sygnalizuje istnienie
réznych proceséw zachodzacych w skali lokalnej, narodowej, a czasami
nawet globalnej. Czlonkowie rodziny oraz przodkowie wystepuja w tych
procesach jako aktorzy wielorakich, najczgsciej dalszych planéw, jednak
ich uczestnictwo skraca dystans czasu i przestrzeni, przez co pomaga
dziecku zrozumie¢ otaczajaca rzeczywistosc.

Wsrdd licznych kanatéw przekazu historycznego kluczows pozycje
zajmuje zarzgdzana przez administracje panstwowg edukacja szkolna.
Stanowi ona podstawowy mechanizm socjalizacji wtérnej, skupionej
na przygotowaniu dziecka do powinnosci pelnoprawnego czlonka
wspolnoty narodowej i odgrywania zréznicowanych rol spotecznych.
Nadrzedna funkcje w tym procesie petni odpowiednio skonstruowany
obraz rzeczy minionych znajdujacy wyraz w kanonie postaci, wydarzen
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i przestrzeni historycznych, ktéry odzwierciedla wartoéci kazdej wspol-
noty narodowej i powinien zosta¢ przyjety w drodze konsensusu spo-
tecznego. Przyswajajac uznawane powszechnie wzorce historyczne,
mlodzi ludzie mogg ksztaltowa¢ wlasne systemy wartosci i okresla¢ zbidr
autorytetow do nasladowania. Szczegdlnie wazne jest zatem wypra-
cowanie owego kanonu i zabezpieczenie go przed przeksztalceniem
w polityczne narzedzie, ktore postuzy realizacji zalozen ideologicznych
grup aktualnie sprawujacych wladze.

Przywolywana w toku nauki szkolnej przesztos¢ posiada rézne formy

- czasem rzeczowej wiedzy, innym razem — projekcji terazniejszosci.
Edukacja szkolna obejmuje nie tylko tres¢ lekcji historii, ale réwniez
caly wymiar czasu przesztego. Pojawia si¢ on w licznych kontekstach
problemowych, z ktérymi spotykaja sie uczniowie. Przekazywana
w szkole wiedza historyczna stanowi zatem wylacznie fragment zasobu
informacji zgromadzonych przez historie rozumiang w wymiarze akade-
mickim. W zwigzku z tym kierunek procesu socjalizacyjnego przebiega

»w zalezno$ci od tego, o czym si¢ méwi na lekcjach historii, a co pomija
milczeniem, ile jest w szkolnej edukacji historii politycznej, a ile spo-
tecznej czy gospodarczej, ile opowiesci o dziejach panstwa, a ile o zyciu
ludzi panstwo zamieszkujacych, ile o dziejach dominujacej wspélnoty
etnicznej, a ile o dziejach innych” (Szacka 2006, s. 59). Odpowiedzi
na pytania o rodzaj legitymizowanego porzadku politycznego oraz
charakter wspolnoty, z ktorg uczen powinien sie identyfikowa¢, zawarte
sa w konstrukeji programu nauczania.

W wyniku technologicznych i §wiatopogladowych przemian zachodza-
cych w rzeczywistosci spolecznej rodzina i szkofa nie maja juz monopolu
na ksztaltowanie pamigci przesziosci. To zadanie w coraz wigkszym
stopniu przejmuja muzea, biblioteki czy media. Zdecydowana wigkszos¢
z nich réwniez podlega nadzorowi wladz panstwowych, dlatego jest
zobligowana do przestrzegania wypracowanego kanonu przesztosci.
Dzialania rzadéw w ramach tzw. polityki historycznej sprowadzaja sie
takze do okreslania scenariusza oficjalnych obchodéw rocznicowych
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waznych wydarzen historycznych oraz $wigt narodowych. Uroczy-
stosci te ciesza si¢ niezmienng popularno$cia wsréd obywateli, ktorzy
wlaczajg si¢ w nie w sposdb bezposredni w stolecznych miastach lub
posredni - dzigki transmisji przez $rodki masowego przekazu. Ich
range potwierdza obecno$¢ przedstawicieli wladz, a takze zyjacych
uczestnikow wspominanych wydarzen, ktérzy nierzadko dziela sie
swoimi doswiadczeniami i odnoszg je do wspotczesnoéci. Dzigki temu
obchody rocznicowe staja sie jedng z form miedzypokoleniowego dialogu.

Mediatyzacja i komercjalizacja pamieci

O roli mediéw w ksztaltowaniu §wiadomosci historycznej Andrze;j
Szpocinski wypowiada si¢ w nastgpujacy sposob: ,,Prasa, radio, a wreszcie
telewizja na biezgco interpretujg zdarzenia z przeszlo$ci najnowszej, a ich
wykladnia ma olbrzymi wplyw na ksztalt potocznej pamieci zbiorowej”
(2006, s. 13). Takie ujecie odnosi sie¢ wprost do modelu broadcastingu,
ktory w kontekscie transmisji wiedzy o przesztosci oznacza model zinsty-
tucjonalizowanej interpretacji historii. W wyniku ewolucji spofeczenstwa
informacyjnego i postepujacej konwergencji mediéw zmienia si¢ sposob
codziennego uczestnictwa w kulturze. Rozwdj sieci, a takze wigksza
$wiadomos$¢ oddziatywania podejmowanych inicjatyw dostarczyly
uzytkownikom narzedzi do aktywnego uczestnictwa w ksztaltowaniu sie
przekazéw medialnych. Internet rozszerzyl bowiem podstawowe zadania
srodkow przekazu, zyskujac miano spotecznego metamedium (Filiciak
2010). W wyniku rozwijajacej si¢ kultury partycypacji zakonczyla sig era
monopolu mediéw gléwnego nurtu, ktorego kwintesencja stal sie model
broadcastingu. Jego miejsce zajal uznawany za oznake nowoczesnosci
narrowcasting, zakladajacy emisje tresci do waskiej publicznosci, zgodnie
z jej preferencjami i atrybutami, jednak szczegdlne znaczenie spofeczne
mialo réwniez usankcjonowanie dziatan w ramach tzw. user-generated
content. Aktywizacja uzytkownikow sieci do ksztaltowania wlasnych
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przekazdw stanowi odpowiedz na tres$ci proponowane przez media
mainstreamowe. Nowe media, dostarczajac innowacyjnych narzedzi
swoim praktykom, umozliwiaja im prezentacje¢ niemal dowolnych tresci
bez obowigzku ich selekcji, jaka dokonuje si¢ w mediach gtéwnego nurtu.
Demokratyczny dostep do tych instrumentéw budzi zaniepokojenie
cze$ci badaczy, wedlug ktorych generowanie niekontrolowanych tresci
prowadzi do ich pauperyzacji, a przez to do obnizenia poziomu dyskursu.
Deprecjonowanie tworczego zaangazowania uzytkownikow sieci wydaje
sie jednak krzywdzace z uwagi na jego wspdlnotowy charakter, a takze
cenne inicjatywy oparte na idei kolektywnego wytwarzania wiedzy.
Interaktywnos$¢ mediéw zmienila sposob interpretowania przesziosci
i przeniosta jej konstruowanie do trybu online. W konsekwencji pojawila
si¢ cyberpamie¢, ktora badaczka Katarzyna Sztop-Rutkowska, nawigzujac
do teorii Barbary Szackiej, definiuje jako ,tresci prezentujace temat
przesztoéci: wydarzen, miejsc, przedmiotow i ludzi (zaréwno bohaterdw,
jak i antybohateréw), to réwniez sposoby upamietniania tej przesztosci
oraz specyficzne praktyki kulturowe zwigzane z procesem komunikacji
za posrednictwem nowych mediéw” (2013, s. 142). Specyfika cyberpa-
mieci jest uwarunkowana przez strukture nowych mediéw. Te za$ Lev
Manovich postrzega jako bazy danych, na ktérych uzytkownik moze
dokonywac¢ réznego rodzaju operacji, takich jak ogladanie, nawigo-
wanie, wyszukiwanie (Manovich 2001). Takie ujecie odrzuca linearng
narracje¢ i wskazuje, ze odbiorca, wyszukujac kolejne hasta i podazajac
za odsylaczami, sam konstruuje swoje wyobrazenia na temat prze-
szlosci. Cyberpamie¢ charakteryzuje silne zindywidualizowanie, a nawet
personalizacja przekazu, w zwiazku z czym user-generated content
bywa najcze¢$ciej zdeterminowany przez biografi¢ autora czy historie
jego rodziny. Cechuje go takze ograniczony poziom $rodkéw ekspresji
jezykowej, wynikajacy z kontekstualno$ci i sytuacyjnoséci tworzonego
przekazu, a takze zdominowanie przez warstwe wizualng. Szczegdlne
znaczenie dla dzialan upamietniajacych przeszlo$¢ w rzeczywistosci
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cyberprzestrzeni ma ich oddolny, pozainstytucjonalny charakter, ktéry
gratyfikuje dobrowolne zaangazowanie uczestnikow.

Malgorzata Lisowska-Magdziarz podkresla, ze infosfere wspotczesnego
cztowieka ksztaltujg dzisiaj szerokie paradygmaty medialne - infota-
inment, edutainment, democratainment, tabloidyzacja, mediatyzacja,
konsumpcjonizm i postkonsumpcjonizm. ,,Ludzie szybko przyjeli
za oczywistg obecno$¢ w mediach tych paradygmatéw gatunkowych.
Predko przyswajaja ich zasady i ucza sie je rozumie¢, bez problemu
tez kompetentnie reaguja na ich coraz szybsza ewolucj¢” — przekonuje

medioznawczyni i wyjasnia:

Odbioru medioéw (czy szerzej — tekstow kultury popularnej) trzeba si¢
nauczy¢: odbiorca niepostrzezenie, stopniowo przyswaja sobie kody
i konwencje rzadzace okreslong grupa komunikatéw; pojawia sie wiedza,
rozwija si¢ kompetencja, w miare rozwoju kompetencji moga si¢ zrodzi¢
upodobania i preferencje. Pewne gatunki, kody, dyskursy staja si¢ szcze-
golnie popularne i istotne; zaczynaja zajmowac duzo miejsca, poniewaz
odpowiadajg emocjonalnym i poznawczym potrzebom, umiejetnie trafiaja

w gusta lub odzwierciedlaja leki i niepokoje odbiorcy (2008, s. 18).

W literaturze poswigconej funkcjonowaniu pamigci w warunkach
pdznego kapitalizmu pojawia sie kolejny paradygmat — histotainment,
bezposrednio odnoszacy si¢ do rozrywkowych funkeji przemystu histo-
rycznego. Jak przyznaja badacze tej problematyki,

histotainment obiecuje edukacje bez wysiltku, jednak z pewnymi zastrzeze-
niami: medialna inscenizacja historii dramatyzuje, personifikuje i upraszcza.
Przedstawia linearne, chronologiczne narracje, ktére nie odpowiadajg ztozo-
nemu charakterowi wspétczesnych spoteczeristw. Obiecuje fatwg orientacje
w nieprzeniknionej rzeczywistosci postmodernizmu, stwarzajgc tym samym
jednostronne oferty tozsamosciowe. Uproszczenie narracji, czynienie ich

zrozumiatymi i przewidywalnymi, sprawia, ze histotainment spetnia
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podstawowe cechy gatunkéw kultury popularnej. Rozkwit histotainment
wskazuje ponadto na zblizenie historii i rynku w ponowoczesnym spo-
teczenstwie ludycznym, charakteryzowanym nie tylko przez [...] logike
podazy i popytu, lecz takze przez nowe zjawiska zwigzane z afektyw-
noscig i emocjonalnymi potrzebami, ktore sa wytwarzane, zaspokajane
izarazem dalej nasilane. Tak jak produkeji i konsumpcji nie da si¢ od siebie
oddzieli¢, tak i coraz wigkszy popyt nie prowadzi wcale do zaspokojenia
potrzeb, lecz do ich dalszej intensyfikacji. Histotainment nie odpowiada
wiec na poznawcze i intelektualne wymagania wspotczesnych ludzi. Chodzi
raczej o emocje, pozadanie doznat i last but not least: rozrywke (Reznik,
Saryusz-Wolska, Stach, Stoll 2017, s. 26).

W ten sposob badacze potwierdzaja, ze chcac opisa¢ kondycje wspot-
czesnych narracji historycznych, trzeba wzig¢ pod uwage zjawiska typowe
dla péznej nowoczesnosci — mediatyzacje, przyspieszenie, afektyw-
nos¢ i utowarowienie. Sama za$ ,,opowies¢ o przesztosci podlega takim
samym procesom globalizacji i utowarowienia jak inne pola spoteczne”
(ibidem, s. 13).

Miejsca pamieci (lieux de mémoire)

Pierre Nora, ktdrego rozwazania wniosly istotny wktad w rewaloryzacje
dyskursu po$wigconego przeszlosci, zauwaza, ze we wspolczesnym
$wiecie nastgpilo tzw. przyspieszenie historii. Zdaniem historyka coraz
szybsze przemijanie terazniejszo$ci oraz przeczucia przypominajace
ludziom, ze kazda rzecz moze znikna¢, doprowadzily do zaburzenia
wczesniejszej rownowagi, przejawiajacej si¢ zyciem w cieple tradycji
i pielegnowaniem obyczajéw przodkéw. Poniewaz z naszej rzeczywi-
stoéci znikaja Srodowiska, ktdre uznaje si¢ za naturalne nosniki pamieci,
spoleczenstwo domagajace sie¢ mozliwoéci upamietnienia i zapamietania

wytwarza réznorodne formy magazynowania zbiorowych wspomnien
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i systemow wartosci. Postugujac sie¢ metafora odnoszaca si¢ do sko-
jarzen przestrzennych, Nora nazywa je miejscami pamieci (fr. lieux
de mémoire). Jak przyznaje,

nasze zainteresowanie dla lieux de mémoire, gdzie krystalizuje sie i wydziela
pamieé, powstato w szczegélnym momencie historycznym, w punkcie
zwrotnym, w ktérym poczucie zerwania z przeszloscig potaczylo sie
z wrazeniem, ze pamie¢ ulegla zniszczeniu. Dlatego staramy sie konkre-
tyzowac ja w wybranych miejscach, gdzie zachowato sie poczucie ciaglosci
historycznej. To sg wlasnie lieux de mémoire, miejsca pamieci, poniewaz
nie istnieja juz milieux de mémoire, jej przyrodzone $rodowiska. [...]
Te lieux de mémoire to jedynie resztki, ostatnie wcielenia pamieci, ktorej
z trudem udato si¢ przezy¢ wiek historii [...]; pojawily sie w chwili, kiedy
z naszego $wiata zniknety dawne rytuaty - produkowane, manifestowane,
ustanawiane, wznoszone, dekretowane i sztucznie podtrzymywane wola
spoleczenstwa zajetego gléwnie wlasnymi przemianami i odnowg; takiego
spoteczenstwa, ktére z natury przedktada nowe nad dawne, mlode nad
stare, czas przyszly nad miniony. Muzea, archiwa, cmentarze, festiwale,
rocznice, traktaty, §wiadectwa, pomniki, sanktuaria, zakony braterskie —

to kamienie wegielne innego wieku, ztudzenia wiecznoéci (2011, s. 20, 22).

Cho¢ w zadnym miejscu swoich rozwazan badacz nie formutuje
jednoznacznej definicji miejsc pamigci, w literaturze pojawiaja si¢ liczne
proby ich teoretycznej systematyzacji. Podejmuje je m.in. Andrzej Szpo-
cinski i okresla lieux de mémoire jako ,,zinstytucjonalizowane formy
zbiorowych wspomnien przesziosci” (2008, s. 12). Postuluje postugiwanie
sie tym terminem jedynie wowczas, kiedy pewne zdarzenia, osoby czy
wytwory kulturowe postrzegane sa w potocznej §wiadomosci jako
wlasnos¢ okreslonych grup spotecznych i traktuje si¢ je nie tylko jako
depozyt konkretnej wartosci, ale rzeczy ogélnie wazne dla wspolnoty.
Wedtug niego, chcac uchwycic specyfike koncepcji Pierre’a Nory, nalezy
ttumaczy¢ miejsca pamieci raczej jako ,,«miejsca wspominania», «miejsca
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wspomnien», a najlepiej «miejsca, w ktérych sie¢ wspomina»” (ibidem).
U podstaw ich konstytuowania lezy bowiem poczucie wigzi miedzypo-
koleniowej. W zwigzku z tym praktyki zwigzane z postugiwaniem si¢
lieux de mémoire staja si¢ jedna z form dochowania wiernosci przodkom
oraz ochrony ich wartosci, idei i wzorcéw zachowan.

Nora przyznaje, Ze nowoczesna pamie¢¢ ma przede wszystkim archi-
walny charakter. Jego zdaniem imperatywem naszej epoki stalo sie
nie tylko chronienie kazdego $ladu przesztosci, ale réwniez tworzenie
archiwéw. W jego rezultacie coraz liczniejsze sposoby materializowania
przesztosci ulegly zréznicowaniu, decentralizacji i demokratyzacji. Badacz
doskonale zdaje sobie jednak sprawe z faktu, ze nie mozna pamieta¢
wszystkiego. Praktyki mnemotechniczne opierajg sie bowiem na teorii
reprezentacji, ktora ,,przebiega na drodze strategicznego podkreslania
tego, co istotne, wybierania probek i mnozenia przyktadow” (2011,
s. 24). W konsekwencji nasza pamie¢ sktada sie wylacznie z przesianych
i posortowanych $§ladéw historycznych. W wyniku tych ustalen nalezy
uznad, ze kazde miejsce pamieci opiera si¢ na mechanizmie kondensacji
i podobnie jak symbol wymaga objasnien i odwoluje si¢ do kompetencji
kulturowych odbiorcy.

Przekazujac okreslone wartosci i wzory zachowan, a takze zaswiad-
czajac o wspolnej przeszloéci danej grupy, lieux de mémoire realizuja
tozsamo$ciowa funkcje pamieci. W zaleznosci od przyjetych kryteriow
moga by¢ klasyfikowane w réznorodny sposéb. Najogolniejszy podzial
odnosi sie do ich materialnego lub niematerialnego charakteru. Miejsca
pamieci moga bowiem zosta¢ wyrazone za pomoca fizycznych lub
metaforycznych no$nikéw, jednak niezaleznie od nich przystuguja
im te same wlasciwosci - stanowia atrybut konkretnych grup spofecznych
i kultywuja wartosci istotne z punktu widzenia okreslonej zbiorowosci.
Jak przyznaje Andrzej Szpocinski, ,,nabieranie przez pewne przedmioty
statusu miejsc pamieci sprawia, ze w obszarze danej kultury zaczyna
funkcjonowac regula orzekajaca o tym, iz przeszlos¢ dana jest nam nie
tylko w relacjach bezposrednich swiadkéw zdarzen, lecz takze posrednio
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- przez znaki i symbole” (2008, s. 14). Aby mogty pelni¢ swoja funkcje,
lieux de mémoire musza by¢ powszechnie u§wiadamiane, rozumiane
i odczytywalne. Ponad wszystko muszg jednak istnie¢ w §wiadomosci
wspolnoty, ktdrej przesztosci dotycza.

Za sprawg oddzialywania miejsc pamigci czas linearny zostaje prze-
ksztatcony w cykliczny. Swiadcza o tym chociazby uroczyste obchody
rocznic minionych wydarzen. Pierre Nora stwierdza:

Mozna przyja¢, ze najbardziej podstawowym celem istnienia lieux
de mémoire jest zatrzymanie czasu i procesu zapominania, utrzymanie
status quo, uniesmiertelnienie $mierci, materializacja tego, co niematerialne
[...] - a wszystko dlatego, by uchwyci¢ maksimum znaczenia w mozliwie

najmniejszej ilosci znakéw (2011, s. 25).

Z kolei amerykanski kulturoznawca James E. Young, rozwazajac
o tozsamos$ciowej funkcji miejsc pamieci, charakteryzuje ich oddzia-
tywanie w nastepujacy sposob:

Grupy ludzi staja sie wspdlnotami wlasnie poprzez fakt, ze ich udziatem
staly sie (chocby tylko posrednio) te same doswiadczenia. W pewnym
momencie nawet sama czynnos¢ zbiorowego przywolywania przysztosci
moze sta¢ si¢ wspolnym wspomnieniem; raz zrytualizowana, czynnos¢
zbiorowego wspomnienia sama w sobie staje si¢ wydarzeniem, ktérym

dzielimy sie z innymi i ktére wspominamy (2004, s. 275).

Badacz zauwaza takze, ze lieux de mémoire s3 wywolywane poprzez
dyskurs publiczny. Jego zdaniem stowa przywotuja do istnienia miejsca,
ktdre aktywizuja pamigé, dlatego niezbednym warunkiem nadajacym
pewnym czynnoéciom upamietniajacym status wskazany przez Nore jest
ich funkcjonowanie w $wiadomosci spotecznej. W swoich rozwazaniach
Young przyznaje takze, ze konstruowanie konkretnych miejsc pamieci
zwalnia nas czesciowo z obowigzku pamietania, poniewaz same w sobie
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stanowig one ognisko pamieci. Takie podejscie prezentuje takze sam
Nora. Jego zdaniem

jedna prosta i fundamentalna cecha lieux de mémoire odroznia je od wszel-
kich innych typéw historii, do ktérej zdazylismy sie przyzwyczaic,
zaréwno dawnej, jak i wspélczesnej. Kazdy historyczny czy naukowy
sposob podejscia do pamieci, narodowej czy spolecznej, koncentrowal
sie dotad na realiach, na rzeczach samych w sobie i rzeczywistosci wokét
nich. W przeciwienstwie do tak rozumianych przedmiotéw historycz-
nych lieux de mémoire nie maja odniesienia do rzeczywisto$ci. A raczej,
same dla siebie stanowig punkt odniesienia: to czyste, wylacznie autore-
ferencyjne znaki. Nie znaczy to wcale, by nie posiadaty tresci, fizycznej
obecnosci czy historii. One stajg sie lieux de mémoire wlasnie za sprawag
tego, co im pozwala uciec z historii. Lieux de mémoire ma zatem podwojny
sens: stanowi nakierowanie na siebie miejsce ekscesu, skondensowane
we wlasnym imieniu, lecz takze pozostaje na zawsze otwarte na pewna

game mozliwych znaczen (2011, s. 27).

Wszystkie scharakteryzowane dotychczas praktyki upamietniania prze-
szlo$ci podejmowane przez naocznych §wiadkow, pokolenie postpa-
mieci, wladze panstwowe czy uzytkownikéw mediow posiadajg status
miejsc pamigci w rozumieniu Pierre’a Nory. Poniewaz lieux de mémoire
z uwagi na jezykowy charakter generowanych przez nie tresci oraz
zwigzek z sytuacja komunikacyjng stajg sie kategoria uzyteczna w ana-
lizie dyskursu, dziatania te mozna postrzegac jako istotny przedmiot
badawczy przedstawicieli nauk spotecznych. Wyjasnianie ich znaczenia
dla funkcjonowania spoleczenstwa pomaga nam lepiej zrozumie¢ nasza
tozsamos¢ i wyznawany system wartosci.
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Pamiec¢ o Shoah.
Zagtada i jej lieux de mémoire

[...] bo nie ma nic gorszego niz niepamigc.

e Lidia Ostatowska, Tarby wodne

Miejsca pamieci Zagtady

W pierwszej polowie ubiegtego stulecia w srodku Europy rezimy nazi-
stowski i sowiecki wymordowaty okolo czternascie milionéw ludzi. Bylo
to najwieksze w dziejach $wiata ludobdjstwo, poprzedzone okrucien-
stwem na nieznang dotad skale. Amerykanski historyk Timothy Snyder
nazywa teren, na ktérym zostalo ono przeprowadzone, skrwawionymi
ziemiami. Rozciagaja si¢ one od $rodkowej Polski, przez Ukraing, Bialoru$
i kraje battyckie, az po zachodnia Rosje. To wlasnie na skrwawionych
ziemiach mieszkala wigkszo$¢ europejskich Zydow, tam zbiegaly sie
imperialne wizje Hitlera i Stalina, a Wehrmacht zmagal si¢ z posuwajaca
sie na zachod Armig Czerwong. ,Najbardziej znanym miejscem mordu
na skrwawionych ziemiach jest Auschwitz. Dzi$ symbolizuje on Holo-
caust, a Holocaust - zlo stulecia” (Snyder 2015, s. 8). Uzewnetrznito
si¢ ono w bezprecedensowej prébie wymordowania catego narodu,
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realizowanej systematycznie przez aparat panstwowy w imie¢ zbrodni-
czej ideologii. Zaglada Zydéw, Shoah, stanowi najczarniejszy moment

w dziejach nowoczesnego spoleczenstwa, stawiajacy pytania o granice

uprzywilejowanej pozycji cztowieka, znaczenie osiggnie¢ nauki dla

postepu ludzkosci, a takze obecno$¢ zta w $wiecie stworzonym przez

dobrego i milosiernego Boga. Jak przyznaje Maria Janion, ,cho¢ nie

zawsze sobie z tego zdajemy sprawe, Zagtada Zydéw okresla caty dzi-
siejszy system kultury, wszystkie pytania i dylematy ponowoczesnosci”
(2009, s. 63). Wbrew zamierzeniom architektéw Holocaustu nie udato

sie zamordowa¢ wszystkich Zyddéw i zniszczyé wszystkich dowodéw
ich zbrodni. Swiadectwa ocalalych, zeznania sprawcéw, pozostatosci

po miejscach kazni, refleksja filozoficzna oraz liczne odzwierciedlenia

kulturowe nieprzerwanie ostrzegaja nas przed zlem, do jakiego jest
zdolny posunac¢ sie czlowiek. Analiza lieux de mémoire Zagtady pozwala
przyjrze¢ si¢ skutkom, jakie przyniosta ona na gruncie filozoficznym

i kulturowym, ksztaltujac percepcje kolejnych pokolen.

Dyskurs publiczny po Shoah

Pierwsze wieci o istnieniu niemieckich katowni, w ktérych przesladuje sig
wiezniéw politycznych, jericéw wojennych i Zydow, docieraty na Zachéd
za sprawa pojedynczych uciekinieréw, a takze szczgsliwcow, ktorych zwol-
niono z obozowego piekla. Dzieki konspiracyjnej dziatalnosci rotmistrza
Witolda Pileckiego, a takze raportom kuriera Jana Karskiego juz rok
przed wybuchem powstania w getcie warszawskim (19 kwietnia 1943 r.)
Armia Krajowa bezskutecznie alarmowata Brytyjczykéw i Amerykanow,
informujac ich, ze polscy Zydzi ging w komorach gazowych. Reszty
skapych informacji dostarczali $wiadkowie zewnetrzni, mieszkajacy
w poblizu lagréw, ktérzy obserwowali ruchy pociagéw towarowych
zwozacych wieznioéw, przypatrywali si¢ z daleka zarysowi obozowej
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infrastruktury, a przede wszystkim spogladali w unoszace si¢ nad nig
niebo, zasnute ciemnym, cuchnagcym dymem. Tuz po zakonczeniu
wojny hitlerowskie fabryki §mierci poruszyty opini¢ publiczng za sprawa
pierwszych materiatéw audiowizualnych. Jeszcze w lipcu 1944 r. powstat
zawierajacy wywiady z bylymi wiezniami filmowy reportaz Majdanek
- cmentarzysko Europy wyrezyserowany przez Aleksandra Forda. Zima
i wiosna 1945 r., po wyzwoleniu wigkszosci wigzniéw przez wkracza-
jacych na terytorium okupowanej Polski Zolnierzy Armii Czerwonej,
powstaly materiaty fotograficzne i filmowe, ktére dosadnie uksztattowaty
wyobrazenia o tym, jak wygladala codzienno$¢ za drutami Auschwitz.
Wtedy rowniez $wiatlo dzienne ujrzaly zdjecia Wilhelma Brassego,
polskiego fotografa, ktéry na polecenie SS prowadzit tam tajna doku-
mentacje fotograficzng. Koszmar obozowej rzeczywistosci na Zachodzie
Europy udokumentowali na swoich tasmach Brytyjczycy i Amerykanie,
za$ w latach 1945-1947 wyswietlali je w Niemczech i Austrii w ramach
przeprowadzanej denazyfikacji. Wéréd prezentowanych dokumentéw
znalazty sie propagandowe Mlyny smierci Billy'ego Wildera. Swéj doku-
ment zatytulowany Niemieckie obozy koncentracyjne: Stan faktyczny
(ang. German Concentration Camps: Factual Survey), przedstawiajacy
wyzwolenie obozu w Bergen-Belsen w 1945 r., przygotowali takze Sidney
Bernstein, Richard Crossman i Alfred Hitchcock, jednak z uwagi na rézne
interesy polityczne nie przedostal si¢ on do opinii publicznej. Zapis
dziejow projektu zatytulowany Ciemnosci skryjg Ziemie (ang. Night
Will Fall) zostal zaprezentowany po niespelna siedemdziesieciu latach
podczas sze$¢dziesigtego czwartego Miedzynarodowego Festiwalu
Filmowego w Berlinie. W wyniku zastosowania niemal identycznych
srodkéw wyrazu, utrudniajacych rozpoznanie wyzwalanych obozéw,
materialy aliantéw doprowadzily do utrwalenia w §wiadomosci spo-
tecznej metonimicznej wizji Zaglady, ktérej symbolem stal sie Auschwitz.
Tymczasem, jak przyznaje Timothy Snyder, ,,zdecydowang wigkszos¢
Zydéw zabito dalej na wschod, zanim jeszcze w Auschwitz ruszyta wielka
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fabryka $mierci” (2015, s. 274). Jego zdaniem zredukowanie Zaglady
do tego jednego miejsca zaweza rzeczywistg skale wyrzadzonego zla.

Auschwitz stalo sie tez standardowym skrétowym okresleniem Holocaustu,
poniewaz spojrzenie nan z mitycznej i redukcjonistycznej perspektywy
pozwala oddzieli¢ masowy mord na Zydach od ludzkich wyboréw oraz
dziatan. Ograniczajac w ten sposob postrzeganie tej zagltady, mozna
ja odizolowac od wigkszo$ci nacji, ktore dotknela, a takze od krajobrazéw,
ktére odmienita. Bramy i druty Auschwitz moga w naszych oczach pomie-
$ci¢ cale zlo, ktdre w rzeczywistosci rozciaggalo sie od Paryza po Smolensk.
Auschwitz - niemieckie stowo okreslajace skrawek terytorium, ktéry przed
wojna i po niej nalezal do Polski - nie wydaje si¢ miejscem rzeczywistym,
bedac otoczone nie tylko fizycznym, ale i mentalnym drutem kolczastym.
Przywotuje ono na mysl zmechanizowane zabijanie, bezwzgledng biuro-
kracje lub pochéd nowoczesnosci, a nawet docelowy punkt o$wiecenia.
Mord na dzieciach, kobietach i mezczyznach wydaje si¢ przez to nieludzkim
procesem, za ktérym od poczatku do konca staly sily potezniejsze od ludzi.
Jednak gdy masowy mord na Zydach ograniczamy do wyjatkowego miejsca
i traktujemy jako wynik bezosobowych procedur, oszczedzamy sobie
zetknigcia z faktem, ze ludzie niezbyt rozniacy sie od nas mordowali innych
ludzi niezbyt rézniacych si¢ od nas, patrzac przy tym na nich z bliska
(ibidem, s. 276-277).

Niedlugo po materialach audiowizualnych ukazaty si¢ pierwsze
relacje ocalatych z Zaglady, raporty komisji §ledczych badajacych
zbrodnie nazistéw, a takze zeznania pojmanych oprawcow. W 1945 r.
opublikowano Dymy nad Birkenau autorstwa Seweryny Szmaglewskiej,
uznawane za autobiograficzny reportaz z obozowego baraku. Rok pdzniej
wydane zostaty Medaliony Zofii Natkowskiej, bedace poklosiem jej pracy
w Gléwnej Komisji Badania Zbrodni Niemieckich w Polsce. W tym
samym roku ukazala si¢ ksigzka Z otchtani Zofii Kossak-Szczuckiej
poruszajaca temat Zaglady z perspektywy religijnej. W 1947 r. powstata
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jedna z najbardziej poglebionych analiz rzeczywistosci obozowej piéra
Primo Leviego. To wlasnie w Czy to jest czlowiek postawil on zasadnicze

pytania o nature i konsekwencje nazistowskiego zta. W 1948 r. ukazal
sie zbiér opowiadan Tadeusza Borowskiego zatytutowany Kamienny
swiat i stanowigcy studium tzw. cztowieka zlagrowanego. W tym samym
roku wydany zostal tomik Piasek z urn (niem. Der Sand aus den Urnen)
Paula Celana zawierajacy glto$na Fuge smierci (niem. Todesfuge). Cho¢
wymienione utwory stanowig jedynie wybrane reprezentacje literackich
$wiadectw Zaglady, za dziennikarzem Piotrem Pazinskim ,mozna
zaryzykowac teze, ze zasadniczy korpus obozowych tekstéw i ikono-
grafii uksztaltowal si¢ dos¢ predko, w pierwszych latach po wyzwoleniu”
(2015, s. 84). Tymczasem kulturoznawca Tomasz Majewski zwraca

uwage, ze pierwsze powojenne dziesi¢ciolecie w obszarze publicznym

charakteryzowalo ,,aktywne pragnienie zapomnienia”. Jak przyznaje,
»jesli pominiemy Miedzynarodowy Trybunal w Norymberdze oraz

publikacje «Problemu winy» Karla Jaspersa, ksigzki przemilczanej

na ogot przez niemieckie spoleczenstwo — nie bylo w zasadzie nikogo,
kto chcialby pamiegta¢ o Auschwitz” (2011, s. 251). Upowszechnienie

sie kategorii traumy, wyparcia i spotecznej amnezji dotyczylo w tym

samym stopniu obywateli Niemiec i Austrii, co Stanéw Zjednoczonych

i Izraela, a wigc wspolnot, ktdre na zasadzie dychotomii postrzegano

przez pryzmat sprawcow i ofiar.

Pierwszy zwrot w debacie publicznej po Shoah dokonat si¢ w potowie
lat pie¢dziesiatych za sprawa popularnosci Dziennika Anny Frank,
a takze dokumentu Noc i mgla Alaina Resnaisa, ktorego prezentacje
w czasie Miedzynarodowego Festiwalu w Cannes w 1955 r. poprzedzity
protesty rzadu w Bonn. Francuski rezyser zestawil na ekranie archiwalne
nagrania wyzwalanych fabryk $mierci ze zdjeciami przedstawiajg-
cymi poro$nigte trawg tereny poobozowe, stawiajac pytanie o ksztatt
powojennej pamieci o Zagtadzie. Podczas gdy jedni oskarzali go o sze-
rzenie antyniemieckich uprzedzen, inni dopatrywali si¢ w tekstach
Anny Frank uniwersalnej opowiesci o nietolerancji, z pokrzepiajacym
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humanistycznym wydzwiekiem. W roku 1955 Dziennik doczekat si¢
adaptacji scenicznej, a cztery lata pozniej — opartej na niej hollywoodzkiej
produkcji wyrezyserowanej przez George’a Stevensa. Swiatowy rozgtos
sztuki i filmu opartych na zapiskach Anny Frank oraz jej wplyw na spo-
teczng pamigc o Zagladzie mozna uzna¢ za zapowiedz ,amerykanizacji
Holocaustu”, przypadajacej na lata osiemdziesiate i dziewiecdziesiate,
a takze zwiastun przemian, ktére w latach szes¢dziesigtych catkowicie
zredefiniowaly obszar niemieckich dyskusji, prowadzac do przerwania
powojennego milczenia.

Debata poswiecona Shoah wkroczyta w nowy etap za sprawa izrael-
skiego procesu Adolfa Eichmanna w 1961 r., ktéry, jak przyznaje Tomasz
Majewski, stal si¢ pierwszg ,,publiczng lekcja” na temat Holocaustu.
Towarzyszyla jej gwaltowna, wielowatkowa dyskusja wokot ksigzki
Hanny Arendt Eichmann w Jerozolimie, a takze poprzedzajacej ja relacji
z procesu opublikowanej na famach ,,The New Yorker”. Rozwazania
myslicielki o zachowaniu ,,zwyczajnych Niemcow” w czasie eksterminacji,
analiza biurokratycznego stylu realizacji ludobojstwa, postawienie tezy
o ,banalnosci zfa” w odniesieniu do ludzi dopuszczajacych si¢ bezprece-
densowej zbrodni, a takze poruszenie kwestii wspotodpowiedzialno$ci
za nig spotecznosci zydowskich wywolaty swiatowy skandal. Negatywne
reakcje na publikacje Hanny Arend przybraty skrajng posta¢ zwlaszcza
w Izraelu, gdzie odbierano jg jako glos pomniejszajacy wing sprawcow
i obcigzajacy ofiary. Tymczasem autorka ,,patrzyla na sam proces z per-
spektywy uniwersalnej, zainteresowana zagadnieniem ludzkiej wtadzy
sadzenia i jej powigzania z mozliwg jurysdykcja w kontekscie zbrodni
przeciwko ludzkosci” (ibidem, s. 253). Proces Adolfa Eichmanna byt
jednak doniostym wydarzeniem dla wiekszosci Izraelczykéw. Do jego
czasu Holocaust nie stanowil podstawowego punktu odniesienia ich tozsa-
moéci narodowej, za$ po nim stat si¢ ,,mitem fundacyjnym” utworzonego
w 1948 r. panstwa. W perspektywie syjonistycznej niepodleglos¢ Izraela
rozumiano wczesniej jako zerwanie z tradycjg diaspory, pietnowanej
za bezbronno$¢ Zydéw w czasie przesladowan, ktorych ostatnim aktem
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byla Zaglada. W tworzeniu nowej tozsamoséci Izraelczykow za szczegoélnie

istotne uznano zatem wzorce heroiczne, ktérych symbolem stato si¢

powstanie w getcie warszawskim. Pamiec¢ o jego bohaterach stawiajacych

zbrojny op6r swoim przesladowcom polfaczono z ,kultem meczennikéw”
wojny o niepodleglos¢ Izraela z 1948 roku. Proces Eichmanna miat

zdaniem oskarzycieli ,,stac si¢ publicznym wydarzeniem o charakterze

dydaktycznym, uzasadniajacym koniecznos¢ istnienia niepodleglego,
zydowskiego paristwa w oczach jego obywateli, jak i Zydéw z diaspory”
(ibidem). Przebieg postepowania zakladal wystuchanie licznych swiadectw

ocalalych z Zaglady, z ktérymi wigkszos¢ Izraelczykow zapoznala sie

wowczas po raz pierwszy. Codzienne transmisje radiowe z przestuchan

$wiadkow, artykuty prezentujace na famach prasy metody eksterminacji,
rozmowy odstaniajgce osobiste doswiadczenia z obozéw i gett wywolaty
w Izraelu prawdziwe poruszenie.

Za sprawg relacji telewizyjnych z izraelskiego procesu Zagtada na dobre
zagoscita takze w §wiadomos$ci Amerykandw i zostata wyodrebniona
z kontinuum historycznego jako bezprecedensowa zbrodnia. W kwietniu
1978 r. stacja NBC wyemitowala serial Holocaust: The Story of the Family
Weiss z Meryl Streep w roli gtéwnej, przyciagajac przed ekrany ponad
sto dwadzie$cia milionéw widzéw.

Odcinki (razem niecale osiem godzin) opowiadaly o losach rodziny
Weisséw, zasymilowanych niemieckich Zydéw. Intryga zawigzana
za Republiki Weimarskiej toczy sie jak w podreczniku historii. Ustawy
norymberskie, ,noc krysztalowa”, Babi Jar, powstanie w warszawskim
getcie, Buchenwald, Terezin i Auschwitz. Krytycy schlostali serial, nadal
chloszcza. Niewiarygodny i trywialny, peten btedéw historycznych, obraz-
liwy dla ocalatych. W dodatku stacja przerywata emisje reklamami. [...]
Mimo to Holocaust w1979 zdobyt trzy nominacje do hollywoodzkich
Zlotych Globow. Zgarnal dwa. I az osiem ,telewizyjnych Oskarow”, czyli
nagréod Emmy. W tej kategorii pobit odcinki filmu Ja, Klaudiusz produkeji
BBC. Cala Europa Zachodnia siedziala przy telewizorach. (Wschodnia
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musiata zadowoli¢ sie Klaudiuszem). Serial otworzyl zlota ere kina hol-
caustowego. Inspirowatlo, oburzalo, prowokowato do debat o rasizmie
iantysemityzmie, o prawach twércéw i upraszczaniu historii, o kulturze
i polityce. Kino to gra na uczuciach widza, ktory wie, ze zostanie oszcze-
dzony [...] - na Zydéwki Schindlera, wepchnigte do komory gazowej, zamiast
cyklonu B sptywa woda. Jest to emocjonalna kulminacja filmu, bo jesli
Spielbergowi udato si¢ zamienic cyklon B w wode, to nie ma dla niego
rzeczy niemozliwych. [...] Marny serial, niemal opera mydlana, w pare
dni dostarczyl stu dwudziestu milionom Amerykanéw wiecej informaciji
0 Zagladzie, niz dotarto do nich przez dziesigciolecia. Przyniosto to istotne

skutki polityczne, estetyka byla drugorzedna (Ostalowska, s. 189-190).

Pomimo oskarzen o trywializowanie i komercjalizacje eksterminacji
Zydéw kierowanych pod adresem twoércéw produkeji, ogromne poruszenie
moralne bedace jej efektem zainicjowato budowe waszyngtonskiego
Muzeum Holocaustu (ang. United States Holocaust Memorial Museum)
oraz powolanie jego rady programowej przy prezydencie Carterze.
Oddzialywanie serialu NBC dosiggneto takze amerykanskiego Kongresu,
ktérego cztonkowie przeprowadzili odwlekang do tej pory ratyfikacje
Konwencji ONZ ds. ludobdjstwa, uswiadamiajac obywatelom, ze dochodzi
do niego takze wspdlczesnie w takich krajach, jak Kambodza czy Uganda.
Ewolucja amerykanskiej perspektywy postrzegania Holocaustu opierata
sie zasadniczo na grze pomiedzy jego partykularyzacja i uniwersali-
zacja. Swiadczy o tym m.in. atmosfera towarzyszaca konstruowaniu
pamieci w Holocaust Memorial Musueum, ktdre otwarlo swoje drzwi
dla zwiedzajacych w kwietniu 1993 roku. Dzi$ stanowi ono jeden z naj-
bardziej spektakularnych przejawéw uniwersalizacji Zagtady, jednak
wiele wskazuje na to, ze pierwotne intencje inicjatoréw jego powstania
mialy na celu ukazanie jej wyjatkowosci.
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Tym niemniej, poniewaz projekt byl skierowany do wiekszosci Amery-
kanéw, a nie do trzech procent mniejszo$ci amerykanskich Zydéw, zaktadat
on implicite odwotywanie sie do réznych przypadkéw eksterminacji,
rasizmu badz przesladowan, celem przekazania innym grupom spote-
czenstwa amerykanskiego wiedzy o Holocauscie jako o czyms, co dotyczy

takze ich samych” (ibidem, s. 254-255).

Kiedy w Stanach Zjednoczonych przeciwstawiano sobie partykula-
ryzacje i uniwersalizacje Zagtady Zydéw, Europe opanowala ,,obsesja
upamigtnienia”. Dyskusje we Francji i w Niemczech w latach osiem-
dziesigtych koncentrowaly si¢ w coraz mniejszym stopniu na przy-
czynach i przebiegu eksterminacji, w coraz wigkszym za$ na kwestii
zado$c¢uczynienia, oczyszczenia pamieci zbiorowej i zaloby po ofiarach.
Ujawniajgcym si¢ tendencjom do sakralizacji Holocaustu przeciwsta-
wialy si¢ poglady jego negacjonistéw. Publikacje najglosniejszego z nich,
Roberta Faurissona, staly si¢ przedmiotem ozywionej dyskusji o grani-
cach wolnosci stowa i niezaleznych badan naukowych. W tym samym
czasie Claude Lanzmann zaprezentowal prawie dziesigciogodzinny
film poswigcony pamieci Holocaustu, podnoszac wezesniej na tamach
prasy kwestie jego nieprzedstawialnosci. W Shoah nie zawarl zadnego
zdjecia archiwalnego z nazistowskich fabryk smierci, ale poruszyt opinie
spoleczng opowiesciami ocalatych i kadrami z terenéw poobozowych.
Obserwujac pojawiajace si¢ reprezentacje Zaglady, badacze dostrzegali
w sferze publicznej wypieranie ,,chlodnego” dyskursu historycznego
przez ,,goracy” dyskurs pamieci.

Wprowadzenie do dyskusji przez Pierre Nora kategorii «lieux de mémoire»
pozwolilto jednocze$nie zauwazy¢, ze w dobie powszechnej archiwizacji,
ktéra czyni przeszlo$¢ coraz trudniejsza do ogarniecia, pamiec spo-
teczna staje sie niestabilna, czesciej czynigc «miejscem» swej krystali-
zacji medialne zdarzenia, niz usankcjonowane dyskursy, instytucje czy

monumenty” (ibidem, s. 255).
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Lata dziewig¢dziesigte i poczatek nowego stulecia stanowity czas
narastajacej dyskusji na temat rytualizacji i instrumentalizacji pamigci
o Shoah. Z jednej strony przejawialy si¢ one stylem polityki panstw
i instytucji miedzynarodowych, opierajacym sie na wykorzystywaniu
problematyki Holocaustu do osiggania celéw statusowych. Z drugiej
na stosowaniu toposu Zaglady w sytuacjach zwigzanych z mobilizowa-
niem opinii publicznej. Wspomnie¢ tu nalezy o zestawianiu eksterminacji
Zydéw z czystkami etnicznymi na terenie bytej Jugostawii, ludoboj-
stwem w Rwandzie, a takze globalnymi zagrozeniami ekologicznymi
iaborcja. Ksztalt pamigci Shoah w ostatnich dwdch dekadach byt takze
w znacznym stopniu okreslany przez sposéb postrzegania konfliktu
izraelsko-palestynskiego. Wtedy rowniez istotnym watkiem toczace;j si¢
debaty publicznej stala si¢ trywializacja Holocaustu zwigzana z jego ame-
rykanizacjg, ksztaltowaniem pamigci przez media masowe i dominacja
reprezentacji popularnych. Krytyczna analiza dowiodla, ze wigkszo$¢
produkgiji filmowych powstalych w latach dziewie¢dziesiatych ubieglego
stulecia i na poczatku obecnego doprowadzita do upowszechnienia
sie w globalnym spoteczenstwie zaposredniczonego obrazu Zaglady.
Na ksztaltowanie jej pamigci w sposob szczegolny wptynely takie obrazy,
jak Lista Schindlera (ang. Schindler’s List) Stevena Spielberga, Zycie jest
piekne (wi. La vita é bella) Roberta Benigniego, a takze Pianista (ang. The
Pianist) Romana Polanskiego. Wszystkie z nich staly si¢ przedmiotem
miedzynarodowych dyskusji i zostaly uhonorowane najbardziej pre-
stizowymi nagrodami filmowymi.

W wyniku przemijania naocznych §wiadkéw zbrodni dokonanych
w pierwszej polowie XX w. wzrasta znaczenie i sita oddziatywania
zaposredniczonych obrazéw Shoah. Wspélczesny dyskurs poswiecony
Zagladzie ksztaltujg nie tylko nowe publikacje naukowe (np. dwutomowe
wydawnictwo Dalej jest noc, Losy Zydéw w wybranych powiatach oku-
powanej Polski pod redakcja Barbary Engelking i Jana Grabowskiego),
wlaczajace do niego nieznane dotad watki i zagadnienia peryferyjne,
ale i utwory popularne, czego dowodem jest swiatowy sukces powiesci
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historycznej nowozelandzkiej pisarki Heather Morris — Tatuazysta
z Auschwitz. Co ciekawe, cho¢ fabula zbudowana zostala wokot losu
autentycznego wieznia KL Auschwitz, stowackiego Zyda Ludwiga ,,Lale”
Sokolova, ktérego codziennos¢ w obozie potwierdza zachowana doku-
mentacja archiwalna, ksigzka zawiera liczne bledy i informacje niezgodne

z faktami, a takze nadinterpretacje i niedopowiedzenia wspierajace

ogdlnie nieautentyczny obraz rzeczywistosci obozowej (Witek-Malicka

2018). Niestety, jak podkreslaja badacze, wspdlczesna kultura stanowi

zachete do nieuczciwych praktyk manipulowania pamiecig. Odlegla

czasowo wojna sprawila, ze wielu falszerzy czuje si¢ bezkarnych i w dobie

fake news uwierzylo w nieweryfikowalno$¢ swoich opowiesci. Cytowany
przez ,Newsweek” brytyjski socjolog Frank Furedi przyznaje:

Opowiesci o traumie wynikajacej z cierpienia staly si¢ sposobem na zdo-
bycie uwagi i uznania opinii publicznej. Ofiary decyduja sie na publiczny
show, bo tylko w ten sposéb wzbudzg wspdlczucie i zyskajg poparcie

do roszczen finansowych (28/2019, s. 45).

Zjawisko falszywej ofiary znane jest od lat i nie omija nawet tak wrazli-
wego tematu, jakim jest Holocaust. Najbardziej znang sprawg dotyczaca

podobnego oszustwa byto falszerstwo Mishy Defonseki, autorki ksigzki

A Mémoire of the Holocaust Years. Wydana w 1997 r. powie$¢ byla zapisem

jej rzekomo traumatycznych wspomnien z II wojny §wiatowe;j. Belgijka

pisze, ze gdy miata zaledwie siedem lat, Niemcy aresztowali jej rodzicow.
Jako mata przestraszona dziewczynka postanowita jednak, ze ich odnajdzie.
Uciekla od przybranych opiekunéw i przez kolejne miesiace pokonywata

pieszo setki kilometrow przez Belgie, Niemcy i Polske. By przezy¢, musiata

kras¢ jedzenie, a nawet zastrzeli¢ w samoobronie Zotnierza. Przez pewien

czas mieszkata w lesie ze stadem wilkow, ktdre okazaly jej wiecej serdecz-
noéci niz ludzie. Historia tak wzruszajaca, ze momentalnie zyskata status

bestsellera. Ksigzke przettumaczono na dwadziescia jezykdw, a na jej

podstawie Francuzi nakrecili film. Byly spotkania z ocalatymi, wystawy
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i konferencje. Jedenascie lat po premierze wspomnien wyszto na jaw,

ze Defonseca wszystko zmyslila (ibidem, s. 44).

W 2008 r. zostaly zdemaskowane ktamstwa Hermana Rosenblata —

bohatera innej niesamowitej holocaustowej opowiesci.

Oprah Winfrey nie mogta powstrzymac tez, kiedy mezczyzna opowiadal
jej, jakie katusze przezywal w Buchenwaldzie, gdzie trafil jako chtopiec.
Pewnego dnia, spacerujac nieopodal ogrodzenia, mial zobaczy¢ po drugiej
stronie dziewczynke, od ktorej dostal jabtko. W ten oto sposéb zrodzita
si¢ miedzy nimi przyjazn, ktora trwata siedem miesigcy. Wyglodniaty
chlopiec kazdego dnia dostawal owoce od nowej przyjaciotki. W 1957 . juz
jako dorosli ludzie przypadkowo spotkali sie ponownie. Kiedy mezczyzna
rozpoznal w niej dziewczynke sprzed lat, natychmiast poprosit ja o reke.
Historia chwytata za serca nawet najbardziej zatwardziatych cynikéw.
Sprawa Rosenblata zajeli sie zawodowi historycy Zaglady, bo juz sam fakt,
ze w Buchenwaldzie jakikolwiek wigzien mdgt codziennie chodzi¢ wzdtuz
ogrodzenia wérdéd uzbrojonych straznikéw, budzil watpliwosci. Okazato
sie, ze mezczyzna rzeczywiscie byt w obozie, ale calg reszte wymyslit
(ibidem, s. 45).

Pojawiaja si¢ nowe produkcje filmowe, zgodnie z nowymi praktykami

komunikacyjnymi dystrybuowane na platformach streamingowych -
Ostateczna operacja (rez. Chris Weitz, 2018, USA), odstaniajaca kulisty
schwytania Adolfa Eichmanna, oraz biograficzny Fotograf z Mauthausen

(rez. Mar Targarona, 2018, Hiszpania), ukazujacy losy Francisca Boixa,

ktérego fotografie postuzyly jako dowody w czasie proceséw norym-

berskich. Swiatowe media transmituja uroczystosci towarzyszace

obchodom rocznic wyzwolenia KL Auschwitz-Birkenau (27 stycznia)

oraz wybuchu powstania w getcie warszawskim (19 kwietnia), a takze

relacjonujg przebieg dorocznego Marszu Zywych (przetom kwietnia

i maja), w czasie ktorego setki mtodych ludzi daja $wiadectwo pamigci
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ofiarom Zaglady i manifestujg przywiazanie do takich wartosci, jak
pokdj, godnos¢ i tolerancja. Niestety, Holocaust w dalszym ciagu staje si¢
réwniez przedmiotem ostrych sporéw politycznych, czego przyktadem
byta nowelizacja ustawy o Instytucie Pamieci Narodowej z 26 stycznia
2018 r. i zwigzane z nig pogorszenie relacji polsko-izraelskich?, a takze
skandaliczne wypowiedzi izraelskich politykéw w czasie kampanii
parlamentarnej na poczatku 2019 roku. Sledzac medialne doniesienia,
przekonali$my sie, ze pomimo wielu szlachetnych inicjatyw podejmo-
wanych w ciggu ostatnich dziesigcioleci ztozonoé¢ problematyki Shoah
nie zostala nalezycie przepracowana, a nieprzemys$lane wypowiedzi
stuzace doraznym interesom politycznym moga obudzi¢ drzemigce
w nas demony przeszlosci.

Holocaust a racjonalizacja Swiata nowoczesnego

Roéwnolegle z rozwojem debaty publicznej poswigconej Zagladzie podej-
mowano proby wyjasnienia jej na gruncie filozoficznym. Wsréd licznych
refleksji teoretycznych szczegélnego wyrazu nabralo stanowisko pokolenia
autor6ow, ktorzy w sposob bezposredni lub posredni doswiadczyli grozy
dwudziestowiecznych systemdw totalitarnych. Zdaniem wiekszosci
z nich Holocaust stanowit rezultat postepujacych w nowoczesnym

1 Na podstawie artykutu 55. wprowadzala ona odpowiedzialno$¢ karng dla oséb
publicznie przypisujacych Narodowi Polskiemu odpowiedzialno$¢ lub wspol-
odpowiedzialnoé¢ za zbrodnie popelnione przez III Rzesze Niemieckg lub inne
przestepstwa stanowigce zbrodnie przeciwko pokojowi i ludzko$ci, a takze raza-
co pomniejszajacych odpowiedzialnos¢ rzeczywistych sprawcédw tych zbrodni.
Przyjecie nowelizacji ustawy zostalo odczytane przez opini¢ migdzynarodowa
jako proba tuszowania wspotodpowiedzialno$ci niektérych Polakéw za zbrodnie
popetnione na narodzie zydowskim w czasie IT wojny $wiatowej, mogaca prowadzi¢
do ograniczenia swobody badan historycznych i upowszechniania $wiadectw
ocalatych.



76 Pamiec o Shoah. Zagtada i jej lieux de mémoire

spoleczenstwie procesdéw racjonalizacyjnych, dlatego zrozumienie
jego fenomenu jest uwarunkowane prawidtowym odczytaniem samej
nowoczesnosci. Jak przyznaje Zygmunt Bauman: ,,Holocaust pojawit sie
i byt realizowany w naszej nowoczesnej, racjonalistycznej spotecznosci,
na wysokim szczeblu rozwoju naszej cywilizacji, u szczytu dokonan
ludzkiej kultury i cho¢by dlatego jest problemem tej spolecznosci, tej
cywilizacji i tej kultury” (1992, s. 13). Takie podejscie cieszy sie szcze-
golna popularnoscig wéréd autoréw wpisujacych si¢ w nurt refleksji
postmodernistycznej. Badajac charakter nowoczesnosci, probuja oni
wyjasni¢ motywy zbrodni, ktérej okrucienstwo i rozmiar tak bardzo
kontrastuja z obrazem o$wieconego i pokojowo nastawionego spote-
czenstwa dwudziestowiecznej Europy. Punktem wyjscia ich refleksji
stalo sie zalozenie, zgodnie z ktérym ceche dystynktywna nowocze-
snego $wiata stanowi daleko posunieta racjonalizacja, przejawiajaca
sie w dominacji wyzwolonego rozumu. Nowoczesno$¢ tworzy zatem
formacje historyczno-kulturowa, w ktdrej teocentryczny sposéb wyja-
$niania rzeczywisto$ci ustapit miejsca antropocentrycznemu.

Na te ewolucje juz w XIX w. zwracal uwage Max Weber, piszac
0 »odczarowaniu $§wiata” (Weber 1984). Zdaniem tego autora wigzalo
sie ono z przemianami spotecznymi, politycznymi i ekonomicznymi,
jakie zaszly w panstwach europejskich, prowadzac do racjonalizacji
ludzkiego zycia we wszystkich jego wymiarach. W swoich rozwazaniach
Weber podkresla, ze w epoce nowoczesnosci o charakterze egzystencji
przestaly decydowac tajemne sity czy nadprzyrodzone zdolnosci czlo-
wieka, a ich role przejat kalkulujacy i obiektywny rozum, zdolny uczyni¢
$wiat klarownym i sprawnie dzialajacym. Za kwintesencje tej przemiany
uznaje funkcjonowanie biurokracji, ktéra rozumie jako racjonalng
organizacje dzialalnosci ludzkiej, zastepujaca wtadze osob aparatem
bezosobowych regul. Biurokracja, ksztaltujac rzeczywistos¢ zgodnie
z formalnie przyjetymi zasadami, zasadniczo r6zni sie od panowania
opartego na charyzmie czy warunkowanego tradycja. Cechuje si¢
bowiem daleko posunigta przejrzystoscia i skutecznoscia, jednak dazac
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do yjmowania codzienno$ci w najbardziej ogdlny sposéb, catkowicie
wyklucza indywidualnos¢. Z ta wlasciwoscia zdaniem Webera wigze
sie najwigksze niebezpieczenstwo nowoczesnego $wiata. Postugujac
sie obrazem zamykania czlowieka w ,,Zelaznej klatce” racjonalnosci,
autor wskazuje na wzrastajace uzaleznienie jego poczynan od szeregu
instytucji i rzadzacych nimi bezosobowych kodekséw, norm i procedur
postepowania. W konfrontacji z ich wszechogarniajaca sifa anonimowy
czlowiek staje na z gory straconej pozycji.

Charles Taylor, wskazujac na antropocentryczny charakter nowo-
czesnosci, nazywa ja czasem radykalnie swieckim. Jego zdaniem rze-
czywistos¢ kulturowa postrzegana jako wytwor dzialalnosci cztowieka
pozostaje w opozycji do idei boskiego fadu spolecznego. Jest to wyraznie
widoczne na przykladzie nowoczesnej filozofii polityki wprowadza-
jacej w miejsce zwyczajowej predestynacji kategorie umowy spolecznej.
Wedlug Taylora spoleczenstwo, pafistwo, polityka, a w szerszym ujeciu
cala kultura przestajg by¢ konstytuowane przez porzadek metafizyczny
(boski czy naturalny), stajg si¢ za$ kategoriami zlaicyzowanymi. Roz-
wijajac to spostrzezenie, autor stwierdza, ze ludzie nie poruszajg si¢
juz w obrebie struktury danej im z géry, ale na mocy przyjmowanych
konwencji sami kreujg swoja rzeczywisto$¢. Cho¢ zwolennicy o$wiece-
niowej wizji spoleczenstwa mogliby uzna¢ taki stan rzeczy za pochwale
uprzywilejowanej pozycji cztowieka, Taylor odnosi si¢ do niego w sposob
krytyczny. Zdaniem filozofa laicyzacja w wymiarze spoteczno-poli-
tycznym skutkuje rozktadem wiezi spotecznych, wygaszaniem uczu¢
patriotycznych, sterowaniem jednostkami, a przez to prowadzi do zaniku
wspdlnotowosci.

W jeszcze inny sposob o racjonalnym charakterze nowoczesnosci
wypowiada sie wegierska myslicielka Agnes Heller. Odwolujac sie
do mitologicznych archetypéw, stwierdza, Ze nowoczesny cztowiek
w ksztaltowaniu swojej rzeczywistosci identyfikowal si¢ z antycznymi
bohaterami, z ktérych na pierwszy plan wysuwa si¢ Prometeusz (Heller
1993). Wedtug autorki podobnie jak grecki tytan czlowiek rzucit wyzwanie
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swojemu Stworcy, a za narzedzie prowadzonej walki wybral rozum,
bedacy czastka najblizszg boskosci. Dzigki wlasciwej umystowi zdolnosci
dostrzegania réznicy pomiedzy istniejacym a pozadanym stanem rzeczy
cztowiek posiadl umiejetnos¢ krytycznej percepcji rzeczywistosci. Od tego
momentu zyskal réwniez prawo okreslania dobra i zta, a konsekwencja
nabytych kompetencji stala si¢ mozliwo$¢ przebudowy rzeczywistosci
naturalnej i spolecznej. Odebrawszy wladze Bogu, nowoczesny cztowiek
uwolnil si¢ od transcendencji i mégl od tej pory sam decydowac¢, rzadzi¢
i kreowa¢ nowy fad. Kiedy jednak racjonalny umyst wypelnit swoja
misje, przestal by¢ uzyteczny. Prometejski czlowiek, ktéry sam sobie
wystarczal i samodzielnie nadawat sens swoim czynom, jako jedyny
mogl je rowniez tego sensu pozbawic. Jego upodmiotowienie i oderwanie
od sfery sacrum umozliwilo wkroczenie na droge Zaglady. Stanowisko
podobne do Agnes Heller prezentuje na gruncie teologicznym papiez
Jan Pawel II. Rozwazajac o naturze zla, ktére objawilo si¢ w dwudzie-
stowiecznych systemach totalitarnych, zwraca uwage na rozwinigta
w o$wieconej Europie sekularyzacje zycia spolecznego. Jego zdaniem
odrzucenie transcendencji sprawilo, ze ,,cztowiek zostal sam: sam jako
tworca wlasnych dziejow i wlasnej cywilizacji; sam jako ten, ktéry stanowi
o tym, co jest dobre, a co zle, jako ten, ktéry powinien istnie¢ i dziata¢
«etsi Deus non daretur» — nawet gdyby Boga nie bylo” (2005, s. 19).
Rozwijajac to spostrzezenie, Jan Pawet II wskazuje, ze taka pozycja
umozliwita realizacje¢ zbrodniczego programu narodowego socjalizmu
oraz prze$ladowania rezimu komunistycznego, a w powojennym $wiecie
toruje droge regulacjom uderzajacym w godnos¢ osoby ludzkie;.

Dlaczego si¢ to wszystko dzieje? Jaki jest korzen tych ideologii poo$wie-
ceniowych? Odpowied? jest jednoznaczna i prosta: dzieje sie to po prostu
dlatego, ze odrzucono Boga jako Stworce, a przez to jako zrédto stano-
wienia o tym, co dobre, a co zle. Odrzucono to, co najgtebiej stanowi

o czlowieczenstwie, czyli pojecie ,,natury ludzkiej” jako ,,rzeczywistosci”
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zastepujac ja ,wytworem myslenia” dowolnie ksztaltowanym i dowolnie

zmienianym wedlug okolicznosci (ibidem, s. 20).

Epoka nowoczesna, stawiajac na piedestale ludzki rozum, wyposazyta
go w narzedzia niezbedne do podporzadkowania rzeczywistosci spo-
tecznej. Najwazniejszym z nich byla nauka, ktéra uznawana za zrédto
prawdy, pretendowala do miana powszechnie obowiazujacej ideologii.
Zgodnie z zalozeniami tzw. projektu o§wieceniowego miata ona spro-
sta¢ rozwigzaniu wielkich probleméw ludzkosci, dlatego jej wylacznie
przystugiwato prawo legitymizacji §wiata. Upowszechniony w Europie
scjentystyczny sposob sankcjonowania rzeczywistosci przyczynit sie
do kryzysu duchowosci, pozbawiajac religie i etyke autorytetu, ktérym
cieszyly sie od wielu stuleci. Jak przyznaje Zygmunt Bauman, nowoczesna
nauka stala si¢ niema i moralnie $lepa.

Usuneta wszelkie bariery, ktore mogly ja powstrzymaé w opracowaniu
najbardziej skutecznych i gwattownych metod sterylizacji i pozbawiania
zycia czy od uznania obozéw koncentracyjnych za wyjatkowa i doskonala
okazje do przeprowadzania eksperymentéw medycznych dla rozwoju [...]
ludzko$ci (1992, s. 157-158).

Najwigkszym sprzymierzencem zakletego w racjonalnosci rozumu
stala sie biurokracja, majaca zagwarantowa¢ mu skutecznoé¢ dziatania.
To dzigki niej nowoczesny cztowiek mégt uchodzic¢ za twoérce uniwersal-
nego systemu, ktérego dziatanie rozwiagzaloby problemy spofeczne bez
wzgledu na ich charakter. Z pomoca przychodzita mu takze nowoczesna
technika, ktérg Martin Heidegger obarcza szczegdlng wing za zbrodnie
dwudziestowiecznych totalitaryzmow. Jego zdaniem nowoczesnos$¢ zostata
zdominowana przez wyobraznie¢ technologiczng funkcjonujaca wedtug
schematu ,,problem - rozwigzanie”, ktéra w swojej skrajnej postaci wigcza
w niego réwniez relacje migdzyludzkie (Heidegger 2002). W konsekwencji
ukierunkowany na skuteczna realizacjg okreslonych celéw rozum stat si¢
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formalny i pozbawiony empatii. Martin Heidegger nazywa go rozumem
instrumentalnym, z kolei Max Horkheimer przypisuje mu miano subiek-
tywnego. W ocenie nowoczesnej techniki frankfurtczycy wydaja sie
podziela¢ poglady Heideggera, obarczajacego ja odpowiedzialnoscia
za Zaglade. Ich zdaniem wiara w rozwdj naukowy wspierany przez
biurokracje i nowoczesna technologie przyczynily si¢ w rzeczywistosci
do ograniczenia ludzkiej wolnosci i zostaly wykorzystane w stuzbie
zbrodniczej ideologii (Adorno, Horkheimer 1994). Unaocznieniem
upadku projektu o$§wieceniowego stal sie Auschwitz, gdzie osiagnigcia
nowoczesnosci zostalty wykorzystane przeciwko czlowiekowi.

Postulaty przedstawicieli szkoty frankfurckiej, utozsamiajacych
o$wiecenie z procesem racjonalizacji, ktéry doprowadzit do wytworzenia
spotecznych mechanizméw wiadzy i kontroli, spotegowal Jean-Frangois
Lyotard. W jego ujeciu nowoczesnos¢ odpowiadata epoce ,wielkich
opowiesci” o postepujacej emancypacji rozumu i wolnoéci, ktdre legity-
mizowaly nie tylko nauke, ale catoksztalt dzialan spofecznych. Nadbu-
dowujac si¢ nad dyskursami i roszczac sobie prawo do ich uzasadniania,
opowiesci te przybraly status metanarracji. Lyotard wyrdznia ich dwa
podstawowe typy, ktore nazywa ,opowiescig wolnosciowg” i ,opowiescig
spekulatywna”. Pierwsza, wywodzaca si¢ z mysli Jeana-Jacquesa Rous-
seau, charakteryzowata o§wieceniowa tradycje rewolucyjna, zgodnie
z ktéra nauka pozostajaca w stuzbie ludu miala zapewni¢ mu tryumf
wolnosci. Druga, zakorzeniona w filozofii Georga Hegla, w miejsce ludu
postawila Ducha, bedacego syntezg idei i materii. Nauka, podobnie, jak
inne dziedziny kultury, a takze sama organizacja panstwowa mialy
umozliwi¢ mu dazenie do samowiedzy, stanowiac jedynie moment
absolutnej, spekulatywnej syntezy. Cho¢ celem obu opowiesci bylo
usprawnienie instytucji i praktyk spoteczno-politycznych, w wyniku
postepu technologicznego prowadzacego do informatyzacji spoleczenstwa,
a takze oddzialywania systemu wolnorynkowego kapitalizmu utracity
one swoja wladze. Jak wyjasnia Lyotard:
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Wielka opowies¢, niezaleznie od sposobu, w jaki dokonuje unifikacji wiedzy,
to znaczy niezaleznie od tego, czy jest opowiescia spekulatywna, czy eman-
cypacyjna, stracita wiarygodnos¢. Ten schytek opowiesci mozna uwazaé
za skutek rozwoju technik i technologii od czasu drugiej wojny $wiatowej,
rozwoju, ktéry sprawil, ze akcent przenidst sie na srodki dziatania raczej
niz na cele [...]. Wiarygodno$¢ wielkich opowiesci jest wykluczona; aby
uprawomocni¢ ponowoczesny dyskurs naukowy, nie mozna odwota¢ sie
ani do dialektyki Ducha, ani nawet do idei emancypacji ludzkosci (1997,
s. 111, 163).

Postulujac schylek wiary w linearny postep cywilizacji, filozof poréw-
nuje ponowoczesne spoleczenstwo do mglawicy zbudowanej z licznych
dyskursow i gier jezykowych. Jego zdaniem kondycja nauki odzwierciedla
polozenie mieszkancow postmodernizmu. ,,Staje on po stronie réznicy,
a nie podobienstwa, po stronie innosci, nie za$ jednosci, po stronie
bezcelowosci lub wielosci celéw, a przeciwko funkcjonalizmowi jako
zasadzie porzadkujacej zycie spoleczne” (Czaplinski 2004, s. 11). Teoretycy
postmodernizmu, czerpigc z refleksji Lyotarda, podkreslaja, ze pono-
woczesne myslenie charakteryzujg dysonans, rozlaczno$é, mnogos¢,
réznica, zmiana, nie za$ jedno$¢, tozsamos¢ czy trwatos¢. Ta silna opo-
zycja wzgledem podejscia nowoczesnego wywodzi si¢ z przekonania,
ze kategorie calo$ciowe doprowadzity do Zagltady. W takim ujeciu
Holocaust uznawany jest za ,kamien nagrobny nowoczesnosci i ptynny
fundament ponowoczesnosci” (ibidem).

Literatura swiadectwa

Postmodernizm w duzej mierze narodzit si¢ z doswiadczenia kleski,
jaka w zetknigciu z Zagltadg poniosta kultura. Theodor W. Adorno,
uznawany za jednego z najglo$niejszych oskarzycieli o§wieceniowej
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emancypacji rozumu, stwierdzit w Dialektyce negatywnej, ze ,wszelka
kultura po O$wiecimiu, wlacznie z jej najwnikliwsza krytyka, jest
$mietniskiem” (1986, s. 515). Jak jednak przyznaje Marek Zajac, ,,nie
ma sensu rozstrzyga¢, czy po Auschwitz mozna pisa¢ wiersze, bo samo
zycie przyniosto juz wystarczajacg odpowiedz. [...] Zagtada nie zakwe-
stionowala sztuki, ale postuzyta za inspiracje. [...] Nie zmienia to faktu,
ze Auschwitz pozostalo palacg, niezablizniong rang” (2019, s. 34-35),
a prawda o tym miejscu jest w szczegdlnym stopniu przechowywana
w $wiadectwach literackich, ktére pozostawili po sobie ocalali. Dzigki
wrazliwo$ci i sile kreacji sprawili oni, Ze temat ten nalezy do najwazniej-
szych i najsilniej oddzialujacych w literaturze europejskiej. To wlasnie
reprezentacje literackie, poprzedzajac te filmowe, uksztaltowaty ogolna
percepcje Zaglady, stajac sie jej kluczowymi lieux de mémoire.

Badacz literatury wspolczesnej Przemystaw Czaplinski przyznaje,
ze literatura Holocaustu nie posiada wlasnej definicji.

Z grubsza wiemy jednak, ze liczy kilka tysiecy ksigzek i kilkanascie tysiecy
artykuléw napisanych w kilkunastu jezykach w ciagu szesédziesieciu lat.
To zbyt wiele, by ktokolwiek zdotal wszystko przeczytac i wystarczajaco

duzo, by ktokolwiek zdotal wszystko pominag¢, zbyt mato, by wyrazic¢

Zaglade i zbyt wiele, by ocali¢ bez zmian humanistyczne pewniki”
(2004, 5. 9).

Tuz po zakonczeniu wojny literatura stanela przed zadaniem zgota
niemozliwym - miata opowiedzie¢ o masowej zbrodni, powszechnym
upodleniu, duchowej i fizycznej degradacji milionéw istnien ludzkich.
Wobec cierpienia do§wiadczonego na niespotykang dotad skale musiata
na nowo okresli¢ swoje zadania i mozliwosci. Zaglada zrewidowata
bowiem idee uznawane za fundamentalne dla europejskiej refleksji
humanistycznej, a wérdd nich: dazenie do obiektywnej prawdy, poj-
mowanie historii jako jednolitego nurtu, przeswiadczenie o mozliwosci
wiernego przekladu cudzego utworu czy oddzielenie tekstow literackich
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od dokumentalnych. Poza dylematami natury metodologicznej twoércom
ocalalym z wojennej pozogi towarzyszylo pytanie o powinnosci wzgledem
tych, ktérym odebrata ona godnos¢, imig i ostatecznie zycie. Za naj-
wazniejsza z nich uznali pamig¢, chronigcg od zapomnienia ich lek, bol
i osamotnienie, pamig¢, ktdra taczy w sobie solidarnoséc¢ i przestroge.
Podejmujac temat Holocaustu, tworcy skladali hold jego ofiarom i osadzali
zbrodniarzy. Prébowali zrozumie¢ istote systemu, ktory doprowadzit
do masowej zbrodni, i analizowali wyniki zatrwazajacego ekspery-
mentu, jaki na ludzkiej kondycji przeprowadzity dwudziestowieczne
totalitaryzmy. Literackie proby upamietniania ludobdjstwa prowadzity
do medytacji nad istotg czlowieczenstwa, do zasadniczej weryfikacji
pogladow na temat kultury europejskiej i podawania w watpliwos¢
zdobyczy nowoczesnej cywilizacji.

Wezytujac sie w $wiadectwa powstale w cieniu zbrodni, w samym
$rodku koncentracyjnego piekla, na barykadach i gruzach zrujnowa-
nego panstwa, literaturoznawcy okreélili przeszkody, z jakimi przez
dziesieciolecia musiala mierzy¢ si¢ literatura Zagltady. Na pierwszy
plan ich refleksji wysunety sie roznice europejskich tradycji literackich,
problemy jezyka i przektadu, kwestia nieprzedstawialnosci, a takze
spor o literacko$¢ in genere. Jedna z najwiekszych trudnosci stanowifo
niewatpliwie znalezienie wlasciwego sformutowania, ktdére zdotaloby
wyrazi¢ rozmiar nazistowskich zbrodni popelnionych na ludnosci
zydowskiej. Zagtada, Shoah (Szoa), Holocaust (Holokaust), pisane
wielkimi literami stanowig niezwykle sugestywne okreslenia, jednak
nie ma watpliwosci, ze w powojennym $wiecie najbardziej upowszech-
nilo si¢ ostatnie z nich. Wywodzacy sie z taciny termin ,,holocaust”,
ktéry w kontekscie eksterminacji narodu zydowskiego zaproponowat
ocalaly Elie Wiesel, w terminologii religijnej oznacza ofiar¢ catopalna.
Amerykanscy badacze, tacy jak Alvin H. Rosenfeld, David G. Roskies
czy Dominick LaCarpa, postulujac dostowne odczytywanie ,,Holo-
caustu” jako strawienia przez ogien cywilizacji i kultury zydowskiej,
uznaja go za okreslenie najbardziej precyzyjne i autorytatywne. Z kolei
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polscy literaturoznawcy, a wéréd nich Maria Janion, Michal Glowinski
czy Wtladystaw Panas w swoich publikacjach postuguja sie zazwyczaj
terminem ,,Zaglada” czy ,Szoa” (hebr. WIXN), ktéry pozbawiony jest
jakichkolwiek religijnych konotacji. W obszernej literaturze przedmiotu
wszystkie te terminy stosowane s na ogot zamiennie.

Rozwazajac o literaturze Holocaustu, Przemystaw Czaplinski nazywa
ja »praktykowaniem wielo$ci i sprzecznosci, ustawicznym testowaniem
roznych wzorcéw opowiadania, ciggla zmiang perspektyw, poszuki-
waniem jezyka, ktory nie da si¢ zredukowa¢ do pojecia” (ibidem, s. 12).
Jego zdaniem dla ponowoczesnej filozofii i literatury Zagtada stata si¢
swego rodzaju Ksiega Wyjscia, tekstem, do ktdrego nieustannie si¢ wraca
i ktory za kazdym razem prowadzi czytelnika na wygnanie. Taka per-
spektywa dotyczy przede wszystkim krajéw Europy Srodkowowschodniej,
gdzie trauma dwudziestowiecznych totalitaryzmoéw ksztaltuje stownik
podstawowych poje¢ politycznych, wedtug ktorych negocjuje si¢ nowa
tozsamo$¢ panstwa i zamieszkujacego go spoleczenstwa. Cho¢ Zaglada
byta zjawiskiem zakorzenionym w nacjonalizmie, przybrala rozmiary
ponadnarodowe, co pociaga za sobg konieczno$¢ studiow multilingwi-
stycznych. Jak przyznaje uhonorowany literackim Noblem Imre Kertész:
»Holocaust nie ma i nie moze mie¢ swojego jezyka” (2004, s. 194). Jest
on pefen gwar, dialektow, zargondw, stylistycznych i lingwistycznych
mieszanek, jakie powstaly w gettach i obozach koncentracyjnych. Oznacza
to, ze opowies¢ o Zagladzie jest zawsze snuta w jezyku ponadnaro-
dowym, odpowiadajacym zréznicowaniu narodowemu ofiar i jedno-
cze$nie w jezyku obcym, ktéry wydobywa na jaw odrebno$¢ pozornie
wspolnych wartosci. W kontekscie tego wydarzenia przeswiadczenie
o jezyku jako najwazniejszym narzedziu ludzkiej komunikacji okazuje
sie bezzasadne. ,Nie ma takiego jezyka, ktéry mogtby wyrazi¢ prawde
Zaglady, poniewaz jezyk niczego nie wyraza, a Zagtada nie ma swojej
prawdy” (Czaplinski 2004, s. 14). Literaturoznawcy stajg zatem przed
obowiazkiem uwzglednienia i skompletowania wielo$ci jezykéw ofiar,
okreslenia regul ich przekiadu, wprowadzenia systematyzacji. Tymczasem
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wszelkie dziatania podejmowane w tym kierunku napotykaja odstonieta
przez Holocaust nieznang dotad wlasno$¢ jezyka. Bedac narzedziem
porozumienia, nazywania rzeczywistoéci i wyrazania uczug, stat sie
on instrumentem dominacji i metoda stwarzania §wiata. W analizie
$wiadectw sktadanych przez ocalatych pojawia si¢ zatem koncepcja
»hie-jezyka” zaczerpnieta z rozwazan Marii Janion, a takze jezyka ato-
nalnego, ktora postuguje sie Imre Kertész, wskazujac na zerwanie przez
Holocaust z tradycja wspétbrzmienia dzwigkow i sensow.

»By¢ moze Zaglada - i jej szczegélny nie-jezyk — nakazuje uznaé
nienazywalno$¢ §wiata i niewyrazalnos¢ przezy¢ za komunikacyjna
regule, nie za$ wyjatek” — sugeruje Przemystaw Czaplinski (ibidem,
s. 15). Jak podkredla, ,,bierze ona swoje zZrédto z precyzyjnie zapla-
nowanego $wiata, ktéry w catosci swojej byt racjonalny, a wiec stal
po stronie jezyka, a zarazem w calo$ci swojej byt a-logiczny - oszalaly,
oblakanczy, przeciwjezykowy” (ibidem, s. 16). W takim ujeciu refleksja
nad Zagtadg oscyluje pomigdzy uznaniem prawdziwosci kazdego $wia-
dectwa i $wiadomoscia, ze kazde z nich przedstawia zaledwie jej czastke.
Fundamentalne dla literaturoznawcéw okazuje si¢ pytanie o mozliwo$¢

»wyrazenia niewyrazalnego”. Pojawiaja si¢ wérdd nich opinie, wedlug
ktorych rzeczywistos¢ Holocaustu zatraca si¢ za kazdym razem, kiedy
podejmuje sie proby jego przedstawienia. Ich Zrédlem jest zaprezento-
wana weczesniej refleksja filozoficzna podkreslajaca, ze w czasie Zaglady
zbrodnicze okazaly si¢ postulaty o$wieconej Europy - idee tadu, wspdl-
noty, prawa stanowionego przez czlowieka, panowania nad historia,
funkcjonalnosci spolecznego zorganizowania. W tej perspektywie
rzeczywisto$¢ Holocaustu nie daje sie w pelni nazwa¢, wyrazi¢, opisac.
Jego paradoks polega na tym, ze ci, ktorzy przeszli przygotowana przez
nowoczesnos$¢ droge smierci do samego konca, nigdy nie powrdca, ci zas,
ktdrzy przezyli, nie wiedzg wszystkiego, zyja z wyrwanym jezykiem.
W wymowny sposob wyrazit to Primo Levi, stwierdzajac: , My, ktorzysmy
przezyli, nie jesteSmy prawdziwymi $wiadkami. [...] Nie dotknelismy
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dna. Ci, ktérzy to uczynili [...], nie powrdcili, by opowiedzie¢, lub wrdcili
niemi” (Janion 2001, s. 392).

Literatura Zaglady niemal od samego poczatku zmaga si¢ z kon-
fliktem pomiedzy imperatywem $wiadectwa i artystycznym stylem.
To on w znacznej mierze zdeterminowal powojenna refleksje, prze-
chodzac ewolucje od opinii kategorycznie sprzeciwiajacych si¢ jakim-
kolwiek probom literackiego upamigtniania po te uznajace literature
za podwaline pamigci Shoah. Uczestnicy konfliktu wyznawali na ogét
dwa poglady - ontologiczny, wedle ktorego literatura Holocaustu jest
a priori niemozliwa, oraz moralny, zgodnie z ktérym cechuje ja nie-
stosownos$¢. Autorzy reprezentujacy pierwszy z nich dopatrywali sig
w Zagladzie kategorii niepodlegajacej w swojej istocie artystycznemu
wyrazowi, a przez to niedajaca sie przetworzy¢ przez jakakolwiek sztuke.
Zwolennicy drugiego sprzeciwiali si¢ prébom artystycznego upiek-
szania grozy odczlowieczonego $wiata i przekonywali, ze styl powinien
dochowac catkowitej wiernosci autentycznym przezyciom swiadkow.
Uzasadnieniem wspdlnym dla obu stanowisk wydawalo si¢ przekonanie,
ze teksty poswigcone Shoah pelnig funkcje inne niz estetyczne. Ich
celem nie jest artystyczne oswajanie Zaglady, by wydawala si¢ mniej
przerazajaca, lecz przekazywanie prawdy, opisu przezy¢ tozsamych
z rzeczywisto$cia. Poczatkowa nieche¢ do literackich prob wyrazania
uniwersum doswiadczen, jaki kryje sie pod pojeciem Holocaustu, zostala
zweryfikowana w miare pojawiania si¢ coraz liczniejszych publikacji
podejmujacych te problematyke.

Coraz czesciej dostrzegano bowiem, ze nie istnieje styl przezroczysty, jezyk
spetniajacy wymog przylegania do $wiata, pisanie wolne od zwigzkdéw

z konwencjami (Czaplinski 2004, s. 19).

Tworcy uswiadomili sobie, ze bez stylu i kompozycji nie moze
powstac zaden tekst, a brak formy stanowi dla odbiorcéw duzg bariere
komunikacyjng. Pod wplywem takich przestanek uznali literackos$¢
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za nieunikniong, wprowadzajac dotychczasows refleksje na nowe tory.
Wspolczesne literaturoznawstwo zaklada bowiem, ze nawet najbardziej
niekonwencjonalny tekst pozostaje tekstem, a zatem kombinacja réznych
porzadkow kompozycyjnych i stylistycznych. To zalozenie odnosi sie
réwniez do dokumentéw i publikacji wpisujacych si¢ w nurt tzw. literatury
faktu. ,W niczym nie odbiera im to wiarygodnosci, powoduje jednak,
ze czytanie tekstow holocaustowych musi uwzglednia¢ owo konieczne
zaposredniczenie, jakie wchodzi pomiedzy jezyk i rzeczywisto$¢” (ibidem,
s. 20). Ich interpretacja prowadzi do odkrywania konwencji, gatunkéw
i styléow $wiadczacych o kulturze komunikacyjnej, do ktorej nalezy ich
autor i do ktdrej wprowadza czytelnika. Taka perspektywa pozwala
wiec odbiorcy zachowac §wiadomos¢ uczestnictwa w rzeczywistosci
komunikacyjnej obejmujacej liczne konwencjami, a zarazem unie-
mozliwiajacej bezposredni dostep do opisywanego $wiata. Nie powi-
nien zatem traktowa¢ wlasnego odczytania tekstu jako obiektywnego
i rozstrzygajacego.

Literatura Zaglady, dazac do jej upamietnienia, stwarza szanse posta-
wienia pytan o korzenie terazniejszosci. Jak przyznaje Przemystaw
Czaplinski:

Holocaust przenicowat historie Europy. Bedac wytworem podstawowych
sit nowoczesnosci - racjonalizmu, nauki wolnej od weryfikacji etycznej,
administracji i technologii - odstonil ich zbrodnicza strone. Po Zagladzie
niemozliwe stalo si¢ bezkrytyczne zaufanie do rozumu i panstwa, a takze
do wszystkiego, co zbyt ptynnie dostosowalo si¢ do prymatu zabijania.
Dlatego wlasnie przemy$lenie Holocaustu nie ogranicza si¢ do zebrania
dokumentéw opowiadajacych o gettach i obozach, lecz zwraca sie ku teraz-
niejszosci. Zwrot ten, majacy charakter raczej trwaty niz jednokrotny,
polega na upartym sprawdzaniu podstaw naszej cywilizacji - jej podatnosci

i odpornosci na pokuse administrowania $miercig (ibidem, s. 21).
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Rozmyslajac nad watpliwosciami towarzyszacymi literaturoznawcom,
badacz domniemywa, ze im wigcej tekstow przybywa w ,,Bibliotece
Shoah”, tym liczniejsze problemy odkrywamy zaréwno w nich, jak
i w naszej codziennosci. Jego zdaniem jednym z najwazniejszych zadan
moéwienia i pisania o Zagladzie jest niedopuszczenie, by ktokolwiek
zakonczyl te historig, uzurpujac sobie prawo wypowiedzenia ostatniego
stowa.

Kino holocaustowe

Rozbudowana i obrosta licznymi komentarzami wykltadnia Theodora
W. Adorno, sprzeciwiajaca si¢ wszelkim probom estetyzacji Zaglady,
odgrywa szczegdlna role w dyskusji poswieconej jej filmowym repre-
zentacjom. W swoich publikacjach, kierujac si¢ imperatywem kate-
gorycznym, w mys$l ktérego nalezy postepowac tak, aby Auschwitz
nigdy sie nie powtorzyl, autor postulowal, aby pamie¢ o Holocauscie
pozostata zywa i nieskonwencjonalizowana. Podkreslajac moralny
wymiar dos§wiadczenia estetycznego, przekonywal, ze préby zmie-
rzenia si¢ z tym ztem i wywolanym przez niego cierpieniem stanowig
wyroznik autentycznej sztuki wspdlczesnej. Natozyl na nig jednak
szereg restrykcji, ktorym w rzeczywistosci sprosta¢ moglo niewiele
form artystycznych. Zgodnie z zalozeniami teorii krytycznej wyzna-
wanej przez przedstawicieli szkoty frankfurckiej, uznajacej kulture
masowgy za $rodek stuzacy zabezpieczeniu ekonomicznej, politycznej
i ideologicznej dominacji kapitatu, Adorno catkowicie sprzeciwit si¢
obecnosci tematyki Zaglady w wytworach przemystu kulturalnego.
O sile jego awersji do tego wytworu popkultury §wiadczy to czesto
cytowane zdanie z Dialektyki oswiecenia: ,Dziela sztuki sg ascetyczne
i bezwstydne, przemyst kulturalny jest pornograficzny i pruderyjny”
(1994, s. 159). Pomimo tak radykalnego stanowiska kino, ktére uchodzi
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za najwazniejsze narzedzie tego przemystu, stalo sie jednym z najbardziej
oddziatujacych lieux de mémoire Zaglady.

Parafrazujac stowa Przemystawa Czaplinskiego, mozna pokusi¢ si¢
o stwierdzenie, ze kinoteka Shoah obejmuje kilkaset dokumentalnych
i fabularnych obrazéw powstatych po 1945 r. gléwnie w Europie i Stanach
Zjednoczonych. Wplyw filmowych reprezentacji na zaposredniczanie
wiedzy o wydarzeniach sprzed przeszlo siedemdziesi¢ciu lat nakazuje
podjaé probe ich systematyzacji. Otwieraja ja zréznicowane gatunkowo
dokumenty powstale w ostatnich miesigcach wojny podczas wyzwalania
nazistowskich fabryk $mierci przez zolnierzy alianckich. To one jako
pierwsze odslonily przed niedowierzajacym $wiatem koszmar obozowej
rzeczywisto$ci i przez swoj autentyzm do dzi$§ stanowia odpowiedz
na wszelkie proby negowania zbrodni hitlerowcéw. Poniewaz nie istnial
jakikolwiek kanon obrazowania miejsc ludobdjstwa, operatorzy brytyjscy,
amerykanscy, polscy i radzieccy, dokumentujac to, co zastali w wyzwa-
lanych obozach, zmuszeni byli do improwizacji. Zwierzchnicy wydali
im jednak dyspozycje stosowania panoramicznych uje¢, rejestrowania
kondycji ocalatych wiezniéw, a takze sporzadzania szczegétowych list
montazowych, przez co cztonkowie ekip takich, jak cho¢by The United
States Army Signal Corps, byli $wiadomi, ze ich praca polega w gléwnej
mierze na zbieraniu dowodéw zbrodni. Istotnie, tasmy nakrecone podczas
wyzwalania obozéw stanowily kluczowy material dowodowy w proce-
sach nazistowskich zbrodniarzy wojennych.

W relacjach z postepowania przed Miedzynarodowym Trybunatem
Wojskowym w Norymberdze pojawiaja si¢ wzmianki, ze projekcje
dokumentéw w sali sadowej wielokrotnie przerywano z uwagi na wraz-
liwos¢ obecnych $§wiadkéw i obserwatoréw. Dostrzegajac emocjonalne
oddzialywanie filmowych dokumentéw aliantéw, wyswietlano je réwniez
niemieckim cywilom w ramach prowadzonej akcji denazyfikacyjne;j.
Widzowie z innych czesci Europy mogli obejrze¢ jedynie ich fragmenty;,
zwykle przy okazji obchodéw kolejnych rocznic wyzwolenia obozéw.
Za sprawg pierwszych filmowych reprezentacji, pozbawionych na ogét
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jakiegokolwiek wymiaru artystycznego, pokoleniu urodzonemu w czasie
wojny i bezposrednio po niej w pamieci utrwalil sie¢ szczegdlnie przej-
mujacy obraz Zaglady.

Pierwsze fabularne filmy mierzace si¢ z najwiekszymi okrucienstwami
wojny byly konfrontowane przez widzéw z ich wlasnym doswiadczeniem,
relacjami ocalatych, a takze z oficjalnym milczeniem o Zagladzie, jakie
w Europie panowatlo w latach piecdziesigtych i szes¢dziesigtych. Uzna-
wany za zalozycielski w $wiatowej kinematografii Ostatni etap Wandy
Jakubowskiej juz w 1948 r. wzbudzit z jednej strony dyskusje na temat
wiernosci odtwarzania obozowej rzeczywistosci, z drugiej — granicy
wytrzymato$ci odbiorcéw. Jak przyznawala sama autorka, zaden widz
kinowy nie znidstby widoku ,autentycznego Os$wigcimia”, dlatego
film przedstawiajacy jego gehenn¢ powinien przede wszystkim liczy¢
sie z mozliwos$ciami ludzkiej percepcji. Okreslajac poetyke Ostatniego
etapu, Jakubowska zmuszona byla uwzgledni¢ ztozono$¢ powojennej
rzeczywisto$ci. Aby jej obraz mial szanse trafi¢ do emisji, musiala
odpowiednio nasyci¢ go ideologicznie, jednak jako zwolenniczka sys-
temu komunistycznego nie musiata i$¢ przy tym na zadne kompromisy
z wlasnymi przekonaniami. Znacznie trudniejsze okazalo si¢ jednak
okreslenie granic percepcji 6wczesnego widza, ktdry jak przypuszczala,
nie bylby w stanie znies¢ dostownego przedstawienia Auschwitz, cho-
ciaz majac za sobg doswiadczenie wojenne, zachowal w pamieci sceny
nasycone szczegolnym okrucienstwem. Rezyserka stusznie zakladata,
ze jej obraz dotrze takze do ocalalych z Zaglady i wobec ich wspomnien
i wrazliwosci chciata pozosta¢ nad wyraz uczciwa.

Wszystkie te przestanki zwigzane z pracami nad filmem Wandy
Jakubowskiej stanowity specyficzne uwarunkowania czasu bezposrednio
powojennego, kiedy swiatowa kinematografia pozostawata zdominowana
przez rézne nurty realizmu: francuski realizm poetycki, wloski neore-
alizm czy radziecki realizm socjalistyczny. Z biegiem czasu, w miare
obejmujacej Europe obsesji upamietniania i rozwoju Holocaust studies,
wyksztalcil sie dyskurs wprowadzajacy stosowne pojecia do okreslenia



Kino holocaustowe 91

(nie)przedstawialnosci Zaglady, a takze jej etycznych i estetycznych
ograniczen. Nowe okolicznosci historyczno-polityczne i rozszerzajace sie
kanony gatunkowe zasadniczo zmienity ksztatt dyskusji prowadzonych
przez filmoznawcéw. Nie umniejszaja oni jednak prekursorskiej roli
weczesnego kina polskiego w tworzeniu filmowej ikonografii Zagtady,
do ktdrej odwotuje sie wiekszos¢ swiatowych produkeji powstatych
pod koniec ubiegtego stulecia, a takze na poczatku obecnego. To wta-
$nie w Ostatnim etapie Wandy Jakubowskiej czy Pasazerce Andrzeja
Munka badacze kina odnajdujg metaforyczne i metonimiczne obrazy
Shoah. ,Brama Auschwitz, pociag wjezdzajacy do obozu nocg we mgle
i esesmani pilnujacy transportu, druty kolczaste na tle nieba, muzutman
na drutach, géra wlosow, segregacja kosztownosci, wiezniarki stojace
w réwnych rzedach na placu apelowym, dzieci idace do gazu, polowanie
na przypadkowych wiezniow” (Saryusz-Wolska 2011, s. 882) - zasto-
sowanie tej ikonografii w wigkszo$ci filmowych reprezentacji Zaglady
stuzy wywolaniu szczegélnego poczucia realnosci. Poniewaz kino jako
kluczowy no$nik kultury masowej pelni funkcje istotnego katalizatora
rozwoju zycia spolecznego, a jego oddzialtywanie ma szerszy zasigg niz
wplyw literatury, stalo si¢ najszerzej dyskutowanym medium reprezen-
tacji i upamigtniania Shoah.

Wedlug amerykanskiej medioznawczyni Yosefy Loshitzky podsta-
wowy kanon dwudziestowiecznej filmografii poswigconej Zagtadzie
budujg trzy obrazy: Shoah Claude’a Lanzmana, Lista Schindlera Stevena
Spielberga i Zycie jest pigkne Roberto Begniniego (Loshitzky 1997).
Reprezentujac kolejno konwencje dokumentu, eposu historycznego
i komedii (sic!), symbolizujg one trzy etapy rozwoju kinoteki Shoah —
zakaz przedstawienia nieprzedstawialnego, zerwanie z t3 konwencja
poprzez zastgpowanie wiedzy o przebiegu autentycznych zdarzen
ich medialnymi inscenizacjami i proby wiaczenia komizmu w ramy
form przedstawieniowych. Punktem wyjécia rozwazan nad zmianami
w strukturze narracyjnej filmowych produkcji poswigconych Zagtadzie
stal sie monumentalny dokument Lanzamnna, uznawany za jeden
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z najwazniejszych w historii kina europejskiego. Francuski rezyser,
biorgcy sam pomyst krecenia filmu fabularnego o eksterminacji Zydow
za ,obsceniczng nieprzyzwoito$¢”, stal sie pod koniec XX w. jednym
z gtéwnych nasladowcow wyktadni Theodora W. Adorno. W latach
dziewiecdziesigtych na famach francuskiej prasy przyznawat:

Holocaust jest przede wszystkim dlatego wyjatkowy, ze wytworzyt wokoét
siebie krag ognia, granice, ktéra nie powinna by¢ przekroczona, abso-
lutny wymiar okrucienstwa nie jest bowiem przekazywalny: kto to czyni,
staje sie¢ winnym najgorszego wykroczenia. Fikcja jest wykroczeniem, ale
w moim najglebszym przekonaniu zabroniona jest jakakolwiek reprezen-
tacja (Zeidler-Janiszewska 2011, s. 926).

Cho¢ krytyka ta skierowana byla przede wszystkim pod adresem
hollywoodzkiej produkgji Spielberga, w rzeczywistosci stala si¢ kwin-
tesencjg sprzeciwu wobec trywializacji Zaglady przez no$niki kultury
masowej. Postulujac teze nieprzedstawialnosci Shoah, Lanzmann nie
zastosowal w swoim dokumencie zadnej fotografii archiwalnej, zadnego
kadru z materialéw powstalych w czasie wyzwalania nazistowskich
obozéw, ale catkowicie oddat glos ocalatym i ich oprawcom, czynigc ich

»uniwersalnymi instancjami holocaustowego $wiadectwa” (Banki 2009,
s. 234). Na wrazliwo$¢ odbiorcéw wplyneta takze rejestracja krajobrazu
terenow poobozowych - laséw, szyn kolejowych i wszechogarniajacej
pustki, podobnie jak trzy dekady wcze$niej robit to Alain Resnais.
Uznawany za arcydzieto przez srodowiska akademickie dokument
Claude’a Lanzmanna pod wzgledem wielko$ci widowni i towarzysza-
cego mu rozglosu przegrat jednak z powstaltymi pdzniej produkcjami
fabularnymi. O wiele wigcej uwagi Swiatowe media poswigcily Liscie
Schindlera Spielberga czy Pianiscie Polaniskiego, wprowadzajac dyskusje
o (nie)przystawalnosci Zagtady w kulminacyjny etap.
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Koniec lat dziewig¢dziesigtych dwudziestego wieku byl to bowiem czas,
kiedy wiedza historyczna stata si¢ powszechnie dostepna, co wiecej,
w owym obrazie historii dominowaty dwie réwnolegte, wywolujace
kontrowersje tendencje: z jednej strony postrzeganie Auschwitz jako
absolutnej katastrofy, jako «negatywnego mitu», potrzebnego zaréwno
historykom, jak i spoleczenistwom, z drugiej za$ — az nazbyt tatwe wiaczenie

go do publicznych, medialnych dyskurséw (ibidem, s. 233).

W takich okolicznosciach Lista Schindlera, ktorej premiera miata
miejsce w 1993 r., uznawana przez rezysera przede wszystkim za film
autentyczny, przyczyniajacy sie do zrozumienia swojego historycznego
pierwowzoru, wywolala szczegolne poruszenie. Ekranizacja najgtoéniej-
szej powiesci australijskiego pisarza Thomasa Keneally’ego przyblizyta
widzom na calym $wiecie rzeczywistoé¢ krakowskich Zydéw maltreto-
wanych przez aparat przemocy komendanta obozu w Plaszowie Amona
Goetha i ratowanych od Zaglady przez niemieckiego przedsigbiorce
Oskara Schindlera. Lamigc tabu, ktdre przez dziesigciolecia powstrzymy-
walo twdrcéw przed prezentowaniem konkretnych scen Zaglady, m.in.
ostatnich chwil przed zagazowaniem, Spielberg $ciagnal na siebie fale
krytyki, ktorej echo pobrzmiewa w przywolanych wezesniej wypowie-
dziach Lanzmanna. Podstawowy zarzut wysuwany pod adresem jego
filmu dotyczy! strategii estetycznych, ktére krytycy wigzali jednoznacznie
z Hollywood jako nastawiong na zysk i rozrywke fabryka budowania
wartkich akgji i sprawnego wywotywania emocji u widzéw. Ich zdaniem
mialy one w nieunikniony sposéb prowadzi¢ do trywializacji problema-
tyki Zaglady. Tymczasem, jak przyznaje badaczka kultury wspoélczesnej
Anna Zeidler-Janiszewska, trudno znalez¢ we wspdlczesnym euroame-
rykanskim $wiecie widza, dla ktérego Lista Schindlera uchodzitaby
za jedyne prawomocne zrédlo wiedzy o Zagladzie. Stanowi ona jedna
z jej fabularnych reprezentacji, przyblizajacych odbiorcom ztozonos¢
loséw i zachowan ludzkich wobec tego doswiadczenia, podobnie jak
Kornblumenblau Leszka Wosiewicza (1988), Korczak Andrzeja Wajdy
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(1990), Europa, Europa Agnieszki Holland (1990), Daleko od okna Jana
Jakuba Kolskiego (2000) czy Boze skrawki Jerzego Bogajewicza (2001).
Zdaniem Anny Zeidler-Janiszewskiej ich przestania buduja ogétem
korpus gorzkiej wiedzy o czlowieku, z ktéra powinni$my si¢ uporac,
majac na uwadze przyszle pokolenia.

W zupelnie inny sposéb owa wiedze zaprezentowal wloski twdrca
Roberto Benigni, przyczyniajac si¢ do rewitalizacji spolecznego dys-
kursu po$wieconego Shoah. Jego obsypane nagrodami Zycie jest pigkne,
w ktérym opowies¢ o Zagladzie przybiera forme slapstickowej komedii,
wywolalo pod koniec dwudziestego stulecia ozywiong dyskusje nad
stosownoscig niekonwencjonalnych przedstawien tego doswiadczenia.
Podczas gdy krytycy filmu zarzucali rezyserowi profanacje Holocaustu,
jego zwolennicy zestawiali zastosowane srodki wyrazu z zaklasyfikowa-
niem Zaglady jako absolutnego zla, ktéremu nie jest w stanie sprostac
obiektywna wiedza. Benigni w swoim obrazie porusza si¢ pomiedzy
dwoma silnie skonwencjonalizowanymi systemami reprezentacji. Pierwszy
wywodzi sie z réznorodnych fikcyjnych tekstow kultury, drugi ma zrédto
w historycznym dyskursie Zagtady oraz sposobie jej przedstawiania
w literackich i filmowych narracjach. Zycie jest pigkne stanowi zatem
metafore, ktora poprzez zderzenie tych dwdch systeméw ma odsyta¢
do nowych znaczen i sklania¢ do odczytania symbolicznego wymiaru
Shoah. Gléwny bohater obrazu, Guido, trafiwszy do obozu koncentra-
cyjnego ze swoim czteroletnim synem Giosuém, chronigc jego kondycje
psychiczna, przez caly czas przekonuje go, ze okrutna rzeczywistos¢
stanowi realia gry, ta zas rzadzi si¢ swoimi niezrozumiatymi reguami.
Postepowanie Guido stanowi ucieczke od wszelkich przyjetych przez
$wiatowe kino uobecnien ikonografii Zaglady. Jej obraz widziany jest
oczami czterolatka, ktéry nie rozumie otaczajacej go rzeczywisto$ci
i nie bylby w stanie jej poja¢, gdyby nie ojciec, ktéry nadaje jej forme
i strukture. O ile Guido bagatelizuje oznaki Holocaustu, lekcewazy
je i probuje wypierac ze §wiadomosci, o tyle Giosué pozostaje bardzo
wyczulony na wszystkie elementy wpisane w realia toczonej gry. Relacja
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pomiedzy ojcem i synem wydaje si¢ zatem paradoksalna. To Guido
przypomina dziecko, ktére naiwnie wierzy w tworzong przez siebie
narracje, z kolei Giosué postrzega otaczajaca rzeczywistos¢ w sposéb
charakterystyczny dla dorostych i dostrzega jej kazdy, nawet najmniejszy
niuans. Jego dziecieca $wiadomos¢ cechuje wyczulenie na wszelkie ano-
malie. Trudo przyja¢, ze chlopiec zaakceptowal warunki gry tworzone
spontanicznie przez chronigcego go ojca. Jednak podobnie trudna staje
sie wiara w rzeczywisty koszmar tej gry, co podkreslaja zwolennicy tej
eskapistycznej opowiesci o Zagladzie.

Wykreowany przez Teodora W. Adorno topos niewyrazalno$ci
doswiadczenia Holocaustu od dziesigcioleci towarzyszy zaréwno lite-
rackim, jak i filmowym prébom zmierzenia si¢ z jego problematyka.
Niewyrazalnos$¢ oznacza w istocie brak sposobno$ci zaréwno opisania,
jak i przedstawienia calosci zdarzen, emocji i doswiadczen, jakie kryja sie
pod tym pojeciem. Kazda z powstatych reprezentacji Zaglady przyczynia
si¢ jednak do tworzenia spolecznego palimpsestu, na ktory kolejne grupy
i jednostki nanoszg wlasny tekst i swoje korekty, rozwijajac zbiorowa
$wiadomos¢. Jak przyznaje niemiecka kulturoznawczyni Luisa Banki,

w debacie na temat mozliwosci i granic przedstawienia Shoah idzie wszakze
nie tylko o granice, ktére wytwarza kazda reprezentacja, ale réwniez
o te granice, ktore s3 $wiadomie wytyczane, kwestionowane, bronione,
atakowane i ktore muszg by¢ réwniez traktowane w kategoriach moralnych,

etycznych i politycznych (op.cit., s. 230).

O zasadnosci jej refleksji moga $wiadczy¢ takie reprezentacje, jak
Wybér Zofii (rez. Alan. J. Pakula, 1982), Lektor (rez. Stephen Daldry,
2008) czy Syn Szawta (rez. Laszlé6 Nemes, 2015).
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Zinstytucjonalizowana pamiec¢ Zagtady

Przedstawiony rozwdj dyskursu publicznego i filozoficznego, ugrunto-
wany przez pojawiajace si¢ literackie i filmowe reprezentacje, wskazuje
na najwazniejsze niematerialne lieux de mémoire Holocaustu. Ich obec-
no$¢ w rzeczywistosci historycznej, spotecznej i kulturowej umozliwia
zatrzymanie czasu i procesu zapominania, utrzymanie pamieciowego
status quo, na co szczegdlng uwage zwraca Pierre Nora. Dzigki zaprezen-
towanym przykladom biblioteki i kinoteki Shoah i powodowanym przez
nie dyskusjom przedstawicieli §wiata nauki czas linearny permanentnie
przeksztalca si¢ w cykliczny, dzigki czemu pamiec o tym tragicznym
dos$wiadczeniu wydaje si¢ ciggle zywa. W zalozeniach Pierre’a Nory
miejsca pamieci odnoszg sie do lokalizacji, kategorii czy symbolu, ktore
podlegajac spotecznej negocjacji, ksztaltuja proces interpretowania
przeszlosci przez aktualnych aktoréw debaty publicznej. W obszarze
wspoélczesnej humanistyki wyksztalcity si¢ zatem dwa konstytutywne
sposoby wyjasniania kategorii wprowadzonej do dyskursu akademickiego
przez francuskiego mysliciela. Podczas gdy niektorzy badacze inter-
pretuja lieux de mémoire, ktadac nacisk na ich metaforyczny charakter,
inni - postulujg ich dostowne odczytanie, koncentrujac sie przede
wszystkim na zawartym w nich komponencie materialnym. W odnie-
sieniu do Auschwitz, ktére stalo si¢ globalna metonimia Holocaustu,
cze$¢ srodowisk naukowych wypowiada si¢ zatem jako o fizycznej
przestrzeni, ktéra mozna zobaczy¢, przejs¢, a nawet dotkna¢, czes¢ zas
dostrzega w nim fenomen wykraczajacy poza historyczny opis konkret-
nych zjawisk, ikone uniwersalnej pamieci, wyraznie rozpoznawalny znak,
ostrzegajacy i przekazujacy wstrzasajaca prawde o naturze czlowieka.
Wedlug amerykanskiego filozofa Berela Langa kultura zmienita
indywidualng pamigc o Zagladzie w systematyczne formy wyrazu, takie
jak aksjomaty wyjasnienia historycznego czy narzedzia fikcji, ktore
z kolei ewoluowaty w instytucje o zbiorowym zasiegu - muzea i katedry
uniwersyteckie. Autor dostrzega fakt instytucjonalizacji tej pamieci
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w bibliotekach, kursach akademickich, konferencjach, a takze publicznych
obchodach i na tej podstawie postuluje jego niezaprzeczalnos¢. Co wigcej,
przyznaje, ze ani indywidualna, ani zbiorowa ekspresja pamieci nie
bytaby mozliwa bez procesu jej instytucjonalizacji, ktéry stoi w bliskim
zwigzku z obiektywizacja wiedzy (Lang 1988). Uniwersalna pamigc¢
doswiadczenia Shoah zostata uksztattowana przez polityczno-historyczne
uwarunkowania okresu powojennego i podlegata rewitalizacji w wyniku
przemian zachodzacych w przestrzeni migdzynarodowej na przetomie
kolejnych dziesiecioleci. Mialo to ogromny wplyw na jej reprezentacje
w polskich i zagranicznych muzeach, memoriatach i miejscach bedacych
naocznymi $wiadkami zbrodni nazizmu. Organizowano tam uroczystosci
rocznicowe, prowadzono badania naukowe, konstruowano wystawy,
za$§ w muzealnych wydawnictwach publikowano wspomnienia ocala-
tych, przedstawiajace ich traumatyczne dos§wiadczenia w sposéb nad
wyraz wymowny. W konsekwencji wszelkie dziatania podejmowane
w miejscach pamieci wywieraly i wciaz wywieraja ogromny wplyw
na szeroko rozumiang edukacje historyczng i obywatelska.

Paradygmatem miejsc pamigci zaréwno w wymiarze materialnym, jak
i metaforycznym stalo si¢ Auschwitz-Birkenau. Z formalnego punktu
widzenia reprezentuje on muzea powstale na terenach bytych niemieckich
nazistowskich obozéw zaglady, ktore powszechnie uznaje si¢ za najsilniej
oddzialujace przestrzenie zinstytucjonalizowanej pamieci. Wieloletni
dyrektor Panistwowego Muzeum na Majdanku Tomasz Kranz w naste-
pujacy sposob opisuje petnione przez nie funkcje:

Dokumentujg traumatyczne wydarzenia historyczne, przekazujg wiedze
na ich temat, kultywuja pamie¢ o ofiarach II wojny swiatowej, zachecaja
do konfrontacji z przeszloécia i spozytkowania waloréw historii w reali-
zacji celéow wychowawczych i dydaktycznych. Jako §wiadectwa zbrodni
i miejsca martyrologii roznych grup narodowych sa elementami narracji
historycznych i tozsamosci zbiorowych w wielu panstwach. Sg zatem

no$nikami przesztoéci, komponentami kultury pamieci, podmiotami
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komunikacji historycznej i oSrodkami oddzialywania spolecznego
na poziomie lokalnym, regionalnym i miedzynarodowym. Ich znaczenie
dla tych obszaréw zycia publicznego poteguje poza tym fakt, ze lacza
w sobie funkcje wielu instytucji naukowo-o$wiatowych: archiwow, bibliotek,

osrodkow badawczych i centréow edukacji (2013, s. 54).

Utworzone w pierwszych latach po wyzwoleniu muzea na tere-
nach poobozowych musza wspdlczesnie zmierzy¢ si¢ z nowa sytuacja
w obszarze pamigci II wojny $§wiatowej, ktora jest przede wszystkim
nastepstwem zmierzchu jej naocznych $wiadkéw, a takze procesow
mediatyzacji i informatyzacji pamigci. W konsekwencji tych zmian
zaczynajg one stopniowo dziala¢ w nowych realiach spotecznych, tech-
nologicznych i kulturowych i staja przed zadaniem wypracowania
nowych form w zakresie prezentacji przesztosci, popularyzacji wiedzy
i transferu pamieci.

Przykladem redefinicji funkcjonowania muzeéw utworzonych na tere-
nach poobozowych jest wystawa Polska - Izrael - Niemcy. Doswiadczenie
Auschwitz, zorganizowana w Muzeum Sztuki Wspoélczesnej w Krakowie
z okazji siedemdziesigtej rocznicy wyzwolenia obozu, ktdra przypadta
27 stycznia 2015 roku. Jak przyznaje autorka publikacji towarzyszacej
wystawie Delfina Jalowik, nie ma ona na celu prezentacji sztuki po$wie-
conej ogolnie pojetemu Holocaustowi, ale przedstawienie prac bezpo-
$rednio dotyczacych Auschwitz jako najbardziej tragicznego symbolu
stworzonego przez czlowieka.

Wystawa stawia pytania: czy Auschwitz po $mierci ostatnich bezposrednich
$wiadkow stanie sie jedynie pustym i mrocznym motywem popkultury,
czysta prowokacja, disneylandem horroru, czy takie obawy sg jednak
przesadzone? Czy drugie i trzecie pokolenie po Auschwitz czuje odpowie-
dzialnos$¢ pamigtania o tych wydarzeniach? [...] Prace artystéw naleza-
cych do drugiej i trzeciej generacji po Auschwitz pokazujg nowe sposoby

przedstawiania tragicznych obozowych do$wiadczen i wydarzen oraz ich
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stosunek do nich. W ten sposéb utrzymuja aktualnosé¢ przekazu o dramacie
Holocaustu. Mimo réznic miedzy Polakami, Izraelczykami i Niemcami
to wlasnie pamie¢ taczy te narody ofiar i sprawcow, bedac czescig naszej
tozsamo$ci. Twdrcy sg $wiadomi spoczywajacego na wszystkich obowigzku
pamieci o Zagladzie. O tej odpowiedzialnosci tak powiedzial ocalaly
z Holocaustu Elie Wiesel [...]: ,Kazdy, kto dzisiaj wystucha swiadkéw,

sam nim zostanie” (2015, s. 9, 48).

Ilustracja 3. Fragment wystawy Polska - Izrael - Niemcy. Doswiadczenie

Auschwitz w Muzeum Sztuki Wspélczesnej w Krakowie

Zrédlo: materialy wlasne

Od konica pazdziernika 2018 r. do poczatku lutego 2019 r. mury
MOCAK-u goscily takze wystawe Pop-art po Holocauscie, sktadajaca
sie z prac Borisa Laurie (1924-2008), amerykanskiego artysty zydow-
skiego pochodzenia. Jego matka, siostra i ukochana zostaly rozstrzelane
na przedmiesciach Rygi w grudniu 1941 r., za$ on wraz z ojcem trafil
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do obozu koncentracyjnego w Stutthofie, a nastepnie w Buchenwaldzie,
skad zostal wyzwolony wiosng 1945 roku. Jego sztuka, zaangazowana

spolecznie i politycznie, sprawiajaca wrazenie spontanicznej i anarchi-
stycznej, negujaca amerykanski pop-art i abstrakcyjny ekspresjonizm,
$cisle wigzala sie z obozowym doswiadczeniem i stanowita nieustanng
probe przepracowania wojennej traumy. W ciagu kilku dekad swojej

dziatalnodci ,artysta stworzyt unikalny jezyk symboli, w ktérym auten-
tyzm i napiecie emocjonalne przekraczaja to, co stosowne i wymagajace

szacunku” (www.mocak.pl). Motywami pojawiajacymi si¢ w jego pracach

sq zdjecia z obozdw koncentracyjnych, gwiazda Dawida, reprodukgje

pin-up girls oraz stowo ,,no”.

Role szczegolnego depozytariusza pamigci o Shoah pelni Instytut
Pamieci Meczennikéw i Bohateréw Holocaustu Yad Vashem (hebr.
"T1¥/D) utworzony na jerozolimskim Wzgdrzu Pamieci jako §wiatowe
centrum dokumentacji, badan i upamietniania tego do$§wiadczenia.
Od 1953 r. nieprzerwanie stanowi ono osrodek miedzynarodowego
i miedzypokoleniowego dialogu, utrwalajac tozsamos¢ ofiar nazistowskich
zbrodni dokonanych na Zydach. Nowa ekspozycja muzeum otwarta
dla zwiedzajacych w 2005 r. zostala podzielona na dziewig¢ symbolicz-
nych czesci, przedstawiajacych historie spolecznosci zydowskich przed
wybuchem II wojny $wiatowej i odzwierciedlajacych seri¢ wydarzen,
ktére doprowadzily do Zaglady. Fundament muzealnej narracji stanowia
osobiste doswiadczenia ocalatych zachowane na fotografiach i filmach,
a takze wlistach i rzeczach osobistych odnalezionych w gettach i wyzwo-
lonych obozach. Kustosze Yad Vashem zgodnie przyznaja, ze transfer
pamieci Holocaustu powinien wykracza¢ poza kategorie polityczne
i historyczne, koncentrujac sie na préobie zrozumienia indywidualnego
dos$wiadczenia ludzkiego. Ich zdaniem historia Zaglady jest przede
wszystkim historig cztowieka, dlatego jakakolwiek dyskusja na temat
ofiar i sprawcow, tych, ktérzy narazali wlasne Zycie, pomagajac innym,
i tych, ktérzy pozostawali biernymi obserwatorami, musi zmierza¢
do zrozumienia ludzi uwiklanych w to wydarzenie. Szczegélna misja Yad
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Vashem polega na przyznawaniu medalu Sprawiedliwy Wér6d Narodéw
Swiata osobom i rodzinom, ktére z narazeniem wtasnego zycia ratowaly
Zydéw. Medal ten, zawierajacy transkrypcje zaczerpnieta z Talmudu: ,,Kto
ratuje jedno zycie - ratuje caly $wiat”, uchodzi w Izraelu za najwyzsze
odznaczenie cywilne. Do 2016 r. uhonorowano nim ponad dwadziescia
sze$¢ tysiecy osob pochodzacych gléwnie z Polski, Holandii i Francji.
Do istotnych wyrazéw zinstytucjonalizowanej pamieci Zaglady nalezy
Migdzynarodowy Dzien Pamiegci o Ofiarach Holocaustu, ustanowiony
1 listopada 2005 r. przez Zgromadzenie Ogolne ONZ. W przyjetej rezolucji,
powolujac sie na zapisy Powszechnej deklaracji praw cztowieka z 1948 .,
a takze Miedzynarodowego paktu praw obywatelskich i politycznych
z 1966 r., organizacja potwierdzila, ze Holocaust zawsze pozostanie dla
ludzkosci przestroga przed niebezpieczenstwem nienawisci, rasizmu
i nietolerancji. W kolejnych artykulach wezwala wszystkie panstwa
czfonkowskie do opracowania programoéw edukacyjnych ksztattujacych
wrazliwo$¢ przysztych pokolen, odrzucita wszelkie proby catkowitego
lub czgsciowego negowania Holocaustu jako wydarzenia historycznego,
wyrazita uznanie dla krajow, ktére aktywnie angazuja sie w ochrone
terenéw bylych nazistowskich obozow Zagtady, a takze potepita wszelkie
przejawy nietolerancji religijnej oraz stosowanie przemocy wobec 0séb
lub spotecznosci ze wzgledu na pochodzenie etniczne lub przekonania
religijne. Miedzynarodowy Dzien Pamieci o Ofiarach Holocaustu jest
obchodzony 27 stycznia, w rocznice wyzwolenia KL Auschwitz-Bir-
kenau przez zolnierzy Armii Czerwonej. Jego gtéwne uroczystosci
odbywaja si¢ na terenie utworzonego tam muzeum i co roku gromadza
ocalalych $wiadkow nazistowskiego terroru. Jak oni sami powtarzaja,
kazde przekroczenie bramy Auschwitz przywoluje najbolesniejsze
wspomnienia, od dziesigcioleci snujace sie za nimi jak cien. Jednak
wspolne spotkanie z uczestnikami obchodéw staje sie dla nich okazja
do zlozenia §wiadectwa bedacego w zamierzeniu przestroga przed
nienawiscia, do ktdrej zdolny jest cztowiek. Co roku ocaleni z Shoah
razem z tysigcami miodych ludzi z calego swiata przemierzaja droge
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taczaca obie czesci kompleksu Auschwitz-Birkenau w tzw. Marszu
Zywych. Wpisuje sie on w obchody Dnia Pamieci o Zagtadzie Jom HaSzoa,
ktéry zostal ustanowiony w 1951 r. przez izraelski parlament dazacy
do upamigtnienia bohateréw powstania w getcie warszawskim i przy-
pada dwudziestego siddmego dnia zydowskiego miesigca nisan. Obok
Migdzynarodowego Dnia Pamigci o Ofiarach Holocaustu Jom HaSzoa
stanowi wyraz instytucjonalnej pamieci Zaglady i stwarza sposobnos¢
spotkania z naocznymi $wiadkami traumatycznych wydarzen minionego
wieku. Niestety, z roku na rok frekwencja bytych wigzniéw nazistowskich
katowni spada i nieublaganie zbliza sie czas, kiedy na oficjalne obchody
upamietniajace ofiary Zagtady nie przybedzie juz zaden z nich.
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Przedstawienie
nieprzedstawialnego.
Muzealne narracje Holocaustu

Ot6z sqdze, Ze podstawg humanistyki jest opowiesc.
Nie wystarczy cos zobaczy¢, przezyé lub nawet
pojgé. Trzeba to jeszcze umieé opowiedziel.

e Maria Janion, Niesamowita Stowianszczyzna

Kto sedna opowiesci doszukuje si¢ w przestrzeni
pomiedzy utworem a tym, kto go napisat - ten
blgdzi. Szuka¢ nalezy nie miedzy dzietem a autorem,
lecz raczej pomigdzy tekstem a jego odbiorcg.

e Amos Oz, Opowiesé o mitosci i mroku

Estetyki Smierci w ekspozycjach historycznych

Cieszace si¢ duzg popularnoécig wystawy muzealne naleza do dyskursu
publicznego i staja si¢ alternatywnym dla tradycyjnej historiografii
sposobem ksztaltowania wiedzy na temat przesztosci. Ich analiza
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uwzglednia dwie perspektywy badawcze, ktére Malgorzata Fabiszak,
zajmujaca si¢ jezykowymi reprezentacjami pamieci zbiorowej, i Marcin
Owsinski, kierujacy Dziatem O$wiaty Muzeum Stutthof, okreslaja jako
akademicka i stosowang. Pierwsza z nich staje si¢ domeng historykoéw,
antropologow i kulturoznawcéw, ktérzy dokonujac krytycznej analizy
semiotyki wystaw, za gléwny cel stawiaja sobie opisanie potencjalnego
odbioru komunikowanych tresci, a takze edukacyjnej dziatalnosci
instytucji muzealnej. Drugg z kolei przyjmuja kuratorzy wystaw i pra-
cownicy merytoryczni muzeéw, ktorzy bedac na ogét absolwentami kie-
runkéw historycznych, omawiajg funkcjonowanie muzeéw w kontekscie
spolecznym, edukacyjnym i politycznym, wskazujg na ich znaczenie
na poziomie regionalnym, narodowym i ponadpanstwowym, a takze
ukazujg wyzwania, ktérym starajg si¢ sprosta¢ wobec demokratyzacji
i pluralizacji narracji historycznych.

Punktem wyjécia analizowanych strategii komunikacyjnych i repre-
zentacyjnych tworzonych przez muzea poswiecone Zagladzie jest
koncepcja Anny Zigbinskiej-Witek. Uczona ta w swojej dziatalnosci
naukowej zajmuje si¢ teoretycznymi problemami wiedzy o przeszltoci,
analizujac literackie, filmowe i muzealne lieux de mémoire Shoah. Jak
przyznaje badaczka,

ekspozycje Holocaustu sg szczegdlnie trudne, zaréwno do projektowania,
jak i interpretacji, gdyz reprezentujg traumatyczne do§wiadczenia, [...]
maja za zadanie pokaza¢ przebieg i skutki procesu, w wyniku ktérego
$mier¢ poniosto miliony ludzi. Smier¢ okrutna, potaczona z dehumanizacja,

przemocy i terrorem” (2013, s. 31).

Podobnym prezentacjom teoretycy przypisuja status ,trudnych”,
zZwracajac uwage, ze ich gléwnym celem jest transmisja ciezkiego i przy-
gniatajacego przekazu. W przypadku takich wystaw problematyczna
staje sie nie tyle reprezentacja traumatycznego do$wiadczenia, co samo
spotkanie z odmiennoscia tej wiedzy. Potencjalnemu widzowi jawi sie
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ona jako skrajnie niezrozumiatla, niedajaca si¢ poréwnac z zadnym
doswiadczeniem, wykraczajaca poza wszelkie uznane systemy nor-
matywne, dlatego

trudne ekspozycje moga wywola¢ negatywne emocje, nieprzyjemne i klo-
potliwe uczucia zalu, ztosci, wstydu czy grozy. Moga spowodowaé niepokdj

towarzyszacy uczuciu identyfikacji z ofiarami przemocy czy potencjalna

powtdrng traumatyzacje tych, ktérzy w przeszlosci takimi ofiarami byli,
co czasami moze prowadzi¢ do oskarzen, ze muzeum wykorzystuje bdl

innych, wytwarza voyeurystyczne, sensacyjne wersje przemocy i cierpienia

(ibidem, s. 32).

Cho¢ zdaniem wielu badaczy przedstawienie traumatycznego do$wiad-
czenia innych jest nie tyle problematyczne, ile w ogole niemozliwe, istnieja
sposoby reprezentacji Zaglady uzaleznione od funkcji przypisywanych
danej wystawie muzealnej oraz przyjetych przez jej twércow zalozen
natury estetycznej i etycznej. Jak juz wspomniano, dla wlasnych celéw
badawczych Zigbinska-Witek wyodrebnia cztery podstawowe sposoby
przedstawiania $mierci w ekspozycjach Holocaustu, ktére nazywa kolejno
$miercig rzeczywista, wyobrazona, symboliczng i wirtualng.

Za najbardziej efektywne i przekonujace reprezentacje przeszlosci
badaczka uznaje te, ktdre Iacza w sobie moc realnej rzeczy i realnego
miejsca. Jak przekonuje:

Realna rzecz, wedtug wielu badaczy, sama moze w pewnym sensie przenie$¢
przesztos¢ w terazniejszos¢ z racji swej rzeczywistej relacji z przesztymi
wydarzeniami. Realne miejsce to przestrzen geograficzna, ktéra jest
historycznie powigzana z przeszlymi wydarzeniami. Stanowi materiat
historyczny w najszerszym sensie, wszystko — od najmniejszego obiektu
do najwiekszego budynku - jest cze$cig tego samego procesu. Miejsca
zachowujg pewng ,realng” moc, nawet kiedy niewiele poza nimi samymi

pozostato do ogladania (ibidem).
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Realizacje tego zalozenia badaczka znajduje w muzeach utworzonych
na terenach bylych nazistowskich obozéw koncentracyjnych. S one nie
tylko niemymi $wiadkami zbrodni i cierpienia, miejscami martyrologii
narodow, ale takze realnymi cmentarzami, na ktérych spoczywaja prochy
milionéw ofiar hitlerowskiego terroru. Muzea te gromadza takze przed-
mioty bedace wlasno$cia wigznidw, noszace slady ich zycia, stanowiace
zarazem dokumenty i relikwie w wymiarze religijnym i ogolnoludzkim.
Takie przestanki Zigbinska-Witek uznaje za nadrzedne dla koncepcji
$mierci rzeczywistej, ukierunkowanej na przekazanie prawdziwego
doswiadczenia ofiar Holocaustu oraz wywolanie autentycznej wiezi
z przeszlo$cia poprzez wykorzystanie pozostalosci po bytym obozie.
W swojej argumentacji badaczka odwotuje sie do aparatu pojeciowego
Waltera Benjamina, przypisujac miejscom urzeczywistniajgcym koncepcje
$mierci rzeczywistej kategorie aury przedmiotu autentycznego. Cho¢
w pierwotnym rozumieniu owa aura okresla efekt nieusuwalnego dystansu
wytworzonego przez dzielo sztuki, ,,osobliwg pajeczyne przestrzeni
i czasu: niepowtarzalne zjawisko pewnej dali, cho¢by byla najblizej”
(Benjamin 1996, s. 117), jej oddzialywanie mozna rozszerzy¢ na kontakt
z artefaktami przeszloéci. Z uwagi na silne oddziatywanie emocjonalne
cieszg sie one szczegdlng estymga i sklaniajg odbiorce do zachowania
nalezytej powagi. Zigbinska-Witek zwraca uwage na konkretne wytyczne,
jakimi powinni sie kierowa¢ tworcy ekspozycji wpisujacych si¢ w te zalo-
zenia. Dotyczg one zaréwno dziatan zwigzanych z projektowaniem
wystaw, jak i pracami konserwatorskimi przeprowadzanymi na terenie
muzeum. Te pierwsze nie powinny zdominowaé wymowy terenu obozu,
ale pelni¢ wobec niego funkcje stuzebna, pomaga¢ odwiedzajacym
wlasciwie odczytac jego histori¢ i skrywane do§wiadczenia ludzkie.
Drugie z kolei nie moga w zaden sposdb podwazac autentyzmu kreu-
jacego muzealng aure.

Zupelnie inna strategia zostala zastosowana w waszyngtonskim United
States Holocaust Memorial Museum. Nie poprzestaje ono na prezen-
tacji kolekcji artefaktow zwiazanych z przeszloscia, ale wykorzystuje
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ekspozycje do konstruowania rozwijajacej si¢ opowiesci i osadza obiekty
w ich historycznym kontekscie, co ma na celu zrozumienie jej pelnego
znaczenia. Sama narracja przybiera forme¢ obrazowej historiografii,
na ktora sktadajg si¢ komponenty audiowizualne, autentyczne przedmioty
oraz warstwa tekstowa wyrazona za pomoca dokumentéw, cytatéw
i podpisow. Tego rodzaju ekspozycja staje si¢ dla zwiedzajacego zro-
dlem intelektualnego i emocjonalnego zaangazowania, pomagajac
mu przekroczy¢ ograniczenia czasu i przestrzeni. Jej sile afektywna
daje si¢ poréwnac do tej wywolanej przez powies¢, sztuke czy film,
ktore uruchamiaja proces projekcji-identyfikacji. Na tej podstawie
Ziebinska-Witek formuluje koncepcje §mierci wyobrazonej. Jej ,gléwna
idea polega na tym, ze widzowie za pomocg ekspozycji-opowiesci maja
- uzywajac swojej wyobrazni — weczu¢ si¢ w historie do tego stopnia,
by identyfikowac si¢ z jej uczestnikami, gtéwnie z ofiarami, ale réwniez
ze sprawcami i $wiadkami” (ibidem, s. 39). Podstawowym zabiegiem
majacym pomodc widzom uruchomi¢ swojg wyobraznig staje si¢ persona-
lizacja opowiesci skonstruowana poprzez okreslone $rodki zastosowane
w ekspozycji. Koncepcja $mierci wyobrazonej nosi znamiona inscenizacj,
ktdra poprzez zastosowanie okreslonych rozwigzan przenosi widza sitg
jego wyobrazni w inny wymiar czasu i przestrzeni. Doskonale wida¢
to w waszyngtonskim Holocaust Memorial, gdzie wykreowano gleboko
angazujace przedstawienie, ktére w decydujacej mierze bazuje na fak-
tach historycznych. Na fundament tamtejszej ekspozycji sktadaja si¢
autentyczne dokumenty, fotografie oraz artefakty pochodzace z bytych
obozéw koncentracyjnych i miejsc Zaglady. Jej tworcy uznali bowiem,
ze ze wzgledu na swoj bezposredni zwigzek z minionymi wydarzeniami
stanowig one najsilniej oddziatujace dowody historyczne, posiadajace
status ,,milczacego swiadka”. Jak zauwaza Anna Ziebinska-Witek, auten-
tyczne przedmioty przywiezione z Auschwitz nabieraja w Holocaust
Memorial innego znaczenia niz w przypadku $mierci rzeczywiste;j.
Odwolujac si¢ do myséli Jeana Baudrillarda, stwierdza, ze
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Auschwitz wykreowane w muzeum Holocaustu jest simulacrum, rzeczy-
wistoécia nie tyle falszywa [...], ile zastapiong znakami rzeczywistosci.
Tworcy wystawy wykreowali ,,§wiat obozéw koncentracyjnych” uzywajac

autentycznych artefaktéw oraz replik przedmiotéw pochodzacych z obozéw
Auschwitz I i Auschwitz II, ustawiajac je tak, aby pasowaty do ich wizji

(przyktadowo, mijamy wagon stuzacy do przewozenia Zydéw wypozyczony
z Treblinki, nastepnie przechodzimy przez brame z napisem Arbeit macht

frei - to, jak wiadomo, Auschwitz I - i kierujemy si¢ w strone rekonstrukeji

drewnianych barakéw z Auschwitz II, potem ogladamy komory gazowe

z Auschwitz I, krematorium zas jest replika z obozu w Mauthausen) (ibidem,
s. 38).

Zacierajgc roznice pomiedzy ,prawdziwym” a ,falszywym?, ,auten-
tycznym” i ,wyobrazonym”, w waszyngtonskim muzeum stworzono
symulacje, ktéra ma przyblizy¢ zwiedzajacym do$wiadczenie Zaglady.
Zgodnie z zamyslem twdrcéw silnie oddziatujacej na emocje ekspozycji,
tysigce z nich kazdego roku spaceruja po symulowanym terenie obozu,
ktory w takiej formie nigdy nie istnial, probujac poczu¢ namiastke
tamtej rzeczywistosci.

United States Holocaust Memorial Museum funkcjonuje takze jako
symulacja cmentarza, za ktéry zgodnie z koncepcja $mierci rzeczywistej
uznaje si¢ teren bylego obozu koncentracyjnego. Za sprawa zgroma-
dzonych w nim fiolek z ludzkimi prochami i fragmentéw ludzkich
kosci przywiezionych z europejskich miejsc eksterminacji wykracza
poza instytucjonalne ramy i staje si¢ symbolicznym masowym grobem.

»Holocaust stanowi w muzeum przede wszystkim lekcje o zagrozeniach,
jakie niesie ze sobg dyskryminacja, a zatem stosy butéw sa z jednej
strony ostrzezeniem, a z drugiej potwierdzeniem stusznosci amery-
kanskich wartosci. Maja réwniez stanowi¢ dowod na historyczno$é
wydarzenia” (ibidem, s. 37). Przekraczajacy progi Holocaust Memorial
nie s postrzegani jako zwykta publicznos¢ muzealna, ale symuluja
naocznych $wiadkéw historii.
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Wyrazng inspiracje¢ rozwigzaniami zastosowanymi w waszyngton-
skim muzeum Ziebinska-Witek zauwaza, opisujac wystawe historyczna
w bytym nazistowskim obozie $mierci w Betzcu. Zdaniem badaczki
$wiadczy o tym nie tylko estetyka calosci, ale i wymowa poszczegdlnych
artefaktow, cho¢ jak zastrzega, ,inspiracja nie oznacza [...] prostego
powielania, ale tworcze wykorzystanie pomystow” (ibidem, s. 40). W jej
ocenie wystawa w Belzcu nalezy do najlepiej zaplanowanych i zorga-
nizowanych, poniewaz jest minimalistyczna, nie przytlacza wielo$cia
artefaktow i nie probuje tworzy¢ metaopowiesci o calej Zagladzie, sku-
piajac si¢ na jej konkretnej przestrzeni. Cho¢ w $wietle dotychczasowych
rozwazan ekspozycje zorganizowang na terenie poobozowym naleza-
toby rozpatrywac w kategoriach $mierci rzeczywistej, Ziebinska-Witek
dostrzega w strategii upamigtniania zastosowanej w Betzcu realizacje
koncepcji $mierci symbolicznej. Poprzez symbol rozumie ,,znak, ktory
kieruje mysli i emocje widza w kierunku innych, niejasnych i niedostow-
nych tresci” (ibidem, s. 39). Opisujac rozwigzania muzealne, badaczka
zwraca uwage na mechanizmy ludzkiej percepcji oraz jej ograniczenia
determinujace nieprzekazywalnos¢ doswiadczenia Zaglady. Jak przyznaje,

kiedy usilujemy sobie wyobrazi¢ sytuacje ofiar w momencie ich $mierci,
stajemy wobec nieprzeniknionej zastony, muru nie do przebicia. Nasze poj-
mowanie §wiata ma charakter metaforyczny i wszelkie nieznane do$wiad-
czenia ,0swajamy” poprzez poréwnywanie ich z innymi, podobnymi. Tutaj
nie jeste$my w stanie tego zrobi¢. Nieprzejrzysta, wielka plyta oddziela
nas fizycznie, psychicznie i umystowo od traumy ofiar Belzca i innych

obozéw $mierci (ibidem, s. 41).

Owa plyta nie oznacza w tym przypadku poetyckiej metafory, ale
autentyczny element ekspozycji muzealnej. Ma ok. trzy metry wysokosci
i p6t metra grubosci, jest wykonana z zeliwa i symbolizuje meczeniska
$mier¢ setek tysiecy osob. Na plycie widnieje napis: ,Mamusiu! Ja przeciez
bylem grzeczny! Ciemno! Ciemno!”, ktéry poteguje u zwiedzajacych
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uczucie goryczy, przywolujac obraz dzieci ginagcych razem z rodzicami
w komorach gazowych.

Istotg rozwigzan estetycznych zastosowanych na terenie bylego obozu
Zaglady w Belzcu jest upamietnienie jego ofiar poprzez symboliczne
ukazanie do$wiadczonego okrucienstwa. Na poczatku ekspozycji umiesz-
czono dziesigtki fotografii wykonanych przed eksterminacja. Maja one

»hie tylko wydoby¢ z anonimowego tlumu niektérych ludzi i pokaza¢
nam ich twarze, ale tez uwidoczni¢ zamrozony w czasie fragment ich
zycia przed Holocaustem” (ibidem, s. 40). Podobnie jak liczne zdjecia
w muzeum waszyngtonskim personalizuja one Zagtade, przywracajac
podmiotowos¢ jej ofiarom. Pierwsza czes¢ wystawy stanowi historyczny
wstep, prezentujacy podstawowe informacje o sytuacji Zydéw w czasie
wojny oraz przebieg Akcji Reinhardt, druga natomiast po$wiecona
zostala juz samemu Belzcowi. Znajduja si¢ tu przedmioty odnalezione
podczas prac archeologicznych prowadzonych na terenie bytego obozu,
a wéréd nich oryginalna tablica z nazwa miejscowosci, klucze i opaski
z gwiazdg Dawida, buty ofiar pochodzace z muzeum na Majdanku
oraz makieta przedstawiajaca strukture obozu, uwzgledniajacg komory
gazowe. Przedstawienie mordu popelnionego na Zydach zasadniczo
rézni si¢ od symulacji zaaranzowanej w United States Holocaust Memo-
rial. Oprécz opisanej wezesniej zeliwnej ptyty symbolizuje go tutaj
fragment instalacji uzywanej do przeptywu spalin do komory gazowej,
odnaleziony na terenie obozu w latach dziewig¢dziesiatych. ,Fragment
autentycznej instalacji wysuniety na pierwszy plan symbolizuje caty
odpersonalizowany proces mordu, prowokuje do refleksji nad inno-
wacyjnoscig [...] w stuzbie zbrodni” (ibidem, s. 41). Na drugim planie
umieszczono liczne przedmioty nalezace do ofiar, ktére kontrastujac
z aparaturg $mierci, kieruja uwage na ich indywidualne doswiadczenia.
Duzy wklad w przygotowanie ekspozycji muzealnej wniosty obszerne
zeznania Rudolfa Redera, jedynego czlonka obstugi wieziennej Betzca,
ktdry uciekl, przezyl i opisat panujace tam piekto.
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Niezwykle symboliczny wymiar ma réwniez otoczenie bytego obozu,
ktére pisarz Tomasz Talaczynski obrazuje w nastepujacy sposob:

Wielki plac, pole zasypane szarymi kamieniami. Wydaja sie lekko grana-
towe, zuzlowe, jakby przeszly przez piec, przez ogien. Betonowa $ciezka,
ktorg ide, jest odgrodzona od usypiska rosnagcymi $cianami. Idgc nia,
mam wrazenie, jakby prowadzila do tunelu. Z betonowych §cian wyra-
staja rdzawe prety, pokrzywione jakby w skurczu czy grymasie. Te prety
sg jak rece wyciagniete do nieba, jak gluche wotanie o pomoc, o ratunek.
Tu, w tym miejscu, na tym placu gineli ludzie. [...] Wchodze w tunel.
Oprécz mnie na rozlegtym placu muzeum spaceruje tylko kilku turystow.
Mam wiec wrazenie, jakbym byl tu zupelnie sam. Wie$ daleko, nie stysze
aut, maszyn, pociaggéw, rozmoéw. Cisza. I tylko moje kroki gtucho dudnia

na betonowym chodniku, odbijaja si¢ od $cian tunelu (Talaczynski).

Na koncu tego tunelu, na $cianach przylegajacych do obszaru,
na ktérym znajduja si¢ groby, umieszczono tablice z wyrytymi imio-
nami ofiar obozu. Naprzeciwko tablic w ciemnym granicie wykuto
cytat pochodzacy z Ksiegi Hioba: ,,Ziemio, nie kryj mojej krwi, izby
moj krzyk nie ustawat” (Hi 16,18).

Ustalenia dwudziestowiecznej muzeologii jednoznacznie wskazuja,
ze poziom satysfakcji z wizyty w muzeum $ciéle wiaze sie z oczekiwa-
niami publiczno$ci, dlatego niezwykle istotne wydaje si¢ dostarczenie
odwiedzajacym informacji, na podstawie ktorych zbuduja wlasny system
znaczen. Realizacj¢ tego zalozenia Ziebinska-Witek dostrzega w ostatniej
z proponowanych koncepcji — $mierci wirtualnej. Zgodnie z jej definicja

»muzeum wirtualne jest kolekcja logicznie powigzanych obiektéw cyfro-
wych udostepnianych za pomocg réznych medidow. Oferuje potencjalna
mozliwo$¢ kreacji réznych punktéw widzenia i elastycznego dostepu
do informacji, co prowadzi do zmian tradycyjnych metod komunikacji
i interakcji z odwiedzajacymi, gdyz dopasowuje si¢ do ich potrzeb i celow”
(ibidem, s. 43). W swoich ustaleniach badaczka odwotuje si¢ do wynikéw



112 Przedstawienie nieprzedstawialnego. Muzealne narracje Holocaustu

badan przeprowadzonych przez angielskg kulturoznawczyni¢ Anne
Reading, z ktérych jednoznacznie wynika, ze najczgsciej odwiedzane
muzea wirtualne to te majace odniesienie do rzeczywistych miejsc.
Prowadzi to do wniosku, ze poszukujacy informacji o Holocauscie prefe-
ruja strony internetowe posiadajace legitymizacje dzigki zakotwiczeniu
w realnej rzeczywistosci, za$ czysto wirtualne platformy sg przez nich
traktowane z wiekszym sceptycyzmem. Wedtug Anny Reading taki
stan rzeczy przypomina internetowy ekwiwalent idei Rolanda Barthesa,
wskazujacej sposoby, w jakie stowa i teksty staja si¢ kotwica dla fotografii.
Analogicznie zatem rzeczywiste muzeum czy miejsce pamieci dostarcza
instytucjonalnej kotwicy dla strony internetowej. Jak przyznaje Anna
Zigbinska-Witek, problem polega jednak na tym, ze muzea wirtualne
czesto nie dostarczajg odbiorcom pozadanych informacji, traktujac swoje
witryny raczej jako zachete do odwiedzenia rzeczywistego miejsca niz
w formie zrodta pelnego doswiadczenia muzealnego. Badaczka zwraca
takze uwage na watpliwosci towarzyszace przedstawieniu ludzkiego
cierpienia za pomocg medioéw elektronicznych, a takze na sam sposéb
nawigacji platform internetowych podporzadkowany logice hiperlaczy.
Jak przyznaje,

$mier¢ ogladana na ekranie monitora moze dla wielu nie réznic sie
od filméw fabularnych czy gier komputerowych, gdyz brakuje [jej]
poczucia autentycznosci i aury. Kurczy sie dystans miedzy ogladajacym
a wydarzeniem, ktore staje sie dostepne w domu, we wlasnym pokoju,
w bliskim i znanym otoczeniu. Emocje w stosunku do ofiar tatwo moga
przybra¢ forme sublimacji, specyficznego rodzaju wspotczucia, ktére
[...] »konstruuje odlegle cierpienie nie tyle poprzez emocje w stosunku
do osoby cierpiacej, ile poprzez doznanie estetyczne emanujace z grozy

samego cierpienia” (ibidem, s. 47).
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Zaprezentowane przez Anne Ziebinska-Witek koncepcje §mierci
rzeczywistej, wyobrazonej, symbolicznej i wirtualnej stanowig cztery
podstawowe estetyki reprezentacji $mierci w ekspozycjach Holocaustu.
Badaczka podkresla jednak ich idealny charakter, co oznacza, ze w prak-
tyce nie wystepuja w czystej postaci, a granice pomiedzy nimi nie
sa hermetyczne. Opisane modele wraz z okreslonymi zatozeniami
estetycznymi i etycznymi zazwyczaj dominuja w konkretnych pro-
jektach, ale moga takze wspolistnie¢ i uzupelnia¢ sie, potegujac ich
wymowe. Stosujac je, tworcy ekspozycji powinni koncentrowac sie
przede wszystkim na zwiedzajacych, tak ,,by umozliwi¢ im poczucie
empatii i solidarnosci z ofiarami, wyjscie w ich strong bez redukcji
ich doswiadczenia do czego$ pojmowalnego i zrozumialego” (ibidem,
s. 48). Typologie zaproponowang przez Anne¢ Zigbinska-Witek uzna¢
nalezy za szczegélnie wartosciowa z metodologicznego punktu widzenia,
poniewaz poprzez swoja przynaleznos¢ do dyskursu publicznego staje
sie praktycznym narzedziem analizy poszczegdlnych ekspozycji muze-
alnych. Zaprezentowane instrumentarium postuzy do opisu strategii
komunikacyjnych i reprezentacyjnych zastosowanych w Paiistwowym
Muzeum Auschwitz-Birkenau w O$wiecimiu oraz Muzeum Zydowskim
w Berlinie (niem. Jiidisches Museum Berlin). Strategia oznacza tu calo-
ksztalt dziatan komunikacyjnych podejmowanych przez te instytucje
stuzacych upamietnianiu eksterminacji narodu zydowskiego w czasie
IT wojny $wiatowej i transferowi traumatycznej wiedzy na temat Zaglady.
Dzialania te koncentruja si¢ na tworzeniu ekspozycji przy uzyciu okre-
$lonych $rodkéw organizacyjnych i estetycznych, takich jak rozwigzania
architektoniczne, kompozycja wystawy, obecno$¢ artefaktow przeszlosci,
roélinnos¢, kolorystyka, warstwa tekstowa oraz audiowizualna.
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Zagtada jako przedmiot ekspozycji muzealnej

Zasadniczy problem z przedstawieniem Holocaustu polega na tym,

ze nie mozna go przyblizy¢ czy zaprezentowa¢ poprzez odwolanie si¢

do jakichkolwiek do$wiadczen znanych wspoétczesnemu cztowiekowi.

Zwraca na to uwage Anna Zigbinska-Witek, wskazujac na zeliwng plyte,

ktéra w dostowny i zarazem metaforyczny sposob oddziela zwiedzaja-

cych muzeum w Belzcu od traumatycznej historii tego miejsca. Zalman

Gradowski, byly wiezien KL Auschwitz-Birkenau, zamordowany podczas

buntu Sonderkommando, wyrazit ten dysonans w nastepujacych stowach:

»Przybadz do mnie, Ty obywatelu wolnego Swiata, Ty, ktérego istnienie

i bezpieczenstwo gwarantowane sg ludzka przyzwoito$cia i prawem,

a ja Ci powiem, w jaki sposob nowoczesni zbrodniarze i podli mordercy

zmiazdzyli przyzwoito$¢ zycia i starli prawa istnienia?’.

Tworcy muzealnych narracji poswieconych Zagladzie, majac na uwadze

bariere oddzielajaca zwiedzajacych od realiéw zbrodni popetnionej

okrutnymi metodami na wielkg skale, a takze ilos¢ symulakrow, ktdre

zdazyli przyswoié, zmuszeni sg przyjmowac rozwigzania nie tylko

przedstawigce jej przebieg, ale takze uwzglednigce ztozonos¢ doswiad-

czen ludzkich. W swojej typologii Anna Ziebinska-Witek wyodrebnita

najwazniejsze estetyki reprezentacji $mierci, uznajac ja za podstawowa

kategorie muzealnych narracji Holocaustu. Zakladajac, ze obejmowat

on szersze spektrum rzeczywistosci spotecznej, muzealne narracje moga

koncentrowac si¢ na ramach znaczeniowych, okreslanych w nastepujacy

sposéb:

2

sprawcy versus ofiary,

okrucienstwo versus cierpienie,

doswiadczenie zbiorowe versus indywidualne do$wiadczenie ludzkie,
samotno$¢ versus solidarno$é,

upadek wartosci versus ocalenie wartosci.

Zrédlo: materialy whasne.
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Naturalna predyspozycja sprawia, ze odbiorcy muzealnych narracji
w pierwszej kolejnosci przyswajaja informacje dotyczace ich boha-
teréw — autentycznych ludzi wraz z ich warunkami zycia, regutami
postepowania oraz nawigzywanymi relacjami spolecznymi. Poznawanie
codziennosci przodkéw wpisanej w okreslong rzeczywistos¢ kulturowa
i historyczna ksztaltuje wyobrazenia zwiedzajacych na temat przeszlosci
i pomaga lepiej zrozumie¢ jej nastepstwa. W przypadku ekspozycji
poswieconych Zagladzie szczegoélnie znaczenie ma zatem ustalenie,
w jaki sposob przedstawia ona jej sprawcow, a w jaki ofiary. Odwotujac
si¢ do ogolnej teorii prawa, definiujacej sprawcow jako osoby realizujace
znamiona czynu zabronionego, za$ ofiary jako osoby, ktérych dobra
zostaly w sposob bezposredni naruszone okreslonym przestepstwem,
za przedstawicieli pierwszej grupy nalezy uzna¢ wyznawcow ideologii
nazistowskiej III Rzeszy Niemieckiej, tworzacych i realizujacych zbrod-
nicze rozwigzania polityczne, z kolei drugiej — spolecznos¢ europejskich
Zydow poddanych polityce eksterminacji. Takie ujecie nie odzwierciedla
jednak zatrwazajacej wymowy ludobdjstwa popetnionego na Zydach,
poniewaz nie koncentruje sie na ludzkim aspekcie tego zdarzenia. Sym-
bolem Holocaustu stalo si¢ bowiem motto ,,Ludzie ludziom zgotowali
ten los”, ktérym Zofia Natkowska opatrzyta zbiér opowiadan Medaliony,
stwierdzajac, ze ludzie byli jego wykonawcami i przedmiotem, jego
sprawcami i ofiarami. Pisarka Ida Fink, patrzaca na Holocaust oczami
ofiar, w nastepujacy sposob opisuje ich potozenie:

Ten czas mierzony nie miesigcami, lecz sfowem - ktéz moéwit ,,byto
to w piegknym miesigcu maju”, im wunderschonen Monat Mai — mowili
»bylo to po pierwszej akcji” albo po drugiej, albo przed trzecia, inne mie-
lismy miary czasu, my inni, zawsze inni, zawsze z pigtnem innoéci, ktéra
jednych wbijata w pyche, a drugich w pokore, my inni, ktérzy z racji swej
innosci byliémy znéw skazani, jak niegdys juz w historii, nie raz, nie
dwa, bylismy znéw skazani w tym czasie mierzonym nie miesigcami, nie

wschodem i zachodem storica, lecz stowem, pojeciem oznaczajacym ruch,
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dzialanie, terminem stosowanym najczeéciej w odniesieniu do literatury

- powiesci lub dramatu (2012, s. 5-6).

Z kolei ocalaly z lagru Primo Levi, wspominajac swojg prace w obo-
zowym laboratorium, tak przedstawia sylwetke kierujacego nim doktora
Pannwitza:

Jest wysoki, chudy, jasnowlosy; ma oczy, wlosy i nos takie, jakie wszyscy
Niemcy mie¢ powinni i siedzi imponujacy za swym skomplikowanym
biurkiem. Ja, Hdftling 174517, stoje w jego gabinecie, ktory jest praw-
dziwym gabinetem, porzadnym, czystym i btyszczacym, i wydaje mi sie,
ze na wszystkim, czego bym miat dotkna¢, zostawitbym brudng plame.
Skonczywszy pisaé, podnidst wzrok i spojrzat na mnie. Od tego dnia, wie-
lokrotnie i w rézny sposéb myslalem o doktorze Pannawitzu. Zadawalem
sobie pytanie, jak wyglada funkcjonowanie jego ludzkiego wnetrza, jak
wypelnia czas wolny od polimeryzacji i spraw teutonskiego sumienia;
a nade wszystko, odkad stalem si¢ na nowo wolnym cztowiekiem, pra-
gnalem spotkac go jeszcze kiedys, i nie przez zemste, tylko przez wrodzona
mi ciekawo$¢ poznania duszy ludzkiej. Gdyz to jego spojrzenie nie byto
spojrzeniem na drugiego czlowieka, i gdybym moégt odkry¢ doglebnie
nature tego spojrzenia, jakby rzuconego przez szklang $ciane akwarium
na mieszkanca innego $wiata, odkrytbym wdwczas istote wielkiego sza-
lenistwa Trzeciej Rzeszy. To, co wszyscy myslelismy i méwili o Niemcach,
ujawnilo si¢ od razu w tym momencie. Mozg rzadzacy tymi blekitnymi
oczami i tymi wypielegnowanymi rekami méwil: ,,To cos, co stoi tu przede
mng, nalezy do gatunku, ktdéry niewatpliwie nalezy zlikwidowaé. W danym
wypadku trzeba najpierw upewnic sie, czy nie zawiera w sobie jakiego$

elementu nadajacego sie do wykorzystania” (2008, s. 150-151).

Przywolane fragmenty odzwierciedlaja uklad odniesienia uczestnikow
Zaglady, ksztaltowany przez zalozenia zbrodniczej ideologii, ktéra
nakazata jednym ludziom negowac¢ czlowieczenstwo drugich.
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Proponowana konceptualizacja kategorii sprawcow obejmuje trzy
szczeble nazistowskiej machiny zbrodni - jej architektéw, instrumenty
oraz biernych obserwatoréw. Do pierwszego z nich nalezy zaliczy¢
prominentnych dzialaczy partii narodowosocjalistycznej, ktorzy pod-
porzadkowani biurokratycznemu aparatowi panstwa zaprojektowali
mechanizmy Zaglady, nadzorowali ja i regulowali, jednak na ogét
nikogo nie zamordowali w sposéb bezposredni. To wlasnie taki proceder
Hannah Arendt okresla mianem ,,banalnosci zta”. Drugi szczebel stanowia
wykonawcy rozkazéw wydanych przez przywddcédw 111 Rzeszy, przede
wszystkim zotnierze Wehrmachtu, cztonkowie Einzatzgruppen oraz
cztonkowie administracji obozéw koncentracyjnych, ktérzy bezposrednio
uczestniczyli w zorganizowanej na masowa skale eksterminacji narodu
zydowskiego. Trzeci szczebel tworzg moim zdaniem tzw. bierni obserwa-
torzy, a wigc osoby, ktore pozostawaty obojetne na los przesladowanych,
dajac katom nieformalne przyzwolenie na popelniane zbrodnie. Ich
milczenie i cicha akceptacja zaprowadzanego porzadku wigzata sie naj-
czesciej z konkretnymi korzysciami materialnymi. Do trzeciego szczebla
zaliczam takze kolaborantéw, denuncjatoréw oraz wszystkich, ktérzy
swoim postepowaniem przyczyniali si¢ do wzrostu skali ludobojstwa
popelnionego na Zydach. Powazne watpliwosci budzi u mnie sklasy-
fikowanie jako sprawcow osob zmuszanych przez nazistow do udziatu
w ich przerazajacej zbrodni — mieszkancéw miejscowosci, w ktérych
dochodzilo do pogroméw, ludzi zamieszkujacych ziemie doswiadczone
tzw. podwdjna okupacja czy czlonkéw Sonderkommando - tzw. ,,powier-
nikéw tajemnic”. Cytowany Primo Levi uznaje utworzenie tych ostatnich
oddzialéw za najbardziej demoniczng zbrodni¢ narodowego socjalizmu,
ktorej celem bylo przerzucenie na ofiary ciezaru winy, zabicie nie tylko
ich cial, ale i dusz. Wedlug niego nazizm nie uswiecal pokrzywdzonych,
ale ich deprawowal, degradowal, upodabnial do samego siebie. Za kogo
zatem nalezy uzna¢ czlonkéw Sonderkommando? Za ofiary, ktdre staty
sie sprawcami, czy ofiary, ktérym zamordowano dusze i ciato? W jaki
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sposob te niejednoznacznos¢ przedstawiaja narracje muzealne? Na czym
koncentruja si¢, opowiadajac o wigkszosci ofiar?

Jedna z kluczowych trudnosci w zrozumieniu relacji faczacych
sprawcow i ofiary Holocaustu dotyka kwestii transcendentnych. Zagtada
dokonata si¢ bowiem rekoma przedstawicieli kultury europejskiej,
uksztaltowanej w decydujacej mierze przez chrzescijanstwo i dotkneta
przedstawicieli narodu wybranego, do ktérych przodkéw, zgodnie
z Tradycja, przemawial sam Bég. Powolujac Abrahama na patriarche
Izraelitow, zwrdcit si¢ do niego nastepujacymi stowami:

Wyjdz z twojej ziemi rodzinnej i z domu twego ojca do kraju, ktory ci ukaze.
Uczyni¢ bowiem z ciebie wielki nardd, bede Ci bogostawil i twoje imie
rozstawie: staniesz sie blogostawienstwem. Bede blogostawit tym, ktérzy
ciebie blogostawic beda, a tym, ktdrzy tobie beda ztorzeczyli, i ja bede
zlorzeczyl. Przez ciebie bedg otrzymywaly blogostawienstwo ludy catej
ziemi (Rdz 12, 1-3).

W rozumieniu chrzescijan te sfowa Jahwe stanowig poczatek przy-
mierza, jakie zawarl on z potomkami Abrahama, a poprzez nich
z calg ludzkoscia. Wierno$¢ nadanemu Prawu miata zapewni¢ ludowi
zydowskiemu zwyciestwa, za odstepstwa Bog karat go kleskami, jednak
wybaczatl grzechy pokutujacym. Burzliwe dzieje tego narodu zamyka
dos$wiadczenie Zagtady, ktdre przez wielu uznawane jest za ostatni etap
przesladowan doswiadczanych na przestrzeni wiekéw. Zydzi, oskarzeni
przez nazistow o przewodzenie migdzynarodowemu spiskowi dazacemu
do przejecia wladzy nad $wiatem, stali sie gléwnym wrogiem budo-
wanej potegi rasowej i gospodarczej. Pozbawiani majatku, osadzani
w gettach, unicestwiani w fabrykach $mierci, od stuleci zamieszkiwali
rézne panstwa europejskie, koegzystujac z ich rdzennymi mieszkancami,
i reprezentowali liczne zawody, przewaznie inteligenckie (w znacznej
mierze traktuje o tym stata ekspozycja Muzeum Historii Zydéw Pol-
skich Polin). Ich prawo do zycia zostalo zakwestionowane, podobnie jak
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przywilej nadany przez Boga, a eksterminacja obejmowala wszystkich
— starcow, dorostych i dzieci.

Z opisanymi kategoriami sprawcow i ofiar nierozerwalnie wigze si¢
okrucienstwo po stronie pierwszych i cierpienie po stronie drugich.
Okrucienstwo rozumiane jako sklonnos¢ do znecania si¢, zadawanie
bolu i nieczuto$¢ na gehenne innych, w przypadku nazistow intensyfikuja
wynaturzenia podyktowane realizacjg okreslonych celéw ideologicznych.
Zofia Natkowska w opowiadaniu Dorosli i dzieci w Oswigcimiu tak
opisuje bestialstwo tamtejszych katow:

Najwigkszym zbrodniarzem w obozie byt August Glass, krepy i muskularny,
przechadzajacy sie co dnia po blokach kolebigcym si¢ krokiem atlety.
Ten upatrzone ofiary bil w nerki w ten sposoéb, zeby nie zostawi¢ §ladéw,
a $mier¢ nastepowata po trzech dniach. Inny stawial stope na gardle czto-
wieka i miazdzyt mu krtan swym ciezarem. Inny zanurzat glowe wieznia
w kadzi, tak dtugo ja trzymajac, poki nieszczesny sie nie udusil. Jeden
z najbardziej krwiozerczych blokowych, zawodowy zloczynca, byt bardzo
wymagajacy przy apelu i za niedokladne wyczyszczenie ubrania lub butow
uderzal guma, zakonczong otowiem, po glowie tak celnie, ze na miejscu
zabijal. Zalezalo mu na tym, by mie¢ na dzien pietnastu zabitych. Jeszcze
inny, wysoki na dwa metry, o dlugim nosie, dfugiej twarzy i waskich oczach,
z poruszajacg sie na szyi grdyka, z bardzo dlugimi rekami - codziennie
tymi rekami dusit przed $niadaniem kilku wigzZniéw, wybierajac ich sobie
na oko w réznych blokach podczas porannej przechadzki. Niewatpliwie
byli to ludzie, ktérzy mogli to robi¢, ale robi¢ tego nie musieli. Zawczasu
jednak uczyniono wszystko, by wydoby¢ z nich i uruchomic te sity, ktére
drzemig w podswiadomosci cztowieka i ktore — nie zbudzone - moglyby

nigdy nie dojs¢ do glosu (2004, s. 59).

Wieziony w Auschwitz Tadeusz Borowski, kreslac studium czlowieka
zlagrowanego, w taki sposob przedstawia cierpienie, jakiego doswiadczal
razem z innymi ofiarami hitlerowskiego terroru:
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Gdyby opadly sciany barakoéw, tysigce ludzi zabitych, sttamszonych
na pryczach zawistoby w powietrzu. Bytby to widok wstretniejszy niz
$redniowieczne obrazy sadéw ostatecznych. Najbardziej wstrzasa czlo-
wiekiem widok drugiego czlowieka $pigcego na swoim kawalku buksy,
miejsca, ktére musi zajmowac, bo ma cialo. Cialo wykorzystali, jak sie
da: wytatuowali numer, zeby zaoszczedzi¢ obrozy, dali tyle snu w nocy,
zeby czlowiek mogt pracowad, i tyle czasu w dzien, aby zjadl. I jedzenia
tyle, zeby bezproduktywnie nie zdecht. Jedno jest tylko miejsce do Zycia:
kawatek pryczy, reszta nalezy do obozu, do panstwa. Ale ani ten kawalek
miejsca, ani koszula, ani lopata nie jest twoja. Zachorujesz, odbiora
ci wszystko: ubranie, czapke, przemycony szalik, chusteczke do nosa. Jak
umrzesz — wyrwa ci zlote zeby, juz poprzednio zapisane w ksiegi obozu.
Spalg, popiolem wysypia pola albo osusza stawy. Co prawda marnotrawia
przy spalaniu tyle tluszczu, tyle kosci, tyle miesa, tyle ciepta! Ale gdzie
indziej robig z ludzi mydlo, ze skéry ludzkiej abazury, z kosci ozdoby. Kto
wie, moze na eksport dla Murzynéw, ktorych kiedy$ podbija. Pracujemy
pod ziemig i na ziemi, pod dachem i na deszczu, przy lopacie, lorze, kilofie
ilomie. Nosimy wory z cementem, ukladamy cegty, tory kolejowe, gro-
dzimy grunta, depczemy ziemie... Zakladamy podwaliny jakiej§ nowej,
potwornej cywilizacji. Teraz dopiero poznalem ceng starozytnosci. Jaka
potworng zbrodnig sg piramidy egipskie, $wiatynie, greckie posagi! Ile
krwi musiato sptyna¢ na rzymskie drogi, waty graniczne i budowle miasta!
Ta starozytno$¢, ktora byta olbrzymim koncentracyjnym obozem, gdzie
niewolnikowi wypalano znak wlasnosci na czole i krzyzowano za ucieczke.
Ta starozytno$¢, ktora byta wielka zmowg ludzi wolnych przeciw nie-
wolnikom. [...] Lubilem Platona. Dzi$§ wiem, ze ktamat. Bo w rzeczach
ziemskich nie odbija si¢ ideat, ale lezy ciezka, krwawa praca czlowieka.
To my$my budowali piramidy, rwali marmur na $wigtynie i kamienie
na drogi imperialne, to mysmy wiostowali na galerach i ciggneli sochy,
a oni pisali dialogi i dramaty, usprawiedliwiali ojczyznami swoje intrygi,
walczyli o granice i demokracje. My$my byli brudni i umierali naprawde.

Oni byli estetyczni i dyskutowali na niby. Nie ma piekna, jesli w nim lezy
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krzywda czlowieka. Nie ma prawdy, ktéra te krzywde pomija. Nie ma dobra,

ktore na nig pozwala (2004, s. 96-97).

»Oto jest pieklo. W naszej epoce tak musi wyglada¢ pieklo” (2008,
s. 23) — stwierdzil Primo Levi tuz po przekroczeniu bramy Auschwitz.
Jego $cisly umyst od pierwszej chwili wnikliwie analizowal obozowa
rzeczywisto$¢, szukajac regul, na ktérych opierat sie ten obcy, nie-
zrozumialy $wiat. Dla chemika Leviego Auschwitz stanowilo miejsce,
gdzie ludzkie zasady ulegly zawieszeniu, laboratorium, w ktérym setki
tysiecy wigzniow zostato poddanych bezlitosnemu eksperymentowi
odczlowieczania. Korzystajac z jego obserwacji opisanych na tamach
autobiograficznego studium Czy to jest czlowiek, przedstawie pozostate
komponenty muzealnych narracji Zagtady, odnoszace si¢ do kategorii
ofiar. Jak przyznaje autor:

Jestem gleboko przekonany, ze zadne ludzkie doswiadczenie nie jest
pozbawione sensu i niegodne analizy i Ze nawet z tego osobliwego $wiata,
o ktérym opowiadam, mozna wydoby¢ wartosci zasadnicze, cho¢ nie
zawsze pozytywne. Pragnalbym wykaza¢, ze lagier byl réwniez i w znacznej
mierze gigantycznym do$wiadczeniem biologicznym i spolecznym.
Zamkanijcie za kolczastymi drutami tysigce osobnikéw réznych wiekiem,
sytuacjg, pochodzeniem, jezykiem, kulturg i obyczajami, podporzad-
kowujac ich tym samym statemu, kontrolowanemu, jednakowemu dla
wszystkich i catkowicie prymitywnemu trybowi zycia: Zaden eksperymen-
tator nie bylby w stanie wymysli¢ doskonalszego systemu dla ustalenia,
co w zachowaniu czlowieka w walce o Zycie jest istotne, a co nabyte (ibidem,
5. 122-123).

Rozwazania Primo Leviego koncentrujg si¢ zaréwno na indywidu-
alnym, jak i zbiorowym dos$wiadczeniu ludzkim. Poprzez pierwsza
kategori¢ rozumiem ogot przezy¢, wyrdzniajacych poszczegdlne jednostki
z tla zdehumanizowanej rzeczywistosci, koncentracje¢ na pojedynczej
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osobie, stuzaca ukazaniu jej wlasnych doznan, postaw i emocji. Primo
Levi swoje indywidualne doswiadczenie obozowe opisuje w nastepujacy
sposéb:

... Ten rok szybko mingl. W ubiegltym roku o tej porze bytem wolnym
cztowiekiem: na indeksie, ale wolnym, miatem nazwisko i rodzing, nie-
spokojny i chtonny umyst, zdrowe i zwawe ciato. Rozmyslatem o wielu
najrozniejszych rzeczach: o swojej pracy, o koncu wojny, o istocie zta i dobra,
o naturze rzeczy i prawach rzadzacych postepowaniem ludzkim; a takze
o gorach, $piewie, milosci, muzyce, poezji. Mialem niezmierne wrodzone
i glupie zaufanie do taskawosci losu, a zabijanie i umieranie wydawato
mi si¢ czyms$ dalekim i literackim. Moje przezycia byly wesote i smutne,
lecz wszystkich zatowalem, wszystkie byly pelne tresci i pozytywne; ocze-
kiwalem przysztosci jak wielkiego bogactwa. Z mojego 6wczesnego zycia
pozostata mi tylko zdolnoé¢ do odczuwania gtodu i zimna; nie jestem juz

na tyle zywy, aby czug, ze si¢ koncze (ibidem, s. 206-207).

Dos$wiadczenie zbiorowe wigze si¢ z przynaleznoscig do okreslonej
wspolnoty, ktora determinuje funkcjonowanie pojedynczych oséb oraz
obliguje do kierowania si¢ dobrem kolektywnym. Poréwnujac rzeczy-
wisto$¢ obozows do biblijnej wiezy Babel, Primo Levi zwraca uwage
na wykreowanie w niej nienaturalnej spolecznosci, ktéra zmuszona byla
toczy¢ zbiorowg walke o przetrwanie. Zycie za drutami unicestwiato
indywidualizm, odbieralo wiezniom imiona a przyznawato numery,
wpisujac ich w rejestr obozowej ewidencji. Wyobrazenie o zbiorowym
dos$wiadczeniu w Auschwitz mozemy odnalez¢ w ponizszym fragmencie
Czy to jest cztowiek:

Gdy skonczyli$my si¢ ubiera¢, stalismy kazdy w swoim kacie i nie mieli§my
odwagi spojrze¢ jeden na drugiego. Nie ma si¢ w czym przejrzeé, ale kazdy

z nas ma swoj obraz przed sobg odbity w setce sinych twarzy, w setce
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nedznych i brudnych marionetek. Oto juz przemienili$my si¢ w widma

widziane wczorajszego wieczoru (ibidem, s. 30).

Z postrzeganiem codziennosci wiezniow lagru przez pryzmat indy-
widualnego lub zbiorowego do$wiadczenia wigza si¢ dwie kolejne kate-
gorie — samotnos¢ i solidarnosé¢. Pierwsza z nich oznacza poczucie
wyobcowania, do$§wiadczenie obojetnosci, braku empatii ze strony
innych oséb, przekonanie o byciu samym sobie. Druga — przeciwnie —
wskazuje poczucie przynaleznosci do wspdlnoty, dostrzeganie potrzeb
iuczu¢ ludzi i podejmowanie wspdlnych dziatan. Primo Levi przedstawia
poczucie samotnosci i solidarnosci w ambiwalentny sposéb. W jednym
fragmencie stwierdza:

Ale w lagrze jest inaczej: tutaj walka o utrzymanie si¢ przy zyciu jest bez-
wzgledna, gdyz kazdy jest rozpaczliwie i okrutnie samotny. Jezeli jakis
Null Achtzehn potknie sig, nikt mu nie poda reki; przeciwnie, niejeden
przewrdci go, bo nikomu nie zalezy na tym, aby jeden wiecej ,muzutman”
wlokt sie co dzien do pracy; a jesli kto$ mocg zazartej cierpliwosci i prze-
biegtoéci znajdzie jaka$ nowg kombinacje, aby uchyli¢ si¢ od ciezszej pracy
lub wymys$li nowa sztuczke, dzigki ktérej zdobedzie kilka graméw chleba,
postara sie tajemnice tych sposobéw zatrzymac przy sobie i to zjedna
mu szacunek i lek otoczenia, z czego wyciagnie wylaczng osobistg korzy$¢;
stanie si¢ silnym i dlatego beda sie go bali, a ten, kogo sie boja, ma - ipso

facto - szanse przezycia (ibidem, s. 124).

Z kolei w innym, opisujacym groze selekcji, ktérym byli poddawani
wiezniowie, przyznaje:

Kto nie moze zabezpieczy¢ si¢ materialnie, stara si¢ broni¢ w inny sposéb.
W ubikacjach, w umywali pokazujemy sobie wzajemnie klatke piersiowa,
posladki, uda, a towarzysze zapewniaja nas: - Mozesz by¢ spokojny,

to na pewno nie twoja kolej... du bist kein Muselmann... raczej ja... - i sami
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z kolei opuszczaja nogawki spodni i podnoszg koszule. Nikt nie odmawia
drugiemu tej jalmuzny: nikt nie jest tak pewny wtasnego losu, aby mial

odwage skazywa¢ nan innych (ibidem, s. 179).

Dlaczego gineli ci, ktorzy do konca zachowali ludzkie odruchy, a prze-
zyli tacy, ktorzy calkowicie si¢ ich wyparli? Odpowiedzi na to pytanie
Primo Levi poszukiwal przez ponad czterdziesci lat, analizujac nature
i konsekwencje nazistowskiego zta. Obozowa rzeczywistos¢ nieuchronnie
prowadzita do catkowitego upadku czlowieka, zaréwno fizycznego, jak
i duchowego. Zapoczatkowany przez sprawcow upadek wartosci — zasad
i przekonan bedacych podstawa norm etycznych, w zaprojektowanych
przez nich realiach stal sie¢ domeng ofiar. Poza okrucienstwem prze-
jawianym na szeroka skale w obozie szerzyly si¢ zachowania skrajnie
amoralne. Primo Levi tlumaczy:

A teraz wyobrazmy sobie czlowieka, ktoremu razem z drogimi istotami
odbiera sie¢ dom, przyzwyczajenia, ubranie — stowem wszystko, dostownie
wszystko, co posiadal: cztowiek ten stanie si¢ czyms$ pustym, zdolnym
jedynie do cierpienia i zaspokojenia podstawowych potrzeb; zapomni
o godnosci i o rozsadku, bo ten, kto stracit wszystko, moze tatwo
zatraci¢ samego siebie: stanie si¢ wigc czyms$ takim, ze z lekkim sercem
bedzie mozna decydowac o jego zyciu lub $émierci, jako o stworzeniu nie
majgcym juz zwigzku z cztowieczenstwem; a jesli, to w najlepszym razie
tylko na zasadzie uzytecznosci. Kto si¢ nad tym zastanowi, ten zrozumie
podwojne znaczenie okreslenia ,,0b6z zagtady”, i to chcemy wyrazié¢

mowigc: leze¢ na dnie (ibidem, s. 31).
Wychodzac naprzeciw swoim rozwazaniom, dodaje:
[...] ogolny sens, ktory zapamietalem pdzniej, byl taki: wlasnie dlatego,

ze lagier jest wielkg maszyng do zrobienia z nas zwierzat, nie powin-

ni$my sie sta¢ zwierzetami; ze nawet i tutaj mozna wyzy¢, i dlatego trzeba
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chcie¢ wyzy¢, aby moéc opowiedzie¢ i da¢ §wiadectwo prawdzie; i aby zy¢,
koniecznie trzeba usitowac ocali¢ przynajmniej szkielet, ko$ciec, ksztatt
ludzki. Ze jestesmy niewolnikami pozbawionymi wszelkich praw, nara-
zonymi na wszelkie ciosy, skazanymi na pewna $mier¢, lecz pozostata
nam jedna mozliwos¢, ktérej musimy broni¢ caly sifa, bo jest ona ostatnia
naszg mozliwosécig: to odmowa naszej zgody. Musimy wiec koniecznie
my¢ twarz bez mydta, w brudnej wodzie, i wycierac¢ si¢ bluzg. Musimy
glansowac buty - nie dlatego, ze tak kaze regulamin, lecz dla zachowania
godnosci. Musimy maszerowa¢ wyprostowani, bez szurania chodakami,
nie z poszanowania dla pruskiej dyscypliny, lecz aby pozosta¢ zywymi,

aby nie zaczg¢ umiera¢ (ibidem, s. 52).

W ten sposdb autor rozumie ocalenie wartosci, regularnie unice-
stwianych przez sprawcow Zaglady.
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Konstruowanie autentyzmu
i kreowanie doswiadczen.
Strategie komunikacyjne
miejsc pamieci Holocaustu

Przeciez nie piszemy historii. Piszemy o pamigtaniu.

e Hanna Krall, Zdgzyc przed Panem Bogiem

Konstruowanie autentyzmu.
Panstwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau
w Oswiecimiu

Schludne jednopigtrowe pudta blokéw ustawione réwniutko jak dzieciece
klocki, kanalizacja, prad, przyktada czystosc. Czy to w ogéle robi wrazenie?
Wyglada, ze wcale nie bylo tu tak Zle. Ludzie pewnie liczg budynki i dochodzg
do wniosku: niemozliwe, by Niemcy tylu tu zabili. Bo niby gdzie ci zabici
mieliby sig zmiescié, nie ma mowy, choéby nie wiem jak sttoczy¢ ludzi. Kil-
kanascie tysiecy, no, gora kilkadziesigt. Czemu Polacy wlasnie tutaj zrobili

muzeum? Dlaczego nie w Birkenau? Tory, bydlece wagony, oszczedne gesty
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esesmanow w lewo lub w prawo na rampie, komory, krematoria, baraki,

latryny. Ludobdjstwo.

* %%

Europejczycy — wdowy i wdowcy, rodzice i dzieci w Zatobie - pielgrzymowali
do Brzezinki. W 1946 roku - sto tysiecy, rok pézniej - sto siedemdziesigt. Nie
liczylo sig, ze nie ma czym dojechac i gdzie spac. Widzieli szokujgcy obraz.
Jak okiem siegng¢ las kominéw, zawalone dachy, pochylone sciany. Rabunek,
przyroda, czas zrobily swoje. Zniklo miasto trzystu barakéw. Wtedy posta-
nowiono: zbierzmy resztki desek, ustawmy prowizoryczny obozowy odcinek,
zadbajmy o ruiny krematoriéw. Brzezinka bedzie rezerwatem. [...] zblizal
sig czerwiec i uroczyste otwarcie. W oddali strategie wielkiej polityki. [...]
Komunistyczny premier Jozef Cyrankiewicz, dawny obozowy konspirator,
wybrat okolicznosci. Oswigcim, ttumne otwarcie muzeum. Przemowit:
»Iragedia Oswigcimia, potwornej fabryki smierci, nie powinna sie rozplyngc
w osobistych, indywidualnych spojrzeniach. Trzeba ja umiel przekuwaé

w wole walki o lepszy swiat”.

* %%

Zrezygnowane miasto drzemie przy muzeum [...J. Mlodzi stgd uciekajg,
a przybywajq pielgrzymi. Szkockie spodniczki, buddyjskie mtynki modlitewne,
suknie japoriskich mnichéw, zZydowskie kipy, kornety, sutanny. I zwykly
ruch wycieczkowy, czyli adidasy i kamery. Jedni patrzq na drugich. Mine
trzeba mieé swigtoszkowatg. Obowiqzuje schemat: straszliwa przemoc
nazistow i bezgrzeszne zatobne ofiary. - Gdzie byli ich prawnicy? - szlocha
wstrzgsnigta amerykanska studentka. Co rok w obozie medytuje miedzy-
wyznaniowy Zakon Pokoju [...]. Ci, ktérych boli przeszlos¢, przyjezdzajg
tu na terapig. Europejscy i amerykanscy Zydzi, Niemcy, Wlosi, Belgowie
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spig w zatloczonych pokojach i pod ksiegarnig w Brzezince w kucki jedzg
zupe z plastikowych misek. Ma nie by¢ za dobrze. Medytacje odbywajg sie
na rampie, a nocg w obozowych barakach. Poza tym duzo si¢ rozmawia.
Kazdy méwi wylgcznie o swoich uczuciach, to zasada. [...] Miody francuski
Zyd czuje si¢ zawiedziony. — Oglgdam Polske i mam wrazenie, Ze jestem
w centrum niczego. A méwili mi, ze w Oswiecimiu bede w centrum swiata.

Lidia Ostatowska, Farby wodne

Zagtada Zydéw w polskim imaginarium narodowym

W marcu 2014 r. ukazala si¢ ksigzka Andrzeja Ledera zatytulowana
Przesniona rewolucja. Cwiczenie z logiki historycznej, w ktérej autor,
poddajac psychoanalizie traumy najnowszej historii Polski, ukazuje,
w jaki sposob uksztaltowaly one nasza rzeczywistos¢, poczawszy od kwe-
stii politycznych i ekonomicznych, a skoniczywszy na kulturowych
i spolecznych. Publikacja prezentuje trudng genealogie wspoélczesnego
spoleczenstwa polskiego, zdeterminowang przez wydarzenia II wojny
$wiatowej i okresu powojennego, ktdra przez lata obejmowalis$my zbio-
rowg amnezja.

W Polsce w latach 1939-1956 dokonala si¢ rewolucja spoteczna.
Okrutna, brutalna, narzucona z zewnatrz, ale jednak rewolucja. Nie-
stychanie gleboko przeorata ona tkanke polskiego spoleczenstwa [...].
Ta rewolucja pozostaje jednak nieobecna w mysleniu” (2014, s. 7) - przy-
znaje polski filozof kultury. Odwolujac si¢ do stwierdzenia Waltera Ben-
jamina, w mysl ktérego nawet najmroczniejsze epoki w dziejach narodu
nie mogg zosta¢ zdyskredytowane czy uniewaznione, postanowit ukaza¢,
w jaki sposob doswiadczenie hitlerowskiej okupaciji i stalinowskiego
terroru wplynety na polskie uniwersum symboliczne, uksztaltowane
w gléwnej mierze przez tradycje powstan narodowowyzwolenczych.
W swoich rozwazaniach Leder postuguje si¢ pojeciami imaginarium, pola
symbolicznego i fantazmatu, ktére uznaje za kluczowe dla prowadzonej
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analizy. Pierwsze z nich, zaczerpniete z mysli Charlesa Taylora, okresla

»Najwazniejsze figury zbiorowo przezywanego dramatu, w ktéry wpisane

jest kazde doswiadczenie. Bedg to na przyklad figury Polaka kochajacego

wolnos¢, matki Polki, zydokomuny, niemieckiego zaborcy czy okupanta,
barbarzynskiej Rosji, pana, chama i wiele innych. Sita dzialania tych

figur jest zwigzana z intensywnymi uczuciami, z ktérymi polaczone

s3 obrazy, te za$ z pewna moralng topografia, w ktorej rozwija si¢ dramat”
(ibidem, s. 12). Historie tworzace imaginarium znajduja reprezentacje

w stowach, opowiesciach i calej symbolicznej spusciznie przyswajanej

przez kazdego uczestnika rzeczywistosci spolecznej w rodzinie, szkole

czy kulturze masowej, przez co moga stanowi¢ szkielet podmiotowosci

calej wspolnoty. Ten szkielet Leder okresla mianem pola symbolicznego,
pojecia wywodzacego sie z modelu psychoanalizy Jacquesa Lacana.
Oznacza ono sie¢ relacji pomiedzy symbolami, rozpieta w pewnej etycznej

ramie i determinujaca sensy oraz dzialania spoleczne. ,, Te zwigzki

nie s3 u$wiadamiane, jednak decyduja o tym, jak poszczegélne figury
wyobraznie pozycjonuja si¢ wobec siebie, jak sa warto$ciowane, jak
wreszcie sytuuja sie podmioty indywidualne, poszczegélni ludzie,
w wyobrazeniu $wiata spotecznego” (ibidem). Z Lacanowskiej koncepcji

Leder zapozycza takze pojecie ,fantazmatu”, ktére pozostaje w $cistym

zwiazku z ksztaltujacym sie imaginarium. Poprzez ,fantazmat” autor
rozumie wyobrazeniowe scenariusze pozwalajace zaspakajac glebokie

pragnienia. Konstrukcje fantazamtyczng uznaje za fundamentalng

strukture organizujacg podmiot zaréwno indywidualny, jak i zbiorowy.
Jej wplyw mozna odnalez¢ w $wiadomym dzialaniu, ale takze w mowie,
marzeniu sennym czy ludzkim losie. ,Fantazmat jest scenariuszem. Albo

dramatem, opowie$cig rozgrywajaca siec w pewnej sekwencji i w pewnej

topografii. Dramatem organizujacym strukture podmiotowa, w ktérym

jednocze$nie sam podmiot zawsze jest reprezentowany. Wtasnie przez

owa narracyjna strukture «konstrukcje fantazamtyczne» moga tworzy¢

rdzen imaginarium” (ibidem, s. 14).
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Wedlug Ledera struktury fantazamtyczne reprezentowane sg w sfo-
wach. To wlasnie one pozostajg namacalnym nosnikiem tego, z czego
sklada si¢ myslenie, a zatem relacji pomi¢dzy podmiotami, wydarze-
niami i obiektami. Wypowiadanie konkretnych stéw posiada moc uru-
chomienia wybranych scenariuszy fantazmatycznych. Andrzej Leder
za jedno z takich stéw uznaje okreslenie ,,Zyd”. Maria Janion, powotujac
sie na publikacje Ireny Kaminskiej-Szmaj, analizujacej semantyczne
konotacje nazwy etnicznej ,,Zyd” tuz po I wojnie $wiatowej, stwierdza:

Zdaniem autorki, istnial stary, negatywny stereotyp Zyda, utrwalony
w $wiadomosci potocznej, znany z kultury ludowej i literatury popularnej.
Prawica polska wykorzystala ten stereotyp jako narzedzie w walce poli-
tycznej. W tym celu musiata dori wprowadzi¢ nowe elementy - tak, by Zyd
mogl stac si¢ groznym wrogiem politycznym, nieprzyjacielem narodu
polskiego. ,,Stereotyp Zyda stat sie dla ideologéw prawicowych instru-
mentem niezwykle waznym, [...] narzedziem wygodnym [...]. Ideologia
zrodzona z przestanek nacjonalistycznych umacniata stary stereotyp,
ale jednocze$nie modyfikowata go, wzbogacala nowymi konotacjami
semantycznymi. Zyd w prawicowej prasie miedzywojennej to juz nie tylko:
karczmarz, sklepikarz, lichwiarz, szachraj, czlowiek przebiegly, chciwy,
smieszny, zabawny, z dlugim nosem, brodg, czapeczkg, ubrany w chalat,
lubigcy czosnek i cebule, innowierca, meczychryst, ale tez, a wta$ciwie
przede wszystkim: bankier, miedzynarodowy finansista, miedzynarodowy
spiskowiec, mason, komunista, bolszewik, sita rozktadowa, wrég wewnetrzny,
wrdg podstepny”. ,,Jezykowy obraz Zyda” stworzony przez prawice byt
negatywny w szczegélny sposéb — Zyd byl nie ,,gorszy” i ,,$émieszny”, lecz

grozny i agresywny (2000, s. 151).

Przedwojenny antysemityzm oslabil wizerunek wielokulturowej
Rzeczpospolitej i zakwestionowat blisko tysiacletnia obecno$¢ Zydow
na ziemiach polskich (te obecno$¢ w niezwykle atrakcyjny sposob
przedstawia Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN, uznane przez
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European Museum Forum za najlepsze europejskie muzeum w roku
2016). Postugujac si¢ uprzedzeniami i zywiac zawiscia, tworzyl i sycit
fantazmaty wymazujace Zydéw z krajobrazu polskich miast i wiosek.
Bezwzgledny antysemityzm endecji byt logicznie zrozumiaty — wynikat
W znacznej mierze z problemu ustanowienia koniecznej politycznej hege-
monii polskiego mieszczanstwa, ktore de facto nie istnialo, poniewaz jego
miejsce zajmowalo mieszczanstwo ,,obce” i ,wrogie”. Z drugiej strony
»zamkniecie w ahistorycznej, przednowoczesnej wyobrazni, potaczone
z izolacjg jezykowa i powszechnym strachem przed «odwiecznym»
antysemityzmem, powodowatlo glebokie wyosobnienie wspoélnoty
zydowskiej” (Leder 2014, s. 60). W konsekwencji ani polskie imagina-
rium nie stwarzato dla Zydéw warunkdw, ktére okreslityby ich jako
element suwerennosci politycznej, ani Zydzi we wltasnym wyobrazeniu
na swoj temat do tego nie aspirowali.

Wedtug Andrzeja Ledera warunkiem dokonania si¢ fundamentalnej
zmiany w symbolicznym uniwersum jest przetamanie dotychczasowych
stosunkow wiasnosci. Musi sie ono dokona¢ w sferze realnej, co oznacza,
ze konkretni ludzie muszg zosta¢ pozbawieni swoich débr, a takim
dzialaniom prawie zawsze towarzyszy zastosowanie przemocy na sze-
roka skale. Kluczowym aktem rewolucji przeprowadzonej w Polsce
przez hitlerowskie Niemcy w wymiarze ekonomicznym i spotecznym
stala sie Zaglada Zydéw. Skrywane do tej chwili zte pragnienia duzej
czesci polskiego spoleczenstwa zostaly zrealizowane przez innych. Cho¢
najbardziej podmiotowe czgsci narodu nie utozsamiaty si¢ z decyzjami,
dzialaniem i odpowiedzialnoscig za to, co si¢ stato, ms$ciwe uczucia
drzemigce w Polakach zaczely nagle krystalizowa¢ si¢ w wydarzeniach,
realizowac si¢ jak we $nie. Na tym zdaniem Ledera polega istota rewolucji
zapoczatkowanej w 1939 r. — ,,przeprowadzona rekami innych, przez
polskie spoteczenstwo zostala przezyta jakby we $nie [...], $nie, w ktérym
spelniajg si¢ najskrytsze i najokropniejsze marzenia ileki” (ibidem, s. 34,
17). Przywolujac stowa historyka Jana Tomasza Grossa, nalezy podkresli¢,
ze ,potwornym dla Polski zrzagdzeniem losu przywdédcy nazistowskich
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Niemiec postanowili, nie pytajac Polakéw o zgode, ze beda mordowali
Zydéw wlasnie na terenie Polski”. To tutaj zlikwidowali zasady pafistwo-
wosci, wylaczajac z opieki prawnej przedstawicieli znienawidzonej rasy,
tutaj aranzowali pogromy, wykorzystujac lokalng ludnos¢ do realizacji
swoich nikczemnych planéw, tutaj rekami swoich ofiar zbudowali bloki
i baraki Auschwitz, ktére stalo si¢ przerazajacym symbolem upadku
czlowieczenstwa.

Zdaniem Ledera, aby zaakceptowac fakt, iz rewolucja przeprowadzona
przez nazistow stala si¢ autentyczng rewolucja polskiego spoteczen-
stwa, konieczne jest spojrzenie na nig przez pryzmat transpasywnosci.
Ta kategoria réwniez wywodzi si¢ ze szkoty Jaquesa Lacana i méwi,

ze pewne dzialania i przezycia Innego moga by¢ doswiadczane jak wlasne,
generujac stany emocjonalne, zwykle przypisywane wlasnej aktywnosci.
[...] Do$wiadczeniu temu jednocze$nie towarzyszy swoiste poczucie
pasywnosci. To polaczenie do$wiadczania emocji — przede wszystkim
rozkoszy i strachu - oraz pasywnosci przypomina sytuacje podmiotu

we $nie (ibidem, s. 21).

Rewolucja przeprowadzona w latach 1939-1956, zapoczatkowana przez
hitlerowcow i skrupulatnie kontynuowana przez sowietdw, przybrata
charakter zmasowanego gwaltu — ludobéjstwa dokonanego na Zydach
i morderczych represji dotykajacych réznych grup polskiego spote-
czenstwa, a przede wszystkim niszczacych dawne elity. Niezaleznie,
czy podmiotem dziatan byly oddziaty SS, czy NKWD, Polacy, naréd
w przewadze chlopski, w ogromnej wigkszo$ci byli ich §wiadkami,
pasywnie doswiadczali r6znych form spetnienia.

Mimo ze to Niemcy - tylko z niewielkim udzialem Polakéw - realizowali
wywlaszczenie i wymordowanie Zydéw, polski podmiot mégt ,,transpa-
sywnie” w tych wydarzeniach uczestniczy¢ i doprowadzi¢ do konca nie-

ktore z ich konsekwencji (ibidem, s. 76).
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Czy mozliwe jest zatem wpisanie Zaglady w spoleczna histori¢ Polski?
Z calg pewno$cia wymordowanie Zydéw pozostawito nagle ogromng
luke w obywatelskiej i ekonomicznej tkance spoteczenstwa polskiego.
Jak stwierdza Leder, ,,luke, ktora szybko si¢ wypelnita” (ibidem, s. 80).
Na majatku pozostawionym przez unicestwione rodziny dokonato
sie ogromne uwtaszczenie. To, czego nie udato si¢ wywiez¢ Niemcom,
przede wszystkim nieruchomosdci, wezeéniej czy pdzniej przejmowali
Polacy. W publikacjach opisujacych grabieze i zawlaszczanie zydowskiego
mienia najbardziej uderza stopniowe wypieranie jego dotychczasowych
wlascicieli ze wspolnoty panstwowej i obywatelskiej zaréwno przez
ludnos¢ wiejska, jak i warstwe urzedniczg. W istotny sposob wptyneto
ono na pogorszenie relacji polsko-zydowskich. Co bardziej zdumiewajace,
w powojennym dyskursie publicznym pojawily sie glosy wypierajace
z polskiej $wiadomosci sama Zaglade. Zabierali je przede wszystkim
lewicowi dzialacze, podkreslajac, ze réznego rodzaju zbrodnie masowe
zdarzaly si¢ i zdarzaja sie ciagle, a nadmierna koncentracja na Shoah
stuzy legitymizowaniu imperialistycznej i podporzadkowanej interesom
USA polityki Izraela. Takim pogladom przeciwstawiali si¢ wszyscy
rozpaczajacy nad ,zamordowanym narodem zydowskim”, odczytujac
poszczegdlne epizody Holocaustu jak biblijne przypowiesci®. ,Nieuswia-
domione poczucie winy paralizuje myslenie. Nierozpoznawanie w swojej
genealogii mrocznych czynoéw [...] uposledza zdolnos¢ rozumienia
$wiata, rozumienia jego zfozonosci i zwigzkéw” (ibidem, s. 92). Jednak
zycie w sgsiedztwie Auschwitz permanentnie pomaga nam przebudzi¢
sie z koszmarnego snu.

3 Primo Levi wspomina w swojej prozie o osobistych opowiesciach, ktérymi dzielili
si¢ wiezniowie Auschwitz: ,Opowiadamy je sobie wzajemnie wieczorami [...]
s3 rownie proste i niezrozumiale, jak historie biblijne. Ale czyz te historie nie
s3 nowoczesng Biblig?” (2008, s. 63).
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Ideologiczna wojna o Auschwitz

Proces upamietnienia ofiar Auschwitz-Birkenau posiada bardzo skom-
plikowana historie, w ktdrej prawda niejednokrotnie przeplatala sie
z ktamstwem, a dorazne interesy polityczne braty gore nad ogélnoludzkim
przestaniem plynacym z Shoah. Do konca lat czterdziestych ubieglego
wieku koegzystowaly ze sobg cztery dominujace narracje poswiecone
bytym niemieckim nazistowskim obozom koncentracyjnym. Pierwsza,
tzw. narodowo-heroiczna, postugujaca si¢ uproszczeniem, zgodnie
z ktérym dzigki bohaterskiej walce Polacy wyszli z doswiadczenia wojen-
nego moralnie czysci. Przeciwstawiala si¢ jej narracja krytyczna, ktorej
zwolennicy byli przekonani, ze okupacja zdeprawowata narod i kazdy,
kto jej doswiadczyl, a szczegdlnie ocalaty z obozu, jest wspétodpowie-
dzialny za wyrzadzone zlo. Trzecia, narracja komunistyczna, podkreslata
z kolei dziatalno$¢ wlasnego ruchu oporu i ostrzegala przed faszyzmem
drzemigcym w krajach Europy Zachodniej. Ostatnia z nich, uprawiana
przez ponad dwustutysieczng mniejszos¢ zydowska, probowata dowies,
ze los tego narodu podczas wojny byt inny od pozostatych. W kolejnych
latach funkcjonowania o$wiecimskiego muzeum narracje te ulegaly
intensyfikacji badz oslabieniu, odzwierciedlajac uktad sit politycznych
w kraju i poza jego granicami.

Na podstawie ustawy z 2 lipca 1947 r. komunis$ci usankcjonowali
powstale z inicjatywy bylych polskich wiezniéw Panstwowe Muzeum
Auschwitz-Birkenau. Wydany przez nich akt traktowal o zachowaniu
po wsze czasy zabudowan i wyposazenia obozu jako Pomnika Meczeristwa
Narodu Polskiego i innych Narodéw, ani stowem nie wspominat jednak
o dokonanej tam eksterminacji narodu zydowskiego. Juz w 1946 r., rok
po wyzwoleniu obozu, delegaci Centralnego Komitetu Zydéw w Polsce
po wizycie w Auschwitz stworzyli raport, w ktérym ze zdumieniem
stwierdzili, ze nie byto tam Zadnego miejsca bezposrednio upamietnia-
jacego Shoah. Znajdowala si¢ tam wylacznie ulozona alfabetycznie lista
narodowosci, ktorych przedstawiciele zostali zamordowani w obozie,
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w zwigzku z czym Zydzi zostali wymienieni na koricu. W ekspozycji
muzealnej prezentowano liczne rzeczy osobiste pozostawione po ofiarach,
a wérdd nich tatesy - zydowskie szale modlitewne, jednak w zaden
sposob nie ttumaczono, ze zdecydowana wigkszo$¢ pokrzywdzonych
byta Zydami. Muzeum obozowe powstalo z inicjatywy polskich wiez-
niéw Auschwitz i w pierwszych latach po zakonczeniu wojny to oni
stanowili znakomitg wigkszo$¢ wsrdd jego pracownikéw. Z oczywi-
stych powoddéw nie mogli robi¢ niczego, co pozostawaloby sprzeczne
z interesem rzadzacej partii komunistycznej, ale bedac kustoszami tego
miejsca, to oni zdecydowali o interpretacji niemdéwiacej wprost o jego
zydowskich ofiarach.
Jak przyznaje kuratorka muzealna Zofia Woycicka,

w pierwszych latach po wojnie komunisci nie mieli jeszcze jasnej wizji wla-
snej polityki historycznej. Wiadomo byto, Ze nie mozna méwi¢ o Katyniu,
ajezelijuz, to jako o zbrodni niemieckiej. Panowalo milczenie o deporta-
cjach w glab ZSRR. Ale jezeli chodzi o nazistowskie obozy koncentracyjne
brak bylo jasnych wytycznych (2015, s. 100).

Wydarzenia II wojny $wiatowej niewatpliwie stanowily katalizator
zalozen ideologicznych déwczesnych wladz polskich. Forsowana przez nie
polityka historyczna nie byla jednak prowadzona w prézni i w pewnej
mierze odzwierciedlala tendencje spoleczne. Czlonkowie Polskiej Zjed-
noczonej Partii Robotniczej, cho¢ pozostawali pod wptywem doktryny
komunistycznej tworzonej przez aparat panistwowy Zwigzku Radzieckiego,
byli przeciez Polakami i w swoich dziataniach odwotywali sie do polskiego
uniwersum symbolicznego. Ta ztozonos¢ stanowi przedmiot polemiki
w kregach akademickich, ktérg Woycicka opisuje w nastepujacy sposob:

Jedni historycy méwia o wladzy komunistycznej, ktora sita wszystko
narzucata, a spoteczenstwo stawiato bierny lub czynny opér. Inni z kolei

podkreslaja, ze spoteczenstwo w jakiej$ mierze uczestniczyto w budowie



Konstruowanie autentyzmu. Paristwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau w Oswiecimiu 137

powojennej rzeczywistosci i te kilkadziesigt lat PRL bardzo je zmienilo nie
tylko pod wzgledem strukturalnym, ale réwniez jesli chodzi o mentalno$¢

i pamie¢ spoteczng (ibidem).

O zasadnosci drugiego stanowiska moze $wiadczy¢ fakt, iz narodowa
narracja panujaca w Auschwitz po 1947 r. nie byla tworzona bezposrednio
przez wladze. W 1950 r. zaostrzyly one jednak kurs polityki historycznej,
czego skutkiem bylo zamkniecie dotychczasowej wystawy i zastgpienie
jej nowa, bedaca czysto propagandowg prezentacja poswigcong aktu-
alnym kwestiom politycznym, przede wszystkim walce z zachodnim
imperializmem.

Postepujaca stalinizacja sprawila, Ze na przetomie lat czterdziestych
i pie¢dziesigtych w Auschwitz dominowata interpretacja, zgodnie z ktérag
w obozie gineli przede wszystkim antyfaszysci roznych narodowosci,
w tym Polacy, za§ komunistyczny ruch oporu odegrat kluczowa role
w organizowaniu samopomocy wiezniarskiej. Jej ttem byta postepujaca
stalinizacja przestrzeni publicznej przejawiajaca si¢ znacznym ograni-
czeniem swobod obywatelskich, w tym wolno$ci wypowiedzi. Miata ona
decydujace znaczenie dla deprecjonowania narracji zydowskiej, o ktora
w 1947 r. upomnieli sie przedstawiciele CKZP. Tymczasem Zydzi zamiesz-
kujacy terytorium powojennej Polski falami emigrowali na Zachéd,
przez co niezaleznie od intencji wladz komunistycznych ustaly dazenia
do upamietnienia eksterminacji ich pobratymcdéw. Zasadniczo zmienita
sie réwniez polityka komunistyczna wobec spolecznosci zydowskiej.
Pierwszym sygnalem tej zmiany byla likwidacja Zydowskiego Komitetu
Antyfaszystowskiego w ZSRR oraz proces jego cztonkéw na przelomie lat
czterdziestych i pie¢dziesiatych. Kolejnymi - postepujace represje wobec
Zydéw przebywajacych na obszarze Zwigzku Radzieckiego, ktére uderzaty
przede wszystkim w ich instytucje spoleczno-kulturalne. Tabuizacja
Shoah i powojenny antysemityzm rozlaly si¢ z czasem na wszystkie
kraje bloku wschodniego.



138 Konstruowanie autentyzmu i kreowanie doswiadczen

Tzw. odwilz w drugiej potowie lat pie¢dziesigtych zapoczatkowata nowy
etap upamietniania ofiar nazistowskich obozéw koncentracyjnych, ktéry
toczyl si¢ niejako ponad zelazng kurtyna. Jeszcze w 1952 r. z inicjatywy
bytych wigzniéw Auschwitz-Birkenau powstal tzw. Migedzynarodowy
Komitet O$wiecimski, skupiajacy przedstawicieli kilkunastu krajow,
oprocz Polski, Niemiec i Izraela, takze m.in. Australii, Wloch i Stanéw
Zjednoczonych. Najwazniejszym celem funkcjonowania MKO byto
informowanie §wiata o tym, co dzialo sie za drutami obozu, a takze
reprezentowanie interesu ocalatych wiezniow. W 1957 r. komitet ogtosit
konkurs na pomnik upamietniajacy zbrodnie popelnione na terenie
Auschwitz-Birkenau, a w zaleceniach realizatorskich podkreslal jego
miedzynarodowy charakter. ,,Konkurs wygral nowatorski jak na owe
czasy projekt polskiego architekta Oskara Hansena, lecz budzit zbyt
wiele kontrowersji, rowniez wsrdd bytych wiezniéw obozu, aby mogt
by¢ zrealizowany” (ibidem, s. 103). Zleceniodawcy poprosili zatem trzy
wyroéznione zespoly, jeden polski i dwa wloskie, o wspdlne opraco-
wanie nowego projektu. Ostatecznie pomnik zostat odstoniety w 1967 r.,
dziesi¢¢ lat po wydaniu decyzji o jego utworzeniu. W miedzyczasie
komunisci, dazac do legitymizacji wtadzy, podejmowali liczne proby
heroizacji wlasnej roli w walce z faszyzmem, ktéra ich zdaniem nie
zakonczyla sie w 1945 roku. Przyczyna takiego przeswiadczenia miata
by¢ militaryzacja Republiki Federalnej Niemiec i przyjecie jej do Paktu
PéInocnoatlantyckiego. Prominentni dziatacze PZPR nie stronili takze
od eksponowania w oficjalnej propagandzie martyrologii narodu pol-
skiego w czasie hitlerowskiej okupacji. W konsekwencji druga potowa
lat pie¢dziesigtych i pierwsza sze$¢dziesigtych uptyneta pod znakiem
symbiozy narracji komunistycznej i narodowo-heroicznej. Wiadystaw
Bartoszewski w ostatnim wywiadzie udzielonym przed $miercia w taki
sposob wspominal proby ideologizacji bylego obozu Zagtady:
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Tak, tak, tak. Aczkolwiek usitowano wprowadzi¢ kategorie ,,obywatele
polscy”, co od poczatku bylo przeze mnie kwestionowane. Mnie usito-
wano wciggnaé do jakiejs$ tam rady, takiej quasi-naukowej, przy muzeum
w Os$wiecimiu. Bylem na jednym czy na dwoch zebraniach i wypisatem
si¢ z tego, bo oni ciaggle statystyki, statystyki. Sposrod szesciu milionéw
Zydéw, ktérzy zgineli, wiekszo$¢ zgineta w Auschwitz. Bo wéwcezas méwito
sie — dzi§ wiadomo, Ze to nieprawda — o czterech i pét miliona zamordo-
wanych w O$wiecimiu. No i oni chcieli przedstawi¢ to tak: w O$wiecimiu
zgineli ,,obywatele polscy”. Mowie: chwileczke, chwileczke. Jezeli wigkszos¢
zginela w O$wiecimiu, a byli to ,,obywatele polscy”, zatem po pierwsze,
zgineto tam wiecej polskich Zydéw, niz byto ich w ogéle, po drugie, czy
polscy Zydzi nie gineli réwniez w Treblince, Chelmnie, Betzcu, Sobiborze?
Tylko w Oswiecimiu? Czy tamte obozy odpuszczamy Niemcom? Przeciez
byt proces na Majdanku, wiec nie odpuszczamy Majdanka. Czy odpusz-
czamy Sobibor, Belzec. Treblinke? A gdzie zgingl Korczak? Na ksiezycu?
Tak mowilem do nich na zebraniu; sami goje. Oni no nie, ale tak trzeba.
Ja méwie: nic nie trzeba. Trzeba méwic¢ prawde. Malo, ze morduja, i jeszcze
potem mowi¢ nieprawde? Wtedy bytem mlodszy, miatem trzydziesci kilka
lat. I méwie: nie, beze mnie, bo to szachrajstwo, jezeli dyrekcja muzeum
w Oséwiecimiu zaczyna falszowad pojecia... Gingli obywatele polscy, w tym

Polacy, w tym Zydzi (2016, s. 3).

W latach sze§¢dziesigtych w wyniku walk frakcyjnych w PZPR
nastapit proces silnego unarodowienia polityki historycznej. W dyskursie
publicznym zaczety coraz powszechniej pojawiac si¢ watki antysemickie,
tuszowane przez retoryke antysyjonistyczna. Ich kulminacja nasta-
pifa po wojnie szesciodniowej, w ktdrej Izraelczycy pokonali Arabow
wspieranych przez Moskwe. Symbolicznym wyrazem antyzydowskiego
podejscia wtadz komunistycznych stalo si¢ ocenzurowanie hasta Wielkiej
encyklopedii powszechnej PWN po$wieconego hitlerowskim obozom
koncentracyjnym. Opracowujac je, autorzy dokonali rozréznienia
na obozy koncentracyjne i obozy zaglady, podali ich szacowang liczbe
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ofiar, a takze w otwarty sposob stwierdzili, ze gtéwnymi ofiarami
Auschwitz, ktory stanowit syntez¢ obu wyodrebnionych typow, byli
przedstawiciele narodu zydowskiego. Takie ujecie bylo sprzeczne z for-
sowana od lat interpretacja, dlatego wkrotce po wydaniu rozpoczela sie
nagonka na twércéw opracowania. W jej wyniku zostali oni usunieci
z redakcji encyklopedii. Wydawnictwo wkrétce opublikowato errate
z nowo zredagowanym hastem, ,w ktérym nie bylo jasnego rozréznienia
rodzajow obozéw nazistowskich i stawiano znak réwnosci miedzy
planem «eksterminacji ludnosci zydowskiej» i programem «biologicz-
nego wyniszczenia narodu polskiego»” (Woycicka 2015, s. 103). Rok
1968 r. stanowit kulminacje rzagdowej kampanii antysemickiej, ktorej
rezultatem byto przyznanie polskim Zydom statusu persona non grata.
Paradoksalnie wystapieniom antysyjonistycznym pojawiajacym sie
w Polsce towarzyszylo otwarcie nowej wystawy zydowskiej w Auschwitz.
Nie méwila ona jednak o cierpieniach Zydéw, ale bohaterstwie Polakéw,
ktérzy ich ratowali. Jak przyznaje Zofia Wéycicka, ,jednym z watkéw
kampanii antysyjonistycznej bylo to, ze Zydzi okazali si¢ niewdzieczni.
Podczas wojny bohatersko okazywano im pomoc, a oni zdradzili Polske
i popieraja syjonistow, ktorzy dzialaja w porozumieniu z zachodnimi
imperialistami. Jest to o tyle wazne, ze niektére wspolczesne polskie
narracje dotyczace Sprawiedliwych [...] nie§wiadomie odwoluja si¢
do klisz z okresu PRL” (ibidem, s. 103-104). Dzialania podejmowane
przez wladze komunistyczne w ramach tzw. polityki historycznej sprawity,
ze w latach siedemdziesigtych Auschwitz mégt kojarzy¢ si¢ przecigtnemu
Polakowi ze wszystkim poza Zaglada Zydow.

Podczas gdy polski dyskurs publiczny zdominowaty narracje komuni-
styczna i narodowo-heroiczna, na zachodzie Europy i w Izraelu rozpoczat
sie proces przywracania pamigci Shoah. Medialne doniesienia z sali
rozpraw w Jerozolimie, w ktdrej toczylo si¢ postepowanie przeciwko
Adolfowi Eichmannowi, a takze we Frankfurcie nad Menem, gdzie
sadzono personel obozu Auschwitz-Birkenau, poruszyly opinie publiczna
w wielu krajach. Pod koniec lat sze§¢dziesigtych na Zachodzie istniala
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juz silna $wiadomos¢, ze Zagtada Zydow byta czyms szczeg6lnym na tle
zbrodni dokonanych przez nazistéw na innych narodach.

W latach osiemdziesigtych nowym uczestnikiem sporu o Auschwitz
i twdrca pamigci o jego ofiarach stal si¢ Kosciot katolicki. 7 czerwca
1979 r. podczas pierwszej podrozy apostolskiej do Polski papiez Jan Pawet
IT w obecnodci kilkuset tysiecy wiernych, w tym ocalatych wiezniéw,
odprawil msze $wietg na terenie bylego obozu. W trakcie homilii wspo-
mnial Maksymiliana Marii Kolbego, wskazujac na jego moralne zwy-
cigstwo, przypomnial o wlasnym zyciu w cieniu Auschwitz i postawit
pytanie o kondycje ludzkosci w obliczu nowych zagrozen cywilizacyj-
nych. W jego stowach nie brakowalo wyraznych odniesien do polskiego
uniwersum symbolicznego, jednak stanowily one punkt wyjscia dla
refleksji na temat ogélnoludzkich wnioskéw ptynacych z doswiadczenia
Auschwitz. Papiez podkreslat:

Oswiecim jest rozrachunkiem z sumieniem ludzkosci [...]. O$wiecim jest
miejscem, ktérego nie mozna tylko zwiedzaé. Trzeba przy odwiedzinach
pomysle¢ z lekiem o tym, gdzie lezg granice nienawisci. O$wigcim jest
$wiadectwem wojny. [...] Niech mi wolno bedzie na tym miejscu powtdrzyé
stowa, ktére wypowiedzial Pawet VI wobec Organizacji Narodéw Zjedno-
czonych: ,Wystarczy przypomnie¢, ze krew milionéw ludzi, ze niestychane
inieliczone cierpienia, Ze daremne masakry i straszliwe ruiny sankcjonuja
ten uklad, ktéry taczy was taka przysiega, jaka winna zmieni¢ przyszlta
historie $wiata: nigdy wiecej wojny, nigdy wiecej wojny! Pokdj, tylko
pokoj winien kierowac losami narodéw i calej ludzkosci”. Jesli jednakze
to wielkie wolanie O$wiecimia, krzyk umeczonego tu czlowieka, ma przy-
nie$¢ owoce dla Europy (a takze dla §wiata), trzeba wyciagnac wszystkie
stuszne konsekwencje z Deklaracji Praw Czlowieka, jak do tego wzywal
Jan XXIII w encyklice Pacem in terris. Czytamy tam miedzy innymi:
»Deklaracja ta uroczyscie przyznaje wszystkim bez wyjatku ludziom god-
nos¢ osoby ludzkiej; potwierdza prawo kazdego czlowieka do swobodnego

poszukiwania prawdy, do zachowywania norm moralnosci, do pelnienia



142 Konstruowanie autentyzmu i kreowanie doswiadczen

sprawiedliwo$ci, do wymagania warunkoéw zycia godnych cztowieka:
sg to prawa powszechne, nienaruszalne i niezbywalne”. A ja wrécilbym
jeszcze do madrosci starego mistrza, Pawta Wlodkowica [.. ], ktory glosil,
iz trzeba zabezpieczy¢ nastepujace prawa narodéw: do istnienia, do wol-
nosci, do niepodlegtosci, do wtasnej kultury, do godziwego rozwoju. ,,Gdzie
mocniej dziata sifa, niz madrosé¢ - pisze Wlodkowic - tam szuka sie tego,
co stanowi wlasny interes, a nie Jezusa Chrystusa, i stad fatwo odstepuje
sie od reguly prawa Bozego”. [...] Nigdy jeden nardd nie moze rozwijac
sie kosztem drugiego, nie moze rozwijac si¢ za cen¢ drugiego, za cen¢ jego
uzaleznienia, podboju, zniewolenia, za ceng jego eksploatacji, za cen¢ jego
$mierci. To sa mysli Jana XXIII, Pawla VI o pokoju w $wiecie wspdtczesnym.
Stowa te wypowiada za$ ich niegodny nastepca. Ale mowi je rGwnoczesnie
syn narodu, ktéry doznal w swych dziejach, dalszych i blizszych, wielora-
kiej udreki od drugich. [...] Méwie¢ bowiem nie tylko ze wzgledu na tych,
ktérzy polegli [...], méwie w imieniu wszystkich narodéw, ktérych prawa
sa zapoznawane i gwalcone. Méwie, bo obowigzuje mnie, obowigzuje
nas wszystkich — prawda. Méwie, bo obowigzuje mnie, obowigzuje nas

wszystkich troska o cztowieka (Jan Pawet I11979).

10 pazdziernika 1982 r. Jan Pawet II kanonizowat ojca Maksymi-
liana Mari¢ Kolbego, za$ 11 pazdziernika 1998 — Edyte Stein, uznajac
ich za meczennikéw Auschwitz. Zostalo to zle odebrane przez wiele
$rodowisk zydowskich na Zachodzie. Kontrowersje wzbudzat przed-
wojenny antysemityzm polskiego franciszkanina, a takze zydowskie
pochodzenie karmelitanki, ktére stalo sie przyczyna jej $mierci. Kosciot
otacza jednak kultem oboje §wietych, uznajac heroicznos$¢ ich cnét
i dochowanie wiernosci wierze. Kanonizacja bytych wigzniow Auschwitz
stanowila preludium oskarzen o chrystianizacje tego miejsca. W latach
osiemdziesigtych rozgorzal spor o przeksztalcenie jednego z budynkow
poobozowych (tzw. starego teatru) w klasztor karmelitanek bosych, za$
pod koniec lat dziewie¢dziesigtych — o krzyz przy ktérym Jan Pawet
IT celebrowal msze $wieta, przeniesiony po jego wizycie na przylegajace
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do klasztoru zwirowisko. Oba spory, posiadajace szeroki rozgtos medialny,
ukazaly, ze znaczna cze$¢ polskiego spoleczenstwa nie rozumie wraz-
liwosci Zydow. Jak ttumaczy Zofia Wéycicka:

Musimy zdawac sobie sprawe, ze w Polsce, kraju w przewazajacej mierze
katolickim, symbolika chrze$cijaniska naktada si¢ na symbolike narodows.
Préba chrystianizacji Auschwitz czesto oznaczata tez jego polonizacje,
a w sporach rownie wyraznie dochodzily do glosu uczucia religijne,
co narodowe. Przypomnijmy, ze obroncy krzyza papieskiego na zwirowisku
protestowali pod hastem: ,,Tylko pod krzyzem, tylko pod tym znakiem,
Polska jest Polska, a Polak Polakiem”. Zresztg temperatura sporéw byta
po obu stronach wysoka (2015, s. 104-105).

W maju 2006 r. Auschwitz-Birkenau odwiedzil papiez Benedykt X VI,
aw lipcu 2016 r. - Franciszek. Podczas wizyty w Auschwitz Franciszek
nie wypowiedziat ani jednego stowa.

Niezwykle istotne dla wspolczesnego sposobu opowiadania o tym,
co wydarzylo si¢ za drutami KL Auschwitz-Birkeanu, jest znaczenie
Shoah dla tozsamosci izraelskiej. Bezposrednio po zakonczeniu wojny
Zydzi przezywajacy traume minionych lat niechetnie podejmowali
temat eksterminacji swojego narodu. Przybywajac do Palestyny,
a od 1948 r. Izraela, nie zawsze byli dobrze przyjmowani. Syjonisci
skupieni na budowie nowego paristwa dystansowali si¢ wobec Zydéw
pozostajacych w diasporze, oskarzajac ich, ze bezwolnie szli na $mier¢.
Tworzac podwaliny swojego kraju, chcieli skonstruowac¢ réwniez nowy
typ obywatela — ,,Izraelczyka silnego, pewnego siebie, ktéry bedzie
potrafit walczy¢ o swoje miejsce pod storicem” (ibidem, s. 105). W ramach
polityki historycznej upamietniano zatem przede wszystkim bohateréw
zydowskiego ruchu oporu w czasie wojny, szczegdlnie uczestnikow
powstania w getcie warszawskim.



144 Konstruowanie autentyzmu i kreowanie doswiadczen

Jerozolimski proces Adolfa Eichmanna, procesy frankfurckie i wzrost
$wiadomosci spotecznej na Zachodzie przyczynily sie do zmiany dotych-
czasowego podejscia. W latach sze$¢dziesigtych Zagtada powrdcila
do spotecznej $wiadomosci Izraelczykow i stata si¢ z czasem najwaz-
niejszym elementem legitymizacji ich pafistwa. Opiera si¢ ona na zalo-
zeniu, ze Izrael musi istnie¢, poniewaz wylacznie wlasne struktury
panstwowe moga zapewnic jego obywatelem przetrwanie. Wykorzy-
stanie Holocaustu do budowania izraelskiego kapitatu politycznego
budzi wiele kontrowersji, szczegolnie wérdd przeciwnikéow powstatego
w 1948 r. panistwa. Podkreslaja oni, ze Zydzi, ktorzy gineli w Auschwitz,
nie umierali za Izrael, a wigkszo$¢ z nich z pewnoscig nie wyznawata
syjonistycznych pogladéw. W debacie publicznej kwestionuje si¢ sto-
sowno$¢ odniesien do Zaglady przez izraelskich politykéw, przez ich
zaangazowanie w spory na arenie miedzynarodowej, przede wszystkim
toczony od wielu lat konflikt izraelsko-palestynski. Forsowana przez
ostatnie dziesieciolecia polityka historyczna Zydéw sprawila, ze to ich
narracja dominuje dzisiaj w Auschwitz, przez co paradoksalnie miejsce
to jest wspolczesnie kojarzone glownie z Holocaustem i staje si¢ sym-
bolem przystaniajagcym cierpienie i $mier¢ innych narodowosci, w tym
martyrologie Polakéw.

Choc¢ ideologiczna wojna o Auschwitz trwa od dziesigcioleci, angazujac
coraz to nowszych aktoréw i skutecznie utrudniajac budowanie miedzy-
narodowego dialogu, funkcjonujace od 1947 r. muzeum od poczatku
nalezy do bytych wigzniéw i dla ich spotecznosci posiada ekumeniczny
charakter. Jak przyznaje jego dyrektor, juz wiosng 1945 r. do Oswiecimia
przyjezdzaty ttumy - jedni szukac §ladéw po krewnych, inni - zobaczy¢
miejsce gehenny swoich bliskich. Ocalali przywozili tu cale rodziny,
inaugurujac masowa turystyke podszyta nieopisang trauma.
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Organizacja przestrzeni muzealnej

Panstwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau w O$wigcimiu miesci si¢ przy
ul. Wiezniéw Oswigcimia 20 w poludniowo-zachodniej czesci miasta.
Zajmuje obszar blisko dwustu hektaréw i obejmuje dwie czeéci bytego
kompleksu obozowego Auschwitz I Stammlager (dwadziescia hektarow)
oraz Auschwitz II Birkenau (sto siedemdziesiat jeden hektaréw) wraz
z ponad stu pigédziesigcioma obiektami budowlanymi, trzystoma ruinami,
autentycznymi elementami infrastruktury lagru oraz zbiorem ponad
stu tysiecy obiektow ruchomych. Muzeum jest instytucja bezposrednio
podporzadkowang Ministrowi Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
jednak jego dziatalno$¢ wynika z szeroko zakrojonego konsensusu
miedzynarodowego. Jego gwarantem stala si¢ Miedzynarodowa Rada
Muzeum powolana przy Ministrze Kultury w 1990 r., zastapiona dziesig¢
lat pozniej przez Migdzynarodowa Rade Oswiecimska, bedaca cialem
opiniodawczo-doradczym Prezesa Rady Ministréw. Rada sklada si¢
z dwudziestu pigciu cztonkéw, w tym bylych wiezniéw KL Auschwitz-
-Birkenau pochodzacych przewaznie z Polski, Izraela, Niemiec i Stanow
Zjednoczonych, a do jej glownych zadan nalezy recenzowanie zagadnien
zwigzanych z pracami muzeum i zachowanie go jako miejsca pamigci.
Zwiedzanie o§wiecimskiego muzeum obejmuje dwie czesci bylego

kompleksu obozowego: Auschwitz I oraz Auschwitz II Birkenau. Na ofi-
cjalnej stronie internetowej zarzadzajacy muzeum przyznaja, ze ,dla wia-
$ciwego zapoznania si¢ z miejscem, ktore stalo si¢ symbolem Holocaustu
i nazistowskich zbrodni popelnionych na Polakach, Romach i innych
niezbedne jest odwiedzenie obu czesci bylego obozu” (www.auschwitz.
org). Szacuja, Ze na pobyt w Auschwitz I nalezy poswieci¢ pottorej
godziny i co najmniej drugie tyle na wizyte w Birkenau. Zwiedzajacym
zostaly udostepnione tereny poobozowe oraz wigkszo$¢ znajdujacych
sie na nich obiektéw, z wylaczeniem tzw. blokéw rezerwatowych oraz
budynkéw administracji muzealnej.
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Na terenie obozu Auschwitz I nazisci przeprowadzali pierwsze proby
usmiercania przy uzyciu cyklonu B, tworzac mechanizmy masowego
unicestwienia narodu zydowskiego, tu prowadzili zbrodnicze ekspe-
rymenty na wiezniach, a takze wykonywali wigkszo$¢ egzekucji przez
powieszenie i rozstrzelanie. W obozie macierzystym miescit si¢ tzw.
Hiftlingskrankenbau, szpital nazywany przez osadzonych przedsionkiem
krematorium, centralny areszt, a takze gléwna komendantura obozu
i biura SS, z ktérych wladze obozowe kierowaty rozbudows calego
kompleksu. W Auschwitz II naziéci stworzyli wiekszos¢ infrastruktury
Zaglady. Birkenau stanowil réwniez najwigkszy lagier systemu obozéw
koncentracyjnych III Rzeszy, na ktérym wzniesiono blisko trzysta prymi-
tywnych, na ogét drewnianych barakéw, w ktorych w 1944 r. przebywato
ponad sto tysiecy wigzniéw. Na niespetna dwustu hektarach zachowaty
si¢ ruiny wysadzonych tuz przed wyzwoleniem komdr gazowych i miejsca
wypelnione ludzkimi prochami, baraki wiezniarskie oraz kilometry
obozowego ogrodzenia i drég. Auschwitz I i Auschwitz II Birkenau
dzieli odlegto$¢ trzech i pot kilometra. Zwiedzajacy moga pokonac ten
dystans pieszo, przechodzac przez teren przyobozowy, na ktérym w czasie
okupacji znajdowaly si¢ niemieckie zaklady przemystowe, warsztaty
i magazyny, lub skorzysta¢ z bezptatnego wahadlowego autobusu.

Panstwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau udostepnia swoj teren
odwiedzajacym od poniedziatku do niedzieli przez caty rok, z wyla-
czeniem 1 stycznia, 25 grudnia i pierwszego dnia Swiat Wielkanocnych,
w $cisle okreslonych godzinach (w sezonie letnim zwiedzanie zaczyna
sie w rano, a kor'lczy w wieczorem, natomiast w sezonie zimowym -
zaczyna rano, a konczy po potudniu). Z powodu réznych uroczystosci
i oficjalnych wizyt panstwowych godziny zwiedzania moga ulec zmianie,
a informacje o wszelkich utrudnieniach sg podawane z wyprzedze-
niem na oficjalnej stronie internetowej muzeum. Odwiedzajacy byly
KL Auschwitz s3 upowaznieni do wstepu na jego teren wylacznie
po wczesniejszym zarezerwowaniu terminu wizyty. Muzeum mozna
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zwiedza¢ indywidualnie, jednak dla lepszego poznania jego historii
zarzadzajacy sugerujg skorzystanie z pomocy edukatora.

Na terenie muzeum, bedacego zarazem zinstytucjonalizowanym
miejscem pamieci, znajduje si¢ kompleksowy system tablic rozmiesz-
czonych w najbardziej symbolicznych miejscach, na ktérych w jezykach
polskim, angielskim i hebrajskim zostaly opisane i upamigtnione naj-
wazniejsze postacie, obiekty i wydarzenia z czaséw funkcjonowania
bylego niemieckiego nazistowskiego obozu. Tablice te majg szczegélne
znaczenie dla indywidualnych zwiedzajacych, ktérzy nie zdecydowali
si¢ na skorzystanie z ustugi przewodnika-edukatora, poniewaz stanowia
muzealny system nawigacji i podstawowy noénik informacji o historii
tego miejsca. Na warstwe informacyjna tablic sktadajg si¢ nastepujace
elementy: ogdlne plany bytego obozu, opisy objasniajace najwazniejsze
obiekty i wydarzenia, fotografie dokumentalne z tzw. Albumu Lilli
Jacob* umieszczone w miejscach, w ktorych zostaly wykonane, zdjecia
zrobione nielegalnie przez wigzniéw obozu, reprodukcje rysunkow
sporzadzonych przez ocalatych, alianckie fotografie lotnicze z 1944 r.
i przedstawiajace teren KL Auchwitz-Birekanu wraz z najblizszym
otoczeniem, plany i fotografie dokumentalne poszczegdlnych odcinkow
i budynkéw obozowych, kamienie z numeracja barakéw w miejscach,
gdzie nie zachowaly si¢ zabudowania, a tylko $lady po nich, a takze
kamienie z inskrypcja upamietniajaca ofiary Zagtady, usytuowane
w miejscach, gdzie znajduja si¢ prochy pomordowanych. Na niektérych
tablicach zostaly umieszczone specjalne kody QR. Po ich zeskanowaniu
za pomocg urzadzen mobilnych zwiedzajacy moga wystucha¢ relacji
bytych wigzniéw opisujacych wydarzenia, ktdre rozegraly si¢ w danym
miejscu.

4 Album ten jest jedynym dowodem fotograficznym dokumentujacym transporty
Zydéw przybywajace do Auschwitz.



148 Konstruowanie autentyzmu i kreowanie doswiadczen

Opisy zamieszczone na tablicach odwotuja sie do konkretnych obiektow
na terenie bylego kompleksu obozowego, przedstawiaja ich zastosowanie
i informuja o znaczeniu dla codzienno$ci wieznidéw. Przede wszystkim
jednak opisuja relacje taczace sprawcéw z ofiarami, akcentujac okru-
cienistwo pierwszych i cierpienie drugich. Tablica znajdujaca si¢ przed
blokiem numer 10 méwi, Ze jest to miejsce zbrodniczych eksperymentow
przeprowadzanych na wigzniarkach Auschwitz przez ginekologa Carla
Clauberga. Inna, umieszczona obok pozostalosci baraku obozowego
Gestapo, ktdry stal si¢ symbolem brutalnych przestuchan wigzniow
podejrzewanych o konspiracje, wskazuje, ze 16 kwietnia 1947 r. na pod-
stawie wyroku Najwyzszego Trybunalu Narodowego w Polsce zostal
w tym miejscu powieszony zalozyciel i pierwszy komendant obozu
Obersturmbannfiihrer Rudolf Hoss. Personalizacja sprawcéw nie jest
jednak zasada konstruowania opiséw umieszczanych na muzealnych
tablicach. Na wielu z nich podmiot gramatyczny zostal zwerbalizo-
wany w zdaniach za pomocg okresdlen w liczbie mnogiej, takich jak:

»esesmani”, ,wladze obozowe”, ,lekarze SS”, ,wiezniowie funkcyjni”.
Zdecydowana wigkszo$¢ opisdw opiera si¢ jednak na konstrukcjach
bezpodmiotowych, w ktérych dziatania kierownictwa i personelu obo-
zowego zostaly wyrazone za pomocg nieosobowych form czasownikow:

»Zapewniano’, ,kierowano” ,umieszczano”, ,poddawano”, ,wyrzucano”,

»Niszczono”, ,zabijano”, ,rozstrzeliwano” itp. Generalizacja widoczna
jest rowniez w prezentacji codziennosci wiezniéw, koncentrujacej sie
na ich zbiorowym doswiadczeniu. W zdaniach odnoszacych si¢ do ofiar
zastosowano jednak osobowe formy czasownikéw, widoczne m.in.
w opisie rozbudowy infrastruktury obozowej: ,Wszystkie ciezkie prace
budowlane wykonywali wiezniowie; kopali fundamenty, przenosili
cegly i worki z cementem, przewozili taczkami zwir i piasek. Wielu
z nich zginelo wskutek skrajnie wyczerpujacej, wielogodzinnej pracy
lub zostalo zabitych przez nadzorujacych esesmanéw i wiezniow funk-
cyjnych”. Jedna z nielicznych tablic personalizujacych ofiary znajduje
si¢ obok zrekonstruowanej szubienicy, na ktorej 19 lipca 1943 r. podczas
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najwigkszej egzekucji na terenie KL Auschwitz esesmani powiesili
dwanascioro Polakéw podejrzanych o udzielenie pomocy trzem ucieki-
nierom oraz utrzymywanie kontaktow z miejscowa ludnoscia. Na tablicy
oprécz nazwisk straconych umieszczono ich fotografie pochodzace
z dokumentacji obozowej, a takze rysunek przedstawiajacy wykonanie
wyroku na oczach pozostatych wiezniéw zgromadzonych na apelu,
autorstwa jednego z nich, Jerzego Adama Brandhubera. W narracji
prowadzonej na muzealnych tablicach tworcy ekspozycji zamiescili
takze informacje o reliktach, ktére nie zachowaly si¢ w oryginalne;j
postaci, a stanowig powojenng rekonstrukcje. Na niektorych z nich,
znajdujacych sie¢ w miejscach szczegolnej gehenny ofiar obozu, wida¢
napisy wzywajace zwiedzajacych do zachowania nalezytej powagi.
Wigkszos¢ aspektow zaprezentowanej analizy warstwy tekstowej tablic
umieszczonych na terenie muzeum Auschwitz-Birkenau moze ukazac

opis znajdujacy si¢ przed obozowg Sciang Stracen:

Na dziedzincu pomiedzy blokami numer dziesi¢¢ i jedenascie, przed
Sciang Stracen, w latach 1941-1943 esesmani rozstrzelali kilka tysiecy
osob. Gineli tu gtéwnie polscy wiezniowie polityczni, przede wszystkim
przywddcy i cztonkowie organizacji konspiracyjnych, osoby zaangazowane
w udzielenie pomocy uciekinierom i kontakty ze §wiatem zewnetrznym.
Rozstrzeliwano tu takze Polakow przywiezionych spoza obozu, wsréd
nich zaktadnikéw aresztowanych w odwet za akcje polskiego ruchu oporu,
skierowane przeciwko okupacyjnym wiadzom niemieckim. Gineli tu mez-
czyzni, kobiety, a nawet dzieci. Znane sg takze przypadki rozstrzeliwania
wiezniéw innych narodowosci, Zydéw i radzieckich jericéw wojennych.
o Na dziedzincu esesmani wykonywali kare chlosty, a takze stupka, pole-
gajaca na wieszaniu wiezniéw za wykrecone do tylu rece.
« W 1944 r. na polecenie wladz obozowych Sciana Stracen zostala rozebrana,
a egzekucje przez rozstrzelanie esesmani przeprowadzali najcze$ciej
w komorach gazowych i krematoriach w KL Auschwitz-Birkenau.

« Po wojnie Muzeum dokonalo czesciowej rekonstrukeji Sciany Stracen.
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o Wchodzisz na dziedziniec, gdzie esesmani zamordowali tysigce ludzi.
Uszanuj ich cierpienie i pamie¢ o nich. Zachowaj cisze®.

Panstwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau posiada regulamin, ktéry
sankcjonuje warunki przebywania na jego terytorium. Poza ogélnymi
informacjami dotyczacymi funkcjonowania instytucji oraz organizacji
zwiedzania, regulamin wzywa odwiedzajacych do zachowania nale-
zytej powagi i szacunku wyrazonego réwniez poprzez stréj adekwatny
do charakteru miejsca, wskazuje na zachowania, w przypadku ktérych
interweniuje straz muzealna, i wymienia zasady obowiazujace na terenie
muzeum. Nalezg do nich m.in. zakaz spozywania positkéw i stosowania
srodkéw psychoaktywnych, zakldcania porzadku i manifestowania
swoich przekonan ideologicznych. Wizyta na terenie Auschwitz-Birkenau
zaréwno dla zwiedzajacych indywidualnie, jak i korzystajacych z ustug
przewodnika-edukatora jest mozliwa wylacznie na podstawie waznej
karty wstepu wydrukowanej z elektronicznego portalu rezerwacyjnego.
Z uwagi na traumatyczny charakter komunikowanych tresci zarzadza-
jacy nie zalecaja zwiedzania muzeum dzieciom, ktére nie ukonczyty
czternastego roku zycia.

Aura autentycznosci

Odwiedzajacy Panistwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau w O$wiecimiu

na koncu swojej wizyty zatrzymuja si¢ przed jedng z dwudziestu dwéch

tablic, na ktérych w réznych jezykach wielkimi literami odlano napis:
Niechaj na wieki bedzie krzykiem rozpaczy

i przestroga dla ludzkosci to miejsce,

w ktérym hitlerowcy wymordowali

5 Zrédlo: materiaty wlasne.
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okoto péttora miliona mezczyzn, kobiet i dzieci,

gléwnie Zydéw z réznych krajéw Europy.

Stowa te mozna odczyta¢ jako zobowiazanie, przed ktérym stoja
zarzadzajacy o$wigcimskim muzeum. To wlasnie oni w gléwnej mierze
odpowiadajg za tworzenie rozwigzan wystawienniczych, stojac na strazy
pamieci o wydarzeniach, ktére rozegraly si¢ za drutami Auschwitz.
Aby sprosta¢ temu zadaniu - upamietnianiu i dokumentowaniu mar-
tyrologii ofiar nazistowskiego terroru - zarzadzajacy muzeum nie-
ustannie podkreslaja, jak wazne jest zachowanie terenu bytego obozu
jako autentycznego miejsca i wla$nie na zagadnieniu autentycznosci
koncentrujg calos¢ tworzonej strategii komunikacyjnej. Oryginalnos¢
infrastruktury i dokumentacji obozowej, namacalne $lady zbrodni
dokonanej na masowa skale, dziesiatki tysiecy przedmiotéw bedacych
swiadectwem gehenny ofiar maja krzyczec i ostrzega¢ odwiedzajacych
przed ztem, do ktérego moze posunac¢ sie czlowiek. O wizycie na terenie
Auschwitz-Birkenau dyrektor muzeum Piotr M.A. Cywinski wypowiada
sie w nastepujacy sposob:

To nie jest zwiedzanie, to jest przejscie przez Auschwitz, doswiadczenie
autentyzmu tego miejsca, na ktory skladaja sie dwa elementy: autentyzm
poobozowego miejsca pamieci — rampa, barki, krematoria oraz autentyzm
$wiadectw ocalalych. Wszystko inne jest wtérne i stuzebne (Fabiszak,
Owsinski, s. 132).

W ten sposéb wskazuje na podstawe dzialan muzeum - powiernika
pamieci o Auschwitz — dzialajacego dla jego ofiar, zZyjacych swiadkow
i milionéw ludzi z catego §wiata, ktérzy przyjezdzaja skonfrontowac
sie z tym, co si¢ tam zdarzyto.

Zagospodarowanie przestrzeni muzealnej w Auschwitz-Birkenau
pochodzi z drugiej potowy lat czterdziestych ubiegtego wieku i jest
odbiciem dwczesnych trendéw architektonicznych, wiedzy historycznej,
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a takze sytuacji polityczno-spotecznej. Swiadczy o tym stata ekspo-
zycja na terenie muzeum, ktéra z pewnymi zmianami istnieje tutaj

od 1955 roku. Wraz z zachowanymi i zrekonstruowanymi zabudowa-
niami oraz reliktami infrastruktury obozowej stanowi ona podstawowy
element zwiedzania o§wiecimskiego muzeum. Wystawa obejmuje pie¢
cze$ci tematycznych i znajduje si¢ wewnatrz blokéw numer cztery, pigé,
sze$¢, siedem i jedenascie. Otwiera jg prezentacja genezy oraz przebiegu

Zaglady europejskich Zydéw w bloku numer cztery. Za pomoca map,
fotografii, kopii dokumentéw obozowych oraz autentycznych artefaktow,
takich jak fragmenty instalacji komdr gazowych czy puszek po zuzytym

cyklonie B, twércy muzealnej narracji ukazali droge $mierci narodu

zydowskiego, technike masowej zbrodni, a takze eksploatacje zwlok
ofiar. Zwiedzaniu tej czg¢sci towarzyszy zdanie wypowiedziane przez

amerykanskiego pisarza George’a Santayane: ,,Kto nie pamieta historii,
skazany jest na jej ponowne przezycie”. W kolejnym bloku umieszczone

zostaly autentyczne przedmioty zrabowane Zydom deportowanym
do Auschwitz z ponad osiemdziesigciu europejskich miast, przede

wszystkim ubrania i przedmioty codziennego uzytku. W blokach
numer sze$¢ i siedem tworcy ekspozycji przedstawili warunki zyciowe

wiezniéw w réznych okresach istnienia obozu, a takze ich codziennos¢
za drutami, naznaczong gtodem i wycienczajaca pracg. Ostatni frag-
ment wystawy stalej miesci si¢ w niestawnym bloku numer jedenascie,
tzw. Bloku Smierci, ktéry, odizolowany od reszty zabudowan, pelnit
funkcje centralnego aresztu obozowego. To w jego wnetrzu sad wojenny
wydawal przyspieszone wyroki $mierci, a skazancy przygotowywali si¢
do ich wykonania przed mieszczaca sie na dziedzificu Sciang Stracen.
W piwnicach bloku jedenastego znajdowaly si¢ tzw. ,,cele glodowe”,
w ktorych wigzniow przetrzymywano bez wody i pozywienia, a takze
»cele ciemne”, gdzie osadzeni powoli dusili si¢ wskutek wyczerpania
tlenu. Takze tutaj od 3 do 5 wrzesnia 1941 r. SS-Hauptsturmfiihrer Karl
Fritzsch na grupie szesciuset radzieckich jencéw wojennych i dwustu
piecdziesieciu polskich wig¢zniach ze szpitala obozowego przeprowadzit
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pierwsza prébe zagazowania przy pomocy cyjanowodoru. Eksperyment
w podziemiach bloku jedenastego otworzyt droge do masowego wyko-
rzystania cyklonu B jako narzedzia Zaglady w Auschwitz.

Poza stalg ekspozycja zwiedzajacym na terenie muzeum Auschwitz-
-Birkenau udostepniane sg wystawy okreslane jako narodowe. Idea
ich utworzenia zostata wysunieta juz w 1946 r. w pierwszym pro-
gramie organizacji przestrzeni muzealnej, za$ jej realizacja nastapita
w latach piec¢dziesiatych z inicjatywy Migedzynarodowego Komitetu
Oswigcimskiego. Jego cztonkowie uznali, ze nalezy spopularyzowac
wiedze o okupacji hitlerowskiej w krajach, ktérych obywatele gineli
w KL Auschwitz-Birkenau, a takze przedstawi¢ zalezno$ci pomiedzy
historig okupacji w danym kraju a historig obozu. W 1960 r. jako pierwsza
otwarto wystawe poswiecong wigzniom deportowanym do Auschwitz
z Czechoslowacji (wspolczesnie wystawa w bloku numer szesnadcie nosi
tytul Tragedia Stowackich Zydéw i koegzystuje z ekspozycja poswiecong
ekstradycji obywateli Protektoratu Czech i Moraw), nastepnie utwo-
rzono wystawe narodowa Wegier, ktorych obywatele stanowili druga
najliczniejsza grupe ofiar obozu. W latach szes¢dziesigtych powstaty
kolejne ekspozycje - Zwiazku Radzieckiego (od 2013 r. wstawa rosyjska
funkcjonuje pod nazwa Tragedia. Mestwo. Wyzwolenie), Niemieckiej
Republiki Demokratycznej, Jugostawii, Belgii i Danii. W latach siedem-
dziesigtych ekspozycje przygotowaly panstwa takie jak Bulgaria, Francja
i Austria, za$ w osiemdziesigtych — Holandia, Wlochy i Polska. Przygo-
towanie wystaw zaréwno od strony merytorycznej, jak i artystycznej
koordynowaly wladze panstwowe i organizacje pozytku publicznego
poszczegdlnych krajow, a na przestrzeni lat wigkszo$¢ z przygotowa-
nych ekspozycji ulegta znacznej modernizacji. Wspolczesnie na terenie
muzeum oprécz wymienionych wezesniej funkcjonujg nastepujace
wystawy narodowe: Walka i martyrologia narodu polskiego w latach
1939-1945, Zdradzony obywatel. Pamigci ofiar Holocaustu z Wegier,
Deportowani z Francji do KL Auschwitz 27 marca 1942-27 stycznia, Belgia



154 Konstruowanie autentyzmu i kreowanie doswiadczen

1940-1945. Okupacija i deportacje do KL Auschwitz, Przesladowanie
i deportacje Zydéw z Holandii w latach 1940-1945, a takze Zaglada
europejskich Romow.

Ilustracja 4. Fragment wystawy Belgia 1940-1945.

Okupacja i deportacje do KL Auschwitz

Zrédlo: materialy wlasne

Kazda z wystaw prezentuje losy konkretnego narodu w obliczu
hitlerowskiej agresji i okupacji, koncentrujac si¢ na jego martyrologii
za drutami KL Auschwitz. Ekspozycja przygotowana przez strong polska
przedstawia, poczawszy od momentu agresji hitlerowskich Niemiec,
codziennos¢ Polakéw, prowadzong przez nich walke zbrojna, a takze
zaangazowanie w migdzynarodowa koalicje antyhitlerowska, akcen-
tujac, ze nigdy nie pogodzili si¢ oni z kleska wojenng. Wystawy fran-
cuska, belgijska i holenderska, oprdcz prezentacji sytuacji wewnetrznej
w latach 1939-1945, prébuja wyodrebnic z bezimiennych tlumoéw ofiar
poszczegdlne twarze, ukazujac ich codzienno$¢ przed deportacja
do KL Auschwitz. Ekspozycja poswiecona Romom dokumentuje histori¢
eksterminacji ich narodu, ktéra obok Holocaustu stanowi najwieksze
wojenne ludobojstwo popelnione przez nazistéw. Do stworzenia nar-
racji ekspozycji narodowych tworcy postuzyli sie przede wszystkim
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materialami wizualnymi, gtéwnie mapami, kopiami dokumentéw
i zdjeciami przedstawiajacymi obywateli przesladowanych narodow.
Niektore elementy wystaw majg forme multimedialng.

Ilustracja 5. Wagon kolejowy na rampie w Birkenau upamietniajacy

transporty wegierskich Zydow

Zrédlo: materialy wlasne

Ilustracja 6. Pozostato$ci barakdw na terenie Auschwitz IT Birkenau

Zrédlo: materiaty wlasne
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Paniistwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau w O$wiecimiu zostato
utworzone na terenie bytego niemieckiego nazistowskiego obozu koncen-
tracyjnego, w zwigzku z czym jest naocznym $wiadkiem traumatycznych
zdarzen, jakie sie tam rozegraly, a przestrzen muzealna istnieje posrod
dotykalnych znakéw przesztosci. Spelnia zatem podstawowe zalozenia
koncepcji $mierci rzeczywistej wyodrebnionej przez Anne¢ Zigbinska-

-Witek. Strategia zastosowana przez tworcow ekspozycji w zdecydowanej
mierze opiera si¢ na ekspozycji realnych artefaktow przesztosci, zar6wno
w przestrzeni zewnetrznej — blokéw i barakéw obozowych, ruin komér
gazowych i krematoriéw, placow apelowych, budek wartowniczych,
drutéw otaczajacych teren lagru, jak i wewnetrznej — elementéw wypo-
sazenia barakow, ubran wigznidw i dziesiatek tysigecy przedmiotow
za$wiadczajacych o ich obecnosci w przestrzeni, w ktdrej poruszaja sie
zwiedzajacy. Artefakty zastosowane w muzealnej ekspozycji sg niemymi
$wiadkami, jednak przez towarzyszaca im aure zwigzang z transmisja
wiedzy o prawdziwym doswiadczeniu ofiar wywotujg u widza auten-
tyczna, najczesciej traumatyczng wiez z przeszloscia. Silnie oddziatujac
na emocje, pozwalaja wyobrazi¢ sobie ogrom popetnionych zbrodni
i podja¢ refleksje na temat wartosci ogélnoludzkich. Reprezentacje
tworzace stalg wystawe odgrywaja przede wszystkim kluczows role
w przekazie informacji, dlatego powinny pod wzgledem formy i tresci
wzajemnie uzupelniac si¢ z przestrzenig historyczng miejsca pamieci.

Obserwacja kompozycji ekspozycji i zastosowanych artefaktow, a takze
analiza warstwy tekstowej i audiowizualnej w Auschwitz-Birkenau pro-
wadza do wniosku, iz konstruowanie pamigci o Zagtadzie koncentruje
sie tutaj na ukazaniu ogromu nazistowskich zbrodni przez pryzmat ich
ofiar. To wtasnie zbiorowe doswiadczenie ludzkie w zdehumanizowanej
rzeczywisto$ci obozowej stanowi centrum muzealnej narracji. Tworcy
ekspozycji postanowili przedstawi¢ skale ludobojstwa popetnianego
na europejskich Zydach, prezentujac ich szczatki i dziesigtki tysiecy
przedmiotéw, ktére byly ich wlasnoscia i noszg $lady ich zycia przed
deportacja do obozu.
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Szczegdlnie kontrowersyjny problem dla realizacji koncepcji §mierci
rzeczywistej stanowi obecno$¢ ludzkich prochéw w wystawie muze-
alnej. W wigkszosci kultur zwloki traktuje si¢ z nalezytym szacunkiem,
grzebiac je i regularnie nawiedzajac miejsce pochéwku. Profanacje
grobow odczytuje si¢ zazwyczaj jako zakldcenie spokoju zmartych
i obraze uczu¢ religijnych upamietniajacej ich wspélnoty. Mimo to muzea
przetrzymuja szczatki ludzi nie tylko z cywilizacji starozytnych, ale
i niedalekiej dwudziestowiecznej przeszlosci. W czasie funkcjonowania
nazistowskiej fabryki §mierci zwtoki mordowanych Zydéw spopie-
lano w krematoriach, po czym wywozono je na brzeg Wisty za lasem
w Birkenau, gdzie czlonkowie Sonderkommando tfopatami zsypywali
je wprost w nurt rzeki. Popioty ofiar ludobdjstwa wysypywano takze
do plynacej w poblizu Auschwitz I Soty, do dotéw i zaglebien terenu,
wykorzystywano jako podkfad do budowy drég, umacniania grobli oraz
jako dodatek do pryzm kompostu wykorzystywanego w obozowych
gospodarstwach rolnych. Poklady ludzkich prochéw zachowaly sie
do dzi$ w otoczeniu krematoriéw, dotéw spaleniskowych oraz na polach
i na skraju lasu w Birkenau, dlatego nie bez powodu teren bylego obozu
Zaglady powszechnie okreéla si¢ w dyskursie publicznym mianem
najwiekszego cmentarza Europy, a przemierzajacy to miejsce turysci
maja wrazenie, ze stapaja po tysigcach bezimiennych mogil. Prochy
zamordowanych w Auschwitz w latach 1940-1945 zostaly w muzeum
wystawione na widok publiczny w przezroczystej urnie umieszczonej
na cokole wykonanym z czarnego granitu w pierwszej sali bloku numer
cztery. W dostowny sposob upamigtniaja one ofiary Zaglady, ktérym
po przybyciu do obozu sprawcy odebrali imie, mienie, a nawet ciato,
probujac wymazac je z kreowanej rzeczywistosci.

O fizycznej obecnosci zamordowanych za bramami Auschwitz-Bir-
kenau przypominaja takze blisko dwie tony wloséw wyeksponowanych
w olbrzymiej szklanej gablocie w tym samym pawilonie. Wigzniom
Auschwitz, podobnie jak innych nazistowskich obozéw koncentracyjnych,
w czasie procedury przyjecia $cinano i golono wtosy na calym ciele.
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Zabieg ten byl wykonywany z przyczyn higienicznych i prewencyjnych,
poniewaz utrudnial ucieczke z lagru. Z czasem Gléwny Urzad Gospodarki
i Administracji SS polecit magazynowa¢ wlosy deportowanych i sprze-
dawac je firmom niemieckim jako surowiec dla przemystu tekstylnego
w cenie p6l marki za kilogram. Temu zarzadzeniu podlegaly takze
wlosy Zydéwek mordowanych w komorach gazowych. W o$rodkach
Zagltady w Belzcu, Sobiborze i Treblince kobiety pozbawiano wloséow
przed wprowadzeniem do komor, natomiast w Auschwitz czlonkowie
Sonderkommando obcinali wlosy zwlokom. Pozyskany w ten sposéb
surowiec podlegal nastepnie dezynfekeji i spakowany w worki trafiat
w glab Rzeszy, gdzie byt wykorzystywany do produkcji tkanin i filcu.
Po wyzwoleniu KL Auschwitz w magazynach obozowych znaleziono
prawie siedem ton wloséw ludzkich, ktérych wladze SS nie zdazyly
odestac¢ do przerobki w zakladach przemystowych. Pod koniec 1945 r.
czastke zabezpieczonego dowodu zbrodni poddano badaniom w krakow-
skim Instytucie Ekspertyz Sagdowych, ktdry stwierdzil w niej obecnos¢
zwigzkow cyjanowodoru. Ten fakt podkredlili twércy muzealnych
tablic informacyjnych, przywolujac wypowiedz doktora Jana Zygmunta
Robela, ktory przeprowadzal wspomniang ekspertyze. Obok gabloty
z wlosami znajduje sie takze instalacja przedstawiajaca fragment wyko-
nanej z nich wlosianki

W identycznych gablotach w pawilonie poswieconym zrabowanemu
mieniu Zzydowskiemu zaprezentowane zostaly dziesiatki tysiecy rzeczy
osobistych i przedmiotéw codziennego uzytku pozostawionych przez
ofiary. W pierwszym okresie istnienia Auschwitz, podobnie jak w innych
obozach zaktadanych przez SS, dobra przywiezione przez wigzniow
trafialy do depozytu i byty im zwracane w chwili ewentualnego zwol-
nienia z lagru, a w przypadku $mierci - odsylane rodzinie. W 1943 r.
nazisci rozpoczeli powszechng konfiskate mienia pozostawionego
po swoich ofiarach. Zrabowang odziez kierowali na ogét do ponow-
nego wykorzystania przez przemyst tekstylny, z kolei odbiorca dewiz
i kosztownosci pozostawal Centralny Bank Rzeszy. Najwieksze nasilenie
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grabiezy nastgpito w okresie masowych deportacji Zydéw kierowa-
nych do Auschwitz na Zaglade. Zwlokom zagazowanych mezczyzn
i kobiet obcinano wlosy i wyrywano ztote z¢by. Bagaze ofiar trafialy
do magazynéw obozowych okreslanych w zargonie wigziennym Kanada.
Znoszona odziez i obuwie byly czesciowo wykorzystywane przez osadzo-
nych, jednak przede wszystkim stuzyty jako surowiec dla niemieckich
zakladow przemystowych, natomiast garderobe zachowana w dobrym
stanie przekazywano ludnosci niemieckiej. Leki trafialy przewaznie
do szpitali obozowych, z kolei przywieziona zywno$¢, w zaleznosci
od jakosci, do kuchni esesmanskich lub wiezniarskich.

W gablotach znajdujacych si¢ w bloku pigtym zwiedzajacy moga
na wlasne oczy zobaczy¢ przedmioty noszace slad zycia ofiar Auschwitz-
-Birkenau. W muzealnej ekspozycji znalazly sie stosy walizek opatrzonych
danymi osobowymi i adresem zamieszkania deportowanych, sterty
butéw, okularéw, protez, ubranek dziecigcych, garnkéw i naczyn ema-
liowych, szczotek do wloséw i pedzli do golenia, opakowan po pascie
do butéw, a takze zydowskie szaty modlitewne. Kazdy z tych przedmiotow
kryje w sobie osobistg historie swojego wlasciciela, ale zestawienie ich
w formie przyjetej w muzealnej ekspozycji pozbawia je indywidualizmu
i wskazuje na ogrom zbrodni popelnionych przez nazistow. Sposob
prezentacji szczatkéw ofiar Auschwitz i pozostawionych przez nich
przedmiotéw budzi powazne watpliwosci Jamesa E. Younga, ktéry
stwierdza, Ze wypacza on nasze rozumienie tamtej rzeczywistosci. Wedlug
amerykanskiego badacza eksponowane artefakty w przewrotnie ironiczny
sposob zmuszaja zwiedzajacych do postrzegania ofiar oczami ich katow,
w kolekcjonowanych gruzach zniszczonej cywilizacji. Rekawy bez ramion,
okulary bez oczu, buty bez stop, czapki bez gtéw tworzace muzealna
opowie$¢ sprawiaja, ze poznajemy ofiary wylacznie przez ich nieobecnos¢,
przez doswiadczenie Zaglady. Stosy przedmiotéw przypominajg nam
nie o zyciu, ktére w nich tkwilo, ale o jego przerwaniu. Young podkre§la,
ze kiedy pamie¢ o ludziach jest zredukowana do skrawkéw rzeczy nie-
gdys do nich nalezgcych, rozmyciu ulega pamig¢ o ich codziennosci,
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zwigzkach, rodzinach, edukacji, tradycji czy wspolnocie, ktérg tworzyli.
Jego zdaniem nigdzie posréd wystawionych w Auschwitz pozostatosci nie
odnajdziemy wigzéw taczacych ich wiascicieli w cywilizacje, naréd czy
kulture, a suma tych czgsci nigdy nie bedzie caloscia tego, co utracono.
Zaadoptowanie tego sposobu przedstawiania artefaktow pozostatych
po zamordowanych okazuje si¢ zatem ryzykowne, poniewaz moze
doprowadzi¢ do sytuacji, w ktorej sprawcy upamigtniaja swoje ofiary
(Young 1993).

Argumentacji badacza nie podzielajg jednak sami twércy muzeal-
nych ekspozycji, ktérzy pomimo licznych watpliwoséci natury etycznej
towarzyszacych prezentowaniu ludzkich szczatkéw i autentycznych
przedmiotéw nalezacych do zamordowanych twierdzg, ze usunigcie
sprzed oczu widzéw dowodéw makabrycznej zbrodni mogloby wyprze¢
ja rowniez ze $wiadomosci spotecznej. Odwolujac si¢ do wykladni
filozofii, stwierdzaja, ze na wspdlczesna refleksje o rzeczywistosci silny
wplyw wywiera wcigz mysl Platona, zgodnie z ktérg to, co realne, jest
prawdziwe i dobre, w przeciwienistwie do tego, co iluzoryczne i falszywe
(Hein 2000).

Panstwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau w O$wiecimiu upamietnia
nie tylko osoby trafiajace do komoér gazowych bezposrednio po przy-
byciu do obozu, ale takze wiezniow, ktérzy przed smiercig doswiadczyli
nieludzkich warunkéw panujacych za jego drutami. Symbolem ich
obozowej codziennodci staly si¢ stowa wykrzyczane przez SS-Haupt-
sturmfiihrera Karla Fritzscha do grupy siedmiuset dwudziestu o$miu
polskich wieznidow politycznych, ktérzy trafili do Auschwitz 14 czerwca
1940 r.: , Tu sie zyje najwyzej trzy miesigce, a jesli s3 wéréd was Zydzi lub
ksieza, to beda zy¢ najwyzej szes¢ tygodni. Wyjscie stad jest jedno: przez
komin krematorium” (Paczynski 2015). Ocalaty Kazimierz Albin podczas
uroczysto$ci upamigtniajacych siedemdziesiata rocznice wyzwolenia
KL Auschwitz-Birkenau podkreslil, ze stowa te byly przez personel
obozu wcielane w zycie ze zbrodniczg konsekwencja przez ponad cztery
i pot roku jego istnienia (Albin 2015).
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Muzealna narracja poswigcona codziennosci wiezniéow za drutami
Auschwitz odzwierciedla fragment prozy Tadeusza Borowskiego przy-
wolany w poprzednim rozdziale, koncentrujac si¢ na ukazaniu ich
cierpienia i wskazujac na jego zbiorowy charakter. Na jej realizacje tworcy
ekspozycji przeznaczyli wnetrze blokéw numer sze$¢ i siedem, w ktorych
zgromadzili autentyczne elementy wyposazenia obozowego, w tym sien-
niki i prycze wiezniarskie, a takze prowizoryczne urzadzenia sanitarne.
Sciany korytarzy obu blokéw pokryli obozowymi portretami wigzniow,
ktorzy ustawieni przodem do obiektywu aparatu, w perspektywie mug
shot, wydaja sie spoglada¢ wprost na zwiedzajacych, ale ich spojrzenia
pozostaja puste, wbrew humanistycznemu zalozeniu, ze fizjonomia
wyraza poruszenia duszy. ,,Zadnej komunikacji ani wciggania widza
do wewnetrznego §wiata czlowieka z portretu” (Ostalowska, s. 49).
Cierpienie ofiar zobrazowane zostato w cyklu szkicow Wtadystawa
Siwka, zatytulowanym Zycie wigznia, oraz Mieczystawa Ko$cielniaka
- Dzien wigznia, za$ gtdd, bedacy jedna z jego gtéwnych przyczyn bélu
i $mierci wiezionych, zostal ukazany w rzezbie Mieczystawa Stobier-
skiego przedstawiajaca slaniajace si¢ postacie ludzkie, przywotujace
skojarzenia z charakterystycznym dla malarstwa $redniowiecznego
motywem danse macabre. Wspomniane prace stanowia nieliczne repre-
zentacje sztuki w ekspozycji muzealnej, ktérg Piotr M.A. Cywinski
okresla w Auschwitz ,,bliskg byciu kompletnie niepotrzebng” (Fabiszak,
Owsinski, s. 135). Szczegélnym miejscem upamietniania cierpienia
wieznidw bylego nazistowskiego obozu jest blok numer jedenascie wraz
z dziedzincem laczacym go z blokiem dziesigtym, na ktérym znajduje
sie zrekonstruowana Sciana Stracen. Miejsca te upamietniajg $mier¢
tysiecy 0s6b poprzedzong brutalnymi przestuchaniami i torturami.
Warunki zyciowe wiezniow widoczne sg takze w pozostatosciach barakow
mieszkalnych na terenie Birkenau.

13 czerwca 2013 r. wewnatrz bloku numer dwadziescia siedem,
w obecnosci bytych wiezniéw KL Auschwitz, premier Izraela Beniamin
Netanyahu oraz minister kultury i dziedzictwa narodowego RP Bogdan
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Zdrojewski otwarli nowa, multimedialng ekspozycje poswiecona pamieci
Shoah. Zastapita ona istniejaca tam od 1978 r. wystawe zatytulowana
Meczetistwo i walka Zydéw w Europie w latach 1933-1945, zorganizo-
wang z okazji trzydziestej pigtej rocznicy wybuchu powstania w getcie
warszawskim. Te wspolczesng prezentacje przygotowal Instytut Yad
Vashem, wspoétpracujac z ,,Claims Conference” i Panstwowym Muzeum
Auschwitz-Birkenau. Wzoruje si¢ ona na wystawach narodowych funk-
cjonujacych w o$wiecimskim muzeum i za pomoca $rodkéw wyrazu
catkowicie odmiennych od stosowanych dotychczas upamietnia Zaglade
europejskich Zydéw. Jej tworcy, postugujac sie nowoczesnym jezykiem
multimediow, postanowili przedstawi¢ zbrodnie narodowego socja-
lizmu, wydobywajac jego ofiary z anonimowego ttumu. W pracach nad
powstaniem wystawy wzieli udziat liczni eksperci: historycy, filozofowie,
filmowcy, muzycy i scenografowie, a miedzynarodowemu komitetowi
wykonawczemu przewodniczyl Elie Wiesel.

Ekspozycja sklada si¢ z kilku galerii przedstawiajacych codzienno$é
Zydéw przed wybuchem wojny, ideologiczng wykladnie ich ekster-
minacji, geografie Zaglady, swiadectwa ocalatych i ich zycie w cieniu
Auschwitz. Otwiera jg dochodzacy z glosnikow $piew sredniowiecznej
piesni zydowskiej Ani Maamim (hebr. X1' NXN"M) - Ja wierze, ktdra
w zamysle twércow ma by¢ uniwersalnym wyrazem ludzkiego ducha
i przekazywac wiare w lepsza przyszloscé. Zwiedzajacy prowadzeni
stowami modlitwy wchodza do pierwszej sali wystawy, ktora wypelniaja
wprawione w ruch archiwalne zdjecia i materiaty filmowe przedstawiajace
zycie Zydéw w przedwojennej Europie i Afryce Pétnocnej. W dyna-
micznym pokazie, oprocz rodzinnych fotografii, wyeksponowane zostaly
te przedstawiajace sylwetki wybitnych intelektualistéw, m.in. Waltera
Benjamina, ktérych ustalenia ksztaltowaly ramy dwudziestowiecznej
refleksji filozoficznej. Na serii ekranéw zamontowanych pod sufitem
kolejnej sali symultanicznie wy$wietlane s wystgpienia prominent-
nych dzialaczy partii narodowosocjalistycznej, w tym Adolfa Hitlera,
Josepha Goebbelsa i Hermanna Goringa, zas$ z glosnikéw saczy sie ich
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mowa nienawisci wymierzona w kierunku znienawidzonego narodu.
Wypowiedzi sprawcéw nakladaja sie na siebie, tworzac zlowrogie larum,
przeszywajace stuch zwiedzajacych. W kolejnej galerii umieszczona
zostala ogromna mapa przedstawiajaca skrwawione ziemie Europy,
za$ obok niej — ekran obrazujacy metody ludobdjstwa popelnionego
na Zydach.

Szczegblnie przejmujacy charakter majg $wiadectwa sktadane przez
ocalatych z Zagtady, ukazujace, w jaki sposéb w apokaliptycznej rze-
czywisto$ci probowali oni ocali¢ resztki swojego czlowieczenstwa.
Z telewizyjnych ekranéw przemawiaja do zwiedzajacych m.in. Masza
Glajtman-Putermilch, opisujaca nieréwna walke z Niemcami w czasie
powstania w getcie warszawskim; Roman Frister, ktéry przezyt Auschwitz
i wyczerpujace marsze $mierci, a takze Baruch Shub, opowiadajacy
o codzienno$ci wilenskiego getta i swojej walce w ruchu oporu. Wypo-
wiedzi ocalatych sg probg przywrdcenia twarzy ofiarom eksterminacyj-
nych dazen nazistéw, ukazania indywidualnych doswiadczen ludzkich
na tle zbiorowego do$wiadczenia narodu.

Innym poruszajacym fragmentem ekspozycji bloku dwudziestego
siddmego, przywracajacym tozsamos¢ milionom ofiar Shoah, jest monu-
mentalna Ksiega Imion, w ktérej zapisano dane osobowe i miejsce kazni
europejskich Zydéw. Niezwykle oddziatuje na emocje zwiedzajacych
takze projekt Slady zycia, autorstwa izraelskiej artystki Michal Rovner,
upamietniajacy pottora miliona zydowskich dzieci zgladzonych w czasie
Holocaustu. Na $cianach jednej z sali ekspozycyjnych skopiowala ona
dziesiatki rysunkéw wykonanych przez nie w obozach koncentracyjnych,
kryjéwkach i sierocincach. Jak przyznaje rodak artystki, pisarz David
Grossman: ,Laczac dziecigcg naiwnos¢ i gorzka trzezwo$¢ umystu, rysu-
jace dzieci pozostawily pamiatke i $wiadectwo, zachowaly dla naszych
oczu chwile i obrazy najstraszniejszych wydarzen, jakie kiedykolwiek
staly sie udziatem czlowieka™. Wystawe przygotowang przez Instytut

6 Zrédlo: materiaty wlasne.
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Yad Vashem konczy prezentacja zdje¢ wspoltczesnych rodzin zydowskich,
symbolizujaca ich powrdt do zycia. W jej sasiedztwie tworcy ekspozycji
umiescili jednak takze cytat z Primo Leviego, w ktérym przestrzega
on, ze zbrodnia na miare Holocaustu moze powtorzy¢ sie w przysziosci
ijest to sedno tego, co maja do powiedzenia ocaleli.

Cho¢ ekspozycja upamigtniajaca Shoah w bloku numer dwadziescia
siedem stanowi wylacznie wystawe fakultatywna, ktérej nie obejmuje
podstawowy wariant zwiedzania Paiistwowego Muzeum Auschwitz-
-Birkenau, obserwacje przeprowadzone dla celéw tej pracy prowadza
do wniosku, ze cieszy si¢ ona duzym zainteresowaniem mlodziezy
odwiedzajacej teren bylego nazistowskiego obozu koncentracyjnego. Two-
rzacy ja jezyk multimedidéw efektywnie wpisuje sie w system poznawczy
generacji, ktérej wiedza i pamie¢ dotyczaca doswiadczenia Holocaustu
opiera si¢ przede wszystkim za zaposredniczonych reprezentacjach
medialnych, takich jak Lista Schindlera czy Syn Szawla. W rzeczywi-
sto$ci zdominowanej procesja symulaktow, w ktorej to, co wyobrazone,
wyprzedza to, co realne, poglebia si¢ dysonans pomiedzy przekazem
filmowym a wizyta w autentycznym miejscu pamieci, na co wskazuja
przywolywane we wprowadzeniu badania Thomasa Thurnella-Reada.
Aby zapobiec dalszemu rozwojowi tej sytuacji, muzea martyrologiczne
stajg przed wyzwaniem modernizacji swojej ekspozycji i budowania
nowoczesnego zaplecza edukacyjnego. Wéroéd tworcéw muzealnych
wystaw coraz bardziej popularne staje si¢ stanowisko przyjete przez
Grzegorza Plewika z Pafistwowego Muzeum na Majdanku: ,,Nowoczesne
formy przekazu, zaréwno wykorzystujace urzadzenia multimedialne,
jak i wiedze dotyczaca edukaciji historycznej, pozwola w petni wydoby¢
i wykorzysta¢ potencjal muzedw potozonych na terenach dawnych
obozoéw nazistowskich” (Fabiszak, Owsinski, s. 132). Cho¢ taka perspek-
tywa pozostaje daleka tworcom strategii komunikacyjnej Panstwowego
Muzeum Auschwitz-Birkenau, opierajacej si¢ na podkreslaniu autentyzmu
tego miejsca, rowniez oni zdaja sobie sprawe z widma zmiany genera-
cyjnej unoszacego sie nad sferg pamieci spofecznej. Znajduje to wyraz
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w pracach nad nowg koncepcja wystawy oswiecimskiego muzeum,
ktéra ma zosta¢ udostepniona zwiedzajacym w 2025 roku. Zdaniem
rzecznika placéwki Bartosza Bartyzela ma ona w nowoczesny, przystepny
i zarazem wywazony sposéb opowiada¢ histori¢ Auschwitz i sta¢ sie
kluczowym narzedziem edukacyjnym w przygotowaniu kolejnych
pokolen do wlasciwego zrozumienia, czym byl Holocaust i martyrologia
przedstawicieli innych narodéw uwigzionych w tym miejscu.

Nowa ekspozycja ma skladac si¢ z trzech czgsci. Pierwsza z nich przy-
blizy zwiedzajacym motyw obozu jako instytucji, ukazujac sprawcow,
opracowang przez nich logistyke i przeksztalcenie obozu koncentracyj-
nego w miejsce Zagtady narodu zydowskiego. Druga podejmie temat
Holocaustu widzianego oczyma ofiar, koncentrujac si¢ na przedmiotach
przywiezionych do Auschwitz przez deportowanych Zydéw. Trzecia
cze$¢ skupi sie na ukazaniu codzienno$ci wiezniéw obozu i ukazaniu
zaplanowanej przez nazistéw dehumanizacji. Podczas gdy dotychczasowa
wystawa kladzie nacisk na masowosé¢ zbrodni dokonanej na narodzie
zydowskim, w nowej narracja zostanie poszerzona o losy poszczegdlnych
jednostek, wskazujac takze na jej indywidualny wymiar. Zdaniem rzecz-
nika muzeum zmiane gtéwnej ekspozycji wymusily przede wszystkim
rozwoj badan dotyczacych Auschwitz jako miejsca Zaglady i kataliza-
tora dylematow ponowoczesnosci, a takze zmiana pokoleniowa wéréd
odwiedzajacych tereny bylego obozu (www.dzieje.pl). Rozwigzania
zastosowane w nowej wystawie na terenie o§wiecimskiego muzeum
nie mogg jednak przystoni¢ aury autentycznosci, bedacej sita oddziaty-
wania tego miejsca na przybywajacych tu widzoéw, a takze niepokojace
zdarzenia i procesy spolteczne pojawiajace si¢ w naszej rzeczywistosci.
Wyrazem tego postulatu sg stowa dyrektora Piotra M.A. Cywinskiego
i przewodniczacej zarzadu Friends of the Auschwitz-Birkenau Foun-
dation Gail Becker towarzyszace obchodom siedemdziesiatej rocznicy
wyzwolenia bylego niemieckiego nazistowskiego obozu:
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Auschwitz-Birkenau jest wyrazng blizng na sumieniu §wiata. Wiatr,
deszcz, siarczysty mroz i piekgce stonce przyczyniajg sie¢ do powolnego
wymazywania tego miejsca. Jednak sity zta, ktore je stworzyly: pogarda,
nienawi$¢, apatia, nietolerancja wobec innych ludzi i antysemityzm nadal
istnieja. Odpowiedzialno$¢ zachowania Miejsca Pamieci nalezy do nas.
To my musimy zdecydowac, czy glos tego miejsca bedzie przekazywany
naszym dzieciom i ich dzieciom, czy tez powoli bedzie on zamienia¢ sie
w milczenie. Autentyczno$¢ Auschwitz-Birkenau i plyngca z niej mozliwosé
opowiedzenia historii Szoa nie ma precedensu. Pokolenia Ocalonych powoli
od nas odchodzg. Niedtugo nie bedzie z nami naocznych $wiadkéw moga-
cych opowiedzie¢ swojg historie. Auschwitz-Birkenau musi zosta¢ ocalony,
aby ludzie mlodzi, starzy, obywatele §wiata mieli szans¢ zrozumienia tego,
co sie¢ wydarzylo i co moze sie powtorzy¢. Tylko poprzez zmierzenie sie
z realiami naszej przeszlo$ci mozemy mie¢ nadzieje na uwolnienie naszej

przyszlosci od nietolerancji (2015).

Zobowiagzanie pamieci

27 stycznia 2015 r. przypadla siedemdziesiata rocznica wyzwolenia
KL Auschwitz-Birkenau. Oficjalne uroczystosci zgromadzily prawie
trzystu bylych wiezniéw obozu, lideréw ponad pig¢cdziesigciu panstw
i organizacji miedzynarodowych (m.in. przewodniczacego Swiatowego
Kongresu Zydéw Ronalda S. Laudera), przedstawicieli $wiata sztuki
ilicznych miejsc pamigci, a bezposrednia transmisja dotarta do ponad
pot miliarda osob na calym $wiecie. W okolicznosciowym wystapieniu
Prezydent RP Bronistaw Komorowski podkreslat:

Nazisci uczynili z mojego kraju miejsce terroru o ogromne;j sile. Uczynili
z ziemi polskiej wielki cmentarz Zydéw. Potozyli kres ich wielowiekowej
obecnoéci na ziemiach polskich. To dlatego Polsce przypada rola szczegél-

nego depozytariusza pamieci. [...] Pamietajmy wiec, do czego prowadzi



Konstruowanie autentyzmu. Paristwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau w Oswiecimiu 167

famanie prawa narodéw do samostanowienia, zasady nienaruszalnos$ci

granic, pogarda dla zycia ludzkiego, a takze bierno$¢ wobec zta (Kuras, s. 3).

Znaczenie slow prezydenta spotegowal ocalaly z Auschwitz Roman
Kent, ktérego stowa, wypowiedziane drzacym glosem, najlepiej oddawaty
atmosfer¢ obchodéw rocznicy:

My, ocaleni, nie chcemy, by przyszlos¢ naszych dzieci wygladala jak nasza
przeszlos¢. [...] Niestety, wraz z uplywem czasu coraz wyrazniej widac,
ze ideologiczni spadkobiercy sprawcéw tej zbrodni, podobnie jak nega-
cjonisci, ludzie niedouczeni, a oni wszyscy wspierani przez znaczng cze$é
medidw, powtorze: wspierani przez znaczng cze$¢ medidw, oni wszyscy
prébuja wygladzi¢ Shoah. Méwia o Holocauscie, by zdawat si¢ on mniej
brutalnym. Te starania przyslaniajg prawde o tym, co tak naprawde si¢
wydarzyto. Gdy nie méwimy jasno i jednoznacznie, co si¢ doktadnie wyda-
rzylo, w praktyce redukujemy nasze oburzenie, a to oburzenie powinno
by¢ (Kent, s. 3).

W 2015 r., na ktdry przypadta okragta rocznica wyzwolenia Auschwitz-
-Birkenau, jego teren odwiedzilo ponad milion siedemset dwadziescia
pig¢ tysiecy osob, ustanawiajac rekord muzealnej frekwencji. Trzy lata
pozniej ta liczba przekroczyta dwa miliony sto pigédziesiat tysigcy osob.
Najliczniejsza grupe wéréd zwiedzajacych (okoto siedemdziesiat pig¢
procent) stanowig ludzie mlodzi, przybywajacy z wielu krajow, w tym
z Polski, Niemiec i Izraela, ktdrzy znajac prawde o Auschwitz w coraz
mniejszym stopniu od jego naocznych $§wiadkéw, a w coraz wiekszym
z przekazu medialnego, stajg si¢ spadkobiercami traumatycznej pamieci.
W obliczu nasilajacych si¢ postaw populistycznych, ksenofobicznych
i antysemickich, a takze licznych przejawdw nienawisci i aktéw terroru,
»tak wazne jest, by zwlaszcza mlode pokolenia poczuly site krzyczacego
przekazu, jaki plynie z Auschwitz, z tragedii Szoa i obozéw koncen-
tracyjnych. To te pokolenia beda juz niebawem dokonywaly swoich



168 Konstruowanie autentyzmu i kreowanie doswiadczen

dojrzalych wyboréw zyciowych. One muszg umie¢ przeciwstawic sie
nienawisci, zanim jej spirala nie rozkreci na nowo huraganu wyniszczenia
wérdd naszych spoleczenstw” — przypominal Piotr M.A. Cywinski przy
okazji siedemdziesigtej rocznicy wyzwolenia bylego nazistowskiego
lagru (Sprawozdanie roczne 2015, s. 4).

Z komunikatu opublikowanego przez Centrum Badania Opinii Spo-
tecznej w styczniu 2015 r. wynika, ze dziewie¢édziesiat trzy procent
badanych Polakéw przyznaje, iz pamie¢ o Auschwitz-Birkenau pozo-
staje istotna, z czego czterdzieéci trzy procent przyklada do niej bardzo
duza wage. Tylko nieliczni twierdza, ze jest ona czyms$ mato waznym
(Komunikat z Badann CBOS nr 11/2015). Badania nad percepcja tego
miejsca wérod Polakéw s prowadzone regularnie od 1995 roku. Wyniki
postrzegania znaczenia tego miejsca dla Polakéw w ciggu ostatnich
dwudziestu lat prezentuje ponizsza tabela.

Tabela 1. Auschwitz w pamieci zbiorowej Polakow

Wsk iarespondentd dug
Czy dla Pana(i) osobiscie pamig¢ terminéw badari (w procentach)
0 Oswiecimiu jest czyms:
1995 2005 2015

Waznym 93 95 93
Niewaznym 5 3 5
Trudno powiedziec 2 2 2

Zrédlo: opracowanie wlasne

Zaprezentowane dane potwierdzaja, ze w ciggu ostatnich dwudziestu
lat miejsce Auschwitz w pamieci zbiorowej Polakéw nie uleglo zmianie.
Wedlug komunikatu opublikowanego przez CBOS ponad dwie trzecie
badanych wyraza przekonanie, iz pamie¢ o najwigkszym nazistowskim
obozie Zagtady ma wspoélczesnie uniwersalny zasieg, a tym samym
pozostaje wazna dla calej ludzkosci. Jedna dziesigta twierdzi, Ze ma ona
szczegolne znaczenie dla osob, ktore przezyly przesladowania zadawane
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podczas II wojny $wiatowej, i dla ich rodzin, zas zblizona grupa stoi
na stanowisku, ze pamieg¢ ta jest szczegolnie istotna dla ludzi, ktérzy
doswiadczyli wojny. Tylko nieliczni podkreslaja jednak jej znaczenie
dla pokolen powojennych, w tym najmiodszej generacji.

Poza dziatalno$cig wystawienniczg i ochrong pozostatosci kompleksu
obozowego Panstwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau w O$wiecimiu
podejmuje liczne inicjatywy stuzace upamietnieniu zbrodni narodowego
socjalizmu. Szczegdlna zastuge dla ksztaltowania swiadomosci odwie-
dzajacych muzeum na temat wydarzen minionego wieku przypisuje
sie dzialajgcemu w jego strukturach Migdzynarodowemu Centrum
Edukacji o Auschwitz i Holokauscie, ktorego powstanie w 2005 r. Wia-
dystaw Bartoszewski nazwal testamentem pokolenia przemijajacych
wigznidéw. Podejmujac liczne projekty edukacyjne i koordynujac obstuge
odwiedzajacych, Centrum stoi na strazy ich pamieci, za§ propagujac
warto$ci moralne i pozytywne postawy w relacjach ogélnoludzkich,
wspiera rozwoj spoleczenistwa obywatelskiego.

Jednym z najwazniejszych przejawoéw popularyzacji wiedzy na temat
Zaglady, doswiadczenia wiezniéw obozu i konsekwencji spotecznych
zla, do ktdérego posunat si¢ dwudziestowieczny czlowiek, jest dzia-
talno$¢ wydawnicza oswigcimskiego muzeum. Oferta wydawnictwa
Auschwitz obejmuje okolo dwiescie piec¢dziesiat tytulow w kilku jezykach,
a wérdd nich zrédta historyczne, opracowania naukowe, wspomnienia
bytych wigzniéw, albumy, plakaty, filmy o tematyce obozowej, a takze
przewodniki po muzeum oraz materialy dotyczace jego dziatalnosci.
W 2015 r. z my$la o miedzynarodowych dziennikarzach zostat opraco-
wany warsztatowy stownik podstawowych poje¢ i wiadomosci zwianych
z Auschwitz. Ma on stuzy¢ pomoca w przygotowywaniu materiatéw
informacyjnych o funkcjonowaniu muzeum i organizowanych przez
nie wydarzeniach, a takze zapobiega¢ stosowaniu falszywego okre-
$lenia ,,polskie obozy koncentracyjne”, pojawiajacego si¢ w §wiatowych
mediach. Nowoczesnym narzedziem do walki z kompromitujacym
sformulowaniem stata sie aplikacja ,,Remember”.
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Ilustracja 7. Aplikacja ,Remember” korygujgca okreélenie ,,polskie obozy

koncentracyjne” w materiatach prasowych

s
FROM JANUARY 2016

IF YOU SEE THE EXPRESSION "POLISH DEATH CAMP"
USED IN AN ARTICLE OR ON SOCIAL MEDIA, SEND
THE LINK TO THE APPLICATION TO THE AUTHOR

TO HELP AVOID FALSIFYING HISTORY IN THE FUTURE.

NUMBER OF CASES WHEN THE PHRASE

"POLISH DEATH CAMP" WAS USED IN

ONLINE ARTICLES AND ON SOCIAL y n u
MEDIA.

REMEMBER

Zrédlo: https://www.spidersweb.pl/2016/02/polskie-obozy-
smierci-aplikacja-remember.html, dostep: 27.05.2019

Szczegdlnym wyrazem pielegnowania pamieci o doswiadczeniu
Auschwitz i dokonanym tam ludobdjstwie, a takze utrzymywania zywej
wiezi z jego ofiarami s3 organizowane przez o$§wiecimskie muzeum
obchody styczniowego Miedzynarodowego Dnia Pamieci o Ofiarach
Holocaustu oraz majowego Dnia Pamiegci o Zagladzie. Co roku przy-
bywaja na nie zyjacy wiezniowie, by swoja obecnoécig zaswiadczy¢
o do$wiadczonej gehennie i losie tych, ktérzy nigdy juz nie powréca.
W uroczystosciach towarzyszgcych kolejnym rocznicom wyzwolenia
Auschwitz-Birkenau uczestnicza nie tylko rodziny ocalalych, ale i setki
miedzynarodowych gosci, za$ rangi dodaje im obecno$¢ oficjalnych
delegacji panstwowych. Kilka tysiecy mlodych ludzi z Polski, Izraela,
Niemiec oraz wielu innych krajow przemierza trzy kilometry dzielace
brame z napisem ,,Arbeit macht frei” i Brame Smierci w dorocznym
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Marszu Zywych, oddajgc cze$¢ ofiarom Shoah. Dzieki determinacji
pracownikow Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau, a takze
zaangazowaniu licznych wolontariuszy wydarzenia te umozliwiajg pro-
wadzenie miedzypokoleniowego i miedzynarodowego dialogu. Dialog
ten wyraza powinno$¢ wobec ofiar nienawisci, ktorej spirala rozkrecita
sie¢ w Europie na poczatku ubieglego stulecia. Dlatego dostrzegajac
niepokoje wspolczesnego $wiata, zarzadzajacy muzeum podkreslaja,
ze ,aby mdc przekaza¢ nastepnym pokoleniom lepszg wizje przyszlosci,
nie mozemy dopusci¢ do zapomnienia przeszlosci” (Juskowiak Sawicka
2013, s. 4).

Kreowanie doswiadczen. Judisches Museum Berlin

Amerykanska opinia publiczna miata watpliwoéci. Czemu rzad upart sie,
by muzeum umiesci¢ nieopodal The National Mall, parku narodowych
pomnikéw, skad wida¢ Kapitol i Biaty Dom? To miejsce zbyt prestizowe.
»Owszem, walczyliémy w drugiej wojnie, jednak zagtada to nie nasze
doswiadczenie” - powtarzano. [...] Miniserial NBC wyznaczyl moment,
w ktérym Holocaust przestal by¢ w Stanach wylacznie czescig pamieci
zydowskiej. [...] Wystawa zaczyna sie i konczy informacja, Ze Amerykanie
wyzwalali obozy koncentracyjne w Niemczech. Sporo miejsca zajety dzieje
powojennej emigracji zydowskiej do USA. To amerykanizuje Zagtade.
Holokaust zdarzyt sie kiedy indziej i gdzie indziej. Wyobraznia ma prze-
nie$¢ zwiedzajacych, szczegdlnie mlodych, w tamten czas i tamte miejsca.
Ralph Appelbaum, gtéwny projektant muzeum, wyjasnial: ,,Jesli zmusimy
ludzi do przej$cia z normalnego zycia, ktére prowadzg, do gett, z gett
do pociagéw, z pociaggéw do obozdw, na terenie obozdéw odpowiednimi
drogami az do samego konca... Jesli zwiedzajacy beda mogli przeby¢
te samg podrdz, zrozumiejg historie, poniewaz jej do§wiadcza”. (Z pewno-

$cig wierzyl, ze to prawda). Scenariusz ekspozycji kojarzy sie z konwencja
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filmowa. Narodziny panstwa Hitlera - zto, walka i wyzwolenie przez Ame-
rykanéw - dobro. A po drodze drastyczne slajdy. Ilustrujg zjawiska, ktore
po kolei przecza amerykanskim warto$ciom. [...] Ekspozycja wzbudza
ogromne emocje. Maja wychowywac¢, ugruntowujg tozsamos¢ narodows.
Przekaz jest jasny. Amerykanski pluralizm i wolnos$¢ stowa to nasza bron
przeciw grozbie kolejnego ludobdjstwa. Po wizycie w muzeum moralnie
odmieniona, powotana na $§wiadka historii publicznos¢ ma wota¢ z moca:

bronmy demokracji.

* %%

Instytut powolano w 1953 roku ustawg Knesetu. Idea byta wczesniejsza,
z wrzeénia 1942, gdy jeszcze trwata Zagltada i brakowalo pewnosci, czy
panstwo zydowskie powstanie. Wystapil z nia Mordechaj Szenhawi
z kibucu Miszmar ha-Emek. [...] $nit 0 mauzoleum. Latami chodzit
z tym od drzwi do drzwi. Dotarl nawet do Ben Guriona, ktéry tez nie
potraktowat go powaznie. Ale po wojnie Francuzi wymyslili, by w Paryzu
stworzy¢ muzeum Holokaustu. Wtedy premier wpad! w panike, ze ktos
go wyprzedzi. Bo stawianie pomnikow ofiarom i $ciganie zbrodniarzy
nalezalo przede wszystkim do Izraela. Prace instytutu szly niemrawo,
az po wojnie Jom Kippur kierownictwo objat Jisrael Gutman. Historyk,
wyktadowca Uniwersytetu Hebrajskiego w Jerozolimie, jeden z ostat-
nich zyjacych bojownikow warszawskiego getta i $wiadek w procesie
Eichmanna skupil si¢ na gromadzeniu relacji. Zatrudnit ludzi, ktérzy
wojne przezyli w Europie, a muzeum przeksztalcil w instytucje naukowsa.
Wkrétce izraelska telewizja pokazala popkulturowy ,Holocaust” [...].
Site mial wieksza od ,,Shoah” Claude’a Lanzmanna. Lecial na kanale
pierwszym, w znakomitych godzinach. [...] W Stanach serial uwznio-
$lit Zaglade i doprowadzit do narodzin prekursorskiego muzeum. [...]
Jad wa-Szem, kameralne i troche prymitywne, przypominato pawilon

zydowski w Auschwitz. Z czasem zespol okazal si¢ ,,nienowoczesny”,
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a ekspozycja nie do§¢ agresywna w wymowie. Nowa dyrekcja postawita
na multimedialno$¢. Widz ma ztudzenie, Ze uczestniczy w wydarzeniach.
Zza okna mieszkania niemieckich Zydéw dobiegaja odglosy nazistowskich
przemarszdéw, na stole gazeta z lat trzydziestych. Warszawskie getto, ulica
Leszno. Bruk podobno oryginalny, biegna po nim tory tramwajowe, stoja
latarnie, fawka. Na monitorach wspomnienia ocalatych. I tak z sali do sali,
az szlak $mierci wyprowadza publiczno$¢ na zewnatrz. Odrodzenie, widok
na Jerozolime. [...] Nie kazdy Izraelczyk jest religijny, z czasem religia stat
sie Holocaust. Laczy wszystkich. Koresponduje z tym ksztalt Jad wa-Szem.

(Lidia Ostatowska, Farby wodne)

Holocaust jako brzemie niemieckiej tozsamosci

Podczas swojego wystapienia w Bundestagu z okazji siedemdziesiatej
rocznicy wyzwolenia Auschwitz prezydent Joachim Gauck podkreslit,
ze nie istnieje niemiecka tozsamo$¢ bez pamieci o tym miejscu. Skta-
dajac hold ofiarom nazistowskich zbrodni, przypomniat, ze Zaglada
Zydéw zostata zaplanowana i przygotowana w jego ojczyZnie, a upiory
przesziosci nie pozwalajg o sobie zapomnie¢, dlatego odpowiedzialnos¢
za terazniejszos$¢ i przyszto$¢ powinna by¢ w Niemczech wigksza niz
gdziekolwiek indziej. Wspominajac meandry powojennej pamieci, ape-
lowal do zgromadzonych parlamentarzystéw o stuzbe spoteczenstwu
poprzez podejmowanie dzialan zapobiegajacych nowym zbrodniom
oraz chronigcych humanizmu i praw czlowieka (Lepiarz 2015).
Narodowy socjalizm przez dwanascie lat stanowil ideowy fundament
polityki panstwa niemieckiego, urzeczywistniajac fantazmaty jego
elit politycznych, roztaczajacych przed obywatelami wizje dobrobytu
i odzyskania utraconej potegi oraz usprawiedliwiajacych nig ogrom
popelnionych zbrodni. W 1945 r. Niemcy i ich przywddcy staneli
przed wyzwaniem rozrachunku z wlasng przeszloscia, ktory okazat
sie dluga drogg ucieczek od historii i powrotéw do niej, droga wyboista,
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pelna zakretéw, najezong minami o charakterze politycznym, inte-
lektualnym i moralnym. Anna Wolft-Poweska, badajaca uwiktanie
grup etnicznych i narodéw w machine totalitarnej polityki, przyznaje:
»Wyobrazenia i oczekiwania, Ze odchodzenie od narodowego socjalizmu
bedzie droga przebiegajaca wedlug religijnego nakazu: wyznania winy,
pokuty, zados¢uczynienia, przebaczenia i pojednania, okazaly si¢ ide-
alistyczng utopig” (2011, s. 12). W swoich rozwazaniach autorka stawia
szereg pytan, ktore przez dziesigciolecia odzwierciedlaty dylematy
niemieckiej tozsamosci: ,,Jaka miata by¢ narracja i debata o zbrodniczym
charakterze nazistowskiego systemu? Jak by¢ Niemcem i niemieckim
patriota po Auschwitz? Jak wyzna¢ wing, ktéra moze stygmatyzowac?
Jak budowa¢ demokracje na gruzach dyktatury przy braku wiekszosci
przekonanych demokratéw?” (ibidem). James E. Young uzupelnia ten
zestaw o kolejne watpliwosci, pytajac, jak narédd sprawcow maégliby
optakiwac swoje ofiary, a takze w jaki sposéb podzielone spoleczenstwo
mogloby zjednoczy¢ sie na opoce pamieci o nich (Young 2000). Wedtug
Wolft-Poweskiej wyjatkowo$¢ niemieckiej pamieci, fascynujacej coraz
szersze kregi badaczy i mediow, ttumaczy fakt, iz mimo licznych wojen
i barbarzynstw w dziejach ludzkosci, nie dysponujemy zadnym ogdlnie
przyjetym wzorcem pozwalajacym oceni¢, jak zbiorowos¢, w imie ktorej
dopuszczano si¢ zbrodni przekraczajacych granice ludzkiej percepcji,
powinna uporac si¢ z wyrzadzonym zlem, co ma pamietac, jak dtugo
oraz jakie sg dopuszczalne formy uzewnetrzniania jej pamieci. Zdaniem
badaczki na naszych oczach przeprowadzany jest szczegélny eksperyment,
w ktdrym kolejne pokolenia Niemcow uczestniczg w procesie pelnym
sprzecznosci i konfrontacji ze sobg oraz swiatem zewnetrznym. Na cha-
rakter tego eksperymentu rzutuje m.in. zmiana pokolen, wewnetrznych
uwarunkowan politycznych oraz otoczenia miedzynarodowego.

W pierwszych latach powojennych gtéwnym obiektem niemieckiej
pamieci zbiorowej stali sie obywatele, ktdrzy stracili Zycie w wyniku
wyniszczajacych dziatan wojennych. Oprécz optakujacych swoich bliskich
za ofiary dwunastoletniej polityki narodowego socjalizmu uznawaty sie
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liczne grupy spoleczne, a wéréd nich wypedzeni, jenicy wojenni, repa-
trianci, ocaleni z bombardowan niemieckich miast, a takze ci, ktorzy
nie pogodezili si¢ z kapitulacjg III Rzeszy. Koncentrujac si¢ na wiasnym
doswiadczeniu, niechetnie podejmowali oni temat krzywd, jakie naziscie
wyrzadzili przedstawicielom innych narodéw, w tym kwestie ludobdj-
stwa dokonanego na sze$ciu milionach europejskich Zydéw, ktorych
przed wojng kazdego dnia spotykali w swoim sasiedztwie. Powszechna
obojetno$¢ i brak empatii stanowily symptomy gleboko zakorzenionej,
bezkompromisowej odmowy zmierzenia si¢ z wydarzeniami nieodleglej
przeszto$ci. Pozostajacy pod okupacja aliancka Niemcy, poddawani
procesom denazyfikacji, demilitaryzacji, decentralizacji i dekartelizacj,
musieli po raz kolejny pogodzi¢ sie¢ z kleska wojenna i podzwigna¢
z ruin ulice swoich miast, wznoszac przy tym podwaliny nowego tadu
demokratycznego.

Podzielone symbolicznym murem berlinskim Niemcy z czasem staly
si¢ areng napie¢ zimnowojennych, dla ktérych rozrachunek narodu
z wlasng przeszloscig nie pozostawal bez znaczenia. W obu panstwach
niemieckich, kierujac si¢ wlasciwym interesem politycznym, zastosowano
odmienne strategie przemilczenia trudnej historii. Niemiecka Republika
Demokratyczna, widzac si¢ u boku Zwigzku Radzieckiego w gronie
wojennych zwycigzcow, gloryfikowata role komunistycznego ruchu oporu
w obaleniu hitlerowskiej dyktatury w Europie i w ten sposéb tworzyta
mit zalozycielski antyfaszystowskich Niemiec. Juz w 1950 r. dsmy dzien
maja ustanowiono na wschodzie §wigtem wyzwolenia niemieckiego
narodu spod nazistowskiego jarzma (Republika Federalna Niemiec
dlugo zwlekata z uznaniem tej daty za dzien ,wyzwolenia”, méwiac
raczej o ,,czarnym dniu” w historii swojego narodu’). Socjalistyczna

7 22 listopada 2004 r. w rezolucji 59/26 Zgromadzenie Ogélne ONZ ustanowito
dni 8 i 9 maja czasem upamietniajacym i jednoczacym tych, ktorzy stracili zycie
podczas II wojny $wiatowej i wezwalo panstwa czlonkowskie do corocznych ob-
chodéw jednego badz obu tych dni, by w ten sposéb oddac hold ofiarom dziatan
wojennych.
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Partia Jednosci Niemiec (niem. Sozialistische Einheitspartei Deutschlands)
zaordynowala antyfaszyzm jako oficjalng doktryne panstwows, ktéry
poprzez prowadzong polityke historyczng miat okresla¢ ramy tamtej-
szej pamieci zbiorowej. Przez dziesi¢ciolecia NRD odzegnywata si¢
od wszelkiej odpowiedzialno$ci za zbrodnie narodowego socjalizmu,
budujac wizerunek kraju stawiajacego czynny opdr wszelkim przejawom
powojennego nazizmu. Symbolicznym wyrazem prowadzonej walki
ideologicznej stalo sie uczynienie obozu koncentracyjnego w Buchen-
waldzie miejscem pamigci heroicznej walki komunistoéw ze zbrodnicza
polityka Adolfa Hitlera i stworzong przez niego maching terroru.
Zupelnie inaczej sprawy mialy si¢ po drugiej stronie ,,zelaznej kurtyny”.
W 1952 r. Republika Federalna Niemiec zawarla porozumienie ze §wiezo
ukonstytuowanym Izraelem o wyplaceniu odszkodowan dla ocalatych
z Zaglady i rodzin ofiar nazistowskiego ludobdjstwa. Otworzyto ono
droge moralnej rehabilitacji Niemiec w gronie zachodnich demokracji,
jednak o umowie niemiecko-izraelskiej bardziej niz potrzeba moralnego
zado$¢uczynienia zdecydowata pragmatyczna kalkulacja. Swiadczy
o tym fakt, iz ofiary z panistw Europy Srodkowowschodniej nie mogty
liczy¢ na podobny gest. Pod koniec lat pie¢dziesigtych w wyniku nowej
fali nastrojéw antysemickich w Zachodnich Niemczech klimat wokdt
pamieci o zbrodniach narodowego socjalizmu wkroczyt w nowy etap.
Reakcja na pojawiajace sie przejawy agresji wobec Zydéw, ktorzy po wojnie
zdecydowali si¢ pozosta¢ w kraju, gdzie rozpoczal si¢ Holocaust, staly
sie nowe programy nauczania historii, penalizacja oséb nawolujacych
do nienawisci, a takze budowa miejsc pamieci. W 1958 r. powotano
Centrale Badania Zbrodni Narodowosocjalistycznych w Ludwigsburgu,
ktora w czasie swojej dziatalnosci doprowadzita do skazania kilku tysiecy
zbrodniarzy wojennych. W 1965 r. w gmachu Bundestagu odbyta sie
dyskusja na temat przedawnienia zabdjstw dokonanych przez nazistow,
ktéra obita sie szerokim echem w niemieckich i §wiatowych mediach,
podobnie jak przewod sadowy personelu Auschwitz-Birkenau we Frank-
furcie nad Menem czy jerozolimski proces Adolfa Eichmanna. Medialne



Kreowanie doswiadczen. Jiidisches Museum Berlin 177

doniesienia poruszyly opinie publiczng zaréwno w Niemczech, jak i poza
ich granicami i zapoczatkowaly serie debat, ktére wptynely na ksztatt
rozrachunku narodu niemieckiego z wlasng przeszloscig. Podczas gdy
przedstawiciele jednej strony postulowali uznanie winy za popetnione

zbrodnie i przywracanie pamieci o Zagladzie, zadajac moralnej odnowy
elit politycznych, przeciwnicy takiego podejscia protestowali przeciwko

rytualizacji pamieci i przejmowaniu narodowej odpowiedzialnosci

za sumienie innych, dopatrujac si¢ w tym instrumentalizacji hanby
dla doraznych celéw ideologicznych. Symbolicznym wyrazem nie-
mieckiego przebudzenia z wieloletniego letargu niepamieci stala sie

pierwsza oficjalna wizyta kanclerza Willy’ego Brandta w powojenne;j

Polsce 7 grudnia 1970 r., podczas ktdrej ztozyt hotd ofiarom Zagtady,
klekajac przed warszawskim Pomnikiem Bohateréw Getta. Wspominajac

po latach gest, ktory przez jego rodakéw zostat okreslony jako Knieffal

von Warschau, polityk przyznal: ,Nad otchfaniag niemieckiej historii,
pod cigzarem milionéw zamordowanych uczynitem to, co robig ludzie,
kiedy brakuje im stéw” (Brandt, s. 214).

Niezwykle istotne znaczenie dla przewartosciowania postaw spo-
teczenstwa niemieckiego, potykajacego si¢ o niepozwalajacg o sobie
zapomnie¢ przeszlo$¢, mial wyemitowany przez zachodnioniemiecka
telewizje, bijacy rekordy ogladalnosci amerykanski serial Holocaust
z 1978 roku. Cho¢ powszechnie zarzucano mu trywializacje Zaglady;,
to wlasnie dzigki tej medialnej reprezentacji wielu Niemcéw uswiadomilo
sobie, ze nazistowskie zbrodnie popelnione na milionach europejskich
Zydéw mialy takze indywidualny charakter. Przewartosciowaniu ulegt
réwniez dyskurs akademicki, czego wyrazem bylo prowadzenie coraz
liczniejszych badan historycznych koncentrujacych sie na ofiarach
narodowego socjalizmu. W kregach niemieckich historykéw prowa-
dzono takze gorace dyskusje na temat partykularyzacji Holocaustu,
dopatrujac si¢ w nim znamion wyjatkowej zbrodni i postulowano wia-
czenie go w ramy oficjalnej pamieci zbiorowej. Cho¢ lata siedemdziesiate
i osiemdziesigte uptynety pod znakiem debat, ktére pomagaly Niemcom
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przezwyciezy¢ stan narodowej amnezji, Zagtada Zydow znalazta sie
w centralnym miejscu ich kultury pamigci dopiero po zjednoczeniu obu
panstw niemieckich w 1990 roku. Upadek muru berlinskiego umozliwit
historykom dotarcie do pomijanych dotad narracji i uwzglednienie
perspektyw innych narodéw czy mniejszosci, a takze podjecie mniej
eksplorowanych obszaréw badawczych, takich jak hitlerowska okupacja
Polski i pozostalych krajéw Europy Srodkowowschodniej, co w istotny
sposob wptywatlo na ksztaltowanie si¢ niemieckiej opinii publiczne;.
Nie bez znaczenia pozostawaly dla niej takze pojawiajace si¢ publikacje,
w tym posiadajaca szczegolny rozgtos ksigzka Daniela ]. Goldhagena
Gorliwi kaci Hitlera, w ktdrej autor wystapit z dobrze udokumento-
wang tezg, iz odpowiedzialno$¢ za Holocaust oprécz prominentnych
dziataczy NSDAP ponosza zwykli obywatele III Rzeszy. Pluralizacja
wizji historii znajdowata wyraz w powstawaniu coraz to nowszych
pomnikéw upamietniajacych oprécz narodu zydowskiego inne ofiary
nazistowskich zbrodni, a wéréd nich Romoéw, homoseksualistow i osoby
niepelnosprawne. Zagtada pozostata jednak dla Niemcoéw uniwersalnym
punktem odniesienia, za§ w plaszczyznie politycznej stala si¢ wazkim
argumentem na rzecz obrony praw czlowieka.

Aleida Assman, prze$wietlajac rozrachunek narodu niemieckiego
z bolesna przeszloscia, stwierdza, ze przebyl on droge od niegdysiejszego
historycznego zapomnienia (niem. Geschichtsvergessenheit) do wspot-
czesnego silnego skoncentrowania si¢ na punkcie historii (niem. Geschi-
chtsveresessenheit) (Assman, Frevert 1999). Hitlerowska spuscizna, ktéra
przez dziesigciolecia stygmatyzowala Niemcow na arenie miedzynaro-
dowej i przyczyniala sie do wewnetrznych frustracji, stala si¢ z czasem
fundamentem budowanej przez nich demokracji. Anna Wolff-Poweska,
podejmujac prébe przesledzenia drég i bezdrozy niemieckich zmagan
z nazistowska przeszloscia, wskazuje na kwestie decydujace o ksztalcie
tamtejszej kultury pamieci. Jak przyznaje:
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Juz na wstepnym etapie semantycznego zdefiniowania podstawowych
kategorii zwigzanych z obrachunkiem z przeszloscig rodzity sie namietne
spory. Kazde z poje¢: sprawca, ofiara, wina, kra, denazyfikacja, godzina
zero, przezwyciezenie przesztoéci, kleska czy wyzwolenie polaryzowato
opinie publiczng. Zaden z terminéw nie satysfakcjonowal, dla zadnego nie
znajdowano wspolnego mianownika, a linie podziatéw [...] nie przebie-
galy bynajmniej wedlug jednoznacznego kryterium. Miedzy ttumionym,
wypartym badz nieuswiadomionym poczuciem winy i odpowiedzialnosci
spoleczenstwa niemieckiego a oczekiwaniami jednostek, grup, narodéw
i pafistw ofiar polityki ITI Rzeszy istniata przepas¢. Jedni chcieli zapomnie¢
i budowa¢ nowe, drudzy pragneli kary dla sprawcéw i upamietnienia
wlasnego cierpienia oraz strat. Odczucia ofiar i sprawcéw sg nie do pogo-
dzenia. W 1945 r. upadta hitlerowska Rzesza, pozostal jednak naréd, ktéry
musial stawi¢ czolo uzasadnionemu oskarzeniu $wiata o ludobdjstwo,
jakiego historia dotad nie znata. Ci, od ktérych oczekiwano uhonorowania
i optakania ofiar, pozostawali bezradni. W dotychczasowych praktykach
kulturowych poprzez zalobe zawsze rozumiano pochylenie sie nad wtasng
stratg, nad polegtymi na wojnie. To $mier¢ poleglych za ojczyzne nada-
wala sens narodowej tozsamosci. Historia nowozytna nie zna dotad przy-
padku obchodzenia zatoby po obcych ofiarach przez naréd lub panstwo,
w ktérego imieniu dokonano zbrodni. Jak obchodzi¢ zalobe po utracie
wspolnych wartoéci? Jak optakiwac tych, ktérych duzo wezesniej wyklu-
czono z niemieckiej wspélnoty i uznano za ,,podludzi”? Jak upamietni¢
$mier¢ milionéw? Czy wreszcie Niemcom wolno oplakiwaé wlasne straty
i ofiary? Doswiadczenie historyczne obchodzenia si¢ z zalobg pokazuje,
ze mozna nig tatwo manipulowac, za jej pomocg mobilizowac masy i budzi¢

sprzeczne uczucia (2011, s. 12-13).

Badajaca psychiczne uwarunkowania niemieckiej pamieci zbio-
rowej, Margarethe Mitscherlich-Nielsen definiuje zatobe jako ,,duchowe
wydarzenie, w ktérym jednostka uczy si¢ wolno znosi¢ utrate poprzez
ciagle powtarzany, bolesny proces wspominania, aby pézniej méc by¢
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zdolnym do podjecia zywotnego stosunku do ludzi i spraw” (Mitscher-
lich-Nielsen, s. 982). Autorka przyznaje, ze w zalobie chodzi nie o stan,
lecz o pewien proces, towarzyszacy jednostce, ktéra cierpi po kims,
z kim sie identyfikowata. Czy mozliwie jest zatem przeniesienie tak
pojmowanej, indywidualnej zaloby na kolektyw i nadanie jej spotecz-
nego wymiaru? Czy w ogéle mozliwa jest zaloba w przypadku narodu,
z ktérego wywodezili sie przedsiebiorcy nazistowskiej przemocy, zaloba
Niemcéw po Zydach, ale takze Polakach, Rosjanach, Cyganach, homo-
seksualistach? Jan-Holger Kirsch, zajmujacy si¢ problematyka nie-
mieckiej kultury pamieci, formutuje kryteria niezbedne do udzielenia
twierdzacej odpowiedzi na tak postawione pytania. Jego zdaniem, aby
osiggnac rownowage miedzy estetycznym, poznawczym i politycznym
wymiarem kultury historycznej, kolektywna zaloba wymaga estetyki
poszerzajacej granice wypowiadanych i przemawiajacych do nas $rodkéw,
potrzebuje poznawczych strategii, przede wszystkim wiedzy historycznej,
ktora nie moze ogranicza¢ si¢ wylacznie do akademickiego zakresu
oraz zaklada perspektywe politycznej wspotczesnosci i przyszlosci,
majacq zapobiec powtdrzeniu si¢ popelnionych zbrodni (Kirsch 2001).
Trwajacy pie¢ dziesiecioleci okres potykania si¢ o przeszto$¢ uptynat
Niemcom na poszukiwaniu mniej lub bardziej skutecznych rozwigzan
spelniajacych powyzsze warunki.

Zagtada Zydéw byta wydarzeniem, ktére catkowicie zburzyto cig-
glo$¢ norm i wartosci w przekazie §wiadomosci narodu niemieckiego,
dlatego pamiec¢ o niej stanowi dla niego jeden z gléwnych czynnikow
legitymizujacych polityczny ustrdj panstwa i budulec tozsamosci. Jak
przyznaje Anna Wolff-Poweska, ,,powojenna demokracja niemiecka
potrzebowata pozytywnej tozsamosci pozwalajacej integrowac sie wokot
warto$ci demokratycznego panstwa. Do jakiej przesztosci miata si¢
jednak odwota¢, skoro w historie ostatnich dwunastu lat wpisane bylo
ludobdjstwo i wyniszczajaca wojna?” (2011, s. 14). Negatywna pamie¢ byla
na poczatku dla Niemcéw niemozliwa do pogodzenia z ksztalttowaniem
pozytywnego wizerunku nowej demokracji. Wbrew oczekiwaniom
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idealistow to nie duchowa odnowa i dokonywany przez nich moralny
rachunek sumienia wznosily fundamenty odbudowywanego tadu, lecz
odwrotnie, panstwo, jego instytucje i wartoéci obywatelskie stworzyly
podstawe dla wewnetrznej wolnosci, umozliwily spojrzenie w twarz
historii i pogodzenie si¢ z nig. Wolff-Poweska podkresla, ze

wyjatkowo$¢ zbrodni narodowego socjalizmu nie odpowiada wyjatkowosci

pamieci. Zbiorowa pamie¢ okresla bowiem minimum treéci i maksimum

symboli. Niemcy nie mogli narodzi¢ si¢ nagle jak Feniks z popiotéw $wia-
domymi swojej odpowiedzialnosci za polityczne konsekwencje zbrodniczej

polityki III Rzeszy obywatelami. Rozrachunek z wltasnym uwikltaniem

w nazistowski system wymaga przede wszystkim zrozumienia genezy,
przebiegu i konsekwencji rasistowskiego systemu. Do tego zas niezbedny
byl dystans czasowy, zmiana generacyjna, nowy jezyk edukacji i nowa

$wiadomos¢. Trudno$¢ uporania sie z ciezarem odpowiedzialnoéci w demo-
kratycznym panstwie wynika z potrzeby glebokiej refleksji, by przezwy-
ciezenie panstwa bezprawia nie zagubilo busoli prawa, a demokratyzacja

antydemokratycznych struktur nie pozbawiala spoleczenstwa szacunku

dla demokracji (ibidem, s. 14-15).

U progu XXI w. spoteczno$¢ Niemiec stanowi ludnos¢, ktérej dzie-
wiecdziesigt pie¢ procent urodzito si¢ po 1945 r. albo w czasie wojny
mialo mniej niz dwanascie lat. Obecna i przyszta narracja historyczna
Niemcow bedzie zatem juz niebawem opiera¢ si¢ wylacznie na zre-
konstruowanym wspomnieniu czaséw Zagtady, a dyskurs publiczny
zostanie zdominowany glosem pokolenia, ktére poszukuje nowego
jezyka i form upamietniania przeszlosci. Co stanie sie, jesli po odejsciu
naocznych $§wiadkéw nazistowskich zbrodni generacja postpamieci
zechce uwolni¢ si¢ od brzemienia haniebnej przesztosci i odrzuci wspo-
mnienia o wydarzeniach, ktére brutalnie zweryfikowaly podstawy
nowoczesnosci? Aby temu zapobiec, demokratyczne instytucje pan-
stwa za jedno z zasadniczych zadan uznaly zakrojong na szeroka skale
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dziatalno$¢ edukacyjna. Jej przewodnia ide¢ okreslit tuz po wojnie sam
Teodor Adorno, podkreslajac, ze fundamentalnym celem wychowania
wspolczesnych pokolen jest niedopuszczenie do drugiego Auschwitz.
Kierujac sie wskazaniem filozofa, setki aktoréw niemieckiej sceny
publicznej podejmuja liczne inicjatywy stuzace ksztaltowaniu §wia-
domosci miodego pokolenia na temat wydarzen znanych mu w coraz
wiekszym stopniu za sprawg zaposredniczonych obrazéw medialnych.
Opracowujac szkolne programy nauczania, przygotowujac warsztaty
historyczne, organizujac spotkania z zZyjacymi swiadkami minionych
wydarzen i wizyty w zinstytucjonalizowanych miejscach pamieci, tworza
przestrzen miedzypokoleniowego dialogu, uczg tolerancji i przekazuja
prawde na temat warto$ci ogolnoludzkich. Skale wysitkéw majacych
przyblizy¢ mtodym Niemcom prawde o Zagtadzie ukazuja liczone
w dziesigtkach pomniki, odbudowane synagogi i cmentarze zydowskie,
tworzone ekspozycje muzealne i wydawane publikacje przedstawiajace
losy autentycznych ludzi, ktorzy stali sie ofiarg nienawisci i pogardy
innych. Niezliczone zastugi dla ksztaltowania wrazliwosci mlodego
pokolenia i podtrzymywania pamigci o Shoah posiada berlinskie Jidi-
sches Museum.

Berlin — miasto pamieci

Muzeum Zydowskie w Berlinie, uznawane za jeden z architektonicznych
symboli miasta, stanowi najwazniejszy wyraz pamieci o ponad dwu-
tysiecznej obecnosci Zydow na ziemiach niemieckich, ktérej ostatnim
aktem stala si¢ prowadzaca do Zaglady brutalna, nazistowska polityka
eksterminacji. Nie sposob jednak przedstawic jego strategii wystawien-
niczej w oderwaniu od pozostatych przyktadéw upamietniania zbrodni
narodowego socjalizmu funkcjonujacych w przestrzeni miejskiej. Pamie¢
o nazistowskiej przeszto$ci zostata bowiem wkomponowana w tkanke
dzisiejszej metropolii, a bolesne doswiadczenie miasta przettumaczone
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na jezyk wspolczesnej pamieci spotecznej. Jak przyznaje niemiecki
kulturoznawca Andreas Huyssen,

by¢ moze nie ma wigkszego miasta zachodniego, ktdre nosiloby slady
dwudziestowiecznej historii tak wyraziscie i samoswiadomie, jak Berlin.
To miasto-tekst zostalo stworzone, skreslone i napisane na nowo w calym
tym brutalnym wieku, a jego czytelno$¢ opiera si¢ w réwnym stopniu
na widocznych formach zabudowy przestrzeni, jak i obrazach oraz wspo-
mnieniach represjonowanych i rozdzieranych przez traumatyczne wyda-
rzenia (1997, s. 59-60).

Wedtug autora Berlin stal sie czyms$ na miare pryzmatu pozwalajg-
cego dostrzec kwestie wspodlczesnej urbanistyki i architektury, tozsa-
mosci narodowej i panstwowosci, pamigci historycznej i zapomnienia,
palimpsestem, na ktérym kolejne pokolenia wyrazaja swoéj stosunek
do przeszlosci bedacej brzemieniem tozsamosci narodu niemieckiego.

Najwazniejszym materialnym lieux de mémoire Zagtady wpisujacym
sie w miejski krajobraz Berlina jest Pomnik Pomordowanych Zydéw
Europy (niem. Denkmal fiir die ermordeten Juden Europas), powstaly
dzigki inicjatywie obywateli skupionych pod koniec lat osiemdziesigtych
wokot publicystki Lei Rosh i historyka Eberharda Jackela, wspieranej
przez kanclerza Helmuta Khola. 25 czerwca 1999 r. niemiecki Bunde-
stag przyjal uchwale zezwalajacg na wzniesienie monumentu wedlug
projektu amerykanskiego architekta Petera Eisenmana. W dokumencie
podkreslono, ze tym pomnikiem nardéd niemiecki zamierza uczci¢
ofiary ludobdjstwa popelnionego na europejskich Zydach, zachowa¢
w zywej pamieci niewyobrazalne wydarzenia ze swojej historii i ostrzega¢
przyszle pokolenia przed famaniem praw czlowieka, a takze wzywa¢
je do ochrony zasad demokratycznego panstwa, réwnosci obywateli wobec
prawa oraz sprzeciwiania si¢ wszelkim przejawom dyktatury i przemocy.
Prace nad budowa pomnika rozpoczely sie 1 kwietnia 2003 r., a jego
odstoniecie nastgpilo 12 maja 2005 roku. Monument sklada sie z pola



184 Konstruowanie autentyzmu i kreowanie doswiadczen

dwdch tysiecy siedmiuset jedenastu betonowych prostopadtoscianow
ustawionych w réwnoleglych szeregach o powierzchni dziewigtnastu
tysiecy metréw kwadratowych i zajmuje teren ograniczony ulicami
Ebertstrafle, Behrenstrafle, Gertrud-Kolmar-Strafe i Hannah-Arend-
-Strafle, pomiedzy Bramg Brandenburska i Potsdamer Platz. Wysoko$¢
steli wzrasta w miare zblizania si¢ do srodka pomnika, a bruk, na ktérym
zostaly umieszczone, posiada liczne wglebienia i wybrzuszenia.

Zrédlo: materialy wlasne

Widziany z zewnetrznej perspektywy pomnik przypomina wielki
betonowy cmentarz, przywolujacy skojarzenia z obrazem zydowskich
kirkutow, za$ przemierzany od wewnatrz — labirynt umieszczony
w centrum ponad trzymilionowej metropolii. Ponizej poziomu placu,
na ktorym wznoszg si¢ rzedy surowych steli, miesci si¢ Centrum Infor-
macji, quasi-muzeum, stanowigce integralng czes$¢ berlinskiego monu-
mentu. Znajdujaca sie w nim ekspozycja, zaprojektowana przez niemiecka
artystke Dagmar von Wilcken, przypomina histori¢ eksterminacji
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narodu zydowskiego, a takze prezentuje najwazniejsze europejskie
pomniki upamietniajace zbrodnie narodowego socjalizmu. Wystawe
rozpoczyna zarys nazistowskiej polityki terroru, ktéra zmieniata oblicze
Europy od 1933 do 1945 roku. Za pomocg warstwy tekstowej i wizualnej
przedstawione zostaly najwazniejsze wydarzenia prowadzace do Zaglady,
za$ sze$¢ miliondw jej ofiar w symboliczny sposéb upamietnia szes§¢
portretow zydowskich obywateli Francji, Wegier, Holandii, Polski
i Czechostowacji zamordowanych w nazistowskich fabrykach §mierci.

Ilustracja 9. Przejscie pomiedzy rzedami steli Pomnika

Pomordowanych Zydéw Europy
l'

Zrédlo: materiaty wlasne

Glowna czes¢ ekspozycji w Centrum Informacji zostata rozmieszczona
w pieciu odrebnych pomieszczeniach, nazwanych kolejno Salg Swiadectw,
Rodzin, Nazwisk, Miejsc i Portalem Miejsc Pamieci. W pierwszej z nich
umieszczono fragmenty pamietnikéw, listow i osobistych notatek, ktore
powstaly podczas przesladowan i odstaniajg indywidualne oblicze
Zaglady. Wnetrze kolejnej sali przybliza zwiedzajacym los pigtnastu
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rodzin zydowskich. Zaprezentowane w nim zdjecia i dokumenty odzwier-
ciedlajg réznorodnos¢ europejskiego judaizmu przed Holocaustem,
a takze relacjonuja rozpad rodzinnych wigzi wskutek nazistowskich
represji dotykajacych Zydow.

Ilustracja 10. Fragment zewnetrznej ekspozycji na terenie

centrum ,,Topografia terroru”

Zrédlo: materiaty wlasne

Szczegblnie poruszajacy charakter ma wizyta w pomieszczeniu, gdzie
odczytywane sg nazwiska i krétkie biografie pomordowanych i zaginio-
nych Zydéw z catej Europy. Wedlug obliczeri dokonanych przez autorke
wystawy odczytanie historii Zycia wszystkich ofiar w takiej formie
potrwaloby sze$¢ lat, siedem miesiecy i dwadziescia siedem dni. Dzigki
wsparciu Komitetu Spotecznego na rzecz Pomnika Pomordowanych
Zydéw Europy lista nazwisk wydobywajaca z anonimowego thumu
ofiar konkretne osoby jest ciagle uzupelniana. Bardzo duze znaczenie
dla rozwazan poswieconych konstruowaniu pamieci maja dwie ostanie
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sale ekspozycji. Pierwsza z nich méwi o geograficznym zasiegu Holo-
caustu, przedstawiajac mape skrwawionych ziem Europy. Za pomoca
historycznego materiatu filmowego i fotografii zaprezentowano w niej
dwiescie dwadziescia miejsc Zagtady europejskich Zydéw i innych ofiar
nazistowskich przesladowan. Portal Miejsc Pamieci umozliwia z kolei
spojrzenie na europejski krajobraz wspomnien zwiagzanych z Holocau-
stem i II wojna §wiatowa. Za pomoca jezyka multimediéw zwiedzajacy
moga poznac historig setek zinstytucjonalizowanych lieux de mémoire
Zaglady, $wiadczacych o réznorodnosci europejskiej kultury pamieci.
Duze znaczenie dla ksztaltowania percepcji odwiedzajacych podziemia
Pomnika Pomordowanych Zydéw Europy ma réwniez otwarte w kazda
niedzielg archiwum filmowe ,, Méwi¢ wbrew wszystkiemu”, dzieki kto-
remu moga oni obejrze¢ wywiady z osobami, ktére przezyty Shoah.
Kilometr na poludniowy-wschéd od Pomnika Pomordowanych Zydéw
Europy, w sasiedztwie arterii Wilhelmstraf3e, gdzie w latach 1933-1945
miescily si¢ siedziby Gestapo, dowddztwa SS i SA, a takze Gléwnego
Urzedu Bezpieczenstwa Rzeszy, znajduje si¢ centrum ,,Topografia ter-
roru”, dokumentujace historie instytucji usytuowanych w nazistowskiej
dzielnicy rzagdowej oraz zbrodniczej dzialalnosci prominentnych dzia-
taczy III Rzeszy. Na gruzach budynkéw, z ktérych najpierw kierowano
aparatem represji wymierzonych przeciwko wewnetrznej opozycji poli-
tycznej, a nastepnie tworzono mechanizmy Zagtady i koordynowano jej
przebieg, utworzono centrum nadajgce materialnych ksztattow stynnej
tezie o banalnosci zta. Na przestrzen komunikacyjna miejsca pamieci
sklada si¢ zaréwno zewnetrzne otoczenie, obejmujace pozostatosci
nazistowskich gmachoéw, a takze wewnetrzna ekspozycja, przedstawiajaca
twarze sprawcow, ktorzy zza biurek kierowali zaprowadzanym w Europie
aparatem terroru. Upamietnienie Holocaustu znalazlo wyraz w serii
szklanych tablic umieszczonych na tle ruin dawnej kwatery Gestapo,
przedstawiajacych histori¢ Berlina od czasu narodzin narodowego
socjalizmu do nastania zimnej wojny. Za pomocg fotografii, kopii doku-
ment6w i materiatéw prasowych, a takze reprodukeji plakatéw z okresu
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narodowego socjalizmu przedstawiono kolejne etapy eksterminacyjnej
polityki wymierzonej przeciwko obywatelom zydowskim, prowadzace
do ostatecznego rozwigzania.

Szczegblnym miejscem pamieci o Zagladzie na mapie wspolczesnego
Berlina jest Nowy Odwach (niem. Neue Wache), wznoszacy sie przy
gléwnej arterii miasta Unter den Linden. Zaprojektowany przez Karla
Friedricha Schinkla gmach, bedacy dzietem niemieckiego klasycyzmu,
stuzyl pierwotnie jako pomnik ofiar wojen napoleonskich, a od 1931 r.
upamietnial polegltych na frontach I wojny $§wiatowej. Odbudowany
po upadku III Rzeszy stal sie monumentem wszystkich, ktérzy stra-
cili zycie z powodu faszyzmu i militaryzmu, a wspoélczesnie stanowi
centralne miejsce pamieci Republiki Federalnej Niemiec ku czci ofiar
wojny i tyranii. Jak glosi napis na tablicy umieszczonej obok wejscia
do wnetrza gmachu, to miejsce, gdzie Niemcy otaczajg pamigcia narody,
ktdre ucierpialy w czasie wojny, w tym miliony zamordowanych Zydéw,
Sinti, Roméw i wszystkich, ktérym odméwiono prawa do zycia. Sym-
bolicznym wyrazem tej pamieci staly sie prochy nieznanego zolnierza
i anonimowego wig¢znia obozéw koncentracyjnych, ztozone w budynku
w 1969 roku. Dla zachowania zywotnej wiezi z przeszloécig otoczono
je ziemig sprowadzong z pol bitewnych II wojny §wiatowej i nazistow-
skich obozéw Zaglady. Z inicjatywy kanclerza Helmuta Khola wewnatrz
Nowego Odwachu umieszczono réwniez poruszajaca rzezbe dluta Kathe
Kollwitz, przedstawiajaca posta¢ matki trzymajacej na kolanach cialo
swojego syna, powiekszong na potrzeby miejsca pamigci przez Haralda
Haacke. Berlinska pieta stala si¢ symbolem zaloby nad ofiarami zbrodni
nazizmu i niemieckich zmagan z demonami przesztosci.
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Architektura w stuzbie pamieci

W maju 2015 r. obywatele Niemiec i Izraela $wigtowali pie¢dziesiata
rocznice nawigzania wzajemnych stosunkéw dyplomatycznych. Towa-
rzyszace jej wydarzenia staly si¢ dla nich okazja do przypomnienia sobie
kretej drogi odbudowy zrujnowanych katastrofa wojenna relacji i wyrazu
uznania dla wypracowanego porozumienia. Cho¢ w 1945 r. trudno byto
wyobrazi¢ sobie pojednanie narodéw powszechnie postrzeganych przez
pryzmat sprawcéw i ofiar Shoah, proces rekonstrukeji taczacych ich
wiezi rozpoczal si¢ w pierwszych latach powojennych, a jego kulminacja
stal si¢ traktat o nawigzaniu stosunkéw dyplomatycznych podpisany
w 1965 roku. Eksterminacyjna polityka narodowego socjalizmu radykalnie
zmienila krajobraz spoleczny dwudziestowiecznych Niemiec. W wyniku
zakrojonego na szeroka skale ludobdjstwa $mier¢ poniosty miliony
ich zydowskich obywateli, a dziesiatki tysiecy rodzin w obawie przed
utratg zycia zmuszonych byto wyemigrowac z kraju. Adolf Hitler, stojac
na czele nazistowskiej machiny terroru, wypowiedzial wojne trwajacej
prawie dwa tysigclecia koegzystencji Niemcéw i Zydow, kwestionujac
w ten sposob wklad narodu zydowskiego w rozwéj niemieckiej historii,
polityki, ekonomii, nauki i kultury.

Pierwszy pomysl upamigtnienia blisko dwutysiecznej obecnosci
Zydéw na ziemiach niemieckich pojawil sie w 1933 r., na krétko przed
przejeciem wladzy przez przyszlego Fithrera. W Berlinie otwarto wow-
czas niewielkie muzeum zydowskie, ktorego krdtka historie brutalnie
przerwali budowniczy III Rzeszy. Nazisci, realizujacy zalozenia polityki
wylaczajacej Zydéw spod opieki prawa i sytuujacej poza nawiasem
spoleczenstwa, zamkneli je w 1938 r., za$ zgromadzone zbiory zrabowali
i zniszczyli. Do idei powstania muzeum poswieconego pamieci niemiec-
kich Zydéw powré6cono kilka dekad po zakoriczeniu IT wojny $wiatowej,
jednak przez wiele lat towarzyszyt jej spor, gdzie miatoby si¢ ono znalez¢
i w jakiej formie powinno upamigtnia¢ ludzi wykluczonych z narodowe;j
wspolnoty. W 1989 r. niemiecki rzad oglosit konkurs na wizje realizacji
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przestrzennej powstalej idei, ktora miata nadac jej realnych ksztattow.
Sposrdd stu szes¢dziesieciu pigciu prac przystanych przez architektow
z calego $wiata, ktorzy otrzymali wzgledna swobode konceptualng, jury
konkursowe pod przewodnictwem niemieckiego projektanta Josefa
Paula Klienhuesa wybrato odwazna, dekonstruktywistyczng propozycje
Daniela Libeskinda. W listopadzie 1992 r. ztozono kamien wegielny
pod budowe muzeum majacego upamietni¢ przerwang przez Shoah,
blisko dwutysieczng obecno$¢ Zydéw na ziemiach niemieckich, a takze
pustke, jaka pozostala po nich w 1945 roku. Budynek zaprojektowany
przez Libeskinda zostal ukonczony w 1998 r., a pierwsi zwiedzajacy
mogli przekroczy¢ jego progi juz w styczniu 1999 r., natomiast oficjalne
otwarcie muzeum mialo miejsce 9 wrzesnia 2001 roku.

Punktem wyjécia analizy rozwigzan przestrzennych, ktére wplywaja
na konstruowanie pamieci o Zagladzie w berlinskim muzeum, staje si¢
nota biograficzna jego autora. Daniel Libeskind urodzit si¢ 12 maja 1946 .
w Lodzi w tradycyjnej rodzinie zydowskiej. Wigkszo$¢ jego przodkéow
zgineta podczas przesladowan europejskich Zydow w czasie II wojny
$wiatowej, za$ rodzice przyszlego architekta aresztowani po sowieckiej
inwazji na Polske i zestani w glab ZSRR przetrwali Shoah. Traumatyczne
dos$wiadczenie rodzinne, znane Libeskindowi przede wszystkim za sprawa
$wiadectwa ocalatych krewnych, odcisneto pigtno na osobowosci autora
i znalazlo wyraz w jego przyszlej twdrczosci. W 1957 r. wyemigrowat
on do Tel Awiwu, gdzie przez dwa lata studiowal muzyke, a w 1959 r.
przeniost sie do Nowego Jorku i w 1965 r. ukonczyl tamtejsza Bronx
High School of Science. W tym samym roku uzyskat obywatelstwo
amerykanskie. Libeskind porzucif jednak muzyke dla architektury,
ktora studiowal w nowojorskim Cooper Union for the Advancement
of Science. W 1970 r. uzyskal jej dyplom, a dwa lata p6zniej ukonczyt
studia podyplomowe w dziedzinie historii i teorii architektury na Uni-
wersytecie Essex. Jako jeden z czotowych przedstawicieli architekto-
nicznego dekonstruktywizmu wykreowal swoj indywidualny styl, ktory
bardzo szybko zostal rozpoznawalny na catym $wiecie. Dla Libeskinda
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architektura stala si¢ polem ujawniania wszelkich aspektéw traumy,
czego najlepszym przykladem jest berlinskie Jiidisches Museum. Nie
nalezy ono tez do jedynego projektu tego twércy poswigconego bolesnej
pamieci Shoah.

Libeskind jest autorem waznych obiektow, ktore poswiecone wydarze-
niom I wojny §wiatowej, upamigtniaja takze dzieje narodu zydowskiego.
Sg to m.in. Museum Without an Exit w Osnabriick, Militarhistorisches
Museum des Bundeswehr w Dreznie, Imperial War Museum North
w Manchesterze czy Contemporary Jewish Museum w San Francisco.
Projektujac rozwigzania przestrzenne dla europejskich i amerykan-
skich muzedw, wpisuje si¢ do grona tworcéw zaangazowanych w proces
przywracania kulturze zydowskiej utraconej pozycji w sensie fizycznym
i symbolicznym, a takze uczestniczy w miedzynarodowej dyskusji
nad postmodernistycznymi formami upamigtniania przeszlosci. Jak
przyznaje kulturoznawczyni Maria Popczyk, ,wydaje sie, ze [Daniel
Libeskind] podejmuje probe przepracowania traumy historycznej, lokujac
ja w planie judaistycznego doswiadczenia czasu” (2011, s. 659).

Cho¢ Muzeum Zydowskie w Berlinie nie zostalo w sposéb bezposredni
zadedykowane doswiadczeniu Shoah, wlasnie ono staje si¢ punktem
wyjécia narracji, ktéra w przestrzeni muzealnej ukazuje dwa milenia
obecnosci Zydéw na ziemiach niemieckich. Placéwka mieszczaca sie
przy Lindenstraflse 9-14 w dzielnicy Kreuzberg, potozonej na potu-
dniowy-wschdd od centrum miasta, stanowi jeden z najwazniejszych
wyrazow zinstytucjonalizowanej pamigci Holocaustu na mapie wspot-
czesnych Niemiec. Zgodnie z zalozeniem architektonicznym Libe-
skinda muzeum sklada si¢ z dwdch, na pierwszy rzut oka odrebnych
budynkéw, catkowicie réznigcych si¢ pod wzgledem zastosowanego
stylu, ktére w rzeczywistos$ci taczy podziemna przestrzen - istota
projektu. Usytuowany fasada do ulicy gmach Kollegienhaus, bedacy
dwukondygnacyjnym barokowym palacem wzniesionym w czasach
ksiecia Fryderyka Wilhelma I, zostat zaadaptowany na wejscie, pomiesz-
czenia z kasami biletowymi, ksiegarnie, sale konferencyjng i restauracje.
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Rozciagajacy sie prostopadle wzgledem niego nowy budynek, wzniesiony
na planie przypominajacym zygzak, blyskawice, pelzajacego weza
czy, jak przyznajg niektorzy badacze (Huyssen, Young), zdruzgotana
gwiazde Dawida, miesci wlasciwa ekspozycje muzeum. Zewnetrzna
forma budowli Libeskinda jawi si¢ jako zestawiona z kubicznych bryt,
nieregularna, blaszana konstrukcja. Sklada si¢ z trzech kondygnacji,
na ktérych zamiast konwencjonalnych sal muzealnych zaprojektowano
zygzakowate przestrzenie, za$ w elewacji wycieto waskie, podtuzne
formy okien. Jedyne wejscie do tej dynamicznej, ekspresyjnej budowli
prowadzi przez podziemny tunel, rozpoczynajacy sie w barokowym
gmachu, ktéry wiedzie na rozdroze trzech przecinajacych si¢ korytarzy,
symbolizujacych losy narodu zydowskiego w dwudziestym wieku. Tuz
za schodami wiodacymi do pierwszej czesci ekspozycji na jednej ze $cian
pojawia si¢ napis, ktory explicite informuje o zamysle architektonicznym
Libeskinda. Za pomocg pochytych $cian, ostrych katéow i surowych
przestrzeni stworzyl on w Berlinie swo6j wlasny, symboliczny jezyk,
opisujacy trudna historie niemieckich Zydéw. Wielomodalnos¢ projektu
Judisches Museum nie pozwala zwiedzajacemu pozosta¢ biernym widzem,
ale angazuje jego uwage, wyostrza zmysly i prowokuje do konfrontacji

z wlasnymi ograniczeniami.
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Ilustracja 11. Jiidisches Museum Berlin widziane z lotu ptaka
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Zrédlo: http://www.uncubemagazine.com/blog/15835479, dostep: 28.05.2019
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Ilustracja 12. Plan zwiedzania Muzeum Zydowskiego w Berlinie
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Zrédto: https://pl.pinterest.com/pin/326933254178201934/, dostep: 28.05.2019

Forma, bryla i plan architektoniczny budynku zaprojektowanego
przez Daniela Liebeskinda odwotuje si¢ do wielu aspektéw kultury
zydowskiej, ktorej istotnym elementem jest relatywizm czasowy. Sprawia
on, ze ,fakty w przestrzeni zyciowej u Zydéw nie s3 linearng, wektorowa
i ewolucyjna sekwencja wypadkéw, ale raczej punktami na czasowej
plaszczyznie” (Kamczycki 2007, s. 204). Architekt, Swiadomy owej
wzglednosci czasowej, okreslajac zalozenia swojej koncepcji, ktora nazwat

»pomiedzy liniami” (ang. Between the Lines), przyznal: ,Mam nadzieje,
ze ten budynek, zaréwno jako epilog, jak i prolog, bedzie naswietlat
istote dnia dzisiejszego, ktdry takze oznacza jutro” (ibidem, s. 206).
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Ilustracja 13. Plan podziemnej czg$ci budynku Daniela Libeskinda
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Zrédlo: https://pl.pinterest.com/pin/437904763740310288/, dostep: 28.05.2019

Symbolicznie wyraza te stowa gléwny korytarz podziemnej czesci
berlinskiego muzeum, okreélany jako ,,O$ kontynuacji”. Wiedzie
on zwiedzajacych do znajdujacej sie na drugim pietrze statej ekspozycij,
przedstawiajacej dwutysieczng obecno$¢ Zydéw na ziemiach niemiec-
kich i ich wkiad w rozw¢j tamtejszej kultury. Pozornie proste przejscie
zostalo jednak przecigte dwoma innymi, nazwanymi ,,Osig migracji”
(ang. Axis of Exile) i ,Osiag Holocaustu” (ang. Axis of the Holocaust),
ktdrych rozgalezienie wywoluje u widzéw poczucie zagubienia i dez-
orientacji. Uktad podziemnych korytarzy nie determinuje bowiem
kierunku zwiedzania, ale zmusza zwiedzajacych do obrania wiasnej drogi,
ktéra w konicu zaprowadzi ich do stalej ekspozycji. Brak jednoznacznej
nawigacji ma w zamysle Libeskinada odwolywac¢ si¢ do zydowskiego
$wiata po katastrofie, a bladzenie po podziemnych korytarzach ma deter-
minowac percepcje tej czesci muzeum i konfrontowa¢ odwiedzajacych
je ludzi ze straszliwa konsekwencja Shoah.



196 Konstruowanie autentyzmu i kreowanie doswiadczen

Na emocje zwiedzajacych w sposob szczegolny oddziatuje ,,O$ Holo-
caustu”, poswiecona traumatycznemu doswiadczeniu ofiar ludobdj-
stwa dokonanego przez ,,gorliwych katow Hitlera”. W przeciwienstwie
do ekspozycji Panstwowego Muzeum Auchwitz-Birkenau w Oswigcimiu,
artefakty tworzace narracje tej czesci budynku Libeskinda nie koncentruja
sie na ukazaniu ogromu nazistowskich zbrodni, ale przywré6ceniu ich
ofiarom odebranej tozsamosci, wydobyciu ich z anonimowego tlumu
i podkresleniu, ze Zaglada stala si¢ przeznaczeniem konkretnych oséb.
Napis wprowadzajacy zwiedzajacych w ,,O$ Holocaustu” przypomina,
ze w czasie przejecia wladzy w Niemczech przez dziataczy narodowego
socjalizmu populacja niemieckich Zydéw wynosita pieéset sze$édziesiat
tysigcy osob, a hitlerowski rezim doprowadzit do unicestwienia wigkszo$ci
z nich, za$ osobiste pamiatki, ofiarowane muzeum przez krewnych
zamordowanych, przypominajg o ich zyciu przed Shoah. Korytarz
Holocaustu prowadzi widzéw wzdluz §ciany mieszczacej w specjalnych
gablotach wstrzasajace $lady nazistowskich zbrodni. Przywoluja one
na mysl antyczne katakumby, w ktérych zgodnie ze starozytnym zwy-
czajem grzebania obok zmumifikowanych cial zmartych umieszczano
przedmioty stuzace im za zycia. Réwnolegla $ciana zostata pokryta zto-
wieszczymi napisami przedstawiajacymi nazwy najwiekszych nazistow-
skich fabryk $émierci, m.in. Mathausen, Auschwitz, Majdanek, Treblinka,
Sobibor, Bergen-Belsen. Zimna i ascetyczna przestrzen ,,Osi Holocaustu”
przywoluje konotacje z szeol (hebr. /X17), mityczng kraing umartych,
gdzie przebywajg ich dusze, pozbawione wszelkiej radosci istnienia
i zycia. To skojarzenie poglebia si¢ wewnatrz tzw. ,Wiezy Holocaustu”
(ang. Holocaust Tower), do ktérej prowadzi korytarz Zaglady. Pusta,
klaustrofobiczng przestrzen, ograniczong wznoszacymi si¢ na wysokos¢
dwudziestu czterech metréw betonowymi §cianami, przypominajacymi
ksztalt trapezu, Daniel Libeskind okresla jako ,,spustoszong pustke”.
Zwiedzajacy, wchodzac do srodka wiezy, stysza przeszywajacy odglos
zatrzaskujacych si¢ za nimi metalowych drzwi, przywolujacy obraz
komoér gazowych, w ktérych masowo usmiercano Zydéw. Ztowieszczy
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dzwigk systematycznie rozchodzi si¢ réwniez w calej podziemnej prze-
strzeni berlinskiego muzeum. Wewnatrz ,Holocaust Tower” panuje
chléd i potmrok, a sttumione odglosy metropolii s3 ledwie styszalne zza
betonowych $cian. Gladkie ptaszczyzny muru zbiegaja sie na szczycie,
tworzac maly otwor w suficie, bedacy jedynym zrodlem watlego $wiatla.
Poprzez takie rozwigzanie architektoniczne, ktére w gtéwnej mierze
opiera si¢ na dos§wiadczeniu sensorycznym zwiedzajacych, Libeskind
podkreslit tragizm sytuacji narodu zydowskiego, wskazujac jednak
na tlacy sie promien nadziei.

Krzyzujaca sie z ,,Osig Holocaustu” ,,O$ migracji” symbolizuje los
dziesigtek tysiecy rodzin zydowskich zmuszonych do opuszczenia
owladnigtej wojna Europy, a po jej zakonczeniu niemogacych zamiesz-
kiwa¢ ziem, na ktoérych zamordowano ich krewnych. Na poczatku osi
zamieszczono fragment zydowskiej gazety z 1938 r., ktéry wskazuje,
ze najbardziej nurtujace pytanie dla kazdego z Zydow zamieszkujacych
terytorium Niemiec brzmialo: ,kiedy i dokad wyemigrowac¢”. Inskrypcja
przypomina takze, Ze pomiedzy rokiem 1933 i 1941 dwiescie osiem-
dziesiat tysiecy Zzydowskich obywateli znalazlo schronienie w Stanach
Zjednoczonych, Palestynie, Wielkiej Brytanii i wielu innych krajach
na wszystkich kontynentach. W celu upamietnienia masowej emi-
gracji w latach wojennych na $cianach ,,Osi migracji” umieszczono
nazwy miast diaspory zydowskiej z calego $wiata, do ktérych naleza
m.in. Nowy York, Los Angeles, Meksyk, Sao Paulo, Kapsztad, Szanghaj,
Moskwa czy Ankara. Symbolicznym wyrazem pamigci o wykluczeniu
Zydéw z niemieckiej wspdlnoty narodowej stat sie ,Ogréd wygnania”,
do ktérego prowadzi korytarz po$wiecony emigracji. Tworzy go czter-
dziesci dziewie¢ betonowych steli ustawionych w réwnych odleglosciach
na planie kwadratu, bedacym jedynym regularnym elementem pro-
jektu Libeskinda. Czterdziesci osiem kolumn wypelnionych zostato
ziemia pochodzacg z Berlina, co w symboliczny sposéb upamietnia
proklamacje niepodleglosci panstwa Izrael w 1948 r., jedna natomiast,
wyrazajac odbudowe powojennych stosunkéw niemiecko-zydowskich,
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przechowuje ziemie¢ przywieziong z Jerozolimy. W otworach umiesz-
czonych na wierzchotkach steli posadzono drzewka oliwne, ktérych
zielone galazki unosza sie ponad glowami zwiedzajacych poruszajacych
si¢ pomiedzy kolumnami. Drzewka oliwne, podobnie jak szczelina,
przez ktéra do ,,Wiezy Holocaustu” dostaja si¢ watle promienie $wiatla,
symbolizujg nadziej¢ pomagajaca rozproszy¢ mroki minionego stulecia.

Berlinski ,,Ogréd wygnania” przywoluje wyraznie skojarzenia
z biblijnym Edenem, ktdry jako miejsce wygnania pierwszych ludzi
stal sie symbolicznym poczatkiem ich cywilizacji. W tradycji zydowskiej
Eden jest réwniez kraing przyszlosci, miejscem powrotu, do ktérego
trafig po nadejéciu oczekiwanego Mesjasza. Instalacja obok budynku
zaprojektowanego przez Libeskinda jednoznacznie nawiazuje formalnie
oraz przestrzennie do oddalonego o dwa i pét kilometra Pomnika
Pomordowanych Zydéw Europy. Powierzchnia, na ktérej umieszczono
czterdziesci dziewig¢ betonowych steli, zostata nachylona do plaszczyzny
pod katem ostrym, przez co zwiedzajacy muszg wklada¢ wiele wysitku
w przemieszczenie si¢ od najnizej do najwyzej polozonego rzedu. Ich
zmaganie wedlug koncepcji Libeskinda ma odzwierciedla¢ uczucia
towarzyszace Zydom wkraczajacym na droge emigracii, ich problemy
ze znalezieniem punktu oparcia w nowym, nie zawsze przyjaznie nasta-
wionym otoczeniu.

Przecigta dwoma korytarzami i przywotujacymi pamie¢ o najtra-
giczniejszych wydarzeniach, jakie wpisane zostaty w histori¢ narodu
zydowskiego, ,,O$ kontynuacji” (ang. Axis of Continuity) prowadzi zwie-
dzajacych na drugie pietro budynku, gdzie miesci si¢ stala ekspozycja
muzeum. Zmierzajac tam, przechodza oni przez surowe przestrzenie
zawieszone pomiedzy kondygnacjami budynku Daniela Libeskinda, ktore
architekt okresla mianem pustek (ang. voids), wskazujac, ze symbolizuja
one co$, co nie potrafi znalez¢ wyrazu w zadnym rozwigzaniu wysta-
wienniczym - cztowieczenstwo zredukowane do popiotéw (Bianchini
2014). Przestrzenie te nie s3 sztucznie o$wietlane czy klimatyzowane,
aich $ciany pokrywa surowy beton, co zgodnie z zamystem projektanta
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poteguje uczucie pustki, jaka pozostawili po sobie niemieccy Zydzi.
O ich obecnosci w kraju nad Renem w chronologiczny sposéb przy-
pomina wystawa zatytulowana Dwa milenia niemiecko-zZydowskiej
historii. Stworzyli ja nowozelandzki antropolog Kenneth C. Gorbey
i muzealnik Nigel Cox. Podroz przez dwa tysiaclecia koegzystenciji
narodéw, na zawsze polaczonych tragicznymi wydarzeniami II wojny
$wiatowej, rozpoczyna si¢ od przedstawienia pierwszych zydowskich
osadnikéw, ktorzy u progu $redniowiecza pojawili si¢ na ziemiach
niemieckich. Za pomocg wizualizacji, setek autentycznych i zrekonstru-
owanych artefaktow, a takze obszernych opiséw (w jezyku niemieckim
i angielskim) tworcy ekspozycji zaprezentowali losy ich potomkéw,
koncentrujac sie na procesie wielowiekowej asymilacji i wplywie zydow-
skiej kultury na rozwdj narodu niemieckiego az do 1933 r., ktéry zapo-
czatkowal nazistowska polityke eksterminacji. Fragment ekspozycji
poswiecony Zagladzie, oprocz perspektywy historycznej, przedstawia
réwniez twarze jej ofiar, zawarte w biogramach, fotografiach, a takze
przedmiotach odnalezionych na terenie bylych nazistowskich fabryk
$mierci. Podrdz po drogach i bezdrozach relacji niemiecko-zydow-
skich konczy ukazanie codzienno$ci potomkéw ocalatych z Holocaustu,
zamieszkujacych Niemcy, Austrie i Szwajcarie po 1945 roku. Ta galeria
zamykajaca ,,O$ kontynuacji” w berlinskim muzeum zostata umiesz-
czona w pomieszczeniu, ktérego $ciany pomalowano na zielono, dajac
wyraz nadziei na odbudowe relacji pomig¢dzy narodami uwiktanymi
w splot tragicznych wydarzen minionego wieku.

Jak przyznaje Maria Popczyk, aranzacja materialu historycznego,
przygotowana przez autorow statej ekspozycji Jiidisches Museum,

tworzy polifoniczng i gesta artykulacje przeszlej obecnosci Zydéw w Ber-
linie, a mnogo$¢ sensorycznych i emocjonalnych bodzcéw, wymuszona
motoryka aktywizujg zwiedzajacego i sprawiaja, ze epizody z czyjejs prze-
szlosci zaczynajg zy¢ w swiadomosci wspotczesnego czlowieka, poruszaja
i budza refleksje (2011, s. 661).
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Badaczka podkresla jednak, ze atmosfera ludycznej gry wypetnia-
jaca sale ekspozycyjne stanowi zaprzeczenie przezy¢ pustki wygnania
i zaloby, jakich do$wiadczajg zwiedzajacy, poruszajac si¢ po podziemiach
muzeum i surowych korytarzach, symbolizujacych niemiecko-zydowska
rzeczywisto$¢ po katastrofie. Wedlug Jamesa E. Younga poprzez wpro-
wadzenie przestrzeni architektonicznej pustki, koniecznej do przebycia
w poszukiwaniu stalej ekspozycji, Daniel Libeskind zakwestionowat
muzealng iluzje, wedtug ktorej wszystko, co pozostaje do zobaczenia,
znajduje wyraz w przygotowanej wystawie. Rozwigzania stworzone przez
architekta w berlinskim muzeum stanowia wytacznie maske, za ktéra
kryje sie wielka nieobecno$¢ zycia, wszystko, co zostalo utracone. Muze-
alne voids wyrazajg pustke, jaka pozostala w powojennych Niemczech
po ofiarach nazistowskich zbrodni w sposéb bardziej efektywny niz
jakakolwiek konwencjonalna ekspozycja. Destrukcja, ktérg w rzeczy-
wistoéci byla Zaglada, staje si¢ w budynku Libeskinda punktem wyjscia
prezentacji historii niemieckich Zydéw. Wedtug Younga zastosowanie
takiej strategii konstrukcji muzealnej narracji sprawia, ze koncentruje
sie ona woko! braku sensu historii i nieobecnosci ludzi, ktorzy mogliby
nada¢ znaczenie swojej wlasnej historii (Young 2000).

Artur Kamczycki, podejmujacy kabalistyczng analize struktury ber-
linskiego muzeum Daniela Libeskinda, przyznaje, ze

jest to typ muzeum $wiata dekonstrukgji [...], w ktérym od zwiedzajg-
cych oczekuje sig, ze beda odczuwac przezycie estetyczne, ogladajac sama
architekture. [...] Oglad formy z zewnatrz wyzwala zaangazowanie emo-
cjonalne, a zmysty widza przyciggane sg tu przez sama tylko architekture
ijej elementy struktury przestrzennej. To nie ekspozycje, lecz wlasnie
architektura jest dokumentem przeszlo$ci Zydéw i ich tradycji, a takze
projekcja sposobu postrzegania przez nich §wiata. Do§wiadczane emocje
wynikajg tu przede wszystkim z odczuwania i koncypowania zaprojekto-
wanych form (2007, s. 222).
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Wedtug badacza to wlasnie rozwigzania architektoniczne wyzwalaja
zaangazowanie widzéw - olbrzymie przestrzenie, surowa estetyka,
brak wyraznej nawigacji nie tylko przykuwajg ich uwage, ale takze
prowokuja do rozszyfrowania ukrytych znaczen. Semantyczna gra
prowadzona przez projektanta wymaga zatem zaangazowania inte-
lektualnego i znajomosci licznych kodéw kulturowych potrzebnych
do odczytania komunikowanych tresci.

Ilustracja 14. Galazki oliwne w ,,Ogrodzie wypedzonych”

Zrédlo: materialy wlasne

Pamiec¢ zamknieta w symbolach

Cho¢ przestrzen muzealna wykreowana przez Daniela Libeskinda nie
istnieje posrod autentycznych znakéw przeszlosci, a historia niemiec-
kich Zydéw zostata zakleta w architektoniczne formy, zastosowana
strategia wystawiennicza tworzy sugestywny przekaz o Zagladzie,
w ktérym na pierwszym miejscu znajduje sie indywidualny los jej ofiar.
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W przeciwienstwie do Panistwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau
w O$wiecimiu berlinskie Jiidisches Museum nie przedstawia ogromu
nazistowskich zbrodni popelnionych na Zydach poprzez eksponowanie

stosow bezimiennych przedmiotéw, jakie pozostaly po ofiarach Shoah,
ale wydobywa z anonimowego tlumu konkretne osoby i na ich losach

koncentruje swoja narracje. Opatrujac prezentowane artefakty historia
ich wlascicieli, ktorzy stracili zycie w wyniku hitlerowskiego ludobojstwa,
przypomina, ze Holocaust mial ludzka twarz i dotknat setek tysigcy
rodzin, milion6éw rodzicéw i dzieci, me¢zow i zon, przyjaciot i zakocha-
nych, ludzi pochodzacych z réznych krajow, poddanych w obozowej

rzeczywistosci okrutnemu doswiadczeniu odcztowieczania. Obserwacja
rozwigzan architektonicznych, a takze minimalistycznej ekspozycji

podziemnej czesci berlinskiego muzeum, bezposrednio odwolujacej

sie do do$wiadczenia Zaglady, prowadzi do wniosku, iz realizuje ono

zalozenia koncepcji $mierci symbolicznej wyodrebnionej przez Anne

Zigbinska-Witek.

Urzeczywistnienie tej estetyki znalazto wyraz przede wszystkim

w reprezentacjach tworzacych narracje ,,Osi Holocaustu”, ktéra w spe-
cjalnych gablotach przypominajacych starozytne katakumby gromadzi

autentyczne przedmioty pozostate po ofiarach Shoah. Ten fragment

architektonicznej koncepcji Libeskinda, podobnie jak przestrzen muzeum

w Belzcu, ktora stala si¢ dla Ziebinskiej-Witek modelem opisanej kon-
cepcji, nie przytlacza wieloscig artefaktow i nie tworzy metaopowiesci

o0 Zagladzie, ale koncentruje si¢ na losach konkretnych osob. Przez to tez

oddzialuje na emocje i wyobrazni¢ zwiedzajacych, pomagajac im pokona¢

bariere psychiczng oddzielajaca ich od traumatycznego doswiadczenia,
ktdrego nie sg zdolni zestawi¢ z jakimkolwiek przezytym doznaniem.
Wisréd przedmiotéw eksponowanych za czarng szybg ,,Osi Holocaustu”
znalazly si¢ m.in. przedwojenny aparat fotograficzny, komplet sztu¢cow,
a takze obraczki, ktore symbolizujg restrykcje nazistow okreslajace zakres

doébr i kosztownosci przystugujacych obywatelom zydowskim uda-
jacym si¢ na emigracje z owladnietej antysemityzmem Rzeszy. Eskalacje
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eksterminacyjnej polityki narodowego socjalizmu w symboliczny sposéb
ukazujg artefakty, ktérych histori¢ zwiedzajacy moga poznac, zblizajac
si¢ do umieszczonej na koncu ciemnego korytarza ,Wiezy Holocaustu”.
Znajduja si¢ wérod nich m.in. $wieczniki zrabowane przez nazistow
z domu panstwa Miindenéw z Hamburga, odnalezione po latach przez
ich ocalala z Holocaustu cérke, nastepnie fotografie przedstawiajace
konczacych rok nauki uczniéw zydowskiej szkoty w Berlinie, pocztéwka
otrzymana przez pigtnastoletniego Hermanna Lissauera od jego bylego
kolegi z tawy szkolnej, opisujacego nazistowski rezim, jaki zapanowat
w Holandii, do ktorej wyemigrowat z krewnymi, koc Leo Scheuera,
lekarza, ktory przez pigtnascie miesiecy ukrywat si¢ w domu swojego
byltego pacjenta na ziemiach dotknigtych podwojna okupacja, recznie
tkang torebke i fragment bizuterii nalezacej do rodziny Juliusa Coppela,
ktora zaplacit on krawcowej za naprawe plaszczy, by uchronié przez
zamarznieciem bliskich deportowanych na wschdéd zimg 1941 roku.
Niezwyktym $wiadectwem losu setek tysiecy wiezniow hitlerowskich
obozéw koncentracyjnych jest list dwudziestopiecioletniego Hansa Petera
Messerschmidta, deportowanego z Berlina do Auschwitz III Monowitz.
W lakoniczny sposéb opisuje on swojemu przyjacielowi okrutna rze-
czywistos¢, z jaka musi mierzy¢ si¢ kazdego dnia, naznaczong gtodem
i wycienczajacg pracg dla niemieckiego koncernu I.G. Farben. Kazdy
z eksponowanych przedmiotéw i towarzyszacych im opiséw, odwo-
tujac sie do codziennosci ofiar Holocaustu, ich tradycji i tworzonych
relacji, uéwiadamia zwiedzajacym, ze Zaglada stata si¢ przeznaczeniem
konkretnych oséb, ktore kiedys rowniez przemierzaty ulice Berlina,
uczeszczaly do tamtejszych szkot, zaktadaly rodziny, przyjaznily sie.
Historie zamordowanych przez aparat przemocy Adolfa Hitlera oraz
ocalatych z Shoah uwiecznione w gablotach przy ,,Osi Holocaustu” niczym
puzzle skladajg si¢ na obraz najbardziej traumatycznego doswiadczenia
minionego wieku, przypominajac odwiedzajacym Jiidisches Museum,
ze kazda z ofiar nazistowskiej zbrodni posiadata swoja wlasna historie.
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Szczegolnie poruszajacy wyraz upamietnienia milionéw ofiar Holo-
caustu w berlinskim muzeum stanowi instalacja Shalechet, przygotowana
przez izraelskiego rzezbiarza Menashe Kadishmana. Tworzy ja ponad
dziesig¢ tysiecy pojedynczych metalowych dyskow, w ktorych artysta
wycial po cztery otwory, nadajac im schematyczng forme ludzkiej twarzy
z krzyczacymi ustami i szeroko otwartymi oczami. Dyski maja na ogét
srednice dwunastu centymetrow i wazg ok. dziesieciu kilogramoéw. Zostaty
rozsypane na podlodze jednej z architektonicznych przestrzeni pustki
na pierwszym pietrze budynku Libeskinda, pomiedzy podziemna czescia
poswiecong pamieci Zaglady a przestrzeniag mieszczaca stalg ekspozycje
muzeum. Forma instalacji zmusza zwiedzajacych do przejscia po niej,
wywolujac u nich poczucie psychicznego dyskomfortu. Przechodzacym
towarzyszy bowiem $wiadomos¢, ze depczg ludzkie twarze, kroczac
po nieregularnych dyskach. Trudno im tez zachowa¢ réwnowagg, a kazde
stapniecie wywotuje dotkliwy, metaliczny hatas, ktérego echo rozchodzi
si¢ w pustych przestrzeniach berlinskiego muzeum. Instalacja, ktérej tytut
w dostownym tlumaczeniu oznacza martwe, opadle liscie, w zalozeniu
tworcy ma w symboliczny sposéb konfrontowa¢ zwiedzajacych z masowa
$miercig niewinnych ofiar wojennej przemocy. Przejscie po korytarzu
usypanym metalowymi twarzami wykrzywionymi grymasem boélu
przywoluje skojarzenie z wizyta w Auschwitz-Birkenau, gdzie kazdego
dnia tysigce os6b poruszajg si¢ po przestrzeni bedacej w rzeczywistosci
ogromnym cmentarzem, na ktérym do dzi$ spoczywaja prochy setek
tysiecy ofiar Shoah.

W Jiidisches Museum w Berlinie podstawowym narzedziem konstru-
owania pamieci staje si¢ symbolika. Tworzy ona opowies¢ o Zagladzie
narodu zydowskiego réwniez w przestrzeni stalej ekspozycji. Oprocz
warstwy historycznej, na ktérg skladaja si¢ liczne fotografie i reprodukgje,
narracja po$wiecona codziennoéci Zydéw w latach 1933-1945 opiera
sie na prezentacji autentycznych przedmiotéw zamykajacych w sobie
indywidualng histori¢ swoich wiascicieli. Wéréd prezentowanych arte-
faktow w tej czedci berlinskiego muzeum znalazly si¢ m.in. oryginalne
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tablice, za pomocag ktérych nazisci manifestowali polityke apartheidu
w przestrzeni publicznej, rolka tkaniny pokrytej szablonami gwiazdy
Dawida, ktérg zmuszeni byli przyszy¢ do odziezy wszyscy zydowscy
obywatele hitlerowskiej strefy wptywoéw, przedmioty codziennego

uzytku odnalezione podczas prac archeologicznych na terenach bytych
nazistowskich obozéw Lipsk-Thekla, Buchenwald i Sachsenhausen.
Tworcy wystawy stalej przygotowali rowniez szereg rozwigzan angazu-
jacych widzéw do podjecia konkretnej czynnosci. Podnoszac tabliczki

ze zdjeciami zydowskich dzieci, zwiedzajacy dowiaduja sie, jaka zabawke
zabraly ze soba, opuszczajac granice III Rzeszy, za$ poruszajac strzatka,
umieszczong na multimedialnej mapie, uzyskuja informacje o liczbie

zydowskich emigrantéw przybylych do poszczegélnych krajow w latach

1933-1941, a takze ich warunkach zyciowych na tle skomplikowane;j

sytuacji politycznej.

Zobowiazanie...

Muzeum Zydowskie w Berlinie, bedace jednym z gtéwnych przejawéw
niemieckiego rozrachunku z przeszto$cia i procesu przywracania pamieci
o Zagladzie, uznawane jest za jedng z najbardziej wyjatkowych instytucji
w muzealnym krajobrazie Europy. Imponujace rozwigzania architek-
toniczne, zgromadzone zbiory i przygotowywane wystawy, a takze
dzialalno$¢ pedagogiczna i szeroka gama imprez sprawiaja, ze gmachy
mieszczace si¢ przy Lindenstraf3se staly si¢ zywym centrum niemiec-
ko-zydowskiej historii i kultury. Jako placéwka prowadzaca badania
naukowe, dyskusje i wymiane idei Jiildisches Museum Berlin ma wiele
do zaoferowania wszystkim zainteresowanym - naocznym $wiadkom
wojennej pozogi i tym, ktorzy pamietaja tylko jej zaposredniczony obraz,
wspélczesnym Zydom, Niemcom i przedstawicielom innych narodowosci
czy wielorakich religii, wreszcie mitosnikom historii i poszukujacym
wrazen estetycznych.
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Ilustracja 15. Fragment instalacji ,,Shalechet” w Jiidisches Museum Berlin

Zrédlo: materiaty wlasne

Szczegolne zastugi dla podtrzymywania zywej pamigci o trauma-
tycznym doswiadczeniu Zagtady posiada akademia noszaca imi¢ wielo-
letniego dyrektora berlinskiego muzeum Warnera Michaela Blumenthala,
ktora wzbogaca dzialalnos¢ instytucji licznymi programami poswigconymi
istotnym tematom polityczno-spotecznym, m.in. kwestiom migracji
oraz zroéznicowania kulturowego i religijnego. W ramach prowadzo-
nych badan akademia podejmuje wspolprace z migdzynarodowymi
uczonymi, udostepniajac im zbiory muzealnej biblioteki i archiwum.
Organizujac liczne konferencje, wyklady i warsztaty przeznaczone dla
dzieci i mlodziezy, przyczynia si¢ do popularyzacji wiedzy na temat
skomplikowanych relacji taczacych narody niemiecki i zydowski i tworzy
miedzypokoleniowg platforme wymiany pogladéw, uwrazliwiajaca na sfere
wartosci ogolnoludzkich. Akademia W. Michaela Blumenthala miesci
sie naprzeciwko Jiidisches Museum Berlin, w budynku wzniesionym
réwniez wedtug dekonstruktywistycznego projektu Daniela Libeskinda.

Muzeum Zydowskie prowadzi rowniez wlasng dziatalno$¢ wydaw-
niczg. W jej ofercie znajduja si¢ m.in. muzealny przewodnik, zawierajacy
szczegotowe informacje na temat artefaktow zastosowanych w stalej
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ekspozycji, katalogi uzupelniajace i ilustrujace prezentowane wystawy,
informatory dotyczace funkcjonowania muzeum (w tym wydawany
dwa razy do roku JMB Journal), publikacje odkrywajace rézne aspekty
$wiata zydowskiego, materiaty edukacyjne przeznaczone dla uczniow
i nauczycieli, a takze barwne plakaty i kartki pocztowe. Inicjatywy
podejmowane przez muzeum wspiera rowniez dzialajaca przy nim
fundacja, wspolpracujac z panistwowymi i miedzynarodowymi insty-
tucjami kulturalnymi, religijnymi i naukowymi. Jidisches Museum
Berlin pozostaje otwarte dla zwiedzajacych przez trzysta szes¢dziesiat
jeden dni w roku (z wyjatkiem 30 wrzesnia, 1 i 9 pazdziernika oraz
24 grudnia), bedac straznikiem pamieci nie tylko o traumatycznym
doswiadczeniu Zaglady, ale takze wielowiekowej wigzi taczacej narody
niemiecki i zydowski. Za pomocg atrakcyjnych, angazujacych uwage
zwiedzajacych rozwigzan wystawienniczych oraz organizowanych
warsztatow pobudza wrazliwos¢ czlonkéw pokolenia postpamieci, uczy
ich tolerancji oraz szacunku dla warto$ci ogdélnoludzkich.

Ilustracja 16. Przestrzen instalacji ,,Shalechet”
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Zrédlo: materialy wlasne
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Podsumowanie

Tworzac konceptualne ramy teorii miejsc pamigci, Pierre Nora zwraca
szczegllng uwage na tzw. przyspieszenie historii, ktére wedlug niego
wigze si¢ z coraz szybszym osuwaniem si¢ terazniejszo$ci w utracong
na dobre przesztos¢ historyczna, a takze powszechnym poczuciem,
ze wszystko i kazda rzecz z osobna moze bezpowrotnie znikna¢. Zda-
niem badacza

na naszych oczach poszerzyta si¢ perspektywa historyczna i przechowy-
wane dotad w intymnosci dziedzictwa kolektywnego zasoby pamieci zasta-
pifa za pomoca medidéw nietrwala warstewka aktualnych wydarzen, dlatego
«przyspieszenie historii» brutalnie zmusza nas do tego, bysmy uswiadomili
sobie, ze istnieje réznica miedzy prawdziwg pamiecig — spoteczng i niena-
ruszong, modelowa w tak zwanych spoteczenistwach prymitywnych czy
archaicznych, ktére otaczaly ja aurg tajemnicy - a historia, dzieki ktorej
organizujg swoja przesztos¢ nowoczesne spoteczenstwa, bezustannie

dazace do zmian i beznadziejnie zapominalskie” (2011, s. 20).

Kamieniami nowego wieku staly si¢ zatem lieux de mémoire: muzea,
archiwa, cmentarze, festiwale, rocznice, traktaty, Swiadectwa, pomniki,
sanktuaria - miejsca dokumentujace wszelkie $lady przesztosci, w kto-
rych krystalizuje si¢ i wydziela pamiec¢ zbiorowa.
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Pamig¢, bedaca jednym z najwazniejszych atrybutéw czlowieka,
stanowi o jego tozsamosci i staje si¢ narzedziem legitymacji zastanych
porzadkéw spotecznych. Starozytni Grecy imieniem Pamigci obdarzyli
matke muz - Mnemosyne - czynigc ja w ten sposob patronka podsta-
wowych wymiaréw kultury. Zdawali sobie bowiem sprawe, ze jest ona
nie tylko zrédlem tozsamo$ci, ale i sposobdw jej ksztaltowania. Pamie¢
zbiorowa przybiera rézne postacie, ktore powszechnie funkcjonuja
w dyskursie akademickim. Staje si¢ tez ona polem zmagania zaréwno
o wlasciwe rozumienie historii, jak i ksztaltowanie tozsamosci. Zwracaja
na to uwage czolowi przedstawiciele wspodlczesnej socjologii, a wsréd
nich Pierre Nora, Jan Assmann, Pierre Bourdieu, Barbara Szacka czy
Andrzej Szpocinski. Stworzone przez nich koncepcje wskazujg na wielo$¢
perspektyw badawczych poswieconych spotecznym uwarunkowaniom
pamieci i wyjasniaja, jakie znaczenie posiada ona dla wspolczesnych
pokolen.

Jednym z najwazniejszych wydarzen przesztosci, wokot ktorego kon-
centruje si¢ wiele dzisiejszych rozwazan naukowych, stala si¢ Zaglada
narodu zydowskiego, zaplanowana i dokonana przez przedstawicieli
hitlerowskich Niemiec w czasie IT wojny §wiatowej. Bedac najwigk-
szym w dziejach $wiata ludobdjstwem, realizowanym systematycznie
przez aparat panstwowy pozostajacy w stuzbie zbrodniczej ideologii,
podwazyla podstawy naszej cywilizacji uksztaltowane w zasadniczej
mierze przez o§wieceniowg idee wszechstronnego rozwoju. Holocaust
jako kluczowy dylemat ponowoczesnosci okresla caly dzisiejszy system
kultury i staje si¢ punktem wyjscia dla wielu uniwersalnych poje¢. Wbrew
usilowaniom jego architektéw nie udalo sie zatrze¢ wszystkich dowodéw
przerazajacych zbrodni, ktére do dzi$ ostrzegaja, do czego prowadzi
nienawis¢ i pogarda dla drugiego czlowieka. Wstrzasajace $wiadectwo
naocznych $wiadkéw nazistowskich zbrodni zostalo utrwalone w licz-
nych reprezentacjach ,,biblioteki” i ,kinoteki” Shoah, znalazto wyraz
w ksztaltujacej sie po zakonczeniu wojny refleksji filozoficznej i sze-
rokim echem rozeszlo si¢ w dwudziestowiecznym dyskursie publicznym.
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Wszystkie z wymienionych form upamietnienia staly si¢ wyjatkowymi
lieux de mémoire Zagtady, ktore ksztaltuja percepcje tzw. pokolenia
postpamieci, znajacego w coraz wickszej mierze wylacznie zaposred-
niczony obraz przeszlosci.

W perspektywie nieuniknionego przemijania naocznych §wiadkow
dwudziestowiecznych zbrodni rola szczegolnego depozytariusza pamieci
o Holocauscie przypada muzeom reprezentujacym zinstytucjonalizowane
lieux de mémoire. Osobiste obserwacje przeprowadzone w Panstwowym
Muzeum Auschwitz-Birkenau w O$wiecimiu, utworzonym w 1947 r.
na terenie bytego niemieckiego nazistowskiego obozu koncentracyjnego,
a takze Jiidisches Museum Berlin, powstaltym wedlug planu architekta
Daniela Libeskinda pod koniec lat dziewiec¢dziesigtych ubieglego wieku,
poparte analizg dyskursu poswieconego ich spotecznemu oddziatywaniu,
prowadzg mnie do wniosku, ze muzea Holocaustu na potrzeby transferu
wiedzy o traumatycznej przeszloéci przyjmuja zréznicowane strategie
komunikacyjne i reprezentacyjne.

Panstwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau w O$wiecimiu, powstale
na terenie bytego niemieckiego nazistowskiego obozu koncentracyjnego,
funkcjonujgcego w latach 1940-1945, istnieje po$réd namacalnych
znakow przeszlosci i swoja strategie komunikacyjng koncentruje wokot
towarzyszacej im aury autentycznosci, realizujac zalozenia koncepcji
$mierci rzeczywistej. Zaréwno zagospodarowanie przestrzeni muzealnej,
na ktorg skladajg sie dwie czgsci bytego kompleksu obozowego, jak
i stala ekspozycja, oparta na prezentacji realnych artefaktéw pozosta-
wionych przez ofiary Zaglady, a wéréd nich stoséw ludzkich wloséw,
ubran i przedmiotéw codziennego uzytku, maja stanowi¢ §wiadectwo
ogromu zbrodni popelnionych na europejskich Zydach w czasie II wojny
$wiatowej. Rozwigzania organizacyjne i estetyczne zastosowane przez
tworcow muzealnej narracji pochodzg z drugiej polowy lat czterdziestych
minionego wieku i stanowia odzwierciedlenie éwczesnych nastrojow
ideologicznych, wiedzy historycznej i wyrazéw artystycznych. Aktualna
wystawa istnieje na terenie muzeum nieprzerwanie od 1955 r. i od tego
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czasu poddawana byta wyltacznie pracom konserwatorskim i niewielkim
przeksztalceniom strukturalnym.

Obserwacje przeprowadzone na terenie muzeum dla moich celow
badawczych, poprzedzone analiza dyskursu poswigconego jego spotecz-
nemu oddzialywaniu, prowadza do wniosku, iz strategia komunika-
cyjna w Auschwitz-Birkenau koncentruje sie na ukazaniu martyrologii
ofiar nazistowskiej fabryki émierci. To im po$wigcona jest wigkszos¢
komponentéw sktadajacych sie na muzealng ekspozycje. Komunikuja
one przede wszystkim o ofiarach, podkreslajac zbiorowy charakter ich
obozowego doswiadczenia. Przedmioty pozostawione przez zamordowa-
nych Zydéw, fotografie wiezniéw pokrywajace $ciany korytarzy blokow
mieszczacych ekspozycje muzeum, artefakty uzyte do odtworzenia
warunkow obozowego zycia, a takze nieliczne przejawy sztuki, takie
jak szkice i rzezby wykonane przez ocalatych, przedstawiajg ofiary
Zaglady juz po przekroczeniu bram Auschwitz-Birkenau. Rozwigzania
zastosowane do stworzenia muzealnej narracji nie wydobywaja z anoni-
mowego tlumu poszczegdlnych twarzy zamordowanych, nie nawigzuja
do ich codziennosci przed trafieniem do obozu, nie podejmuja proby
przywrocenia im odebranej przez nazistéw podmiotowosci, a przez
to rowniez czlowieczenstwa. Przyblizajac zwiedzajacym doswiadczenie
Shoah, komunikuja zaréwno o cierpieniu ofiar w sposéb znany z frag-
mentu prozy Borowskiego, przywolanego we wczesniejszych rozwaza-
niach, jak i o okrucienstwie sprawcéw, adekwatnie do opisu obozowych
katow odtworzonego przez Natkowska. Obrazujgc zdehumanizowana
rzeczywisto$¢ obozowa, nie poswigcaja szczegdlnej uwagi osobistym
uczuciom ofiar, w tym ich samotno$ci i solidarnosci, nie podejmuja
takze watku posiadanej przez nich sfery wartosci. Koncentruja sie raczej
na ukazaniu skali nazistowskich zbrodni, bedac ,,krzykiem rozpaczy
i przestroga dla ludzkosci”, podkreslajac, do czego moze posunac sig
czlowiek owladniety falg nienawisdci i pogardy dla innych.
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Judisches Museum Berlin, w przeciwienstwie do Pafistwowego Muzeum
Auschwitz-Birkenau, nie istnieje w przestrzeni bedacej naocznym swiad-
kiem nazistowskich zbrodni popetnionych na europejskich Zydach
w czasie II wojny $§wiatowej, ale stanowi wynik architektonicznej wizji
Daniela Libeskinda, podyktowanej jego osobistym doswiadczeniem
rodzinnym i stuzacej upamietnieniu wielowiekowej obecnosci Zydéw
na ziemiach niemieckich. Cho¢ nazwa berlinskiego muzeum nie
nawiazuje bezposrednio do Zaglady, to wlasnie ona staje si¢ punktem
wyjscia prezentacji drég i bezdrozy blisko dwutysiecznych relacji nie-
miecko-zydowskich, zakletych w architektoniczne formy stworzone
przez amerykanskiego projektanta. Symboliczna przestrzen muzeum,
okreslona przez Libeskinda zgodnie z jego zamystem jako ,,pomiedzy
liniami”, tworzy sugestywna warstwe znaczen, w ktorej architektura
pustki staje si¢ najwazniejszym narzedziem komunikacyjnym.

Szczegblnym wyrazem katastrofy obejmujacej na poczatku ubieglego
wieku europejskich Zydéw staly sie ascetyczne korytarze, okreslane
jako ,,O$ Holocaustu” i ,,0$ migracji”, przecinajace trzecia, nadrzedna
»0$ kontynuacji”, wiodaca na drugie pietro, gdzie miesci si¢ stala eks-
pozycja muzeum. Nasycona symbolika przestrzen podziemi, pozba-
wiona jednoznacznej nawigacji, wywotuje u zwiedzajacych poczucie
dezorientacji, przywotujac skojarzenia z uczuciami towarzyszacymi
Niemcom tuz po zakonczeniu wojny, ktéra brutalnie wymazata z ich
krajobrazu spolecznego przedstawicieli narodu zydowskiego. Obserwacje
przeprowadzone w berlinskim muzeum prowadzg do wniosku, Ze jego
strategia komunikacyjna, wpisujaca si¢ w zalozenia koncepcji $mierci
symbolicznej, koncentruje sie na odzwierciedleniu pustki, jaka pozostata
po niemieckich Zydach w pierwszych latach powojennych, a takze
na ukazaniu skomplikowanej drogi odbudowy niemiecko-zydowskich
relacji tak brutalnie przekreslonych przez Zaglade. Jej doswiadczenie
zostalo zaprezentowane poprzez dziesigtki eksponatéw umieszczonych
w czarnych gablotach, ktére prowadzg zwiedzajacego do umieszczonej
na koncu ciemnego korytarza, przeszywajacej zmysty ,Wiezy Holocaustu”.
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Artefakty znajdujace sie w przypominajacych katakumby gablotach
stanowig wstrzasajace $wiadectwo cierpienia dos§wiadczonego przez
ofiary Shoah, jednak w przeciwienstwie do przedmiotéw gromadzo-
nych przez Pafistwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau nie przedstawiaja
Zaglady jako zbiorowego do$wiadczenia ludzkiego, ale wydobywajac
z anonimowego ttumu konkretne osoby, podkreslaja jej indywidualny
charakter. Paradoksalnie, to wtasnie przedmioty zgromadzone w muzeum
wzniesionym na terenie, gdzie nie rozegral si¢ bezposrednio dramat
Holocaustu, przywracaja czlowieczenstwo jego ofiarom, komunikujac,
ze posiadaly one konkretne zyciorysy, kochaly sie, przyjaznily i zakladaly
rodziny. Zgromadzone artefakty, koncentrujac si¢ na indywidualnym
dos$wiadczeniu ofiar, ukazujg przede wszystkim ich cierpienie, cho¢
dotykaja rowniez kwestii ocalenia wartosci, przez co staja si¢ oznaka
nadziei, ktérej nie zdotalo ugasic¢ zlo, jakie rozlato sie w Europie w latach
trzydziestych i czterdziestych ubieglego wieku.

Oba muzea, prowadzac dziatalno$¢ wystawienniczg i oferujac szerokie
spectrum inicjatyw edukacyjnych, staja sie plaszczyzna migdzypokole-
niowego i miedzynarodowego dialogu i Zrédfem przekazu o wartosciach
ogolnoludzkich. Nieoceniony pozostaje ich wklad w utrzymywanie
zywej wiezi z przeszlodcia. Ta facznos¢ zas pomaga beznadziejnie zapo-
minalskim spoteczenstwom, ksztaltowanym przez konsumpcyjny styl
zycia i pluralistyczng oferte reprezentacji medialnych, zachowa¢ oczy
szeroko otwarte na zlo, do ktérego moze posunac¢ sie cztowiek.
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Stawomir Dolegto — doktorant na Wydziale
Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej UJ,
gdzie w ramach przygotowan rozprawy
doktorskiej bada praktyki medialne mtode-
go pokolenia Polakdéw zwigzane z pamiecig
o drugiej wojnie $wiatowej. Od marca 2019
roku — asystent w Instytucie Dziennikarstwa,
Mediéw i Komunikacji Spotecznej, ktéry ukon-
czyt trzy lata wczesniej. Pracuje w Zaktadzie
Nowych Mediéw, a do jego zainteresowan badawczych naleza
postpamied, intertekstualnos$¢, mitologia wspdétczesna i pono-
woczesne spoteczenstwo konsumpcyjne.

il

O oryginalnym ujeciu, nadajacym catej ksigzce niepowtarzal-
ny walor, decyduje nakreslona z rozmachem, duzg odwaga
i — dodajmy — znacznag dozga ryzyka perspektywa badawcza,
ktéra pozwala autorowi patrze¢ na miejsca pamieci Holocaustu

przez pryzmat wspétczesnej infosfery, w ktérej nieposrednia
role odgrywa medialno-konsumpcyjny wymiar histotainmentu.

Umieszczajac pamiec o ,fabrykach $mierci” w tej nieustannie

i wcigz na nowo mediatyzowanej, afektywnej — wtasciwej marke-
tingowi doznan i intensyfikacji wyobrazen — przestrzeni, Stawomir
Dolegto ani przez chwile nie traci z pola widzenia podstawo-
wych dla naszej cywilizacji pytan, jakie zrodzito doswiadczenie
Zagtady. | jednoczesnie na kazdym niemal kroku swojej podrézy
po lieux de mémoire Holocaustu wybija rytm, ktéry czytelnikowi
jego opowiesci mocno zapada w pamiec: Auschwitz — ani tak
dawno, ani nie tak daleko. Bo ta ksigzka, ktdra nie jest przeciez
reportazem (...) raportuje szczegdlny stan pamieci. To postpamiec,
zaposredniczona przez literature, sztuke i wspomnienia trauma,
ktérej doznanie, z zachowaniem aury autentycznosci, jest coraz
trudniejsze do przekazania nastepnym pokoleniom.

z recenzji Aleksandra WozZnego
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