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Nowoczesny przeklad tradycyjnej formy
utworow Mao Zedonga

STRESZCZENIE

W artykule opisano wybrane zagadnienia zachowania lub braku ekwiwalencji formal-
nej w polskich przektadach wybranych utworéw Mao Zedonga ze zbioru Szesnascie
wierszy, wydanego w 1959 roku w Warszawie. Autorka skupita sie na formie utwordw
stylizowanych na klasyczng chinska poezje i formie ich wspdtczesnych polskich prze-
ktadéw. Opisata zagadnienia ekwiwalencji wersyfikacji, ryméw, tytutéw i interpunk-
cji, reduplikacji i powtérzen. Z analizy wynika, ze przektady byty jedynie minimalnie
formalnie ekwiwalentne wobec oryginatéw, zostaly natomiast napisane jezykiem
i stylem zrozumiatym dla odbiorcéw w czasie, w ktérym powstaty.

SLOWA KLUCZOWE

Chiny, poezja, ekwiwalencja, przektad, ttumaczenie, wersyfikacja, rym, reduplikacja,
powtdrzenie

Uwagi wstepne

Przedmiotem niniejszej pracy! s3 uwagi na temat oryginatéw i thumaczen wybra-
nych utworéw Mao Zedonga. Przektady te ukazaly sie w zbiorze Szesnascie wier-
szy, wydanym przez Panstwowy Instytut Wydawniczy w Warszawie w 1959 roku,

! Niniejszy artykul powstat na podstawie pracy magisterskiej pt. Wybrane problemy
przektadu poezji chiniskiej na jezyk polski na przyktadzie ,Szesnastu wierszy” Mao Zedonga,
Archiwum Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2018.
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w tlumaczeniu zbiorowym, wykonanym przez dwéch sinologéw i siedmiu polskich
poetdéw nieznajacych jezyka oryginatéw?. Artykut dotyczy wspoétbrzmienia trady-
cyjnej formy wierszy Mao Zedonga z ich nowoczesna dla autora treScia i odtworze-
nia tych cech we wspoétczesnym przektadzie na jezyk polski.

Mao Zedong byt przywddca, ktéry wptynat na ksztatt i §wiatowa role wspot-
czesnych Chin. Swoje poglady na literature i sposoby jej tworzenia wyrazit pod-
czas przemoOwienia na Forum Literatury i Sztuki w Yan’an w 1942 roku?. Sprze-
ciwiat sie uprawianiu sztuki dla celéw czysto estetycznych, promowat realizm
jako jedyne wtasciwe podejscie. Jednoczesnie uznawat konieczno$¢ wykorzysta-
nia dawnych form literackich jako dorobku kultury narodu. Byt zwolennikiem
tworzenia literatury o wysokim poziomie estetycznym, ktéra jednoczes$nie miata
znaczenie polityczne.

Sam Mao jako poeta nie do korica stosowat sie do promowanej przez siebie es-
tetyki. Opisywat w wierszach gory, lasy, rzeki, zachody storica i przemarsze armii.
Klasyczna forma faczyta sie w nich ze wspéiczesna trescia, zas aluzje do historii,
mitologii i filozofii zespajaty przeszto$¢ z terazniejszoscia. Utwory miaty zabarwie-
nie ideologiczne*, a co za tym idzie - nie cechowaty sie uniwersalnoscig (co moze
stanowi¢ przyczyne obecnego braku ich popularnosci). Ttumacze byli $wiadomi
oficjalnej polityki dotyczacej rozwoju literatury w PRL i panujacej wokét estetyki
socrealizmu. W efekcie powstaty przektady ideologicznie zblizone do oryginatow.

Przektlad chinskiej poezji

Przektad utworéw artystycznych, ktérych celem - jako dziet sztuki - jest wy-
wotanie u odbiorcéw okreslonych emocji, wymaga od ttumacza kreatywnosci,
kompetencji i wrazliwosci podobnej do tej posiadanej przez autora oryginatu.
Celem ttumacza utworu poetyckiego powinno by¢ stworzenie w jezyku i kulturze
przektadu produktu atrakcyjnego na réwni z oryginatem w kulturze i jezyku wyj-
Sciowym. Jego motywacje powinno stanowi¢ pragnienie przeszczepienia utworu
na inny grunt. W ttumaczonych tekstach mozna bada¢ motywy literackie, ekwi-
walencje obrazowania, ogélny wydzwiek utworu. Jednak tworzywem literackiej
twdrczosci i dziatan translatorskich jest jezyk, na nim wiec sa skoncentrowane
jezykoznawcze rozwazania i analizy dotyczace wiernos$ci oryginatowi.

Wiersz® jest utworem o okreélonej kompozycji jezykowej, ktéra determinuje
nadanie pewnym elementom jezykowym nowych, wierszotworczych funkcji.

2 T. Mao, Szesnascie wierszy, ttum. A. Braun, ]. Hartwig, W. Jabtoniski, T. Kubiak, A. Man-
dalian, A. Miedzyrzecki, O. Wojtasiewicz, W. Wirpsza, W. Woroszylski, Warszawa 1959, s. 3.

3 Mowy Mao z Yan’an w przektadzie na jezyk angielski: https://www.marxists.org/
reference/archive/mao/selected-works/volume-3/mswv3_08.htm [dostep: 8.01.2018].

* A. Legezynska, Ttlumacz i jego kompetencje autorskie, Warszawa 1999, s. 91.

5 M. Dtuska, Wiersz, [w:] Poetyka (wersyfikacja, stylistyka, wiersz i proza), wyb. A. Choj-
nacki, Warszawa 1995, s. 5-46.
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Polegaja one na ksztattowaniu i rozcztonkowywaniu tekstu na szeregujace sie,
istotne dla jezykowej kompozycji utworu i w niej sobie ekwiwalentne catosci -
wersy. O charakterze wierszotwdrczym decyduje sposéb uzycia czynnikéw wier-
szotworczych, ktére wystepuja - nalezy zauwazy¢ — takze poza poezja. Ich zorga-
nizowana powtarzalno$¢ w specyficzny sposob dzieli tekst na cze$ci. W przekta-
dzie - poza oddaniem tresci - niezwykle istotne jest oddanie formy, ktéra bardzo
mocno wigze poezje z jezykiem i stanowi materie utworu®. W niniejszym artykule
skupiono sie zatem na ekwiwalencji formalnej, ktéra jednak nierozerwalnie tgczy
sie z zawartymi znaczeniami.

Chinska literature mozna bardzo ogdlnie podzieli¢ na proze i poezje klasyczng,
przez stulecia dostepnag jedynie waskiemu gronu wyksztatconych odbiorcow, oraz
proze i poezje w jezyku potocznym baihua’. W drugie;j i trzeciej dekadzie XX wie-
ku ten ostatni zostat stopniowo uznany za odpowiedni do tworzenia literatury.
Restrykcyjne reguty budowy klasycznego wiersza chinskiego byty Scisle zwigza-
ne z monosylabiczno$cia tego jezyka. W klasycznym jezyku chinskim sylaba byta
czesto samodzielnym wyrazem, natomiast w polszczyZnie nieosiagalne byto two-
rzenie catych zdan lub ich réwnowaznikéw z czterech, pieciu czy siedmiu zgtosek.
Czesto wiec chinskie klasyczne wiersze w polskim przektadzie otrzymujg forme
bezksztattnej prozy, w ktérej ttumacz usituje wyrazic jak najwiecej znaczenia po-
szczegoblnych znakow.

Tradycyjne wzorce rytmiczne utworow

Utwory Mao, ktérych przektady zostaty zawarte w zbiorze Szesnascie wierszy,
powstaty wedtug okreslonych i ugruntowanych w tradycji wzorcéw rytmicznych
klasycznej poezji chinskiej. Dwa sposréd opisywanych utwordw to giydnshi +{31%
‘siedmiozgtoskowce’, a czternascie to ci 77 ‘stowa’. Ich budowa nie jest jednak Scisle
zgodna z zasadami tworzenia tych gatunkow poetyckich.

Siedmiozgtoskowce pojawity sie juz w drugim wieku naszej ery, pod koniec
dynastii Han (206 p.n.e.-220 n.e.), a petng dojrzatos¢ zyskaty w czasie panowa-
nia dynastii Tang (618-906)8% Rymowaly sie w nich wersy parzyste, ale byto to
tez dopuszczalne dla pierwszego wersu (do tych zasad nie zastosowat sie Mao
podczas pisania swoich ,siedmiozgtoskowcow”). Z reguty w catym utworze wy-
stepowat jeden rym, cho¢ mdgt sie on zmienia¢, szczegdlnie w dtuzszych wier-
szach - mogto to oznacza¢ zmiane tematu.

Qilii -t ‘regulowany siedmiozgtoskowiec’ zalicza sie do poezji ,nowego stylu’,
ktdrej tworzenie rozpoczeto w erze Yongming (483-493), a reguty ostatecznie

6 M. Lukasiewicz, Piec razy o przektadzie, Gdansk 2017, s. 127-130.

7 W.]Jabtonski, Zagadnienia przektaddw z jezykéw orientalnych, [w:] O sztuce thumacze-
nia, red. M. Rusinek, Wroctaw 1955, s. 65.

8 Por. Wang Li, Giidai hanytt 77, 87 {CESE (Starozytny jezyk chiriski), t. IV, Pekin 1964,
s.1503-1534.
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uksztattowano za czaséw dynastii Tang’. Wiersz taki liczyt osiem werséw (cztery
dwuwiersze nazywane ,gtowa”, ,szyja”, ,kark” i ,ogon”). Najistotniejsze reguty
jego budowy dotyczyty warstwy brzmieniowej. Wyznaczaty odpowiednie ze-
stawienie tondw w wersach, dwuwierszach i miedzy nimi, a takze konieczno$¢
uzycia zdan paralelnych'® w drugim i trzecim dwuwierszu oraz postugiwania sie
rymem wytgcznie w tonie réwnym. Bardzo rzadko wystepowato zjawisko prze-
rzutni. Wiekszo$¢ dwuwierszy tworzono tak, Ze istniat miedzy nimi silnie impli-
kowany zwigzek - na przyktad czasowy lub przyczynowy - ale kazdy z wersow
byt kompletny jako samodzielne zdanie®!.

Innymi cechami charakterystycznymi ,nowego stylu” byty: zwieztos¢, ogra-
niczenie lub eliminacja tak zwanych stéw pustych [ {7 xici, ktérych zadaniem
byto wskazywanie relacji gramatycznych w zdaniu (przyimkéw, partykut itd.),
unikanie bezpos$redniego wskazywania podmiotu, inwersja, nietypowy szyk
wyrazow i pojawianie sie fraz pozbawionych orzeczenia, w ktérych konstrukcje
rzeczownikowe w wersie lub dwuwierszu zestawiano ze sobg tak, aby czytelnik
sam odnalazt zwigzek miedzy nimi2.

Wiersze w gatunku ci pierwotnie nazywano miedzy innymi quici ffii7 lub
qtizici #1717 ‘stowa do melodii’, a takze géci #X17 ‘stowa piosenki’. Charakteryzo-
waty sie one nieregularnym wersem, w skrajnych wypadkach liczacym od jednej
do jedenastu sylab. Poczatkowo ci powstawaty jako teksty do istniejacych juz
melodii'®. Z czasem zyskatly niezalezno$¢ jako jedna z form wiersza regulowane-
go'*. Ich rozpowszechnienie sie, najpierw wsrdd ludu, p6zniej wéréd wyksztal-
conych poetéw i erudytéw, miato prawdopodobnie zwigzek z rozwojem handlu
i wzrostem wymiany kulturalnej za panowania dynastii Tang, powstaniem miast
handlowych i doméw uciech z profesjonalnymi §piewaczkami. Ich rozkwit nasta-
pit podczas rzad6éw Song (960-1279).

W zaleznosci od dtugosci i liczby zwrotek ci dzieli sie na najkroétsze (do 58
sylab), $rednie (59-90 sylab) i dtugie (powyzej 90 sylab)*®.

M. Religa, Podstawowe wiadomosci o prozodii klasycznej poezji chiriskiej shi, ,Przeglad
Orientalistyczny” 2017, nr 1-2, s. 128.

10 Polegat na konstruowaniu werséw dwuwiersza na zasadzie identyczno$ci syntak-
tycznej oraz opozycji brzmieniowej (tonalnej) i semantyczne;j.

11 Ibidem.

12 Ibidem, s. 134.

13y, Wei ${i#fi, Mdo Zédong cif zuo zhong cipdi ming ying yi ydnjia &35 7 18/ E a4
4%, “Journal of Hunan First Normal University” 2017, No. 17/3, s. 45.

1% L. Su f5EH i, L. Chen FRETT.4T, Tdngshi songci géqii xiandai ydnyi hé chudnchdang chudn-
chéng yadnjit %A P E S G IE G 7K 155, “Journal of Xingtai University” 2019,
No.34/1,s.125.

15 M. Religa, Podstawowe wiadomosci o prozodii klasycznej poezji chiriskiej shi i ci, tekst
niepublikowany, zbiory prywatne M. Religi, s. 19.
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W zaleznoSci od liczby zwrotek c¢i mogly by¢ dandiao £/ ‘pojedyncze’ lub
shudangdiao YL ‘podwojne’ (liczace dwie zwrotki). Zwykle obie zwrotki miaty te
sama liczbe wersow, to samo umiejscowienie ryméw i wzorzec tonalny.

Wzorzec metryczny i cipdi TrR ‘tytut’ utworu nadawata cidido i ‘melodia’
Tytuty cf pierwotnie odnosity sie do piosenek jako catosci i okreslaty takze tres¢
wiersza. W p6zniejszych okresach zanikt zwigzek miedzy nazwg a trescig utwo-
ru. Poeci pisali w zgodzie z metrum przypisanym do okreslonego tytutu, prze-
strzegali liczby zwrotek, liczby i dtugosci werséw, schematu dystrybucji tonow
i rymoéw, ale nie obowigzywaty ich ograniczenia dotyczace tresci'®. W utworach
ci wersy najczesciej liczyty od czterech do siedmiu sylab, stosunkowo czesto wy-
stepowaty tez wersy dwu- i trzysylabowe. Rzadziej pojawiaty sie dtuzsze (liczace
do jedenastu sylab), a bardzo rzadko - wersy jednosylabowe. Umiejscowienie
cezury byto uzaleznione od wzorca metrycznego!’. W zalezno$ci od wzorca obo-
wiazywaty rymy w okreslonych tonach i wyznaczonych wersach. W niektérych
wierszach obowigzywat ten sam rym w catym utworze, w innych w okreslonych
miejscach nastepowata zmiana rymu. Funkcjonowaty réwniez zasady dotyczace
przemienno$ci tonow?e,

Z punktu widzenia tresci shi byty uwazane za najszlachetniejsza forme, od-
powiednia do poruszania tematéw powaznych i osobistych, zas ci - za utwory
rozrywkowe'®. P6zniej réwniez uznano je za formy wiasciwe dla powaznej te-
matyki. Ich specyfika pozostata jednak przede wszystkim ,muzycznos¢”, piekno
i melodyjno$¢ brzmienia?’.

Struktura i przektad tytuléw

Tytuty oryginalnych tekstow utworéw, ktérych przektady opublikowano w zbio-
rze Szesnascie wierszy, okreslaja forme wiersza - wzor rytmiczny, wedtug ktérego
dany utwor zostatl napisany?’. Tytuty utworéw ci wystepowaty w dwéch rodza-
jach - nawigzujace do klasycznej literatury lub historii i zwyczajne??. Wiekszo$¢
tytutéw wierszy Mao to chinskie nazwy geograficzne, ktére zostaty po pro-
stu adaptowane do warunkéw pisowni w jezyku polskim. Pietnascie sposrod

165, Zhu 4%k, Songci zhong de wiiddo ydnjia 5215 FP AV EERS R ST, praca doktorska,
Fujian Normal University, Fuzhou 2017, s. 36-37.

17" M. Religa, Podstawowe wiadomosci o prozodii klasycznej poezji chiriskiej shi i ci, op. cit, s. 20.

18 Ibidem, s. 21.

19 M. Gao A H, Tdng Song ci shu xiézhén xingqing jifd jii yi FEFRIRFT B EMER A2
[8, “Masterpieces review” 2019, No. 5, s. 27.

20 M. Religa, Podstawowe wiadomosci o prozodii klasycznej poezji chiriskiej shi i ci, op. cit, s. 21.

21 Ibidem, s. 19.

22 C. Jiang JT.E:fH, Songci cipdi ming de ying yi fangfd qidn tan 5378 4 Y% 7%
7% FE, “Journal of Taiyuan Urban Vocational College” 2015, No. 168/7, s. 192.
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tytutéw oryginalnych tekstow sklada sie z dwoch czesci. Pierwsza z nich okresla
wzdr rytmiczny, wedtug ktérego zbudowany jest wiersz, druga za$ nawigzuje do
jego tresci. W przektadach tytutéw ttumacze w zaden sposéb nie zaznaczyli tego,
ze oryginaly powstaty wedtug wzorcéw rytmicznych cidido i gilii. W ten sposéb
polskojezyczni odbiorcy nie otrzymali informacji o podobienstwie wersyfika-
cyjnym niektérych wierszy nawigzujacych do tego samego wzorca, a co za tym
idzie - zostali pozbawieni pewnej konkretnej informacji o tej tradycji wersyfika-
cyjnej w chinskiej literaturze.

Wersyfikacja i rymy w utworach Mao i ich przekladach

Mao Zedong nie stosowat sie $cisle do zasad budowy utworéw i uktadu ryméw
oraz schematéw dystrybucji tonéw, jednak tytuty wierszy zawieraja nazwy kon-
kretnych wzorcéw rytmicznych, totez zdecydowano sie analizowac je jako na-
wigzujgce do tych wzorcéw. W zbiorze Szesnascie wierszy pojawity sie przektady
utwordw ci, ktérych oryginaty sktadaty sie z nastepujacej liczby znakéw:

(1) Kroétkie, tzw. xidoling (do 58 sylab):
16: ,Trzy wiersze o gérach” Shiliti zi ling san shéu +7NF% =1;
33:,W nowy rok” Rt méng ling - Yudndan 40354 - £ H;
42: ,***” Huan xi sha - Hé Liti Yazi xianshéng J55%.y0 - FIMI 4545

44: W okolicy wielkich cedréw” Piisa mdn - Dabdidi =25 - KARM;
»Wieza zottego zurawia” Pisa mdn - Hudng He Lou EJ% 25 - S5 H9HE;

46: ,W Hueiczang” Qingping yué - Huichdang j53-5% - &= 8;
JLiupanszan” J5 54 - ANELLL
,Przetecz w gorach Lou” Yi Qin é - Léu Shan Guan /2508 - 2:1115%;
50: ,Gora Tsingkuang” Jinggang Shan 78, 1. H - F: X LL;
54: ,Rzeka Peitai” Lang tdo sha - Béidaihé j&745)) - JLEH;
(2) Dtugie, tzw. manci (powyzej 90 sylab):
95: ,Przejazdzka todzig” Shui dido gétéu - Youyong 7KiEH % - ik,
100: ,Kunlun” Nian Ntjido - Kianlin ;2305 - &4

114: ,Czangsza” Qin yudn chiin - Chdngsha ;% - £/
,Snieg” Qin yudn chin - Xué L% - 5.
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Ponadto w zbiorze znalazly sie przektady dwéch siedmiozgtoskowcéw, ktérych
oryginaty byty ztoZzone z 56 znakéw:

,Dtugi marsz” Qilii - Chdngzhéng +12 - £-1F;
,Panu Liu Ja-tsy” Qilii - Hé Liti Yazi xianshéng {5 - FIfJIT 44,

W siedmiozgtoskowcach Qilii - Chdngzhéng i Qilii - Liti Yazi xianshéng autor nie
stosuje sie $cisle do zasad budowy tego typu utworéw. Rymy sg niedoktadne,
w schemacie aaba aaca i aaba aaba. Jako przyktad moze stuzy¢ transkrypcja
ostatnich sylab utworu Qilii - Chdngzhéng:

XXXXXX ndn,
XXXXXX xidn.
XXXXXX lang,
XXXXXX wdn.
XXXXXX nudn,
XXXXXX han.
XXXXXX xué,
XXXXXX ydn.

W polskich przektadach tych utworéw zabrakto rymoéw, zostata natomiast
zachowana forma o$miu werséw. W pierwszym z nich maja one po 15 sylab, z wy-
jatkiem 2.1 6. wersu, ktore liczag odpowiednio 16 i 14 zgtosek. W drugim utworze
wszystkie wersy s3 trzynastozgtoskowe. Ttumacze zdecydowali sie wiec podkre-
$li¢ rytmiczno$¢ utworu réwnomierng liczbg sylab. Nie umieszczali na konicach
wersow rymujacych sie wyrazéw?3, moze z wyjatkiem dwéch pierwszych werséw
wiersza ,Panu Liu Ja-Tsy”, gdzie pojawia sie niedoktadny rym ,Kantonie - liscie”.

Pozostate utwory zostaly napisane zgodnie ze wzorami rytmicznymi ci. Wsrod
oryginatéw analizowanych przektadéw znalazto sie 10 wierszy napisanych
na 7 melodii kroétkich, tzw. xidoling (do 58 sylab), i 4 na 3 melodie diugie, tzw.
manci (powyzej 90 sylab). Nie pojawity sie utwory klasyfikowane jako $redniej
dhugosci, tzw. zhongdido*.

Najkrétszym z analizowanych oryginatéw jest Shilit zi ling san shéu. Sktada
sie on z trzech szesnastozgtoskowych werséw. Ttumacz nie zachowat tej formy,
odtworzyt jednak koncepcje trzech wierszy o zblizonej budowie. W polskiej
wersji tytutowe trzy wiersze o gorach sktadaja sie z trzech 23-zgltoskowych
czterowierszy. W oryginale kazdy wers rozpoczyna sie od tego samego stowa.
Sa to uzywane dla zachowania rytmu tak zwane stowa poczatkowe, najczesciej
jednosylabowe. Stawiane sg na poczatku utworu, na poczatku strofy, a czasami
nawet na poczatku wersu wewnatrz zwrotki?>. W przektadzie tego utworu

23 W. Jabtonski, Z dziejéw literatury chiriskiej, Warszawa 1956, s. 75.
24 M. Religa, Podstawowe wiadomosci o prozodii klasycznej poezji chiriskiej shi i ci, op. cit, s. 19.
%5 Ibidem, s. 20.
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réwniez wszystkie trzy strofy rozpoczynaja sie tym samym stowem. W oryginale
jest to wyraz shan LI, w pierwszym tonie, co w jezyku polskim jest niemozliwe
do odtworzenia. W jezyku polskim to stowo to ,géry”2°.

W oryginale wiersza Shiliu zi ling san shéu rymy wystepuja na koncu kazdego
z trzech wersow, jednocze$nie rymuja sie z 6sma sylaba (ostatnig przed cezura,
wystepujaca po 6smej sylabie) i pierwsza sylabg kazdego wersu. Zilustrowano to
przy pomocy transkrypcji:

Shan, XXXXXX an. XXX, XX san X san.
Shan, XXXXXX lan. XXX, XX zhan X han.
Shan, XXXXXX can. XXX, XXXX jian.

W polskim przektadzie kazdy z tytutowych trzech wierszy zmieniono na cztero-
wiersz o rymach abcb, aded, afgf, gdzie a to powtarzajace sie stowo ,gory” - zacho-
wana zostata jedna z najbardziej charakterystycznych dla tej formy lirycznej cech:

Gory!

Smagamy konie ociezate.

W tyt - nie patrz!

Trzy stopy do nieba, trzy cale.

Gory!

Jak trudno naprzdd, bardzo trudno.
Lecz - naprzéd!

Za gory, na bitwe okrutna.

Gory!

Sklepienie nizej wciaz sie chyli.
Az - runie.

Ach, obyémy jeszcze zdazyli!?’

Na podstawie powyzszej analizy mozna wysnu¢ wniosek, ze thumaczom udato
sie osiggna¢ ekwiwalencje formalng jedynie w formie transplantacji utworéw do
polszczyzny i stworzenia melodyjnych wierszy w jezyku polskim. Forma wierszy,
kunsztownie realizowana przez pokolenia chinskich poetdw, w polskich przekta-
dach utworéw Mao zostata jedynie subtelnie zasygnalizowana, i to nie w kazdym
wierszu. W ttumaczeniu zaginety rowniez rymy. Ttumacze ocalili za to tematyke,
uratowali utwory przed groteskowym efektem ,czestochowskich” ryméw, ktory
czesto pojawiatl sie w niewprawnych przektadach chinskiej poezji na jezyk pol-
ski, a takze zadbali o delikatnie egzotyczny wydzwiek wierszy, co dodato im
atrakcyjnosci.

26 T. Mao, op. cit., s. 16-17.
27 Ibidem.
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Interpunkcja

W klasycznym jezyku chinskim znaki interpunkcyjne rozumiane tak, jak w XX-
-wiecznych jezykach europejskich, nie istniaty. Naleza zatem do cech, o ktdre
wiersze Mao zostaty wzbogacone, cho¢ autor inspirowat sie poezja klasyczng
i nawigzywat do niej forma i tytutami swoich utworéw.

Ogolnie mozna powiedzie¢, ze interpunkcja w chinskich oryginatach utworéw
byta nieco mniej skomplikowana niz w ich polskich przektadach, ktére ukazaty
sie w zbiorze Szesnascie wierszy. To zjawisko mozna uzasadni¢ wymogami jezyka
polskiego. Znaki interpunkcyjne nie zawsze wystepuja w tych samych miejscach
oryginatoéw i przektadéw, poniewaz w czes$ci utworow ttumacze odeszli od formy
oryginatow.

Na uwage zastuguja wyrazne przyktady dodania znakéw interpunkcyjnych,
jak w utworze Ru meéng ling - Yudndan. Znak zapytania umieszczony na korncu
trzeciego wersu podkresla pytanie, ktére w oryginale wyrazone zostato w kon-
strukcji charakterystycznej dla jezyka pisanego - xiang hé fang [a1{a] /7 ‘w ktérg
strone zmierzac’, zakonczonej przecinkiem.

Mozna wiec uznag, ze interpunkcja w utworach oryginalnych uzasadniona jest
rytmem wiersza, a w przektadach - sktadnig zdania w jezyku polskim. Bez zna-
kow interpunkcyjnych zdania w polskich ttumaczeniach bytyby niejasne, a takze -
w przypadku préb nadrobienia braku interpunkcji gramatyka - dtuzsze. Wazng
cecha tych utworéw jest natomiast ich zwieztos¢, do ktdrej nalezato dazy¢ takze
w polskich przektadach.

Formy reduplikowane

Uzywanie reduplikacji (chin. chéngfuci E2&1d]) wyrazéw w jezyku chinskim to
chwyt retoryczny. Reduplikowanie stéw bywa podyktowane wzgledami syntak-
tycznymi?®, zamiarem podkreslenia pewnych informacji, a takze estetycznymi -
paralelizm sprzyja zachowaniu rytmu wypowiedzi. Reduplikacji moga ulegac
przymiotniki i przystéwki, jedno- i dwusylabowe (wedtug tak zwanej struktury
AA, AABB, ABB lub ABAB?%), a takze czasowniki (wedtug tak zwanej struktury AAB
i ABAB)*. Tworzone w ten spos6b przymiotniki xingréngci 1,754 czasami wyra-
zaja wyzszy stopien natezenia cechy, zwiekszenie ilosci lub jako$ci opisywanego

28 (. L. Liu, Reduplication of Adjectives in Chinese: A Default State, “| East Asian Linguist”
2013, No. 22,s.113.

29 Ibidem, s. 121.Por. Reduplication of Adjectives, [online] https:/ /resources.allsetlearn-
ing.com/chinese/grammar/Reduplication_of adjectives#Used_as_Adverbs_.28AABB.29
[dostep: 10.06.2018].

30 Por. Reduplication in Verb Phrases, [online] http://intensive-chinese.blogspot.com/
2012/01/duplication-of-verbs-in-aab-form.html [dostep: 10.06.2018].
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zjawiska®!, albo tez sprawiajg, ze przymiotnik jest bardziej obrazowy®?. Reduplika-
cja czasownikéw stuzy podkresleniu krotkiego czasu trwania wykonywanej czyn-
nosci lub akgcji albo zasygnalizowaniu, Ze zostata podjeta préba zrobienia czego$
czy tez ze jest to sytuacja nieformalna33.

W oryginatach utwordéw, ktorych przektady zostaty zawarte w zbiorze Szesna-
Scie wierszy, wystepuje okoto 10 wyrazéw reduplikowanych. W wiekszosci s3g to
reduplikacje stuzace podkresleniu obfitosci opisywanych zjawisk - zieleni, mgiet,
deszczu. Nie jest mozliwe przetozenie ich na jezyk polski w reduplikowanej formie,
poniewaz w polszczyznie raczej nie stosuje sie tego typu zabiegéw retorycznych.
Ponizej zostang przeanalizowane konteksty ich uzycia i zastosowane przez ttuma-
czy strategie przektadu na jezyk polski.

Jako pierwsze zostanie opisane ztozenie ytyticongcong FAN 2.7, bedace fak-
tycznie chéngyii FiE ‘zwiazkiem frazeologicznym’ w jezyku chifiskim. W stow-
niku Hanyti chéngyii cididn®* podano znaczenie ‘bujna, kwitngca zielert’ dla okre-
$len yuyu AAD i i congcong 77, oraz ‘piekna sceneria’ dla catego frazeologizmu.
W utworze wyrazenie to wystepuje w kontekscie Zhanshi zhi kan ndnyué, géngjia
yuytcéngeong K-TF5EFIE , FANALANZ 2 ‘Zomierz wskazuje potudnie i Kan-
ton, bardziej zielone’. W polskim przektadzie wersy te przettumaczono nastepu-
jaco: ,Zotnierz potudnie nam wskazuje, / Gdzie zielen stokro¢ jest bujniejsza”.
Caty zwiazek frazeologiczny przettumaczono zatem dostownie, zeby unaocznic¢
polskiemu odbiorcy, ze podmiot liryczny wiersza opisywat bujna zielen potudnia
Chin, a nie ogo6lnie ‘piekna scenerie’.

Nastepnym przyktadem reduplikacji jest forma cangcang =+ ‘szarozielony’,
oznaczajgca mglista, szarg zielen® . Wystepuje ona w wersie yanyii mdng cangcang
JHFRFEE ‘mgta i deszcz geste, zielonoszare), ktéry na jezyk polski zostat prze-
ttumaczony jako , Tu mgta sie po deszczu gubi na wyzynach”. W oryginale nie ma
ani stowa o wyzynach, zatem mozna uznac to za btad metatranslacyjny, polegajacy
na dodaniu czego$ do tekstu3®.

W analizowanych przektadach dwukrotnie pojawia sie reduplikacja taotao Ji3
5 ‘wylewny, ulewny’. W wersie Bdjiti léi taotao P55 ‘rozlewam wino ob-
ficie’ zostata ona przetlumaczona jako ,spetniam kielich wina”*’. W wersie Dahé

31 G. Wang F[E %, Hanyii xingrongci AA shi chongdie yti lidng fanchou (X AE 2517 AA
FE S 50, [online] https://wenku.baidu.com/view/8c41fa5e804d2b160b4ecO6e.
html?re=view [dostep: 21.05.2018].

32 L. Yuan i ¥, Y. Zhang 5k$1E, Xin jieti - zhongji hanytl jiaocheng (shang) ¥l
6 - XHRICESGE (1), Beijing 2006, 5. 92.

33 Ibidem, s. 167.

3% Hanyti chéngyu cidicn 3 1E¢ 15158, Shanghai 2001, s. 813.

35 G. Shi Jifiy¢=, S. Wang F24%r, Hanyil jiao yii xue cididn 5% 57781, Beijing
2011,s.108.

36 K. Hejwowski, Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu, Warszawa 2004, s. 144

37 T. Mao, op. cit,, s. 15.
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shangxia, dun shi taotao K0 1 fiid )58 ‘Wielkiej rzeki gérny i dolny bieg
sie zatrzymat' - jako ,W gérnym i dolnym biegu / Zastygt wartki nurt Huangho”.
Kolejne reduplikacje to mdngmdng 73§ ‘bezkresny’, mdngmdng FE3E ‘sze-

NN

roki’ i chénchén 7)(}J[ ‘ciezki’. Zawierajace je wersy zostaly przettumaczone na-
stepujgco: Wang Chdngchéng néiwai, wéi yii mdngmdng SEEIRANYN, MEIRIETE
‘Patrzac na zewnatrz i wewnagtrz Wielkiego Muru, tylko wielki bezkres’ na ,Po
obu stronach Wielkiego Muru / Ciaggng sie pustkowia”; Mdngmdng jiii pai lit
Zhonggué SEES R E ‘dziewied szerokich ptynie przez Chiny’ na ,Przez
Chiny rzek dziewiec¢ toczy wody szeroko”; chénchén yixian chuan ndnbéi j)(;j[—
& ZEmg b ‘ciezka lina przewleka potudnie i p6tnoc’ na ,Przez Chiny rzek dziewieé¢
toczy wody szeroko / I p6tnoc z potudniem linia z metalu spina”.

Wystepujaca w analizowanych utworach reduplikacja czasownika to zhénzhén
[#B% ‘rozprzestrzenienie sie, wezbranie, wystepujaca w wersie guanshan zhénzhen
cang FUMERERE: ‘przetecze i gory zalata zieler. Wieloznaczne wyrazenie zhén [
‘ustawienie sie w szyku bojowym’8 zostato tutaj uzyte do opisania coraz bardziej
zielonych gér. Mozna przypuszczaé, Ze podmiot liryczny méwi o zieleni zaréwno
przyrody, jak i munduréw wojsk pokrywajacych okoliczne gory i doliny. W pol-
skim przektadzie ttumacz wyrazit to stowami ,I czota szczytdw uwienczyta zieler”.
S one wcigz nieco dwuznaczne, jednak nie az tak, jak w oryginale.

Powtorzenia

Powtérzenie®® jest dwukrotnym lub wielokrotnym uzyciem w tekscie jakiego$
sktadnika jezykowego (wyrazu lub zespotu wyrazéw). Stuzy ozdobnosci stylu,
rytmizacji, podkre$leniu znaczenia, spotegowaniu emocjonalnemu wrazenia itp.*°
Zaleznie od elementdw powtorzenia, jego pozycji w uktadzie lub funkcji wyré6z-
nia sie powtérzenie bezposrednie, dostowne, dZwiekowe, formalne, leksykalne,
semantyczne, syntaktyczne i wariacyjne. Srodki stylistyczne wystepujace w ana-
lizowanych utworach Mao zaliczajg sie w wiekszos$ci do wymienionych powyze;j.

W jezyku chinskim, w przeciwienstwie do jezyka polskiego, powtdrzenia
wyrazow nie s3 estetycznie razace. Jako zjawiska pokrewne réznym rodzajom
paralelizmu naleza do kanonu $rodkdéw stylistycznych uzywanych i pozadanych
w poezji*l. W jezyku chifiskim znacznie czesciej niz w jezyku polskim wystepuja
rowniez homonimy - to zjawisko, sprzyjajgce melodyjnosci wiersza, jest niemoz-
liwe do odtworzenia w polszczyznie. W analizowanych oryginatach Szesnastu
wierszy Mao pojawito sie przynajmniej 8 powtérzen. W polskich przektadach

38 G. Shi, S. Wang, op. cit., s. 1352.

39'S. Jaworski, Podreczny stownik termindw literackich, Krakéw 2007, s. 166.

40 S, Sierotwinski, Stownik terminéw literackich. Teoria i nauki pomocnicze literatury,
Wroctaw 1986, s. 191.

*1 M. Religa, Podstawowe wiadomosci o prozodii klasycznej poezji chiriskiej shi, op. cit, s. 134.
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tych wierszy zostata odtworzona jedynie czes¢ przypadkéw. Ponizej zostang
omoéwione wybrane powtdrzenia i strategie ich przektadu - najpierw epifory,
czyli powtérzenia na koncu wersow, nastepnie powtorzenia wewnatrz wersow
i anafory, czyli powtérzenia wyrazéw na poczatku wersow.

Pierwszym przyktadem epifory w analizowanych utworach jest shudang chén
yué 55 & F ‘oszroniony ksiezyc’ w wersach:

Chdngkaong yan jido shudang chén yué K22 [N 75 = H
Shuang chén yué 75 & F

W przestworzach gesi wotajg szronem pokryty ksiezyc,
szronem pokryty ksiezyc.

W polskim przektadzie powtérzone zostato jedynie stowo ‘ksiezyc’. Prawdo-
podobnie ttumacz uznat, ze dwukrotne powtérzenie epitetu ,szronem pokryty
ksiezyc” na koncach werséw niepotrzebnie wydtuzytoby pierwszy z nich. Epifora
zostala jednak cze$ciowo odtworzona w przektadzie:

W przestworzu gesi wabia ksiezyc,
Szronem pokryty ksiezyc*?,

W tym samym wierszu pojawila sie epifora céngtéu yue M ik, powtarzajgca
sie na koncach werséw:

Erjin maibti céngtdu yué iS55 ML .
Céngtéu yué Mk,

A dzi$ schodzenie ze szczytu.
Schodzenie ze szczytu.

Na jezyk polski zostato to przettumaczone bardzo doktadnie. Ostatnie trzy syla-
by werséw sa identyczne:

A my schodzimy dzi$ ze szczytu,
Schodzimy juz ze szczytu®.

W tym przypadku przettumaczenie w taki sam sposdb catosci powtérzenia nie
znieksztatcito polskiej wersji utworu, poniewaz nie byto tak dtugie jak poprzednio.

Kolejnym przyktadem powtoérzenia, tym razem wewnatrz wersu, jest morfem
shéng 7= ‘dzwiek’. Wystepuje w wersach:

2 T. Mao, op. cit,, s. 10.
43 Ibidem, s. 11.
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Mdti shéng sui, ThFFFEEE
Idba shéng yan. B\ FEIH |

Konskich kopyt dZzwiek urywany,
Trabki dzwiek ostry.

Co ciekawe, ttumacz w polskim przektadzie powtdérzyt wewnatrz wersu stowo
niebedace semantycznym odpowiednikiem uzytego w oryginale znaku:

[ tylko stukot konskich kopyt,

I tylko trabki ostry zew**.

Znak ,dzwiek” wystepujacy w oryginale i dookreslony wyrazami charakteryzujacy-
mi rodzaje wydawanych odgloséw zastapit rzeczownikami opisujacymi konkretne
dzwieki. Uzyt ekwiwalentu funkcjonalnego. Strategia wybrana przez ttumacza ko-
rzystnie wplyneta na koncowy efekt.

Nastepnym przyktadem powtérzenia wewngtrz wersow jest wyraz ri 41 ‘jak,
niby, niczym’, wystepujacy w utworze trzykrotnie. Szczegdlnie wyraznie widac
go w ostatnich dwdch wersach:

cangshan rd hdi, SUATE,
cdnydng ru xué. FE[HA1L .

Zielone gory jak morze,
Zranione stonce jak krew.

Powtérzenie nie zostato odtworzone przez ttumacza w jezyku polskim:

Gory zielensze tu od morza

I resztki storica niby krew*’.

Przektad jest przez to nieekwiwalentny formalnie w stosunku do oryginatu.
Ttumacz uznat zapewne, Ze brzmi dobrze jako utwo6r w jezyku polskim.

Trzykrotne powtdrzenie w obrebie pojedynczego wersu wystepuje w wierszu
Nian Ntjiao - Kunliin. Powtarza sie okreSlenie yi jié —#; ‘jeden’. Wers brzmi na-
stepujaco: Yi jié yi 6u, yi jié zéng méi, yi jié hudn dong gué —aHEK , —EIEE
—# A R [E. Tedno zostawi¢ Europie, jedno podarowaé¢ Ameryce, jedno zwrécié
Chinom’. Thumacz zapewne uznal, ze we wspoétczesnym jezyku polskim lepiej
brzmi wyliczenie ‘jedno, drugie, trzecie’, zatem w przektadzie znalazty sie trzy
wersy, brzmigce tak: ,Dla Europy pierwsza z nich, / Dla Ameryki druga cze$¢ bedzie
darem, / Trzecia pozostanie w gtebi Chin”.

4* Ibidem, s. 10.
45 Ibidem, s. 11.
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Jako ostatnie zostang omoéwione anafory, czyli powtdrzenia wyrazéw na po-
czatku werséw. Koncept wiersza Shiliti zi ling san shéu opiera sie miedzy innymi
na zastosowaniu anafory: Shan, [...J. Shan, [...]. Shan, [...]. LL1, [...]. LU, [..]. L0, [...].
‘Gory, [...]. Gory, [...]. Gory, [...]- Thumacz na jezyk polski odtworzyt anafore, piszac
na poczatku kolejnych zwrotek: ‘Gory! [...]. Gory! [...]. Gory! [...].

Specyficzna morfologia jezyka chinskiego pozwolita na uzycie tej anafory takze
w innym utworze przy jednoczesnym paralelizmie znaczeniowym - shanxia L1 |~
‘podnéze gory’ i shantdéu [L13k ‘szczyt gory’. Wersy te wygladajg nastepujaco:

Shanxia jingqi zaiwang, L N EETEE ,
shantéu giijido xiang wén. 11:kE5 FHEE] .

U podnoza gory sztandary spogladaja,
Na szczycie gory bebny stysza sie wzajemnie.

W polskim przektadzie ttumacz nie zastosowat ekwiwalentnej anafory:

Lopot wrogich flag u podnéza,
Z gory werble bija na trwoge.

W wyniku takiej strategii, podobnie jak w wyZej opisanym przypadku wewnatrz-
wyrazowego powtorzenia stowa ri, ekwiwalencja formalna nie zostata uzyskana,
ale wiersz brzmi dobrze i wta$ciwie taki wniosek mozna wysnuc¢ z cato$ci powyz-
szej analizy - ttumacze dokonali, co w ich mocy, Zeby stworzy¢ jak najpiekniejsze -
w swoim mniemaniu - utwory poetyckie w jezyku polskim i przyblizy¢ wspoét-
czesnym polskojezycznym odbiorcom pewng cze$¢ odlegtej, egzotycznej kultury.
Ich wysitki optacily sie. Powstaly utwory jedyne w swoim rodzaju - nasaczone eg-
zotycznym klimatem, nienachalnie podszyte warto$ciami socjalistycznymi i zgrab-
ne jezykowo, cho¢ jedynie w niewielkim stopniu nawigzujgce do oryginalnych form.

Zakonczenie

W przektadzie chinskiej poezji klasycznej na jezyk polski trudno zachowac ekwi-
walencje formalna, przede wszystkim ze wzgledu na réznice systemowe miedzy
tymi dwoma jezykami. Niektére aspekty, jak rymy i proporcje werséw, mozna
oddac w polszczyznie, odtworzenie innych - na przyktad tonéw - jest niewyko-
nalne. Jezyk wierszy Mao miejscami nawigzywat do klasycznego, ale pojawiaty
sie w nim takze stowa i sformutowania jezyka wspotczesnego autorowi. Tema-
tyka utworéw dotyczyta nowoczesnych dla autora zjawisk, ale dla ich opisania
i w celu poruszenia emocji odbiorcéw uzywat on postaci i obrazéw silnie zako-
rzenionych w tradycji, mitologii i historii Chin. Utwory swoja forma nawigzywaty
do klasycznej chinskiej poezji, jednak nie realizowaty jej precyzyjnie.
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W ttumaczeniach nie ma nawiazan do klasycznych form, sa rdwniez pisane
jezykiem wspétczesnym, co powoduje brak ekwiwalencji wzgledem archaizowa-
nych oryginatéw. Zastosowano wiele nieuniknionych przesunie¢ translatorskich,
szczegdblnie sktadniowych. Ich powodem byta réwniez konieczno$¢ uzyskania
ekwiwalencji formalnej, transplantacji formy poetyckiej, czyli opracowania
utwordw poetyckich zgodnie z zasadami wersyfikacji i tworzenia rymoéw poezji
w jezyku polskim. Niektére thumaczenia sg wiasciwie swobodng wariacja na te-
mat utworu oryginalnego - dzieki swoim rymom na koncu i wewnatrz werséw,
nieekwiwalentnej, za to uzasadnionej w polszczyznie liczbie powtdrzen i tema-
tyce, egzotycznej i roznej od tej dominujacej wowczas w Polsce w ramach este-
tyki socrealizmu. Mozna jednak spojrze¢ na przektad jak na proces, w ktérym
réznice muszg powstawac. Ich brak oznaczatby ,$mier¢ translacji”*, jest zresztg
niemozliwy, co wynika z r6znic miedzy jezykami.

Niewatpliwie praca nad ttumaczeniem wierszy Mao nie byta tatwa, ale dzieki
jej wykonaniu utwory jednego z najbardziej wptywowych ludzi XX wieku staty sie
dostepne polskim czytelnikom. Proces przektadu utworéw poetyckich jest skom-
plikowany, zakres swobody przystugujacej ttumaczowi - dyskusyjny, a warto$¢
powstatych w wyniku tego procesu tworczego dziet pozostaje kwestig subiektyw-
na. W ramach jezykoznawstwa mozna bada¢ ekwiwalencje formalna i ekwiwalen-
cje semantyczng pojedynczych stéw, a nawet catych fragmentéw tekstu. Jednak
to, czy w wyniku dziatan ttumacza powstat utwoér atrakcyjny dla czytelnikow
w jezyku docelowym w réwnym stopniu, co oryginat dla swoich recypientéw, jest
zagadnieniem wykraczajacym poza ramy badan naukowych. Totez opierajgc sie
jedynie na wynikach zawartej w artykule analizy niemozliwe jest stwierdzenie,
czy przektad polskich poetow i sinologéw byt udany.

Mozna natomiast powiedzieé, Ze w ttumaczeniu zostaty popeinione btedy
roznego rodzaju na ptaszczyznie semantycznej i leksykalnej, ze forma chinskich
utworéw, oparta na klasycznych dla chinskiej poezji wzorcach metrycznych,
zostata odtworzona w polszczyznie w bardzo niewielkim stopniu i ze wielu
$rodkdéw stylistycznych, ktérym chinska poezja zawdziecza swoje piekno, nie da
sie po prostu odtworzy¢ w polszczyznie (lub tez préby ich odtworzenia datyby
groteskowy efekt). Mozna tez doda¢, ze mimo tych niedoskonatos$ci i trudnosci
zespot ttumaczy i poetéow stworzyt zbior ciekawych wierszy, ukazujacych wy-
cinek chinskiej estetyki, pelnych nawigzan do przyrody, a takze zawierajacych
cechy poezji Mao Zedonga - przede wszystkim tres¢ i ich przestanie.

Czytanie utworéw w przektadzie nigdy nie jest tym samym, co ich lektura
w oryginale. Jednak jesli zostanie uczynione zatozenie, ze warto ttumaczy¢ mimo
to, aby udostepni¢ ludziom cho¢ troche $wiata literatury obcej, zamknietej dla
nich kultury, to trzeba przyznaé, ze badane przektady spetity swoje zadanie.

* M. Heydel, Zwrot kulturowy w badaniach nad przektadem, ,Teksty Drugie” 2009,
nreo,s. 22.
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THE MODERN TRANSLATION OF TRADITIONAL FORMS
OF MAO ZEDONG’S POEMS

ABSTRACT

The focus of the following paper is the formal equivalence of several Mao Zedong’s
poems’ polish translations, published in 1956 in Warsaw in a collection named “Six-
teen Poems”. The author focuses on poems’ strictly regulated form, which is character-
istic for the classical Chinese poetry and on a form of these poems’ modern Polish
translation: versification, rhymes, titles, punctuation, reduplications, and repetitions.
This research shows that there is almost no equivalence between these poems and
their translations, but these were written in an attractive and understandable lan-
guage and style for their readers.
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