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Slowa zakl¢te w sztuke. Kilka postulatéow odnos$nie

badan nad retorycznoscia dziel sztuki dawnej

Niniejszy artykul ma na celu prébg wskazania kilku podstawowych ,,miejsc wspdl-
nych” retoryki, sztuk plastycznych oraz ich teorii. Dla badan nad retorycznoscig dziet
sztuki dawnej istotne jest przede wszystkim przekonanie o intencjonalnosci wypowiedzi
artystycznej. Cho¢ juz w $redniowieczu mamy do czynienia z pogladami podkresla-
jacymi warto$¢ sztuki, z Sugerowskim ars auro prior na czele, nie ulega watpliwosci,
ze jedng z podstawowych kategorii, stosowanych do opisu i wartosciowania zabytkéw
sztuk plastycznych, rzemiosta artystycznego i architektury, byla utilitas. Rozpatrywanie
dzieta sztuki w kategoriach teleologicznych automatycznie sktania do refleksji nad
srodkami artystycznymi, ktére zostaty wykorzystane do realizacji okreslonego celu,
co sugeruje silny zwigzek ze srodkami stuzagcymi perswazji, stosowanymi w sztuce
oratorskiej. Teoria i praktyka artis bene dicendi wywarla szczegdlnie istotny wptyw
na sztuke, ktdrej gtéwnym zadaniem byto przekazywanie okreslonych tresci, zaréwno
o charakterze religijnym, jak i politycznym. Zaleznosci te podkreslal juz Leone Battista
Alberti, ktory za gléwne zadanie zaréwno sztuki wymowy, jak i malarstwa, uwazat
perswazj¢, odbywajacg si¢ na poziomach docere, delectare i movere'.

Kwestig intencjonalnosci wypowiedzi plastycznej zajmowat si¢ w latach siedemdzie-
sigtych i osiemdziesigtych XX w. Michael Baxandall’. Zgodnie z jego teorig, na podstawie
efektu, jaki wywotuje dane dzieto sztuki w umysle interpretatora, drogg logicznego

! Zob.]. R. Spencer, Ut Rhetorica Pictura”. Studium o teorii malarstwa Quattrocenta, przet.
M. B. Fedewicz, ,,Pamietnik Literacki” 1985, z. 3, s. 211-212.

? Zob. M. Baxandall, Giotto and the Orators: Humanist Observers of Painting in Italy and
the Discovery of Pictorial Composition, Oxford 1971 (Oxford-Warburg Studies); idem, Patterns of
Intention: On the Historical Explanation of Pictures, New Heaven, CT-London 1985.
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wnioskowania mozna odtworzy¢ pierwotne zamierzenie artysty. Baxandall zajmowat si¢
dzietami sztuki, badajac ich funkcjonalno$¢. Najwigkszg staboscia jego metody wydaje
sig by¢ fakt, iz nie kazde dzieto sztuki posiada funkcje, ktdra dzis§ mozemy precyzyjnie
zdefiniowac. Funkcja nadana wtdrnie moze zatrze¢ pierwotne przeznaczenie danego
obiektu. Zatozenia Baxandalla s3 cenne przy analizowaniu dziel, ktorych funkcje zna-
my, a ponadto mozemy si¢ skutecznie domyslac¢, jaki cel przyswiecat ich tworcy. Za
przyktad postuzy¢ moga zachowane zespoty dekoracji malarskiej wnetrz o charakterze
reprezentacyjnym badz sakralnym, czy tez gotyckie retabula skrzydtowe, ktorych pro-
gramy ikonograficzne byly konstruowane zgodnie z okreslonymi zasadami. Wtasnie
w przypadku takich dziel, posiadajacych ztozone, precyzyjnie dopracowane programy
ikonograficzne, bardzo pomocne s3 takie ujgcia metodologiczne, jak Baxandallowska
metoda ,,historycznego objasniania obrazéw” czy analiza retoryczna, praktykowana
w Polsce przez Bozeng¢ Noworyte-Kukliniska, ktora przetransponowata schemat budowy
sredniowiecznego kazania paryskiego na konstrukcj¢ péznogotyckiego ottarza skrzyd-
lowego®. Trzeba jednak od razu zaznaczy¢, ze tego typu perspektywy badawcze nie s3
adekwatne dla wszystkich dziel sztuki, aczkolwiek w wielu konkretnych przypadkach
mogg prowadzi¢ do waznych i ciekawych wnioskéw.

Retorycznos¢ dziela sztuki mozna bada¢, zakiadajac, ze sztuka jest swoistego
rodzaju jezykiem, kodem postugujacym si¢ okreslonym repertuarem srodkéw. Jezyk
sztuki posiada szereg istotnych cech komunikacyjnych ludzkiej mowy, a proces po-
wstawania dzieta sztuki pod wieloma wzgledami przypomina proces konstruowania
tekstow artystycznych. W czasach, gdy retoryka stanowita podstawg wyksztalcenia,
myslenie w kategoriach, jakie podsuwata sztuka wymowy, charakteryzowalo wszystkich
tworcow kultury umystowej i materialnej Europy.

Zgodnie z Kwintylianowskim podzialem faz opracowania dziela, ,,autem orandi
ratio [...] quinque partibus constat: inventione, dispositione, elocutione, memoria,
pronuntiatione sive actione” (Inst. orat. III. 3. 1.)*. Wszystkie te kategorie mozna
przetransponowac na grunt badan historyczno-artystycznych; pierwsze trzy fazy sa
w duzym stopniu analogiczne w przypadku obu sztuk; kwestia memoriae w dziele sztuki
dotyczy innego fenomenu niz w retoryce - kategoria ta moze okazac si¢ np. pomocna
przy analizowaniu obiektéw, w ktérych dostrzegalne s3 wptywy mnemotechniki, czym
w niniejszym artykule nie bedziemy si¢ zajmowac. Retoryczna pronuntiatio wiaze si¢
mi¢dzy innymi z rolg gestu i mowy ciala. Badacze sztuki dawnej, zajmujac si¢ tymi
elementami przedstawienia obrazowego, cz¢sto uciekaja si¢ do teorii retoryki, analizujac
wplyw, jaki na ikonografi¢ miaty zalecenia dotyczace pronuntiatio.

¥ Zob.B. Noworyta-Kukliniska, Praedicatio tabularis. Obrazowe kazanie o tryumfie Maryi
Eklezji na retabulum ottarza glownego kosciota Mariackiego w Gdarisku, Lublin 2006.

¢ ,Cala zatem sztuka krasoméwcza [...] sklada sig z pigciu czeéci: inwencji, dyspozycji, elokucji,
pamigci, pronuncjacji (wykonania) albo dziatania (wykladu, przedstawienia)”; cyt. za: H. Lausberg,
Retoryka literacka. Podstawy wiedzy o literaturze, przet. A. Gorzkowski, Bydgoszcz 2002, s. 145.
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Inventio

Warstwa inventio w odniesieniu do przedmiotu zainteresowania historykéw
sztuki, analogicznie do klasycznej teorii wymowy, dotyczy przede wszystkim kwestii
wynalezienia ,tematu’, to jest ogélnego zarysu programu ikonograficznego. W tej
fazie procesu powstawania dzieta sztuki wazna rol¢ odgrywali zleceniodawcy, okre-
$lajacy (zazwyczaj w sposéb ogdlnikowy) podstawowe tresci, jakie nalezato wyrazic
w dziele, a takze teologowie, filozofowie lub literaci, ktérzy cz¢sto opracowywali
drobiazgowo program ikonograficzny, przekazywany nast¢pnie artyscie do realizacji.
Chociaz wérdd artystow doby pozinego sredniowiecza, a zwlaszcza tworcéw epoki
nowozytnej, nie brakowato ludzi wyksztatconych, co wyraznie podkresla w swych
tekstach Ulrike Heinrichs-Schreiber, to zlecenia o bardzo zlozonych programach
tresciowych bylyby niemozliwe do realizacji bez pomocy uczonych®. Przy projek-
towaniu zawartos$ci semantycznej oltarza szafiastego czy dekoracji malarskiej prez-
biterium $wiatyni niezbgdne byty konsultacje teologiczne, a w przypadku wystroju
wnetrz o charakterze $wieckim niejednokrotnie czynny udziat przy ustalaniu watkéw
treSciowych brali literaci i filozofowie. Leone Battista Alberti, przenoszac kategori¢
inventio do badan nad twdrczoscig plastyczna, twierdzil, ze inwencja artysty polega
na opieraniu si¢ na wlasnych obserwacjach i korzystaniu z loci communes®. Roznice
migdzy inventio retoryczna a malarska wynikaja z odmiennego charakteru tworzywa,
ktérym postuguja si¢ te obie sztuki. wypl, Jagt

W czasach, gdy obowigzywal model wyksztalcenia retorycznego, najwigksza
chwata dla artysty byta sprawnos¢ w dziedzinie inventio. Liczne traktaty retoryczne
poswigcaly bardzo wiele miejsca temu elementowi ksztaltowania wypowiedzi arty-
stycznej, podkreslajac role umiejgtnego stosowania sprawdzonych chwytéw i usta-
lonych schemat6éw. Utalentowany artysta - méwca, pisarz, malarz, rzezbiarz czy tez
architekt - sprawnie postugiwal si¢ dostgpnym mu repertuarem form i rozwigzan
artystycznych, dostosowujac je do wtasnych zamierzen, badz tez przeksztalcajac je
tworczo dla potrzeb wlasnego dzieta.

5 Zob. U. Heinrichs-Schreiber, Veit Stoss and the Question of Style Within the Scope of
Fifteenth Century Education: Remarks on Stoss’ Understanding of Gesture, [w:] Wokd? Wita Stwosza.
Materiaty z migdzynarodowej konferencji naukowej w Muzeum Narodowym w Krakowie 19-22 maja
2005, red. D. Horzela, A. Organisty, Krakéw 2006, s. 63-77 (Studia i Materialy Naukowe Muzeum
Narodowego w Krakowie).

¢ L. B. Alberti, O malarstwie, przet. M. Rzepinska, L. Winniczuk, cyt. za: Myjsliciele,
kronikarze i artysci o sztuce. Od starozytnosci do 1500 r., wybrat i oprac. J. Biatostocki, Warszawa
1978, s. 372-373 (Historia doktryn artystycznych. Wybér tekstow, cz. 1,t. 1).
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Dispositio

W odniesieniu do dzieta sztuki termin dispositio dotyczy przestrzennego ukladu
watkow tresciowych, tak by dzieto w jak najlepszy sposéb komunikowato swa zawar-
tos¢ semantycznga. Nie ulega watpliwosci, ze aby sprosta¢ wymogom utilitas, program
ikonograficzny musial by¢ zbudowany w sposdb jasny i logiczny, zrozumialy dla
odbiorcéw, szczegdlnie jesli byt on przeznaczony do wnetrz o charakterze sakralnym.
Bez watpienia olbrzymi wplyw na przedstawienia narracyjne oraz na sposéb kompo-
nowania zespotéw dekoracyjnych mialy strategie retoryczne. Henry Maguire, wybitny
badacz sztuki bizantynskiej, analizowal znaczenie dla ikonografii sztuki wschodniego
chrzescijanstwa takich gatunkéw retorycznych, jak ekfraza i tren (lament)’. Zastanawiat
sig, w jaki sposob literatura bizantyriska mogta wptywa¢ na przedstawienia obrazowe,
atakze - jak strategie retoryczne mogty dociera¢ do artystow. Spory odsetek tworcow
stanowili ludzie potrafiacy pisa¢, a wigc zaznajomieni z podstawowymi zasadami
retoryki. Dzigki temu mogli rozumiec i stosowa¢ w praktyce techniki retoryczne,
wykorzystywane w kazaniach i hymnach, ktore styszeli w czasie sprawowania liturgii.

Maguire zauwazyt, ze bizantynscy kopisci, przepisujac tekst psalterza, zostawia-
li wskazowki dla artystow dotyczace tego, w jaki sposob ma zosta¢ przedstawiona
opisywana scena, korzystajac przy tym z wlasnej wyobrazni, ale przede wszystkim
wykorzystujac biegtos¢ w sztuce retoryki. Literackie opracowanie watkéw biblijnych
wptywato na wyobraznig artystéw bizantynskich i w sposéb fundamentalny oddzia-
lywalo na rozwoj ikonografii, a takze stylu i kompozycji ich dziet.

Zwiazki sztuk plastycznych z retoryka w zakresie kompozycji bardzo wyraznie
widoczne s3 w dziedzinie ilustracji ksigzkowych. Meyer Schapiro podkreslal, ze pod-
stawowym zadaniem malarzy i rzezbiarzy do korica epoki nowozytnej byto ttumacze-
nie tekstow - religijnych, historycznych i poetyckich - na przedstawienia wizualne®.
I chociaz wprawdzie wigkszo$¢ artystow zajmowala si¢ kopiowaniem istniejacych juz
ilustracji, to za kazdym razem u podstaw tych kompozycji lezat ilustrowany tekst.
Bardzo duze znaczenie dla historykéw sztuki majg zmiany, wystgpujace w obrgbie wat-
kéw ikonograficznych, zwigzane albo z przemianami dotyczacymi rozumienia tekstu
albo réznicami wynikajgcymi ze zmian w dziedzinie stylu przedstawienia. W kazdym
stylu historycznym widoczne s reguly przedstawiania okreslonych tematéw. Podobne
zasady s3 naturalnie obecne w teorii retoryki, postulujacej stosowanie konkretnych
figur stow i mysli do okreslonych sytuacji.

Spostrzezenia Schapiro sg niezwykle istotne, jezeli chodzi o badanie takich dziet
sztuki jak ilustracje ksiazkowe; nieco rzadziej zdarzaja si¢ programy ikonograficzne
$cisle oparte na okreslonych tekstach literackich, na przyklad w zespotach dekoracji

7 H. Maguire, Art and Eloquence in Byzantium, Princeton 1981.
8 M. Schapiro, Words and Pictures: On the Literal and the Symbolic in the Illustration of a Text,
The Hague 1973, s. 9 (Approaches to Semiotics, 11).
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freskowej czy rzezbiarskiej wnetrza o charakterze reprezentacyjnym. Wydaje si¢ jednak,
ze o wiele czgsciej ,,tekstem’, ktorego ilustrowaniem zajmowat sig artysta, byt program
ikonograficzny, skomponowany z mysla o okreslonych funkcjach danego dzieta sztuki.
Czgsto wigc poszukiwanie dokladnego, literackiego odpowiednika programu ikono-
graficznego, bgdacego hipotetycznym Zrédlem zastosowanych w dziele rozwiazan
formalnych, prowadzi¢ moze na manowce.

Elocutio

W odniesieniu do dzieta sztuki elocutio, ktora w klasycznej teorii wymowy dotyczy
jezykowego formulowania mysli, jest gitéwna domeng artysty, ktory, otrzymujac wy-
tyczne odnosnie do tresci programowych, przystgpowal do pracy nad odpowiednim
przetransponowaniem przekazu stownego na adekwatne do jego zawartosci seman-
tycznej znaki plastyczne. Na tym etapie pracy twérca musiat siegna¢ do zasobu tradycji
ikonograficznej, poszukujac odpowiednich wzoréw obrazowych, ktére umozliwityby
mu jasne i logiczne przekazanie skomplikowanych tresci. Dziatanie plastyka upodabnia
si¢ w tym momencie do pracy oratora, wyszukujacego argumenty, i odpowiednie dla
potrzeb perswazji figury stéw i mysli i korzystajacego z repertuaru dostgpnych form
jezykowych. Istotna rolg odgrywal rowniez w tej warstwie dobor techniki artystycznej
i stylu.

Ernst Gombrich wyraznie podkreslit silng rol¢ tradycji artystycznej w tworczosci
plastycznej i zasugerowal istnienie swoistego leksykonu schematéw przedstawienio-
wych, ktéry wydaje si¢ czyms analogicznym do zbioréw retorycznych topoi®. Owe
malarskie loci communes stanowity pewnego rodzaju kod, analogiczny do jezykowego,
umozliwiajacy przetransponowanie rzeczywistosci postrzegalnej zmystowo na jej rozpo-
znawalny obraz. Artysta mial do wyboru okreslone schematy, ugruntowane w tradycji
ikonograficznej, i na ich podstawie ksztaltowal swoja kompozycje. Nie trzeba chyba
szczegolnie nikogo przekonywa¢ do tego, ze dzigki istnieniu toposdw i schematdéw iko-
nograficznych wkomponowanych w tekst czy tez w dzieto sztuki efekt pracy artystow
i literatow byt tatwiej rozumiany i trafniej odczytywany przez konkretnych odbiorcéw,
do ktérych byt adresowany. Artysta panuje nad jezykiem wizualnym, postugujac si¢
zespotem okreslonych regut i srodkéw oddzialywania, dobieranych wedle wiasnego
uznania, jego dzialanie jest zatem analogiczne do pracy retora, organizujacego materig
stowng zgodnie z zasadami artis rhetoricae.

Gombrich twierdzil, ze podstawowe zadanie historyka sztuki to doszukiwanie
si¢ w przesztosci zrédet leksykonu kazdego artysty, czyli poszukiwanie wczesniej-
szych dziet sztuki, ktore mogly mie¢ wplyw na ksztalt konkretnej realizacji artys-

° E. H. Gombrich, Sztuka i zludzenie. O psychologii przedstawienia obrazowego, przet.
J. Zaranski, Warszawa 1981, s. 362.
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tycznej'. Trzeba przy tym oczywiécie pamigtac, ze nie zawsze podobiernstwa obrazowe
$wiadcza o zaleznosci genetycznej; to samo dotyczy rowniez powtarzajacych si¢ moty-
wow literackich. ,,Leksykon artysty” mozliwy jest do chocby cz¢$ciowego odtworzenia
dzigki odwotaniom do tradyc;ji ikonograficzne;.

Dla badan nad zabytkami sztuki dawnej bardzo istotne sg poj¢cia, zwigzane z ka-
tegoria retorycznej ozdobnosci (ornatus), w obrgbie ktérej mieszczg si¢ tropy i figury
stéw, majace przetozenie na ikonografi¢. Tropy retoryczne stanowia swoiste wyzwanie
dla odbiorcy i musza by¢ dostosowane do jego zdolnosci pojmowania. Odbiorca zostaje
nakloniony do aktywnego wspotuczestnictwa w dziele, dekodowania przekazywanej
tresci w celu odczytania czgsciowo ukrytych znaczen.

Figury stéw i mysli znajdowaly réznorodne zastosowanie w sztuce; analiza zasto-
sowania tych srodkéw w sztukach plastycznych zdecydowanie wykracza poza ramy
niniejszego artykutu, powinna natomiast znalez¢ odbicie w badaniach nad sztuka
doby sredniowiecza i epoki nowozytnej. Wptywy tych strategii na przedstawienia
plastyczne s3 ewidentne, lecz historycy sztuki bardzo rzadko wyciggaja wnioski z tego
faktu. Przedmiotem zainteresowania stal si¢ na szerszg skal¢ jedynie fenomen ujgcé
o charakterze typologicznym, a Henry Maguire analizowal wptywy takich figur jak
antyteza i hiperbola na ikonografi¢ bizantynska'".

Rola pojecia stylu w sztuce dawnej jest trudna do przecenienia. Teoria francuskie-
go klasycyzmu stworzyta hierarchig stylow i tematéw, a znawcy sztuki oceniali ,,styl”
malarza ze wzgledu na odpowiednio$¢ stosowanych przez niego srodkéw formalnych
do tematu pracy. Styl bywat pojmowany jako nosnik tresci ideowych. Zjawisko to jest
wprawdzie najwyrazniej dostrzegalne w architekturze doby historyzmu, kiedy to,
przyktadowo, gotyk uznawano za styl najlepiej oddajacy ,, ducha chrzescijanstwa’, jak
pisat Chateaubriand, w zwiazku z czym neogotyk stat si¢ jednym z gtéwnych nurtéw
stylowych w architekturze sakralnej XIX w.'2 Badacze sztuki dawnej podkreslaja jednak,
ze i we wczesniejszych epokach mamy do czynienia ze sSwiadomym postugiwaniem si¢
okreslong manierg stylistyczng w celach propagandowych. Dotyczy to przede wszyst-
kim archaizacji, przejawiajacej si¢ przede wszystkim w dziedzinie architektury, ktéra
polegata na celowym wprowadzaniu do dekoracji budowli elementéw wczedniejszych,
nawiazujacych do konkretnego okresu w dziejach. Mam tu na mysli nie tylko tak
jaskrawe przyklady, jak wykorzystywanie antycznych spoliéw, poczawszy od kaplicy
patacowej Karola Wielkiego w Akwizgranie, a na Konfesji $w. Piotra w Watykanie
autorstwa Gianlorenzo Berniniego skonczywszy, lecz takze takie zabiegi, jak $wiado-
me nawigzywanie w fundacjach Karola IV Luksemburskiego do architektury czeskie;
zlotego okresu panowania ostatnich Przemyslidow, co wyraza si¢ przede wszystkim

1 Ibidem.

"' Zob. H. Maguire, op. cit.

12 Zob. F.-R. Chateaubriand, Duch chrzescijaristwa, przet. H. Ostrowska-Grabska,
cyt. za: Teoretycy, artysci i krytycy o sztuce 1700-1870, red. E. Grabska, M. Poprz¢cka, Warszawa
1989, s. 306-312 (Historia doktryn artystycznych, t. 4).
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w detalu architektonicznym, czy tez podobne zabiegi, mozliwe do zaobserwowania
w polskiej architekturze XV w., w budowlach nawigzujacych do sztuki czaséw Kazimie-
rza Wielkiego. Analogiczne zjawisko mozna zaobserwowac takze w dziedzinie rzezby
statuarycznej; konsekwentne nawigzywanie do stylistyki popularnej we wczesniejszym
okresie lub w nieco innym kregu kulturowym jest wyrazem okreslonych dazen i po-
gladow politycznych lub religijnych.

Pronuntiatio

Gestykulacja w dziedzinie ikonografii odgrywa olbrzymia rol¢ w przedstawianiu
wyrazanych przez cztowieka emocji, kompozycji scen narracyjnych, skomplikowanych
uktadéw postaci (np. przedstawienie tarica) oraz w obrazowaniu scen zaczerpnigtych
z literatury epickiej i dramatycznej. Richard Brilliant juz na poczatku lat szes¢dzie-
sigtych XX w. analizowal posagi greckie i rzymskie, badajac gruntownie repertuar
wykonywanych przez przedstawione postaci gestow". Podkreslat znaczenie oratorskiej
gestykulacji w ikonografii cesarskiej; odpowiedni sposéb ukazania postaci imperatora
powodowal, iz sportretowany wtadca wyraznie wywieral psychologiczna presj¢ na
osobach, do ktdrych si¢ zwracal w gescie adlocutio'*. Skonwencjonalizowana gestyku-
lacja, ktora zawsze stanowila podstawowe narze¢dzie definiowania statusu spotecznego,
w momencie gdy nakierowana jest na odbiorc¢, przemawia do niego w sposéb tak
samo bezposredni w dziele sztuki, jak czynit to méweca z krwi i kosci.

Duze znaczenie dla badan zwigzkéw sztuk plastycznych z retoryka mialy prace
Moshe Barascha, ktéry zajmowal si¢ badaniem jgzyka gestow w sztuce sredniowiecza
i wczesnego renesansu we Wloszech's. Uczony ten podkreslit rolg opisow gestow w In-
stitutio oratoria Kwintyliana, ktore czg¢stokro¢ wyraznie pokrywaja si¢ z realizacjami
plastycznymi's. W swej klasycznej juz ksigzce Gestures of Despair in Medieval and Early
Renaissance Art Barasch zajat si¢ grupa charakterystycznych gestow, stuzacych uka-
zywaniu rozpaczy, przejetych przez sztuk¢ sredniowieczng i nowozytnga z repertuaru
form plastycznych oraz motywow literackich, wypracowanych w starozytnosci. Barasch
jako pierwszy wyciagnat konsekwencje ze stwierdzenia, iz pewne gesty powtarzaja si¢
wyraznie w licznych przedstawieniach tego samego tematu. Mimo réznorodnych zmian
w obrebie realizacji tematu ikonograficznego, wszystkie te przedstawienia opierajg si¢

3 Zob. R. Brilliant, Gesture and Rank in Roman Art: The Use of Gestures to Denote Status
in Roman Sculpture and Coinage, New Heaven, CT 1963.

" Ibidem,s. 119-127,

'S M. Barasch, Gesture of Despair in Medieval and Early Renaissance Art, New York 1976;
idem, Giotto and the Language of Gesture, Cambridge 1987 (Cambridge Studies in the History of
Art); idem, Imago Hominis: Studies in the Language of Art, Vienna 1991.

' 1dem, Gesture of Despair..., s. 29.
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na tej samej tradycji obrazowej'’. W rozdziale o znamiennym tytule Litterary sources
analizowal wplyw zrddet literackich na przedstawienia malarskie i rzezbiarskie. Ba-
rasch zwrdcil na przyklad uwage na wplyw, jaki na rozwoj ikonografii miato dzieto
Medytacje o zyciu Chrystusa, przypisywane $w. Bonawenturze. Liczne opisy gestow
postaci, pojawiajacych si¢ na kartach tego dziela, znalazty odwzorowanie w plasty-
ce'®. Podkreslil réwniez role inwencji artystow, takich jak Donatello, ktérzy w sposéb
tworczy przeksztalcili schematy ukazywania gestéw rozpaczy tak, by byly zgodne
z pojmowaniem poboznosci, wyst¢pujacym w danej epoce.

W ksigzce poswiecone;j roli jezyka gestow w twérczosci Giotta Barasch badat pod-
stawowe formuly ekspresji za pomoca gestykulacji. W pierwszej kolejnosci podkreslit
zasadno$¢ traktowania gestow jako kodu jezykowego. Giotto malowat gesty przedsta-
wionych przez siebie postaci w oparciu o wlasne obserwacje symbolicznych gestow
wykorzystywanych w liturgii oraz w sadownictwie. Barasch szczegdlnie podkreslit
role ,,mowiacej dtoni” w teorii retoryki klasycznej (Kwintylian) i wykorzystanie tych
obserwacji przez Giotta'®. Barasch stwierdzil, iz w j¢zyku artystycznym sredniowiecza,
tak samo jak w przypadku scisle sformalizowanych aktow spolecznych, najistotniejsze
byty gesty zwiazane z aktem komunikacji werbalne;j.

Niezwykle wazna dla zrozumienia dziel sztuki dawnej jest proba wniknigcia w daw-
ng kulture; préba spojrzenia na sztuke z punktu widzenia odbiorcy, dla ktérego byta
przeznaczona, odbiorcy wspolczesnego danemu dzietu sztuki. Wprawdzie zaréwno
Michael Baxandall, jak i Norman Bryson stwierdzili, ze wspotczesny badacz z koniecz-
nos¢ oglada dzieto sztuki przez pryzmat pdzniejszych zjawisk - np. percepcja ptécien
Diega Velazqueza jest znieksztalcona przez ich artystyczna reinterpretacj¢, dokonang
przez Francisa Bacona - niemniej jednak wydaje sig¢, ze proba spojrzenia na dzieto
sztuki dawnej w sposdb zblizony do sposobu postrzegania tworcy i wspétczesnego
mu odbiorcy jest mozliwa do skutecznego zrealizowania, pod warunkiem wlaczenia
do analizy tych obiektéw artystycznych badan nad ich szeroko pojetym kontekstem
kulturowym?®. Aby tego dokona¢, konieczne jest rozpatrywanie dzieta sztuki przede
wszystkim jako spojnej struktury, $cisle powigzanej ze swa epoka, z wszystkimi ele-
mentami, ktére skladaly sie na kulture umystows i materialna danego okresu. Wiasnie
dlatego niezbedne wydaje mi si¢ wlaczenie metod analizy retorycznej do badan nad
sztuka, gdyz ten jakze wazny aspekt dawnej kultury europejskiej byt do tej pory w hi-
storii sztuki przewaznie pomijany.

17 Ibidem, s. 6.

' Ibidem, s. 92-93.

' Idem, Giotto and the Language of Gesture, s. 16.

¥ Zob. M. Baxandall, Patterns of Intention...,s. 167 in.;N. Bryson, Vision and Painting:
The Logic of the Gaze, London 1983, s. 127.
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Abstract
ART ENCHANTED INTO WORDS - WORDS ENCHANTED INTO ART

The aim of this paper is to present some strategies used in art history, in case of examinations
over relationships between art and rhetoric. Only few art historians, such as Henry Maguire,
Michael Baxandall, Moshe Barasch and recently Ulrike Heinrichs-Schreiber, appreciated the
role of the influence of rhetorical strategies on the visual representations. This phenomenon
is specially noticeable in the works of religious art; Bozena Noworyta-Kukliriska examined
gothic altarpiece as if it was a medieval sermon. It is very important to show the meaning of
the influence of rhetorical model of education on the visual arts since in many cases rhetorical
point of view in art history could play an important role in explaining the inherent logic of the
composition or correcting an interpretation of ,visual texts”, as we can certainly call works of
medieval or early modern artists.

Keywords: rhetoric, visual arts, art history, representation, invention, composition, style.
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