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Wprowadzenie

Niniejsza publikacja jest praca zbiorows, ktéra powstata po zakonczeniu prowadzonego prze-
ze mnie seminarium magisterskiego o ograniczeniach wolnosci stowa i kultury w rzeczywi-
sto$ci peerelowskiej, wplywie cenzury na ksztalt polskiego Zycia artystycznego (muzycznego,
literackiego, teatralnego), o sposobach omijania zakazéw cenzuralnych, alternatywnych me-
todach zaistnienia na rynku czytelniczym, a takze o trudnych wyborach emigracyjnych. Za-
gadnienia te nadal s3 jeszcze niedostatecznie doinwestowane naukowo, szczegélnie przez kregi
polonistyczne. Celem, ktory przyswiecal tworcom tej ksigzki, bylo wiec — przynajmniej cze-
$ciowe — zapelnienie owej luki.

Publikacja sklada si¢ z najciekawszych i zredagowanych na nowo fragmentéw prac magister-
skich dotykajacych rozmaitych meandréw kultury w czasach socjalistycznych. Polityke kultural-
ng PRL usilowali badacze na rézne sposoby wyjasniac i definiowac. Oczywiste jest, ze literatura
oraz szeroko pojete zycie artystyczne stuzyly w tych czasach rzadzacym oraz stanowily narze-
dzie manipulacji spotecznej, ksztattowaly przekonania ludzi, propagowaly stuszne ideologicz-
nie postawy zgodnie z zasadg, iz stowa posiadaja moc magiczng. Warto pamigtac, ze gléwnym
zamierzeniem kazdej panujacej wladzy byto utrzymanie stanu ,,niewiedzy” w spoleczenstwie,
bez wzgledu na dominujacy system polityczny, innymi stowy, kreowanie rzeczywistosci, kto-
ra najlepiej odpowiadata interesom elity rzadzacej i zabezpieczala jej pozycje w panstwie. Cen-
zura, bez wzgledu na swoj prewencyjny czy represyjny charakter, zawsze byla postrzegana jako
ciemna strona polityki kulturalnej, jako zto, ograniczanie wolnosci duchowej, naruszanie egzy-
stencji pisarzy, jako koncesjonowanie mysli. Najwickszego niebezpieczenstwa dopatrywano si¢
jednak nie tyle w zakazie otwartego wypowiadania sie, ile w zdolnoéci cenzury do wplywania
na zmiane suwerennego myslenia. Rzadzacy traktowali literature jako potencjalne zagrozenie
i dlatego poddawali ja stalej obserwacji pod katem przydatnosci do utrzymania i scementowa-
nia systemu politycznego. Stowo drukowane mogto bowiem strzec obowiazujacych norm badz
tez obnaza¢ zaklamanie istniejacego porzadku. Instytucja cenzury pelnila w rozumieniu elity
kierujacej panstwem chwalebng funkcje: powinna przeszkadza¢ w rozprzestrzenianiu si¢ nie-
wygodnych dla wladzy pogladéw oraz wywrotowych idei ukrytych w publikacjach i ikonografii.
Nic wiec dziwnego, ze wladza komunistyczna kierujaca Polska Ludowa usitowata podporzadko-
wa¢ sobie ludzi kultury, ktérzy walczyli o niezalezno$¢ myslenia i wypowiadania sie.
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Histori¢ PRL dzieli si¢ zwykle, w duzym uproszczeniu, na trzy zasadnicze okresy, ktére
réznily sie miedzy soba celami politycznymi, klimatem, nastrojami spotecznymi i stopniem na-
sycenia ideologia komunistyczng. Okres pierwszy to lata 1944—1956, cechujace si¢ silnym daze-
niem do zmiany $wiadomosci spotecznej, do krzepniecia systemu, catkowitego podporzadko-
wania kultury celom politycznym, zapanowania nad rynkiem wydawniczym, do ksztaltowania
socjalistycznego myslenia obywateli, ktdrzy mieli uwierzy¢ w doskonato$é nowej rzeczywisto-
$ci 1 szczesliwy $wiat szklanych domoéw. To okres dla badaczy najciekawszy, ale i najtrudniej-
szy, gdyz obejmujacy dyktature Stalina, ere najwiekszego poziomu ideologizacji zycia. W ko-
lejnych latach - od roku 1956 do 1981 — konsekwentnie i rygorystycznie sprawowano kontrole
panstwowa nad produkeja pi$mienniczg i tak zwanym zyciem duchowym narodu, co powodo-
walo rozczarowanie czytelnikow, ktérym proponowano literature zideologizowang, az wresz-
cie skoniczylo sie powstaniem alternatywnego obiegu. Okres trzeci natomiast — od roku 1982
do 1989 - to czas sprzecznosci, wysitkéw podejmowanych w celu utrzymania kontroli przy
jednoczesnym stosunkowo liberalnym nastawieniu do obiegu niezaleznego.

Wplyw cenzury na twdrczo$¢ pojmuja badacze jako symboliczng przemoc, ktéra dotyka-
ta kazdego, nie tylko pisarzy i ludzi kultury, ale i odbiorcéw, utrzymywanych przez rzadzacych
w przekonaniu, iz Zyja w zupelnej wolnosci. Owa walka ze sfowem w rzeczywistosci przeksztat-
cata si¢ w walke z ludZzmi, bo za nieprawomyslne poglady grozily szykany, za publikowanie za
granica — wiezienie, niepokornych i niebezpiecznych pozbywano sie, wymuszajac na nich wy-
jazd z kraju bez mozliwosci powrotu, a niektérych pozbawiano szansy publikowania. Z taka
sytuacja autorzy réznie sobie radzili: niektdrzy emigrowali, inni rezygnowali z tematéw kon-
trowersyjnych badz podejmowali aluzyjng gre z czytelnikiem i cenzorem, siegali po groteske,
metafore, parabole. Narastajacg frustracje ludzi kultury, ktérych apele do wiadz nie odnosity
skutku, roztadowalo dopiero powstanie obiegu alternatywnego.

W ksigzce wyodrebniono trzy obszerne dzialy tematyczne: poezji i muzyki, prozy oraz eseisty-
ki i rozmaitych fenomenéw spotecznych. Szkice w nich zawarte dotycza réznych okreséw Pol-
ski Ludowej i unaoczniaja bogactwo probleméw, motywdw i obrazéw tego czasu. W pierwszej
cze$ci zostal umieszczony tekst Marty Widlarz na temat poetyckiej tworczosci kobiecej w wa-
runkach socrealizmu oraz praca Anny Poinc analizujgca obecno$¢ metafory w wierszach Po-
kolenia ’68. Mozna tu tez odnalez¢ szkic Piotra Lozowskiego o wplywie cenzury PRL na tek-
sty polskich piosenek rockowych w latach 1956—1989.

Marta Widlarz swoj artykut Pisanie-przebieranie. Twérczo$¢ kobieca okiem socrealistow
przygotowala na podstawie rozprawy magisterskiej pt. Matki, zony, traktorzystki. Mizoginicz-
ny charakter poezji socrealistycznej, w ktorej z wnikliwoscia przyjrzala sie zjawisku mizogini-
zmu obecnemu w utworach poetyckich owych czaséw. W swojej pracy ukazata rézne formy
negacji istnienia kobiety i zasygnalizowala proby pozbawiania jej wlasnej tozsamosci. Jakkol-
wiek oficjalna retoryka wladzy zapewniala wowczas o wyjatkowosci kobiety, to jednak real-
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ny stosunek dyskursu socrealistycznego do kobiecosci temu przeczyl, gdyz kobieta jako bo-
haterka wierszy zostawata uprzedmiotowiona, i to na dwa sposoby. Pierwszy wykorzystywat
kobiete jako pretekst do ukazania waznych ideologiczne tresci; drugi natomiast polegat na
degradacji jej fizycznego wizerunku, fragmentaryzacji ciata, nadaniu cech meskich. Inny spo-
sOb przejawiania si¢ mizoginizmu w dyskursie socrealistycznym sprowadzal si¢ do opatrywa-
nia kobiety etykietka istoty podrzednej wobec mezczyzny, do jej infantylizacji, pokazywania
jako tej, ktéra musi by¢ stale prowadzona i nauczana przez mezczyzne. Interesujacy szkic za-
mieszczony w niniejszej ksiazce proponuje analizy wybranych utwordw, miedzy innymi Ta-
deusza Sliwiaka, Mieczystawa Jastruna, Grzegorza Timofiejewa, Arnolda Stuckiego, Mieczy-
stawy Buczkowny, Konstantego Ildefonsa Galczynskiego, w ktorych zostaly zawarte opinie na
temat kobiecego pisarstwa. W swoich interpretacjach postuguje si¢ Autorka narzedziami gen-
derowymi i krytyka feministyczna.

Anna Poinc z kolei bada stopien i jako$¢ zmetaforyzowania tekstow wybranych nowofa-
lowych poetéw w konfrontacji z cenzura i zatozeniami programowymi twércéw Pokolenia ’68.
Analizie poddata te metafory, ktore stanowig element ,,strategii obejscia” umozliwiajacej wy-
dawanie w oficjalnym obiegu tekstow odwolujacych si¢ do tematdw zakazanych przez Gtowny
Urzad Kontroli Prasy Publikacji i Widowisk. Szkic przedstawia sposoby metaforyzowania pe-
erelowskiej rzeczywisto$ci, ukazuje najczesciej stosowane metafory oraz odpowiada na nurtu-
jace pytanie, jak dalece wolno bylo otwarcie méwic o rzeczywisto$ci w komunistycznej Polsce
przy zastosowaniu strategii metaforyzacyjnych oraz czy drugi obieg wydawniczy wplynal na
frekwencje i wartos¢ metafor w tekstach Nowej Fali. Anna Poinc podazyta w dwdch kierun-
kach: jeden to przebadanie i obserwacja metafor, ktére swiadomie zostaly stworzone tak, aby
oming¢ zakazy cenzorskie i umozliwi¢ tekstom zaistnienie w oficjalnym obiegu; drugi nato-
miast to przyjrzenie si¢ wierszom wydawanym w obiegu alternatywnym, gdy zagrozenie cen-
zorskie znikneto i poeci tworzyli bez przymusu prowadzenia ,,gry” ze straznikiem porzadku
panstwowego. Artykul ,, Na granicy rzeczywistosci i rodzgcego sie dopiero stowa”. Metafora a pro-
gramy literackie poetow Nowej Fali podsumowuje wnioski z analiz przeprowadzonych w roz-
prawie magisterskiej pt. Oblicza metafory w wierszach Pokolenia '68.

Trzeci ze szkicow umieszczonych w dziale poezji i muzyki porusza zagadnienie — zdawa¢
by sie mogto — zdumiewajace: ingerencji cenzuralnych w tre$¢ piosenek rockowych, zdejmo-
wania ich z anteny, zatrzymywania w calosci badz tez modyfikowania ich pierwotnej wersji.
Rozwéj muzyki rockowej w Polsce w okresie komunistycznym w gtéwnej mierze byl uzalez-
niony od polityki kulturalnej kraju, gdyz twdrczos¢ muzykow podlegala, jak zreszta cata sfera
artystyczna, kontroli cenzury. W obawie przed jej przemozna sila, a zwlaszcza grozba zniknie-
cia ze sceny, arty$ci podczas ukladania tekstow piosenek uciekali w banal badz w bezpieczny
$wiat liryki. Obok takich tatwych lub koniecznych manewréw, ktore wybierali niektorzy twor-
cy stronigcy od polityki, zdarzaly sie jednak wsrdd zespotéw muzycznych niezadowolonych
z sytuacji w panstwie odwazne konfrontacje z cenzura. Odcieni rocka i pelnionych przezen
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funkcji bylo bardzo wiele. Wtadza §wiadomie wykorzystywata masowe wydarzenia muzycz-
ne (np. festiwale jarocinskie) jako tak zwany wentyl bezpieczenistwa, a zatem skuteczny spo-
sob kanalizowania emocji mtodych ludzi. Uczestnicy imprez rockowych mogli wowczas stu-
cha¢ zakazanej muzyki, ujawnia¢ swoje frustracje i buntowac si¢, gdyz wszelkie ich reakcje
byty obserwowane przez funkcjonariuszy panstwa. Niekiedy system opresyjny czerpat korzy-
$ci z popularnosci zespotéw muzycznych i zapraszal uznane kapele do udzialu w oficjalnych
wydarzeniach politycznych. Rockiem komunisci wyreczali sie takze w walce z Kosciolem ka-
tolickim, szczegdlnie gdy nalezalo odciagna¢ miodziez od uroczystosci religijnych. Piotr Lo-
zowski, chcgc ukazaé wplyw cenzury na teksty polskich piosenek rockowych, analizuje i in-
terpretuje w swoim szkicu wybrane przez siebie utwory.

Dzial prozy zawiera badania na temat jezykowych obrazéw $wiata schytku PRL (na podstawie
opowiadan Janusza Andermana), refleksje o doswiadczeniach emigracyjnych i wolnosci, kto-
re ilustruje niezwykle ciekawa korespondencja Andrzeja Bobkowskiego, oraz przybliza sfere
obyczajowa czasdw socjalistycznych.

Tekst Dawida Dziedziczaka Antonimy wolnosci w korespondencji Andrzeja Bobkowskie-
g0 — komunizm i egzystencjalizm dotyczy zycia i twdrczosci pisarza w kontekscie emigracji
i zwigzanych z nig problemodw, gléwnie kwestii tozsamosci narodowej w spoleczenstwie post-
kolonialnym. Zawiedziony Europg autor Szkicow piérkiem pod koniec lat 40. opuscit Francje,
by uda¢ sie do Ameryki Potudniowej, gdzie pragnal zrealizowa¢ swoje marzenia. Emigracja
Bobkowskiego byta swiadomym wyborem cztowieka kochajgcego wolnos¢ i samo zycie. De-
cyzja o wyjezdzie nie okazala sie wiec w jego przypadku aktem desperacji czy ratunku, a raczej
stanowitadojrzaly wybor, szanse¢ otwarcia si¢ na nowe perspektywy do-
$§wiadczenia wolnoé$ci. Andrzej Bobkowski byt wybitnym epistolografem, ktérego listy
do wielu waznych osobistosci literackich, pisane na goraco, stanowig probe utrwalenia istot-
nych refleksji o $wiecie i wolnosci, ukazuja duchowy rozwoj pisarza i jego najglebszych mysli.
Tematyka listow dotyka niemal wylacznie zagadnienia wolnosci, ktorg ich autor definiowat
jako niezalezno$¢ duchowg i materialna, osobiste prawo do Zycia, przeciwiefistwo cenzury i za-
mykania ludziom ust. Dla Bobkowskiego wartoscia priorytetows i najcenniejsza egzystencji
czlowieka byta wlasnie wolnos¢, ktora chetnie zestawial z wlasng analizg $wiata polityki oraz
kultury. W korespondencji Andrzeja Bobkowskiego stale przewija si¢ jeden dyskurs - anali-
za systemu komunistycznego w Polsce oraz wynikajacych z niego zagrozen dla spoleczenstwa,
kultury i duchowej niezaleznosci jednostek.

Zamieszczone w tej samej cze$ci analizy Urszuli Sobol opisuja sytuacje komunikacyjne
kreowane przez nowomowe, gdy jej funkcjonalnos¢ zostaje podwazona i kiedy ilustruje ona
skutki dezintegracji, czyli ukazuje nieprzystawalnos¢ jezykowego obrazu $wiata — propagan-
dy sukcesu lat 70. — do pesymistycznej rzeczywistosci lat 8o. ukazanej w opowiadaniach Janu-
sza Andermana. Rozprawa magisterska Urszuli Sobol dotyczyta jezykowych obrazéw swiata,
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ktore wylonily sie z dwoch bardzo réznych tekstéw kultury, najlepiej reprezentujacych schy-
tek PRL: oficjalnych przeméwien Edwarda Gierka oraz z publikowanej poza cenzurg prozy
Andermana. Zabieg taki zostal zastosowany z zamiarem wykazania ciaglosci procesu degra-
dacji jezyka i udzielenia odpowiedzi na pytanie: czy jezyk tworzy rzeczywisto$¢, czy ja opisu-
je? Zamystem przemoéwien Edwarda Gierka konstruowanych jeszcze na bazie tak zwanej no-
womowy bylo maskowanie znaczen przekazywanych treéci, aby w ten sposéb manipulowac
obrazem $wiata, ktory sie z nich wylanial. Po drugiej stronie znajdowaty si¢ natomiast opo-
wiadania Andermana, ktére dazyly do zminimalizowania widocznosci jezyka narracji i zre-
dukowania go do funkeji przezroczystego narzedzia ukazujacego rzeczywisto$¢ taka, jaka jest.
Proponowany w ksigzce szkic Urszuli Sobol koncentruje si¢ jedynie na prozie Andermana
i wykazuje, ze istniejaca w niej wieloglosowo$¢ jest pusta i bezsilna, stanowi raczej reprezen-
tacje kakofonii, ktora uniemozliwia jakiekolwiek porozumienie si¢. Okazuje sig, ze jedynym
sposobem okreslenia rzeczywisto$ci jest milczenie, ktore dostarcza o wiele wiecej informacji
niz ktérykolwiek jezyk.

Szkic Mateusza Swistaka o Niepolitycznym tabu PRL, czyli o cenzurze obyczajowej lat
80. stanowi fragment rozprawy Mechanizmy kontrolowania seksualnosci w obiegu oficjal-
nym PRL-u. Autor podejmuje wciaz jeszcze niedostatecznie opracowany temat moralnosci
w czasach komunistycznych. Swoja rozprawe rozpoczyna oméwieniem i sklasyfikowaniem
teorii antropologéw na temat magicznego myslenia o seksualnosci czlowieka i relacji sek-
sualno$¢ — kultura. Najwazniejsze okazaly si¢ tu przemyslenia Georgesa Bataillea, Micha-
ela Foucaulta, Briana McNaira i Jeana Baudrillarda. Nie zabraklo tez charakterystyki zjawisk
typowych dla okresu socrealizmu, zatem: ,,konstrukeji moralnej bohateréw komunistycz-
nych’, ,milosci i jej miejsca w systemie socjalistycznym”, ,nudy sztuki socrealistycznej i zy-
cia w latach 507, ,,stosunku do kultury Zachodu” Owczesna sztuka plakatowa jasno una-
oczniala, ze cialo kobiety socjalistycznej bylo wariacja ciata meskiego. Pozytywny bohater
literatury socrealistycznej, cztowiek wierny Partii, musial zachowa¢ wstrzemiezliwo$¢ sek-
sualng, gdyz erotyzm magt Zle wplyna¢ na idee pracy. Seksualno$¢ w czasach komunistycz-
nych podlegata zmianom i modyfikacjom spowodowanym zmieniajacymi si¢ w kolejnych
dekadach okoliczno$ciami politycznymi. Prezentowany w ksigzce fragment rozwazan pro-
ponuje przeglad literatury, ktéra wbrew obowiazujacym nadal przepisom cenzuralnym za-
goscita na polskim rynku.

Dziat trzeci niniejszej publikacji miesci w sobie natomiast szkice Magdaleny Wierzbik, Mag-
daleny Urban oraz Ewy Polanskiej. Badania Magdaleny Wierzbik dotyczg ciekawego proble-
mu samokrytyk skladanych przez znanych i uznanych, a nawet popularnych pisarzy tworza-
cych w erze stalinizmu (miedzy innymi przez Jerzego Andrzejewskiego, Tadeusza Borowskiego
i Konstantego Ildefonsa Galczynskiego). Okresem objetym analiza sa lata 40. i 50. XX wie-
ku, czas silnych represji wobec twércow, gwaltownych przeobrazen, ktére mialy na celu dopa-
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sowanie literatury do lansowanego obrazu rzeczywistosci. Jednym ze $rodkéw, ktorymi dys-
ponowala wladza ludowa, aby osiagna¢ upragniony cel, byla cenzura, a obok niej — krytyka
i wynikajaca z niej samokrytyka. Artykul Magdaleny Wierzbik omawia specyfike krytyki so-
crealistycznej oraz zadania krytyki epoki socjalizmu.

Magdalena Urban w swym szkicu przyglada sie z kolei wyselekcjonowanym przez siebie
z bogatego dorobku Stefana Kisielewskiego felietonom skonfiskowanym przez cenzure, kto-
re nastepnie starannie interpretuje. Jak wynika z badan i obserwacji, a takze opinii wspoélcze-
snych publicyscie, cenzura wptywata na Kisielewskiego dwutorowo: stanowila czynnik nie
tylko przeszkadzajacy procesowi twdrczemu, ale i — paradoksalnie — pobudzajacy go. Praw-
dopodobnie nieustanna obecnos$¢ Urzedu Kontroli i czujne oko cenzoréw doprowadzily do
wykrystalizowania si¢ rozpoznawalnego stylu autora, ktéry byl zmuszony do budowania in-
telektualnego napiecia, do postugiwania sie szyfrem, ironia, dowcipem i szyderstwem. Dla
Kisielewskiego szczeg6! stanowit niemal zawsze pretekst do snucia refleksji ogdlnej natu-
ry. A pretekstow nie brakowalto. Mogty nimi by¢ aktualne wydarzenia polityczne, przeczyta-
ny ostatnio artykul prasowy lub ksigzka, wreszcie anegdota ustyszana od znajomego. Wazna
dla zrozumienia fenomenu tworczosci felietonowej Kisielewskego jest takze §wiadomos¢ ko-
nieczno$ci siggania przez niego po strategie gry z podwdjnym czytelnikiem: odbiorca-cenzo-
rem oraz odbiorcg wirtualnym, do ktérego byly skierowane felietony. Prawdziwe przekonania
skrywat wiec pod maskami, ktore potrafili zdzierac jedynie wnikliwi, wierni i spostrzegawczy
czytelnicy. Oni bowiem przyzwyczaili si¢ do odszyfrowywania aluzji, prawidfowo analizo-
wali stylizacje jezykowa stosowang przez publicyste i rozumieli jego zabawy stowem. Stefan
Kisielewski nalezal ponadto do autoréw mocno wyczulonych na jezyk wladzy, ktéry mozna
bylo wnikliwie przestudiowaé w prasie. Zdumiewa jego talent nasladowczy oraz sprawne po-
stugiwanie si¢ nowomowa, zwlaszcza zreczne poruszanie si¢ w obrebie terminologii przemo-
wien plenarnych. Imponujacy dorobek felietonistyczny Stefana Kisielewskiego tworzy barw-
ny obraz §wiata PRL, $wiata, ktéry dla dzisiejszego odbiorcy jest ciekawy, ale i absurdalny,
a najczesciej — przygnebiajacy.

Zamykajacy ksiazke szkic Ewy Polanskiej proponuje rzetelng analiz¢ waznego eseju Stani-
stawa Baranczaka Knebel i stowo. O literaturze krajowej w latach 70., ktéry zostat opublikowa-
ny w podziemnym obiegu wydawniczym w roku 1980. Uwaga interpretatorska zostala skiero-
wana zwlaszcza na udang metafore tytutowego knebla. Jest to bowiem, jak si¢ okazuje, motyw
czesty i wykorzystywany po wielekro¢ przez poznanskiego poete w jego utworach nie tylko
literackich, ale i publicystycznych oraz krytycznych. Esej stanowi wedlug Ewy Polanskiej bi-
lans polskiego ruchu wydawniczego, celng ocene mechanizméw kontroli i manipulacji, ktérym
podlegali pisarze i artysci. Baranczak, demaskujac zafalszowywanie swiata w tekstach kultury,
namawia do odwagi i samodzielnosci myslenia oraz suwerenno$ci w odbiorze $wiata. Pisarz,
wystawiajac smutne $wiadectwo czasom, w ktorym krélowala wszechwladna cenzura, zatrzy-
muje sie dfuzej nad skomplikowanym zjawiskiem autocenzury.
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Cenzura byla i nadal jest przedmiotem zainteresowan badawczych wielu dziedzin nauki:
ksiegoznawstwa, historii Kosciota, polityki, prawa, socjologii, historii, a od lat 60. XX wieku
takze literaturoznawstwa. W Polsce dopiero w roku 1990, po zlikwidowaniu Gltéwnego Urzedu
Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk, rozpoczely sie proby analizowania mechanizméw tego
komunistycznego systemu prewencji, ktory uznaje si¢ za kontynuacje tradycji Rosji carskiej.
Do tej pory najbardziej aktywni na tym polu okazali sie historycy. Zagadnienie wymaga wiec
jeszcze wielu badan interdyscyplinarnych oraz polonistycznych interpretacji. Prezentowana
ksigzka pokazuje, w ilu kierunkach nalezy podaza¢, aby lepiej zrozumie¢ historie PRL.

%

Zespol 0s6b zaangazowanych w techniczne przygotowanie publikacji to absolwenci Wydzia-
tu Polonistyki, specjalno$ci edytorskiej, ktdrzy niniejsza ksiazke opracowali kompleksowo, to

znaczy zaprojektowali makiete okfadki i dokonali sktadu (Marta Widlarz), wykonali autorski

projekt typograficzny (Urszula Sobol i Marta Widlarz). Podczas adiustacji i korekty najwiek-
szg aktywnoscig wykazaly si¢ Anna Poinc i Ewa Polanska.



