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Odbicia i powtdrzenia.
Mtodopolski ,traktat o Narcyzie”

Znacie te historie. A jednak opowiemy jq raz jeszcze. Wszystko zostato juz opowie-
dziane; ale poniewaz nikt nie stucha, trzeba zawsze zaczynaé od nowa*

- tak od gestu prawdziwego narratora zaczynal swoja wersje mitu An-
dré Gide. Stowa te chcialabym zastosowa¢ nie do samego mitu, cho¢
oczywiscie wcigz sie do niego stosuja, ale do opowiesci o mtodopolskich
jego refleksach. Temat Narcyza, szeroko pojety zesp6t wyobrazniowy,
w sktad ktérego wchodzi motyw odbicia w wodzie czy lustrze, byt juz
wielokrotnie opisywany?. A jednak sa powody, by opowiedzie¢ o nim
jeszcze raz. By¢ moze poprzednio nie stuchalismy do$¢ uwaznie, a moze
teraz wpisujemy w starg opowie$¢ nowe znaczenia, ktore wida¢ lepiej
z perspektywy zamknietego juz XX wieku.

Mit Narcyza pelnil w literaturze przetomu wiekéw wielorakie
funkgje i odnosit sie do introspekeji, kontemplacji, twdrczosci, zaga-
dek poznania, tajemnicy bytu®. Ze modernistyczny Narcyz jest arty-
sta, podkreslat juz Michat Glowinski®. Nie przypadkiem traktat Gide’a
opatrzony byt podtytutem Teoria symbolu. W szkicu tym motyw odbicia
interesowa¢ mnie bedzie ze wzgledu na specyfike podmiotu w liryce,

* A. Gide, Traktat o Narcyzie, w: Immoralista i inne utwory, przel. I. Rogoziniska, Warsza-
wa 1984, s. 31.

2 Ja réwniez powracam do niego po dwudziestu latach, z poczuciem, ze nie jest to tyl-
ko powtérzenie. Por. A. Czabanowska, W zwierciadtach jezior. Symbolika odbicia w wodzie
w poezji Miodej Polski, ,Ruch Literacki” 1987, z. 4-5.

3 Ibidem, s. 278-279.

* M. Glowinski, Narcyz i jego odbicia, w: Mity przebrane, Krakéw 1990, s. 71-74.
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wylacznie jako temat w poezji®. Osobny wielki problem, ktéry scisle ko-
responduje z formula ,obecno$¢ autora w dziele”, to artysta w prozie
mlodopolskiej pojmowany jako Narcyz®. Osobnym tematem jest szcze-
golny wariant wizerunku Narcyza w dramacie. Jest tez ,polski Narcyz”
Malczewskiego i Wyspianskiego. Jacek Malczewski namalowat kiedys
,polskiego Hamleta”, natomiast jego portretem polskiego Narcyza sa
obrazy z cyklu Zatruta studnia. Stanistaw Wyspianski nieufny wobec
jakiegokolwiek bezruchu i biernoéci, nawigzal do ,narcystycznych”
motywow malarstwa i poezji swojego czasu. Co znamienne, bo odpo-
wiadajace istocie tego wlasnie mitu, wprowadzit do wypowiedzi postaci
dramatycznej maly, dajacy sie wydzieli¢ fragment liryczny pozbawiony
elementu dramatycznego. Poeta w Weselu tak opisuje ,polskiego Nar-
cyza” jako rycerza w zbroi, ktory:

zaklety, u zrédla stoi

i do metow studni patrzy,

i przeglgda sie we studni.

A gdy wody czerpnie rekg,

to mu woda sie zabrudni.

A pragnienie zdroju mekg,
wiec metéw czerpa ze studni;
u zrddta, jakby zaklety:

taki jakis polski swiety’.

* 1. Opacki, Posmiertna w glebi jezior maska, w: Studia o Lesmianie, pod red. M. Glowin-
skiego i J. Stawinskiego, Warszawa 1971; I. Mozejko, Odbicie, cier, sobowtdr. Znaki dwu-
wymiarowosci istnienia w miodopolskiej liryce Leopolda Staffa, w: Posréd twérczych poteg
i niszczgcych mocy. Antynomiczne widzenie rzeczywistosci w literaturze Mtodej Polski, pod
red. G. Igliniskiego i R. Swiatkowskiego, Olsztyn 2005. Tu zwlaszcza rozdz. I Swiat w od-
biciu zaklety (O lustrach i Narcyzie).

6 Ostatnio pisali o tym: G. Matuszek, Neuroza — histeria — narcyzm. O wiwisekcjach ar-
tysty miodopolskiego; W. Gutowski, Destrukcja i dominacja. Paradoksy sytuacji artysty
w powiesciach Stanistawa Przybyszewskiego, w: Z probleméw prozy. Powies¢ o artyscie, pod
red. Wojciecha Gutowskiego i Ewy Owczarz, Torun 2006. To nie przypadek, ze pisarzem
ukazujacym artyste jako Narcyza jest dobrze zorientowany w éwczesnej psychologii
Stanistaw Przybyszewski. Por. W. Gutowski, Tragedia Narcyza czy ostateczna transgresja,
w: Z probleméw prozy..., s. 281.

Jednym z najwazniejszych kontekstéw sg tu prowadzone przed I wojng swiatowg
badania Freuda nad narcyzmem. Por. G. Matuszek, Neuroza..., w: Z probleméw prozy...,
s. 209.

7 S. Wyspianski, Wesele, oprac. J. Nowakowski, Wroctaw 1973, BN, s. I, nr 218, s. 55.

~ 242 ~



Odbicia i powtdrzenia. Mfodopolski ,traktat o Narcyzie”

W poezji Mlodej Polski, a zwlaszcza w utworach dwoch niepodob-
nych do siebie réwiesnikéw, Leopolda Staffa i Bolestawa Le$miana,
ktorych tworczos¢ miata charakter rozstrzygajacy dla ksztattu mo-
dernizmu w Polsce, obrazy odbic staja sie okazja do medytacji na te-
mat prawdy i ztudy, tozsamosci i nietozsamosci, wreszcie tworczosci
i sztuki. W utworach ,zwierciadlanych” Lesmian i Staff podejmuja tez
istotne dla catego modernizmu zagadnienie podmiotowosci, tak jak
w poezji jezyka francuskiego czynia to Valéry i Mallarmé, angielskiego
- Yeats, a niemieckiego - George, a p6zniej Rilke. Niemal kazdy z mto-
dopolskich poetéw cho¢ raz siegnat po motyw odbicia. Wincenty Ko-
rab-Brzozowski, dwujezyczny poeta i znawca poezji francuskiej, pisat
w zgodzie z wyobrazeniami epoki:

Umyst ludzki jest jako ocean gleboki,
Tym gtebszy, iz sie niebo w nim chmurne odbija...
A duszy naszej narcyz, bialy jak lilija,
Tym bielszy, iz schylony, nad gtebig, gdzie mroki.2

A w swoim francuskim wierszu zatytulowanym Refraction (w prze-
kladzie S. Pienkowskiego utwér zatytutowany W odbiciu wid), rozpoczy-
najacym sie, jak tyle wierszy z jego czasow, od obrazu tabedzia sunacego
po tafli wodnej, dodawat tonem prawdziwego Narcyza:

Moi jeprouve un subtil délice
De me voir a lenvers dans leau.

[Co do mnie, to wytwornej rozkoszy doznaje,
Gdy w odwrotnym odbiciu wéd siebie poznaje.]®

Z czego ma wyplywac owa ,subtelna przyjemno$¢” modernistycz-
nego Narcyza? Na pewno nie z dandysowskiego kontemplowania wias-
nej powierzchownosci. Z ironig i autoironia, o jaka rzadko go podej-
rzewamy, odpowiada na to pytanie Tetmajer w wierszu Cogito ergo sum
i, zartobliwie polemizujac z Kartezjuszem, stwierdza: Mysle to nic! Lecz
widze sie w lustrze, wiec jestem!™ Odbity — w cudzych oczach, w wodzie

8 W. Korab-Brzozowski, Utwory zebrane, oprac. M. Stala, Krakéw 1980, s. 105.

9 Ibidem, s. 264-265.

10 K. Tetmajer, Poezje, Warszawa 1980, s. 462. Por. B. Sienkiewicz, Tetmajer — miedzy
obecnoscig a jej sladem, w: Poezja Kazimierza Tetmajera. Interpretacje, pod red. A. Czaba-
nowskiej-Wrébel, P. Préchniaka, M. Stali, Krakéw 2003, s. 26-28.
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czy w tym wypadku w lustrze, albo sprawdzajacy, czy rzuca ciert, pod-
miot wierszy moze zyska¢ potwierdzenie swojego (watpliwego) istnie-
nia. Ale czy rzeczywiscie tak jest? Czy odbicie nie jest cze$ciej zrédlem
niepokoju i watpliwosci poznawczych, niz ,dowodem na istnienie™?
Staff pisal:

Nie przychodzi mej duszy trwozliwe widziadto
Odbijac w szybie wody swej piersi $nieg bialy
(Zda mi sie)*

Z kolei odrobine tylko upersonifikowana dusza z jego wiersza We-
dréwka:

Chce spojrze¢ w wod uspionych glebokie zwierciadta,
Lecz jg odpycha jakas trwoga tajemnicza...
A nigdy nie widziata swojego oblicza."?

Lek przed spojrzeniem w lustro, ktory ukazuje Nietzsche we frag-
mencie zatytutowanym Dziecie ze zwierciadlem z Tako rzecze Zaratustra,
ma swoje zrédta w obawie przed ujrzeniem wizerunku, ktéry w niczym
nie przypomina idealnego wyobrazenia o wlasnym: ,ja’, w obawie
przed spotkaniem nie z sobg samym, ale z Innym:

Jakiz to sen mnie tak przerazit, zem sie az oto zbudzit? Nie zjawiloz mi sie dziecie,
przystepujgce do mnie ze zwierciadtem?

,O, Zaratustro - rzeklo do mnie dziecie - przejrzyj sie w zwierciadle!”

A gdym w owo lustro spojrzat, krzyknglem z przerazenia i Scisnelo sie serce
moje, gdyz nie siebie tam ujrzatem, lecz diabta maszkare i Smiech jego szyderczy™.

Odbicie moze sta¢ sie zrodtem doswiadczen lekowych. Ze zwierciad-
lanych odbi¢ wylaniaja sie niepokojace kreacje sobowtérowe, o ktérych
pisata Maria Podraza-Kwiatkowska'*. Obraz podwojenia moze tez od-
nosi¢ sie do ponadjednostkowych, ale réwnie niepokojacych watpliwo-
$ci epistemologicznych.

1 L. Staff, Poezje zebrane, Warszawa 1980, t. I, s. 81.

2 Ibidem, s. 96.

E. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, przel. W. Berent, Warszawa [b.r.], s. 95-96.
4 Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Mtodopolskie konstrukcje sobowtérowi, w: Somnambuli-

¢y — dekadenci - herosi, Krak6w-Wroctaw 1985.
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Ta rzeka plynie i mija jak zycie,
A oni dtugim, powolnym szeregiem,
Co w wodnej gtebi ma wierne odbicie,

Idg za rzeki ociezalej biegiem,
Ttoczgc stopami Slad nietrwaty w piaski,
Tesknigc za jakims dalekim noclegiem.® [podkr. A. Cz.-W]

- zaczyna swéj wiersz-przypowies¢ pod tytulem Cienie Leopold Staff.
Dalej jest mowa o niepewnosci, gdzie prawda, gdzie ztuda:

A niebo nie wie: Co prawda? Co mani?
Czy orszak gorny kroczqcy powoli,

Czyli ten drugi, wierny w wod otchtani?
A przeciez nie jest prawdg co nie boli.*®

Przypomnijmy, ze odbicie w wodach plynacych ma zasadniczo inne
znaczenie symboliczne niz w nieruchomym lustrze jeziora czy stawu.
Rzeka jest rzeka czasu, natomiast prawdziwy Narcyz jest przeciwni-
kiem przeptywu i zmienno$ci, zawsze stara sie, by nie zmaci¢ odbicia,
by zatrzymac i maksymalnie przedtuzy¢ chwile nietrwatego utrwale-
nia. Gide i Valéry ukazuja postaé, ktdra pragnie, by znieruchomienie
$wiata trwalo jak najdtuzej. W utworze Valéry’ego zatytulowanym Nar-
cyz méwi: podmiot jest wiezniem swego wodnego wizerunku:

Oto zdrdj ironiczny i chytry przemyca

Moje ciato swietlane z rosy i ksiezyca;

Oto me przezroczyste, srebrzyste ramiona.
Moje powolne dlonie w ztocie fal sie meczq
Wotaniem tego jerica, co go licie wiericzq...
I'rozsiewam na echo dziwnych bostw imiona."

Nietrwaly obraz niszczy nawet to, co bardzo stabe, ulotne, jak w in-
nym ,narcystycznym” poemacie Valery’ego:

15 L. Staff, Poezje zebrane, t. 1, s. 781.

16 Ibidem, s. 782.

17 P. Valéry, Narcyz méwi:, przel. Cz. Jastrzebiec-Koztowski, w: Lirycy francuscy. Wybdr
poezji od XII do XX wieku, wydal i przypisami opatrzyt L. Staff, Warszawa 1924, s. 600.
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Jezeli li$¢ tutaczy na zwierciadto padt,
Wystarczy, by rozerwaé caly Spigcy Swiat!*®

Bezczasowos$¢ ma stworzy¢ pozér wiecznosci; za nim ukrywa sie
$mier¢, ktora jest jadrem mitu Narcyza. Rilke w jednym z Sonetéw do
Orfeusza daje wyraz podobnej tesknocie i napomina:

Chocby odbicie wodne
zmycito ksztalty swoje
nie trac obrazu.

Tylko w oboim zywiole
stajq sie glosy od razu
wieczne, tagodne.*®

Mtodopolski Narcyz (lub nierzadko Narcyza), podobnie jak w styn-
nym Traktacie o Narcyzie André Gide'a, zajety kontemplowaniem wias-
nego odbicia, zastyga w pozaczasowym wiecznym ,teraz” i - whrew mi-
towi - nie zyskuje, ale zatraca $wiadomo$¢ granicy miedzy ,ja” i ,nie-ja”.
Najciekawszy jest jednak moment, gdy, w utworach z lat 1900-1914,
modernistyczny Narcyz nie rozpoznaje juz samego siebie w odbiciu,
a nawet, gdy wcale nie moze zobaczy¢ swojego odbicia. Odbicia zni-
kly..”® - czytamy w wierszu Staffa Wiezier zwierciadet z tomu Ptakom
niebieskim (1905). Podobnie dzieje sie z odbiciami u Hofmannsthala.
Kiedy tak sie stalo po raz pierwszy w poezji zachodnioeuropejskiego
modernizmu? By¢ moze jako jeden z pierwszych ukazal fenomen nie-
rozpoznania w odbiciu Stefan George w wierszu Der Spiegel (Lustro)
z tomu Siédmy krgg (1907):

Wir sind es nicht!

,Nie nasz to obraz”
(przet. J.S. Buras)®

8 P. Valéry, Narcyz [fragment], przel. A. Sandauer, w: Symbolisci francuscy, oprac. M. Ja-
strun, BN, s. II, nr 146, Wroctaw 1965, s. 286.

% R.M. Rilke, Sonety do Orfeusza, cz. I, sonet IX, przel. M. Jastrun, w: Poezje, Krakéw
1974, s. 281.

20 L. Staff, Poezje zebrane, t. 1, s. 498.

21 Zob. H.G. Gadamer, Poetica. Wybrane eseje, przel. M. Lukasiewicz, Warszawa 2001,
s. 26.
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P6t wieku pézniej Aleksander Wat napisze inaczej:

Lustra nie ma.

Lustra nie ma. Jest tylko oczarowanie.

Jest tylko echo, ktére nie wie, czyim jest echem?
Czy czyims jest echem?”

Filozofia zapoczatkowala ten sam motyw dociekaniami Ernsta Ma-
cha. Gdy Mach w Analyse der Empfindungen (1886) zdaje relacje z tego,
jak nie poznat samego siebie w odbiciu i zobaczyt zamiast siebie ,wy-
nedznialego belfra”, otwiera tym samym nowy temat filozoficzny.
Manfred Frank komentuje to nastepujaco:

Mégt on dlatego btednie wzig¢ siebie za kogos innego, ze informacje o sobie czer-
pat od strony przedmiotowej - z lustrzanego odbicia. ,Refleksja” oznacza przeciez
Justrzane odbicie”. Wiemy jednak, ze refleksyjny model swiadomosci siebie wie-
dzie na manowce. Nasze zwierciadlane odbicie w refleksji mozemy rozpozna¢ jako
reprezentacje nas samych tylko wtedy, gdy - przed wszelkq refleksjq — dobrze juz
siebie znamy. Oparte na spostrzezeniu identyfikowanie siebie (na przyktad nasze-
go odbicia w lustrze) juz zaktada nie oparte na spostrzezeniu (uprzednie) poznanie
siebie”.

W takim filozoficznym kontekscie wiersz Staffa Narcyza to z pozo-
ru tylko konwencjonalnie alegoryczna prezentacja naiwnej proznosdi,
a glebiej - przypowies¢ ilustrujaca teze o niemoznosci rozpoznania sa-
mego siebie. Samorozpoznanie nie dochodzi do skutku a dziewczyna
uznaje, ze ona i jej odbicie nie s3 ze sobg tozsame.

Az stanqwszy nad Zrédlem, cudniejsza niz wiosna,
W smiertelng tori skoczyta z rozpaczy, zazdrosna,
Ze jest cud drugi réwny: jej wlasne odbicie.**

22 A. Wat, Przed weimarskim autoportretem Diirera, w: idem, Poezje, opracowanie tekstu
A. Micinska i J. Zielinski, Warszawa 1997, s. 139.

23 M. Frank, Swiadomos¢ siebie i poznanie siebie, przel. Z. Zwoliniski, Warszawa 2002,
s.120.

24 L. Staff, Poezje zebrane, s. 749. W utworach powstalych przed I wojng swiatowa Nar-
cyz czesto stawal sie Narcyza i albo — alegorig préznosci — albo, jak w Dziewczynie przed
zwierciadlem Lesmiana, okazjg do gry akceptowanym motywem kobiecej nagosci i ero-
tyzmu. Po I wojnie $wiatowej w literaturze polskiej przelamane zostaje tabu zwigzane
z (zabarwionym homoerotycznie) wizerunkiem nagiego mezczyzny.
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Przy zalozeniu, ze poznawanie ,ja” oparte jest na nieidentyfikacyj-

nej samowiedzy, nalezy uzna¢ niemoznos¢ rozpoznania siebie w odbi-
ciu®. Wspélczesny badacz zagadnien samopoznania wyjasnia:

(...) kiedy Narcyz spoglgdajgc marzycielsko na swoje lustrzane odbicie w Zrédlanej
wodzie, wykrzykuje w zachwycie: ,O! Jakiz jestes piekny!”, to bynajmniej nie musi
tego odnosi¢ do samego siebie jako siebie. W odnoszeniu sie do siebie (Selbstbezug)
nie musi on bynajmniej mie¢ Swiadomosci siebie (a wiec Swiadomosci siebie jako
siebie wlasnie; kiedy Echo odpowiada mu jego wlasnymi stowami, nie wie, Ze to jego
stowa). Wlasnie te (brakujqcg Narcyzowi) wyrazng swiadomos¢ siebie (za ktdrg
dopiero pézniej ukarata go Artemida) wyraza sformutowanie: ,Narcyz wierzy, ze
to on sam jest piekny .

,Jestem sam””’ - wyznaje Narcyz Valéry’ego. Gide pisal:
Nie ma juz brzegu ani Zrddla; nie ma przemiany i nie ma odbitego kwiatu — nie
ma juz nic oprécz Narcyza, jest wiec tylko Narcyz rozmarzony i wyodrebniajgcy sie

z szaro$ci®®.

Rodzi sie sprzeczno$é: czas - bezczas, przemijanie - wiecznosc, ale

i martwota. Ten dylemat ukazany jest w tych symboliczno-alegorycz-
nych przedstawieniach, w ktérych ,narcyzopodobna” posta¢ odbija sie
nie w statycznym lustrze jeziora czy stawu, ale w rzece czasu. Taka poe-
tycka przypowies¢ ubrang w szate ludowej stylizacji napisat Bolestaw
Lesmian. W wierszu Gluchoniema ukazal bezimienng wiejsky dziew-
czyne, ktéra przychodzi nad tajemnicza rownie bezimienng rzeke, by
odnalez¢ w niej swoje odbicie.

Tam staneta - jak cztowiek, co nie slyszqc, stucha -
I zotq sie¢ warkocza zanurzyta w glebi.

()

Albo moze pragneta ta towczyni Smiata

Chwyci¢ wlasne odbicie w sie¢ ztocisto-ptowq.
Myslgc, ze ono, ludzkg obdarzone mowg,

Opowie ludziom wszystko, o czym wcigz milczata!®

Por. M. Frank, Swiadomos¢ siebie..., s. 65-68.

Ibidem, s. 145.

P. Valéry, Narcyz [fragment], s. 287.

A. Gide, Traktato..., s. 31.

B. Le$mian, Poezje, oprac. A. Madyda, Torun 1995, s. 71.
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Anonimowa Narcyza zatrzymuje sie nad woda wpatrzona w swo-
je odbicie, pragnac, by ,po drugiej stronie” w innym, odbitym $wiecie
zrekompensowana zostala jej niemozno$¢ styszenia i wyrazania. Précz
etycznego aspektu ,wyréwnania” niedoskonatosci i braku ziemskiego
$wiata 6w inny, odbity, podwojony $wiat ma réwniez odpowiedzie¢ na
wszystkie niepokoje i tesknoty poznawcze cztowieka, ktéry ani nie po-
trafi w pelni pozna¢ (uslysze(), ani wyrazi¢ (wypowiedziec) tego, co go
otacza. W zakonczeniu wiersza dziewczyna zastyga w znanej z mitu
pozie:

Obca sobie i $wiatu, miedzy dniem a nocg
Nad bezimienng rzekq stoi bezimienna...*®

Nie tylko ludzie i zwierzeta, ale rosliny i sama woda u Lesmiana
maja dar widzenia, woda jest ,spojrzysta” (Spojrzystosé), ma dar odbi-
jania w sobie $wiata w calej jego czasowej zmiennosci. Niestety, odbija-
jac, nie dociera do tego, co istotne:

Bada swiattem, a sprawdza uméwionym cieniem,
Falujgc az do brzegu podwodnym spojrzeniem.

Ale to - nie spojrzenie! To raczej - spojrzystosc,
Co nie moze tam dotrze(, gdzie tka rzeczywistos¢.*

W chwili, gdy dwudziestowieczne zagadnienia epistemologiczne
i metafizyczne nie dawaly sie juz zawrze¢ w stosunkowo prostym obra-
zie poetyckim zwierciadlanego podwojenia, potrzebne byly skompli-
kowane systemy odbi¢ - takie daje tunel lustrzany powstaly z dwéch
ustawionych naprzeciw siebie zwierciadel w wierszu Prolog Le$miana
(jest to prolog do jego cyklu zatytulowanego Z ksiegi przeczuc) czy sy-
stem luster z wiersza Staffa Wiezieri zwierciadet - utworu, ktory ostat-
nio skupil na sobie uwage badaczy®. Przypomnijmy tylko kluczowe
fragmenty:

30 Thidem, s. 71.

31 Ibidem, s. 428.

3 Niedawno pojawily sie réwnoczesnie cztery interpretacje tego utworu (zob. Poezja
Leopolda Staffa. Interpretacje, pod red. A. Czabanowskiej-Wrdbel, P. Préchniaka, M. Stali,
Krakéw 2005, tu: B. Sienkiewicz, Leopold Staff — ,wiezier zwierciadel”; A. Stankowska,
W poszukiwaniu ,,podwalin”. Wokét ,Wieznia zwierciadet” Leopolda Staffa; T. Kunz,, O ,Isto-
cie Lustrzanej”. ,Wiezien zwierciadet” Leopolda Staffa; M. Rusek, Zwielokrotnienie i pustka
- zagadka ,Wieznia zwierciadet”.
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Wiezier miedzy widzgcych szyb zamkniety Sciany,
W ktérych nic obojetnej wiernosci nie sktdca,
Patrzat écz przerazeniem w obled zwierciadlany.

Jak okrzyk, ktory w gluchy las wrzucajq ptuca,
Barwny pozdr postaci swej ciskat w zwierciadta,
A glgb szklana mu echo odbicia odrzuca.

I tkat: ,Snadz prozno wotam, by mnie gtgb odgadtal...
W nieprzenikliwg pustke topie oczy sepie,
Glgb odrzuca beztrescig tresé, ktdra w nig wpadta.®

Jak komentuje Barbara Sienkiewicz:

Odbicie, pozostajqc wierne uwiezionemu, zarazem jednak nie jest nim samym, ale
odzwierciedla jego pozdr, nie jest on wszak obecny w zwierciadle. Nadto, przestrzeti
katoptryczna tworzy niezmierzong glgb szklang, ktdra jak echo powiela i zwielo-
krotnia odbicia, skazujgc podmiot uwiktany w sie¢ odbi¢ odbicia na , obled zwier-
ciadlany”, ktéry rodzi przerazenie. Prézno zadaje pytanie o siebie, o swojg tozsa-
mos¢ - glgb nie moze go ,,odgadng¢”. Podmiotowe ,ja” zatraca sie w przestrzeni
katoptrycznej, ewokujgcej juz tylko pustke®.

Czlowiek zamkniety w tautologicznym, alienujacym $wiecie odbi¢
wolal:

Otom zywe zwierciadlom zadane pytanie.
Lecz w dajgcej odpowiedz wnetrz obojetnosci
Widze jeno swych pytar nieme powtarzanie.®

Zakoniczenie mikrofabuly z wiersza przynosi moment ,wymazania”
odbié bohatera z tafli zwierciadet:

Switem ujrzal zwierciadta pustkg oniemialy...
Odbicia znikly... Szare nic w krqg sie otwarto...
Zadrzat: ,Czy mnie zwierciadlo Zadne nie poznato?”

I czut: ,,Cokolwiek pewnym sie stato - umarto...
Co odgadnione, pada w nieistnien glebiny...”

33 L. Staff, Poezje zebrane, t. 1, s. 498.
3¢ B. Sienkiewicz, Leopold Staff..., s. 89.
% L. Staff, Pozezje zebrane, t. I, s. 498.
36 Ibidem, s. 499.
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Uzalezniony od refleksyjnego poznania podmiot mialby wiec uzna¢,
ze przestal istnie¢? Marta Rusek zauwaza, ze utwér Staffa dotyczy
nie tylko zagadek epistemologicznych, ale przede wszystkim zagadek
twdrczosci i samej poezji:

Odgadniecie tajemnicy to jednoczesnie jej unicestwienie. Poezja nie moze diuzej
zywic sie rozpoznang tajemnicq wtasnego ja poety. Z tekstéw znika obraz owego ja,
lustro tworczosci juz go nie odbija® .

Wobec ztudnych odbi¢ i ktamliwych zwielokrotnieri modernistycz-
nego Narcyza ogarnia pragnienie przezroczystosci. Raz jest to marze-
nie o szklanym czy tez krysztalowym idealnym $wiecie®, innym razem
tesknota za tym, by patrze¢ na $wiat nie wprost, ale przez szybe, a nawet
za tym, by samemu by¢ przezroczystym i nie przestania¢ soba $wiata®.
Pierwsza tendencja dala o sobie zna¢ w modernistycznych utopiach,
druga - w ,obiektywnej”, bezosobistej liryce malujacej w poezji po
I wojnie chtodne, zdystansowane krajobrazy podobne do Staffowskich.
Ten sposdb ukazywania $wiata ,przez szybe” szczegdlnie cenit sobie au-
tor Gestu wewnetrznego (1911), Stanistaw Mitaszewski, ktéry w swojej
zdystansowanej, chtodnej poezji wprowadzat chetnie motyw miejskich
szyb wystawowych (Okno kwiaciarni) 1 ktéry nawet pejzaz opisywat tak,
jakby oddzielony byt od podmiotu szklana powierzchnia.

Poeta modernistyczny chce by¢ to Narcyzem, to lustrem - taflg
szklang czy wodng odbijajacg w sobie $wiat. Staff, grajac brzmieniem
swego nazwiska®, pisal:

Staw, niespokojny malarz nieba i obtokdw,

W kotysanie swej fali powab nieba zwabia,
Podstepnym swym udaniem niebiosa podrabia:

I I$nig w dwdch réznych stronach dwie petne urokow
Ojczyzny snéw, oblokéw i rozpietych skrzydet,

37 M. Rusek, Zwielokrotnienie..., s. 152.

% Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Od niebiariskiego Jeruzalem do szklanej Polski. Kulturo-
we konteksty ,szklanych doméw” Zeromskiego, w: Literatura — kulturoznawstwo — uniwer-
sytet. Ksiega ofiarowana Franciszkowi Ziejce w 65 rocznice urodzin, pod red. B. Doparta,
J. Popiela, M. Stali, Krakéw 2005.

3 Por. M. Bieniczyk, Przezroczystos¢, Krakéw 2007.

40 Zauwazyl to Jerzy Kwiatkowski, U podstaw liryki Leopolda Staffa, Warszawa 1966,
s.144.
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Ludzqc ptaki igraszkqg utud i mamidet,
(Szczescie wiosenne)™

Zas w wierszu Bezbronna czysto$c¢ zrédla poréwnywal ludzka dusze
do zrédlanej wody:

Cierpliwa jako woda, dusza ma radosna
Zwierciedli w sobie zycie, co, jak wiatr niewinne,
Przegania sennie gérg chmury chyzoplynne*?

Czlowiek ukazany tu jest jako zwierciadlo, natomiast $wiat jawi sie
jak Bachelardowski kosmiczny Narcyz (figure te fenomenolog wyob-
razni zawdzieczal Joachimowi Gasquetowi)®.

Anty-Narcyz, ktéry nie przeglada sie w swoich lustrach, ktérego in-
teresujg same zwielokrotnione w nieskoriczono$¢ odbicia, to podmiot-
-eksperymentator z wiersza Lesmiana Prolog:

Dwa zwierciadla, czujgce swych glebin powietrznosc,
Jedno przeciw drugiemu ustawiam z pospiechem,
Iwidze szereg odbi¢, zasunietych w wiecznos¢,
Kazde dalsze zakrzeplym blizszego jest echem*

Poeta nie prébuje nawet odbi¢ sie w lustrach, nie wklada glowy po-
miedzy dwa zwierciadla, umieszcza tam tylko dwie $wiece tworzac tym
samym aleje Swiec w pozaczasowej i bezprzestrzennej nieskoficzonosci
odbié. Lustrzany eksperyment prowadzi do wykreowania bezludnego
zwierciadlanego tunelu, w ktéry mozna bedzie wedlug stéw bohatera
lirycznego wkroczy¢ dopiero po $mierci. Od wygtoszonego w 1854 roku
przez Reimanna wykladu poswieconego teorii wyzszych wymiaréw na-
uka drugiej potowy XIX wieku badata wielowymiarowe modele czaso-
przestrzeni i petle czasu®; natomiast literatura odkryta je niezaleznie.
Takim ,cieciem Reimanna®, modelem innej niz ziemska czasoprze-
strzeni, mogtby by¢ Lemianowski ,tunel lustrzany” powstaly z odbic,
zamarty w bezczasie*®. Podmiot méwi:

4 L. Staff, Poezje zebrane, t.1, s. 379.
42 Tbidem, s. 681.
3 Pisze o tym réwniez I. Mozejko, Odbicie..., s. 128.

4 B. Le$mian, Poezje, s. 67.

4 M. Kaku, Hiperprzestrzen. Wszechswiaty réwnolegle, petle czasowe i dziesigty wymiar,

przel. E. Lokas i B. Bieniok, Warszawa 1997.
4 B. Le$mian, Poezje, s. 67.
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Gdy umre, bracia moi, poniescie mq trumne
Przez tunel pogrgzony w zgréz tajemnej krasie,
W jego oddal dziewiczq i glebie bezszumne,
Nie znajqce pdr roku, zamarte w bezczasie.*’

Nadzieja na wejscie w inny wymiar dotyczy rowniez samej poezji,
ale to tylko nadzieja, bez zadnej pewnosci.

Tuz przed koncowymi wnioskami warto zauwazy¢, ze przedsta-
wiong tu problematyke mozna w sposéb przekonujacy i konsekwen-
tny przelozy¢ na jezyk psychoanalizy freudowskiej czy - ze wzgledu na
wage terminu ,stadium lustra” - psychoanalizy Lacana. Tak czyni mie-
dzy innymi Pawel Dybel®. W niniejszym szkicu droga ta, ktéra moze
prowadzi¢ do niezwykle inspirujacych odczytan, nie zostata podjeta.
Chodzito o to, by zaakcentowa(, ze w poezji z poczatku XX wieku moty-
wy Narcyza, odbicia i powtdrzenia-podwojenia petnily gtéwnie niepsy-
chologiczne albo - méwiac ostrozniej — obok-psychologiczne funkgje,
stajac sie przede wszystkim znakami probleméw epistemologicznych
(pytania o to, co rzeczywiste i pozorne, o istote bytu i o zmienne fe-
nomeny) i artystycznych (tworzenie - jako odbijanie contra tworzenie
- jako kreacja).

Poezja, reinterpretujac mit, chciata méwic o tym, co najbardziej nie-
oczywiste, o zagadce Narcyza. Inne rozwigzanie réwnania ,ja - $wiat”
doprowadzilo do ustalenia innych proporcji miedzy wnetrzem i zewne-
trzem. Gdy w literaturze modernizmu wnetrze stalo sie zewnetrzem
i odwrotnie - zewnetrze zostalo uwewnetrznione, w poezji pojawily sie
trzy mozliwe warianty obrazu Narcyza:

1) Istnieje tylko ,ja" - narcystyczny podmiot wchiania w siebie
wszystko, co go otacza i - jak u Gide’a - pochyla sie, znieruchomialy,
nad pozorem swiata:

Tafla wody teczuje i wizja powraca. Ale Narcyz powiada sobie, ze pocatunek jest
nieziszczalny - nie nalezy pozqdac obrazu; niszczy go lada gest zaborczy. Jest sam.
Co robi¢? Kontemplowaé. Powazny i nabozny powraca do swojej spokojnej pozy;
pozostaje symbolem, ktory poteznieje — i nachylony nad pozorem Swiata mglisto
odczuwa w sobie wchtoniete przemijajgce ludzkie pokolenia®.

47 Ibidem.
8 Por. P. Dybel, Urwane Sciezki. Przybyszewski — Freud — Lacan, Krakéw 2000.
4 A. Gide, Traktat o..., s. 41.
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2) ,Trwale, niezmienne ,ja” nie istnieje - jest tylko przeptyw tego, co
zewnetrzne — ,ja” poetyckie jest wtedy nie Narcyzem, ale zwierciadlem,
tafly wody, zatrzymujaca w sobie na krétko zmienne obrazy, réwniez
dzielo sztuki staje sie wowczas ,nietrwalym utrwaleniem” - ta sytuacja
pojawia sie najczesciej w liryce Staffa, takze w dwudziestoleciu.

3) Wnetrze i zewnetrze mogg by¢ jednym i tym samym i przenikaja
sie nawzajem w nie zawsze oczywisty sposéb. Poezja Le§miana zamyka
w narracyjne przypowiesci, piesniowe quasi-fabuly i opowiesci ballado-
we rozmaite warianty i odmiany tej sytuacji. Modelowym przykladem
jest wczesny wiersz Piesh o ptaku i o cieniu — podmiot méwi tu, ze ,za
niego” po niebiosach plynie ptak czy za niego umart ktos*°. Dynamicz-
na sytuacja zwielokrotnien, powtérzen, metamorfoz i wzajemnych
wymian prowadzi do zakwestionowania zasady identycznosci, w kto-
rej A réwnalo sie A. Odbity obiekt jest u Lesmiana serig wcielen i nie-
dowcielen - znajdujacych sie, podobnie jak $wiat, w stalym ruchu.

Te trzy gtéwne warianty i ich mutacje maja wplyw na ksztalt mo-
dernistycznej refleksji nad mitem Narcyza. Do glosu dochodzy tu
przede wszystkim: problem tozsamo$ci i nietozsamosci, zagadnienia
czasu, przemijanie versus trwanie oraz zmienna relacja ja-$wiat. Mo-
dernistycznego Narcyza wciaga gra podwojenia-powtdrzenia i réznicy,
zmiany i niezmiennosci®.

W poezji po I wojnie $wiatowej narcystyczne kreacje nie zanikaja,
przeciwnie - pojawia sie w duzym nasileniu, zwlaszcza u Iwaszkiewi-
cza, Pawlikowskiej i Czechowicza, ktérzy nie odrzucali zdecydowanie
tradycji poetyckiej Mlodej Polski i ktorzy uwaznie czytali poezje fran-
cusky. Lekcja Valéry'ego i Mallarmégo zostata odrobiona do korica
wlasnie w dwudziestoleciu. Ale polscy poeci wniesli do skonwencjo-
nalizowanego juz tematu swoje osobiste obsesje. W jednym z wierszy
akwatycznego, mrocznego Lata 1932 podmiot Iwaszkiewicza - wlasnie
jak kosmiczny Narcyz - znajduje sie w punkcie przeciecia miedzy swia-
tem gérnym i dolnym:

0" B. Le$mian, Poezje, s. 48-49.

1 Nietozsamo$¢ jako temat pojawia sie w scenach z tych dramatéw, w ktérych postaé
w lustrze powtarza z bardzo niewielkim opéznieniem ruchy bohatera. Tak zachowuje
sie odbicie Chryzy w zwierciadle, epizodyczna posta¢ ze Skrzypka opetanego Le$miana,
ktore zyskuje samodzielnosc i niejaka przewage nad bohaterks. Jeszcze wiekszy ciezar
gatunkowy ma wprowadzenie przez Wyspianskiego do dramatu Protesilas i Laodamia
niemej postaci Nudy, ktéra powtarza gesty tytulowej bohaterki.
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Sam, jak drzewo ponad wodyg,
Stoje; rece lecq w dét,

W gdrze niebo, w dole niebo
Przedzielajg mnie na pét.>

Final Lata - to moment, w ktérym Narcyz pograza sie w zywiole
$mierci:
Woda, zielona i gteboka
Powoli mi zalewa usta,

I $wiat ogromny, Swiat szeroki
Posokq w moich ustach chlusta.>®

W kolejnym tomie Iwaszkiewicza, Innym zyciu, podmiotem wierszy
jest, mozna by rzec, ,nowy Narcyz”, ktory dawno przeczytat Gide’aima
zamiar go przekroczy¢, a to oznacza przezwyciezy¢ opozycje, w ktérej
po jednej stronie jest stalos¢ i bezruch, po drugiej ruch, ale i nietrwa-
tos¢®*. Autor wiersza Do Pawta Valéry do innego Pawla kieruje teraz
tytutowy monolog (Inne zycie), w ktérym nieoczywiste, ale konstytu-
tywne elementy mitu daja sie fatwo rozpoznaé. Znajdziemy tu plynaca
(wprawdzie podziemng) wode i kwiaty - nieodlaczne atrybuty mitycz-
nego Narcyza. Ukryta rzeka:

2 J. Iwaszkiewicz, Wiersze, Warszawa 1977, t. 1, s. 347. Wczeséniej w statycznym wierszu
Staffa pojawila sie podobna 0§ symetrii w wierszu zatytulowanym Odbicie w wodzie:
Dton prawg w gore wznosze i w zadumie towie

Spadajgce spod nieba zlociste listowie...

A lewa dlor zanurza mi sie w tori bezwiedna

Po tamte drugie liscie wstajqgce ode dna...

L. Staff, Poezje wybrane, t. 1, s. 715.

53 J. Iwaszkiewicz, Wiersze, s. 364. Temat ,Narcyz Iwaszkiewicza” przekracza znacznie
ramy tego szkicu. Warto wspomnie¢ jedynie o towarzyszacej temu motywowi ikonogra-
fii. Jedno ze zdje¢ Iwaszkiewicza znajdujace sie w zbiorach Muzeum w Stawisku podpi-
sane ,Dionizje” 1921 ukazuje naga sylwetke mezczyzny pochylonego w pozie Narcyza
nad polyskujaca w storicu woda. Zdjecie to jest reprodukowane w I tomie Dziennikéw
Iwaszkiewicza. Zob. ilustracja.

%% Po latach w dzienniku z 27 pazdziernika 1955 napisze o Gidzie w zwigzku z lektura
jego korespondencji z Valérym: Taniec przed zwierciadlem Gide'a staje si¢ najbardziej nie-
zrozumialy dla nas dzisiaj. Poniewaz nie widzimy zwierciadta, taniec ten staje sie konwulsjg,
ktorej powodéw nie mozemy sobie wyttumaczyé. J. Iwaszkiewicz, Dzienniki 1911-1955,
oprac. A. i R. Papiescy, Warszawa 2007, s. 527.
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Kwitnie wszakze co wiosna biatymi
Kwiatami, ktdre pachng i powoli wiedng™

Prézno rekami szukam kwiatow i widziadet®® — méwi podmiot. Nie-
przejrzystos$¢ wody - zywiotu zycia i $mierci zarazem - niesie u Iwasz-
kiewicza niejasng obietnice ,innego zycia”, a moze tylko obietnice ni-
cosci. Mitologicznie znaczace nazwy kwiatéw ,narcyssy” i ,hiacynty”
ujawnia sie w innym wierszu tomu, w Nekrofilii, w ktérej Jerzy Kwiat-
kowski zauwazyt motyw $mierci Ofelii czy tez Elaine®” - dodajmy - nad
umarla ijej ptynaca po wodzie trumng pochyla sie podobny do Narcyza
podmiot:

A czasem na blekitnej rzeczutki zwierciadle
Wyplywa trumna strojna w podwdjne narcyssy

(..)
Ija nad tq omdlatg jak kochanek marze.*®

Podmiot - to Narcyz zawieszony miedzy niebem a ziemia, zyciem
a $miercia:

Iwaham si¢ - ja zywe, ja martwe wahadfo,
Spoglgdajgc w zamartych cmentarzy zwierciadto.>®

Woda, nad ktéra pochyla sie modernistyczny Narcyz, okazuje sie
wiec ostatecznie - w zgodzie z istota mitu — wodg Styksu.

Reflections and repetitions. A treatise on Narcissus of the Young Poland

In literature, and first of all in the poetry of the Young Poland, the motifs of
the reflection in the water or the mirror, shadows, multiplications and repetitions
have a key significance. In the poetry of the two equally aged poets, but dissimi-
lar from each other - Leopold Staff and Bolestaw Lesmian, these images become
an occasion to reflect upon the truth and falsity, identity and non-identity, fi-

%5 J. Iwaszkiewicz, Poezje wybrane, t. I, s. 367. O narcystycznym motywie w innym
wierszu Iwaszkiewicza zatytutowanym Do Milona por. J Kwiatkowski, Poezja Jarostawa
Iwaszkiewicza na tle dwudziestolecia miedzywojennego, Warszawa 1975, s. 499.

J. Iwaszkiewicz, Poezje wybrane, s. 367.

Por. J. Kwiatkowski, Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza..., Warszawa 1975, s. 484.

J. Iwaszkiewicz, Poezje wybrane, s. 379.

59 Ibidem, s. 380.
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nally creation and art. In the ,reflection” poems Lesmian and Staff deal with the
problem of subjectivity significant for the whole modernism, as it is done in the
French poetry by Valery and Mallarmé, in English - Yeats, and German - George
and later Rilke.

The Narcissus of the Young Poland or not rarely she-Narcissus, similarly to
the one from the famous André Gide’s Treatise of the Narcissus, busy contemplat-
ing his own reflection he freezes in timeless eternal ,now” and - contrary to the
myth - loses the awareness of the border between ,I” and ,non-I". However, the
most important moment is, when, in the works from 1910-1914, the modernist
Narcissus does not recognize himself in the reflection, or, when he cannot see his
reflection. ,Reflections have disappeared...” - we read in the poem The prisoner of
mirrors written by Staff, which is of great importance to scholars today. And in
Prologue by Lesmian a mirror experiment leads to the creation of a manless reflec-
tion tunnel, which one can enter only after death.

Tracing of the changes, to which the motif was subject in the years 1890-
-1918, allows understanding of many issues of anthropology and aesthetics of
the 20™ century.



