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1776. Polityka w teatrze

We wstepie do publikacji Kongres Stanow Zjednoczonych Ameryki profesor
Zbigniew Kielminski stusznie zauwazal, ze:

Podstawowe zasady organizacji i dzialania amerykanskiej legislatywy oraz jej rola
w systemie rzgdéw Unii okreslone zostaly w konstytucji Stanéw Zjednoczonych i wy-
dajg sie nadzwyczaj trwale. Ale stosowane procedury i akceptowane wzorce zachowan
zmieniajg sie ustawicznie. Dlatego o Kongresie Stanéw Zjednoczonych bezpieczniej
jest pisa¢ ksigzki, niz przedstawia¢ go tylko w zarysie'.

Dla kazdego, kto badat system polityczny USA, stowa te s3 wrecz oczywiste
i nie powinny budzi¢ najmniejszych watpliwosci. Pod hastem ,,United States,
Congress” indeksu przedmiotowego Biblioteki Kongresu Stanéw Zjednoczo-
nych znajduja si¢ 2163 pozycje. A wnikliwy badacz amerykanskiego syste-
mu politycznego, ktéry chcialby skupi¢ si¢ jedynie na dzialaniach Kongresu
w roku 2013, miatby do przeanalizowania raptem 20 415 stron Congressional
Record - tylko za ten jeden rok?.

Nalezy jednak zwréci¢ uwage na to, co podkreslal Alexander Hamilton
w czasie dyskusji na Kongresie Kontynentalnym 22 lipca 1787 roku: ,,Punkt
widzenia rzadzonych czgsto istotnie rézni sie od punktu widzenia rzadzg-
cych. Nauka o polityce jest wiedzg o ludzkiej naturze™. Jesli nauka o polityce
jest w istocie nauka o cztowieku, to opisywanie Kongresu, podstaw jego dzia-
tania i wynikéw jego pracy na pewno zastuguje na wielotomowe monografie.
Nalezy jednak bra¢ pod uwage i skromniejsze sposoby, ktére moga przyblizy¢

! Z. Kielminski, Kongres Stanéw Zjednoczonych Ameryki, Warszawa 1994, s. 5.

2 Congressional Record, Washington, http://www.gpo.gov/fdsys/browse/collection.action?
collectionCode=CREC (27.01.2014).

* . Elliot (red.), The Debates in the Several State Conventions, on the Adoption of the Fed-
eral Constitution, as Recommended by the General Convention at Philadelphia in 1787, Wash-
ington 1836, vol. I, s. 436; M. Farrand (red.), The Records of the Federal Convention of 1787,
New Haven 1911, vol. I, s. 378.
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funkcjonowanie Kongresu szerszej publicznosci, bo staje sie to, zdaniem Ha-
miltona, elementem poznawania czlowieka samego w sobie.

W Stanach Zjednoczonych w programach edukacyjnych sprawom zwia-
zanym z panujacym tam ustrojem politycznym poswigca sie niemalo miej-
sca. Z jednej strony stuzy to przygotowaniu nowych pokolen Amerykanéw
do obywatelskiego Zycia w tym kraju i w ten sposob staje si¢ zabezpieczeniem
przyszlosci Ameryki, a z drugiej - pomaga mlodziezy w lepszym zrozumie-
niu wlasnych praw, ale tez obowigzkéw w zyciu spolecznym i politycznym
tego kraju’. Jesli uznamy, ze warto naucza¢ o Kongresie jako elemencie sy-
stemu politycznego, to warto zwrdci¢ takze uwage na glos Davida Eastona.
W artykule The Function of Formal Education in Political System podkreslat,
ze nie tylko szkoly, ale i inne instytucje biorg aktywny udzial w przekazywa-
niu wiedzy o systemie politycznym. Stuzg one

(...) umocnieniu i utrzymaniu systemu politycznego w nastepujacy sposéb: pomagaja
w tworzeniu i przekazywaniu pewnych podstawowych orientacji politycznych, ktore
muszg, z pewna dozg zrdznicowania, by¢ podzielane przez wiekszos$¢ uczestnikow
kazdego dzialajacego systemu®.

Podzielanie ,pewnych podstawowych orientacji politycznych” ,przez
wigkszos¢ uczestnikéw” nie moze by¢ zagwarantowane jedynie sprawnie
dziatajagcym systemem edukacji. Konczac nauke w wieku osiemnastu lat,
Amerykanie majg przed soba dlugi czas uczestniczenia w systemie poli-
tycznym. Dlatego dla jego stabilnosci istotna jest mozliwos¢ nieustajacego
dopelniania posiadanej wiedzy - czy to przez samodzielne badania (cho¢
wspomniane 20 415 stron moze przerazi¢ niejedng osobeg), czy to przez lek-
ture (aczkolwiek liczba ponad 2000 ksigzek jest imponujaca), czy tez w inny
sposob, blizszy przejawom kultury popularne;j.

Budowanie nowoczesnych Stanéw Zjednoczonych, wkraczanie tego pan-
stwa w ,wiek Ameryki” rozpoczelo si¢ po drugiej wojnie swiatowej. Inaczej
jednak niz w Europie dla rozwoju amerykanskiej kultury sam moment zakon-
czenia wojny nie stanowil az tak wyraznego punktu granicznego. W szkolnic-
twie wyzszym wazniejsze byto na przyklad przyjecie w czerwcu 1944 roku
ustawy Servicemen Readjustment Act, czyli G.1I. Bill.

W teatrze taka data graniczng, oznaczajgca w istocie poczatek teatru po-
wojennego, byt dzien 31 marca 1943 roku, czyli moment premiery musicalu
Oklahoma! autorstwa Richarda Rodgersa (muzyka) oraz Oscara Hammer-
steina II (teksty piosenek i dialogi)®. Wystawienie Oklahomy! okazalo si¢

* A. Janowski, Szkota obywatelska. Amerykatiskie doswiadczenia - polskie potrzeby, War-
szawa 2000.

> D. Easton, The Function of Formal Education in a Political System, ,The School Review”
1957, vol. 65, nr 3, s. 309.

¢ G.L Bill, ustawa z dnia 22 czerwca 1944 r., The Servicemen’s Readjustment Act (Ustawa
o ponownym przystosowaniu wojskowych), P.L. 78-346, 58 Stat. 284m; A. Aronson, American
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wydarzeniem, ktére zdecydowanie wykraczalo poza ramy teatralnej sceny.
Odwotlujac sie do mitu Zachodu (cho¢ nie Dzikiego Zachodu) jako miejsca,
gdzie idealy amerykanskiej demokracji i wolnosci mogly sie realizowac na-
wet wérdd niezbyt wyksztalconych mieszkancédw, musical stat si¢ ogromnym
przebojem, pokazywanym 2248 razy bez przerwy. Dzigki darmowym bile-
tom rozdawanym wéréd amerykanskich zolnierzy wyruszajacych do Europy
mogli oni zrozumie¢, o jakie idealy beda walczy¢ przeciwko faszystowskim
Niemcom. W ten oto sposéb prosta historia, osadzona w realiach poczatkow
XX wieku w odlegtym i prowincjonalnym Terytorium Oklahomy, stala si¢
kulturowym fenomenem okreslajacym podstawy amerykanskiej tozsamo-
$ci. Co wiecej, sam musical przekonal, ze prosta forma moze si¢ znakomicie
nadawac do tlumaczenia politycznych zawiloéci $wiata’. Sukces Oklahomy!
przekonal broadwayowskich producentéw teatralnych, ze teatr moze poru-
sza¢ sprawy zwigzane z polityka. I ze moze na tym zarabiac.

W latach 60. XX wieku na scen¢ amerykanskiego teatru ponownie bardzo
mocno wkroczyla polityka. Poczatkowo przede wszystkim w nurcie nieko-
mercyjnym i raczej amatorskim, czyli w teatrze alternatywnym. Przedsta-
wienia takich zespoléw jak Living Theatre Judith Maliny i Juliana Becka czy
Bread and Puppet Theatre Petera Schumanna w niepozostawiajacy watpliwo-
$ci sposob krytykowaly dzialania amerykanskich wtadz, zwlaszcza w czasie
interwencji militarnej w Wietnamie®. Podejmowanie takiej tematyki nie po-
winno zaskakiwa¢, kiedy pamieta sie o tym, Ze teatr ze swej natury jest takim
rodzajem sztuki, ktory najszybciej reaguje na spoteczne zmiany, co wynika
przede wszystkim z bezposredniosci i aktualnosci kontaktu miedzy aktorem
a widzem’.

Komercyjny teatr broadwayowski byl bardziej skupiony na potrzebach
bogatszej publicznosci, ktérej poglady blizsze byty politycznemu establish-
mentowi. Dostrzegajac jednak zainteresowanie buntem dzieci kwiatéw, kto-
re kontestowaly amerykanska polityke, takze i Broadway zdecydowat si¢ na
wystawienie buntowniczego musicalu Hair, autorstwa Galta MacDermota
(muzyka) oraz Jamesa Rado i Geromea Ragniego (teksty piosenek i dialogi).
Musical ten wyrést na bazie warsztatow dla aktorow, ktére w 1967 roku wziagl
pod swoja opieke Joseph Papp z New York Public Theatre. To tam, jeszcze

Theatre in Context. 1945-Present [w:] The Cambridge History of American Theatre, volume III.
Post-World War II to the 1990s, red. D.B. Wilmeth, Ch. Bigsby, Cambridge 2000, s. 94.

7 A. Most, Making Americans. Jews and the Broadway Musical, Cambridge 2004, s. 103;
eadem, ,We Know We Belong to the Land”. The Theatricality of Assimilation in Rodgers and
Hammersteins Oklahoma!, ,PMLA’, vol. 113, nr 1, s. 78-81.

8 Th, Shank, American Alternative Theatre, New York 1982, s. 10-26 i 103-106; M. Carlson,
Alternative Theatre [w:] The Cambridge History of American Theatre, volume III. Post-World
War II to the 1990s, red. D.B. Wilmeth, Ch. Bigsby, Cambridge 2000, s. 265-266.

° A.Howell, The Analysis of Performance Art. A Guide to its Theory and Practice, Amster-
dam 1999, s. 45; E. Aston, G. Savona, Theatre as Sign-System. A Semiotics of Text and Perfor-
mance, New York 1991, s. 91-93.
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z dala od wymagan komercyjnego przedsigwziecia, przedstawienie nabralo
ostatecznych ksztaltéw i tak bardzo spodobalo si¢ nowojorskiej publicznosci
(w tym i tej z wyzszych sfer), ze decyzja o jego przeniesieniu do teatru komer-
cyjnego byta niemal oczywista'’.

W Hair po raz pierwszy aktorzy i aktorki wystapili zupelnie nago, po raz
pierwszy w teatrze uzyto na takg skale wulgaryzmoéw, po raz pierwszy na sce-
nie ,zbezczeszczono” amerykanska flage — atmosfera skandalu przyciagneta
do teatru zupelnie nowa widownie. Po raz pierwszy od mniej wigcej dekady
pojawilo si¢ przedstawienie, ktore potrafito pogodzi¢ rézne pokolenia. Takze
przez wyraznie polityczny temat i jawng krytyke wojny w Wietnamie''. Mu-
sical Hair, niezaleznie od tego, jak dobre i wazne w historii amerykanskiego
teatru bylo to przedstawienie, byt jednak bardziej gtosem kontestacji niz me-
toda budowania podwalin wspoélnej tozsamosci w duchu Oklahomy!

Pod koniec lat 60. XX wieku nie ulegalo jednak watpliwosci, ze potrzebne
jest takze dzielo teatralne, ktére bedzie niosto pozytywne przestanie. Tym
bardziej ze zblizala si¢ dwusetna rocznica podpisania Deklaracji Niepodlegto-
sci, co moglo gwarantowa¢ dodatkowe zainteresowanie amerykanskiej pub-
licznosci. Jednocze$nie pewien niepokéj ewentualnych producentéw, goto-
wych wylozy¢ pienigdze na przygotowanie przedstawienia, mogto wzbudzaé
to, ze do tamtej pory pojawil sie tylko jeden musical osadzony w realiach wal-
ki o niepodleglos$¢ — Dearest Enemy z muzyka Richarda Rodgersa, tekstami
piosenek Lorenza Harta i dialogami Herberta Fieldsa, w wystawiony wtasnie
dla uczczenia 150. rocznicy podpisania Deklaracji Niepodlegtosci. I pomimo
dobrej obsady, patriotycznego tematu i talentu tworcow, ktorzy jeszcze beda
zmieniac oblicze amerykanskiego teatru, Dearest Enemy wcale nie okazalo si¢
jakim$ imponujacym sukcesem. Co mogto dowodzi¢ prawdziwosci stwier-
dzenia Zbigniewa Kielminskiego'?, ze piszac o Kongresie Kontynentalnym,
nalezy raczej myslec o ksigzkach, a nie o teatrze®.

Ani 6wczesna sytuacja polityczna, zdecydowanie sprzyjajaca kontestacji,
ani poprzednie doswiadczenia teatralne nie ostudzily jednak zapalu Sherma-
na Edwardsa, kompozytora i autora tekstow piosenek, w przygotowywaniu
muzyczno-teatralnej opowiesci o kulisach podpisywania Deklaracji Niepod-
legtosci. We wspolpracy z Peterem Stoneem, odpowiedzialnym za dialogi,
w 1969 roku stworzyl musical o prostym i zrozumialym dla kazdego Ame-
rykanina tytule: 1776. Nalezy przy tym od razu zauwazy¢, ze byt to jedyny
musical w dorobku Edwardsa, co w znacznej mierze zadecydowalo o struktu-

1 D.M. Flinn, Musical! A Grand Tour. The Rise, Glory, and Fall of an American Institution,
New York 1997, s. 316.

1 Sh. Patinkin, ,No Legs, No Jokes, No Chance”. A History of the American Musical The-
ater, Evanston 2008, s. 398-399.

12 Z. Kielminski, op.cit.

¥ E. Mordden, Make Believe. The Broadway Musical in the 1920s, New York 1997, s. 115-
116; D.M. Flinn, op.cit., s. 212.
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rze utworu. Bardziej przypomina on zwykty dramat, urozmaicony (i to wcale
niezbyt licznymi) piosenkami. Pod tym wzgledem byto to odejscie od idea-
tu , musicalu zintegrowanego”, wypracowanego przez Oklahome!, w ktérym
dialogi, piosenki, muzyka i taniec nawzajem si¢ uzupelnialy, tworzac spdjna
artystyczng calos¢'.

Stuart Ostrow, ktdry ostatecznie jako producent wystawil na Broadwayu
1776, w swoich wspomnieniach pisze, ze dzieta Shermana Edwardsa, dawne-
go nauczyciela muzyki, nikt nie chcial przenies¢ na sceng. On sam zdecydo-
wal si¢ postucha¢ fragmentéw musicalu na wyrazng prosbe swego znajome-
go, Sheldona Harnicka - najbardziej znanego jako autor tekstow piosenek do
Skrzypka na dachu. Juz pierwsza scena, w ktorej zdesperowany John Adams
stwierdza: ,,Doszedlem do wniosku, ze jeden bezuzyteczny czlowiek stusz-
nie okreslany jest jako hanba, dwdch - nazywanych jest kancelarig praw-
ng, a trzech lub wiecej — stanowi Kongres”, przekonata Ostrowa, ze pomyst
Edwardsa moze si¢ zakonczy¢ sukcesem'. Oczywiscie, jak stusznie zauwazal
John Jones, nie ma zadnych historycznych dowodéw wskazujgcych na to, ze
ojcowie zalozyciele co pewien czas przerywali obrady, by za pomoca piosenki
skomentowac biezace wydarzenia, ale pokazanie jednego z najwazniejszych
wydarzen jako tworzacg si¢ historie (history in the making) mogto zaciekawi¢
i zainspirowa¢ amerykanskiego widza'.

Stuart Ostrow postanowil zaryzykowac i — po zaledwie pieciu pokazach
przedpremierowych 1776 — 16 marca 1969 roku zostal wystawiony w 46th
Street Theatre na Broadwayu. Juz w dniu nastgpnym recenzent najbardziej
powazanego dziennika ,,The New York Times” donosil, ze autorzy musicalu
wykorzystali ,cudowng samg w sobie historie o bolesnych narodzinach na-
rodu”. A cho¢ jest ona momentami nieco naciggana, to zaprezentowano ja
w sposob na tyle uczciwy, by nie obrazato to historycznej prawdy. Doskona-
le dobrany zespot aktoréw sprawial, ze przedstawieni bohaterowie nabiera-
li ludzkich wymiaréw, budzac podziw u publicznosci. Dlatego Clive Barnes
konczyt swoja recenzj¢ stwierdzeniem: ,,Kto wie, moze bedzie grany az do
obchodéw dwusetnej rocznicy w 1976 roku. Mam nadziejg, Ze tak sie stanie.
Z cala pewnoscia nie trzeba by¢ historykiem, by zakocha¢ sie w 17767".

Nie nalezy jednak da¢ si¢ zwies¢ wskazywanym przez recenzenta uprosz-
czeniom. Teatr musi si¢ rzagdzi¢ swoimi prawami — nie mozna po prostu wzigé
tekstu Journals of the Continental Congress i wykorzystac jako tekstu piose-
nek lub scenicznych dialogéw. Wazniejsza od chronologii czy historycznej

4 Sh. Patinkin, op.cit., s. 402.

5 S. Ostrow, A Producer’s Broadway Journey, Westport 1999; s. 97; 1776, rez. Peter
H. Hunt, Columbia Pictures 2002, DVD.

16 J. Bush Jones, Our Musicals, Ourselves. A Social History of the American Musical The-
atre, Waltham 2003, s. 247.

17 C. Barnes, Theatre. Spirited ‘1776". Funding Fathers’ Tale Is a Happy Musical, ,,The New
York Times”, 17 marca 1969, s. 46.
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doktadnosci jest dynamika emocji, ktére moga by¢ pokazane na scenie. A jak
wszyscy badacze amerykanskiego Kongresu dobrze wiedzg, debaty i obrady
potrafig by¢ potwornie nudne. Dla widza w 1969 roku zabawne mogty by¢
dywagacje, czy nalezy otworzy¢ okno z powodu goraca, czy tez raczej zosta-
wic¢ zamkniete z powodu much (piosenka Sit down, John). Oczywiscie w 1776
roku mogt to by¢ dla ojcédw zalozycieli wazki problem, ale dla walki o nie-
podleglos¢ nie mial zadnego znaczenia. Nie oznacza to, Zze Sherman Edwards
pozwolil sobie na dowolne modyfikowanie historii. Wrecz odwrotnie - jego
dzieto bylo rezultatem wieloletnich badan historycznych. To dzieki sukce-
sywnym wyszukiwaniom w amerykanskich bibliotekach mdgt lepiej poznac
osobowosci bohateréw swego musicalu i w ten sposéb odczyta¢ emocje, ktd-
re nimi targaly w tym przelomowym dla historii Stanéw Zjednoczonych mo-
mencie'®.

Dziatania Kongresu Kontynentalnego oraz kulisy redagowania tekstu
Deklaracji Niepodlegtosci i zdobywania gloséw poparcia zostaly pokazane
z perspektywy na wskro$ ludzkich emocji i dylematéw gtéwnych bohaterow
musicalu: Johna Adamsa, Thomasa Jeffersona i Benjamina Franklina (w pre-
mierowej produkgji teatralnej na Broadwayu w rolach tych wystapili odpo-
wiednio: William Daniels, Ken Howard oraz Howard Da Silva). Sportretowa-
ni zostali nie tylko jako wybitne, pomnikowe figury amerykanskiej historii,
ale jako ludzie petni niepokoju o losy Ameryki i Amerykanéw. Bardzo dobra
ilustracja takiej koncepcji Shermana Edwardsa i Petera Stone’a jest piosenka
kreslaca portret osobowosci Jeffersona. Martha Jefferson (zagrana przez Bet-
ty Buckley) dostrzega wszystkie przymioty swego meza: jego madros¢, oczy-
tanie, talenty polityczne. To jednak, co jg urzekto najbardziej i co dla niej byto
najdobitniejszym dowodem wielkosci Jeffersona, to byta... umiejetnos¢ gry
na skrzypcach (musical He Plays the Violin)".

Kongres Kontynentalny oraz polityke dostosowano do ludzkiej miary.
Samych politykéw przedstawiono jako istoty z krwi i kosci, majace swoje
mniejsze i wigksze stabosci. Wiasnie ta grupa - liczaca wiecej niz trzy osoby,
nazwana z przekasem przez Johna Adamsa Kongresem - w swoim zbioro-
wym dzialaniu potrafi osiaggna¢ znakomity rezultat, jakim bylo podpisanie
Deklaracji Niepodlegtosci. W realizacji teatralnej (a potem i filmowej z 1972
roku) scena ta byla wzorowana na obrazie Roberta Edge’a Painea Congress
Voting Independence, nad ktérym artysta pracowat do swej $mierci w 1788
roku. Czgs¢ krytykow zauwazala, ze ta podniosta scena jest tylko wytworem
wyobrazni, bo ojcowie zalozyciele nie podpisywali Deklaracji w jednym i tym
samym czasie. Brak historycznej $cisto$ci nie przeszkadzal bynajmniej w wy-

8 W.C. Ford i in. (red.), Journals of the Continental Congress, Washington 1904-1937;
L. Funke, ‘1776’ Reaps Fruit of Long Research, ,New York Times”, 18 marca 1969, s. 38.

9 R. Rybkowski, Meaningless History. The Use of History in the American Musical [w:]
The American Uses of History. Essays on Public Memory, red. T. Basiuk, S. Kuzma-Markowska,
K. Mazur, Frankfurt am Main 2011, s. 54.
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ja$nieniu widzom teatralnym i filmowym, dlaczego Deklaracja Niepodleglosci
jest dokumentem przelomowym w historii Stanéw Zjednoczonych Ameryki.
I ze w 1776 roku wecale nie bylo oczywiste, jaka droge rozwoju wybiorg kolo-
nie brytyjskie w Ameryce Péinocnej*.

Tak oto uproszczona, ale nie zafalszowana, historia zostata zaprezento-
wana w teatrze w sposob, ktéry budzil u widzéw poczucie przynaleznosci
do wspdlnoty politycznej, okredlanej przez wartodci zapisane w Deklaracji
Niepodlegtosci. 1 jak zauwazali krytycy teatralni i historycy teatru, to od-
czytywanie musicalu 1776 jako uscenicznionej wersji wykladu o Kongresie
Kontynentalnym i jego najwazniejszym dziele przyczynilo si¢ do powodzenia
broadwayowskiej produkeji. 1776 pozostawal na afiszu przez 1217 wieczo-
réw. Ostatnie przedstawienie odbylo sie 13 lutego 1972 roku, a wigc na cztery
lata przed hucznymi obchodami dwdchsetnej rocznicy podpisania Deklara-
cji, o czym marzyl Clive Barnes. Kiedy w 1997 roku wznowiono musical - juz
nie cieszyl si¢ az tak wielkim powodzeniem i doczekat si¢ tylko 333 przed-
stawien*. Wynikalo to w znacznej mierze z pewnego teatralnego anachro-
nizmu: w musicalu sg tylko dwie, i to drugoplanowe, role kobiece. A nawet
wspomniana Oklahoma! dowiodla, ze nie moze by¢ prawdziwie popularnej
i ponadczasowej sztuki bez watku mitosnego?. W latach 1969-1972, oprocz
ciaggle granego Hair, jedyng konkurencja byl musical Promises, Promises,
ktéry pokazywany byt 1281 razy. W kolejnych latach nie pojawita si¢ zadna
konkurencja, az do wystawienia Oh! Calcutta! - musicalu, ktérego gléwna,
i w zasadzie jedyna, atrakcja byla nagos¢ aktorow?.

Ponadczasowe znaczenie 1776 w swej wersji teatralnej i filmowej wy-
nika z jego warto$ci edukacyjnej, o ktérej wspominal David Easton (cho¢
nie w odniesieniu do musicali oczywiscie). Podejmowane w przedstawieniu
watki aczg sprawy najwazniejsze i zupelnie niepowazne. Benjamin Fran-
klin wskazujacy, ze to indyk powinien sta¢ si¢ godtem Ameryki, jest prze-
de wszystkim zabawny. Ale tenze sam Franklin ttumaczacy z Adamsem,
dlaczego w czerwcu 1776 roku nie nalezy czyni¢ z niewolnictwa gléwnego
problemu w redagowanej przez Jeffersona Deklaracji — pozwala zrozumie¢,
dlaczego w wolnych i niepodleglych Stanach mogty pozosta¢ grupy pozba-
wione zupelnie tej wolnosci. Zréznicowanie tematyki widoczne w 1776 jest
wigc jego gtowng sifa. I jest takze gtéwnym powodem, dlaczego nawet w XXI
wieku moze by¢ punktem wyjscia dyskusji nad rola Kongresu w systemie

2 Declaring Independence. Drafting the Documents, Library of Congress, Washington,
http://www.loc.gov/exhibits/declara/declara4.html (10.02.2014).

2 1776. A Revival, Internet Broadway Database, New York, http://ibdb.com/production.
php?id=4754 (10.02.2014).

2 B. Kirle, Reconciliation, Resolution, and the Political Role of ,,Oklahoma!” in American
Consciousness, ,Theatre Journal”2003, vol. 55, nr 2, s. 259.

% B. Rosenberg, E. Harburg, The Broadway Musical. Collaboration in Commerce and Art,
New York 1993, s. 318-321.
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politycznym Stanéw Zjednoczonych Ameryki nie tylko wsrod miodego po-
kolenia Amerykandw?.

Czy mozna w czasie trzygodzinnego przedstawienia opowiedzie¢ wszyst-
ko o Kongresie Kontynentalnym i zabiegach wokdt przyjecia Deklaracji Nie-
podlegtosci? Na pewno nie. I na pewno powstanie jeszcze niejedna wyrafi-
nowana i oparta na bardzo rzetelnych badaniach ksigzka na ten temat. Nie
ulega tez jednak watpliwosci, ze polityka wytlumaczona w przystepny sposob
musi si¢ pojawia¢ w kulturze popularnej. Nie dlatego, ze sprawy Kongresu sa
takie proste, ale wlasnie dlatego, ze s3 tak skomplikowane, iz nadmiar wiedzy
w tym wypadku raczej nie grozi. Bez podstawowej wiedzy nie mozna ,,umac-
nia¢ i utrzymywac systemu politycznego”. A wszyscy, ktdrzy przyczyniaja si¢
do wyjscia z taka naukg poza obreb akademickiej dyscypliny, jaka jest polito-
logia, zastuguja na ogromne uznanie i szacunek.

* H. Heath, 1776 by Peter Stone and Sherman Edwards, ,The English Journal” 1976,
vol. 65, nr 1, s. 68-69.



