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w literaturze niemieckiej

Obraz Wedrowiec nad morzem mgly Caspara Davida Friedricha, ukazujacy sa-
motnego mezczyzne, ktdry patrzy ze szczytu géry na zakrywajaca wszystko
mgle, przez wielu kojarzony jest z romantyzmem gltéwnie ze wzgledu na spo-
sob przedstawienia przyrody. Samotna postac stojaca ponad wszystkim taczy
si¢ jednak takze z marzeniami wielu artystow, zwtaszcza z XVIII i XIX wieku,
by sta¢ ponad ludzkoscig i by¢ jak najblizej Prawdy oraz Absolutu. Tesknota za
tym, by poznac to, co najistotniejsze, oraz by przekaza¢ w swych dzietach uni-
wersalng prawdg, szczegdlnie mocno zaznaczyta si¢ w literaturze niemieckiej
w pismach romantykéw, ktorzy probowali przezwycigzy¢é nawet ograniczenia
stawiane im przez jezyk. Stad tez liczne w tej epoce nawigzania do muzyki jako
sztuki bezposrednio przekazujacej przestanie autora, bez znieksztalcen wynika-
jacych z koniecznosci werbalizowania swoich mysli.

Posta¢ wybitnej jednostki, ktora stara si¢ wyjs$¢ przed szereg ,,zwyktych” lu-
dzi, nie wigzala si¢ jedynie z osobg przepelnionego ambicjami twdrcy. Problem
geniusza chcacego uciec od ograniczen czesto stawal si¢ tematem réznych ga-
tunkow literackich, jeszcze zanim w literaturze pojawit si¢ ,,Geniebewegung'.
W réznych literaturach jest bowiem obecna postaé artysty czy tez uczonego,
ktory chce dokonaé rzeczy niezwyktych, lecz na przeszkodzie staja mu ogra-
niczenia wynikajace z bycia ,,tylko” czlowiekiem. Sposobem na przetamanie
bariery dzielacej cztowieka od poznania byt i nadal jest dla wielu postaci literac-
kich pakt z diabtem. Motyw ten jest jednym z najstarszych, na jakie natrafiajg
czytelnicy, juz przeciez w Ksiedze Rodzaju czytamy o tych, ktorzy z pomocg
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' W dostownym ttumaczeniu: ruch geniuszy, w okresie Burzy i Naporu miodzi tworcy nie
tylko podkreslali swoja indywidualnos¢, ale takze walczyli o uznanie swoich praw. W tej
epoce na znaczeniu zyskala takze oryginalnos¢.
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weza probujg przekroczy¢ barierg dzielacg ich od bycia rownymi Bogu. Choé
sam sposob nawigzania kontaktu z diabtem, a takze brak zawarcia jakiegokol-
wiek paktu explicite sprawia, ze trudno byloby w tym przypadku doszukiwac
si¢ analogii do tych postaci literackich, ktére decydowaty si¢ na zaprzedanie du-
szy diabtu, Adam i Ewa sg wszak przyktadem pychy ludzkiej, bedacej gtownym
powodem odstgpienia od Boga pierwszych bohateréw faustycznych.

Literatura niemiecka, podobnie jak inne literatury europejskiego kregu kul-
turowego, zna wiele przyktadéw na zawieranie paktu z diablem, jak na przyktad
Spiel von Frau Jutten (1480), Tragoedia von einem Buler und Bulerin (1593), czy
Pacta und Verbiindnis des zu Paris in Verhaft sitzenden Herzogs von Luxemburg
(1680) (Frenzel 1988:681-695). Zdecydowanie najpopularniejszym okazuje si¢
motyw Fausta, czyli uczonego, ktdry chce przekroczy¢ pewng granicg poznania,
nawet za cen¢ swej duszy. Na przyktadzie powiesci Helmuta Kraussera chcia-
tabym wykaza¢, ze koncept ten jest nadal obecny w literaturze niemieckiej, po-
mimo uplywu czasu. Aby pokazaé powigzania pomi¢dzy Melodiami a postacia
Fausta w innych utworach, ponadto krétko przedstawi¢e Fausta Johanna Wolf-
ganga Goethego oraz Doktora Faustusa Tomasza Manna. O ile w przypadku
Goethego wyrazne sg powigzania z Ksiggg o Doktorze Fauscie, o tyle u Toma-
sza Manna wida¢ juz o wiele swobodniejsze potraktowanie tematu. Zmienia si¢
nie tylko sposéb zawarcia samego paktu, ale i odmienne sg relacje diabet — czlo-
wiek. Ewolucji ulegly takze powody zaprzedania duszy. Bardzo wyrazng cecha
wspolng wszystkich trzech bohateréw jest ich wyobcowanie. Badacze wskazuja
na samotnos¢ jako wynik paktu z diabtem, ktory pojawia si¢ w utworach bazu-
jacych na motywie Fausta (Heftrich 1990:490).

Narodziny legendy

Georg Faust (1480-1540) wszedt do historii literatury jako ten, ktéry zaprzedat
duszg diabtu. Juz przez wspodtczesnych sobie ludzi postrzegany byt jako postaé
niezwykla, mimo ze zajmujac si¢ medycyng, alchemia oraz astrologig, wykonywat
czynnosci raczej typowe dla swojej epoki. Wedtug przekazow (Johann Mennel,
August Lerchheimer, Mutianus Rufus, Johann Trithemius) Faust nie tylko studio-
wat magi¢ w Krakowie, ale takze wywotywatl duchy oraz przepowiadat przysztos¢.
Podobno prébowat uciec przed diabtem, szukajac schronienia w Wenecji (Frenzel
1988: 218). Imie Johann, pojawiajace si¢ w utworach literackich, nalezalo prawdo-
podobnie do mezczyzny noszacego toz samo nazwisko, ktory roéwniez zajmowat
si¢ magig (Friedrich, Scheithauer 1959: 15; Lipinski 1993: 15). Do dzi$ istniejg wat-
pliwosci co do miejsca urodzenia Fausta, najczesciej podawane jest Knittlingen,
ale jako alternatywa pojawia si¢ takze Maulbronn (Mahal 1997: passim).
Niedtugo po $mierci historycznego Fausta powstaty spekulacje na temat jego
paktu z diabtem. Pierwsze wzmianki widoczne sg juz w 1548 roku u probosz-
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cza z Bazylei, Gasta. Informacji na temat $mierci potgpienca dostarcza Kro-
nika Staufow. Rok 1556 jest datg, kiedy w kregach uniwersyteckich pojawiaja
si¢ pierwsze historie o Fauscie. Legenda o nim znajduje si¢ takze w zbiorze
RoBhirta z Norymbergi, ktory spisat opowiesci Marcina Lutra (,,Mowy przy
stole”) wlaczajac do nich tekst o Fauscie. Z legend o Fauscie narodzity si¢ ksiggi
poswigcone historii tajemniczego maga. Pierwsza z nich to wydana w 1587 roku
we Frankfurcie nad Menem Historia von D. Johann Fausten autorstwa Johanna
Spiefa. Jako kolejne ukazaty si¢: Die wahrhaftigen Historien von den greulichen
und abscheulichen Siinden und Lastern / auch von viel wunderlichen und seltsa-
men Abenteuern, so Doktor Johann Faustus, ein weitberufener Schwarzkiinstler
und Erzzauberer, durch seine Schwarzkunst bis an seinen erschrecklichen End’
hat getrieben Georga Widmanna (1599) oraz jej wersja z 1674 roku przerobiona
przez lekarza Nikolausa Pfitzera. Rownoczesnie Faust wszedt takze do drama-
tu (Christopher Marlowe: The Tragical History of Doctor Faustus), a nastep-
nie temat ten podejmowany byt przez angielskich komediantow. Ich pierwsze
przedstawienia na terenach niemieckojezycznych potwierdzone sg w roku 1608
w Grazu oraz w 1626 w Dreznie (Friedrich, Scheithauer 1959: 14-22). Podobno
wplyw na ksztaltowanie si¢ opowiesci o Fauscie miat takze lekarz Nikolaus
Winckler, z ktorego prac korzystal nie tylko autor pierwszej Ksiegi o Doktorze
Fauscie, ale takze J.W. Goethe (Hauser 1973).

Faust w poszukiwaniu radosci zycia

Po motyw faustyczny siegnat takze wielki niemiecki pisarz Johann Wolfgang
Goethe. Nawigzujac do stynnego paktu z diabtem, jednoczes$nie skoncentrowat
si¢ na doktadnym umotywowaniu postepowania gtéwnego bohatera. Faust Go-
ethego jest uczonym, ktoéry znudzony i znuzony swoja praca, nie moze znalezé
prawdziwego zaspokojenia. Mefistofeles, ktory pojawia si¢ u jego boku i oferuje
pomoc, nie stawia bohaterowi zadnych ograniczen czasowych. To, co Faust ma
poznaé za cen¢ swej duszy, to rados¢ zycia. Dopiero werbalizujac zachwyt nad
chwilg obecng, ma zosta¢ zabrany przez diabta.

U Goethego mamy do czynienia z duzymi zmianami w uj¢ciu zla: diabel nie
jest juz odrazajgca postacia, ktorej jedynym celem staje si¢ zawtadniecie ludz-
ka dusza. Przedstawiajac si¢ uczonemu, sam wskazuje na to, ze z jego czynow,
wbrew pierwotnym zamiarom, czgsto wynika co$ dobrego®. Taka wypowiedz
pozwala zaktadaé, ze utwoér, pomimo zawarcia juz paktu z diablem, wcale nie

2 Przy wyjasnianiu wypowiedzi: ,.tej sity czastka drobna, co zawsze ztego chce i zawsze spra-
wia dobro” (Goethe 1977:77), mozna by si¢ pokusi¢ o zastosowanie zasad logiki matema-
tycznej, jezeli zto oznaczatoby ,.falsz”, to widzimy, ze moze z niego wyniknaé zaréwno zto,
jak i dobro — ,,prawda”, natomiast z prawdy nigdy nie wyniknie fatsz. Diabel nie jest w stanie
przewidzie¢ nastepstw swoich czynéw, gdyz nie jest wszechwiedzacy i nie zna przysztosci.
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musi zakonczy¢ si¢ dla Fausta tragicznie. Jest to duza zmiana w stosunku do
Ksiegi o Doktorze Fauscie, gdzie $mier¢ uczonego, ktory dla whasnych korzysci
wdat si¢ w konszachty z diablem, przedstawiono jak na éwczesne czasy bardzo
dramatycznie, by odstraszy¢ potencjalnych Faustéw od bratania si¢ z sitami zla.

Bariery, na ktdre trafia ludzki geniusz

Osobliwym przyktadem nawigzania do motywu faustycznego jest Doktor Fau-
stus (1947). Ksigzka ta jest dla mnie istotna ze wzgledu na to, ze nie tylko poka-
zuje coraz swobodniejsze podejscie do pierwowzoru, ale takze wykazuje sporo
analogii do powiesci Kraussera.

Adrian Leverkiihn, gléwny bohater powiesci, chce zaja¢ istotne miejsce w hi-
storii muzyki. Wedtug niektorych badaczy istotny jest tu wybor dziedziny sztu-
ki. Muzyka jest bowiem czyms$ demonicznym, taczy w sobie porzadek i chaos
(Borchmeyer 1994: 123). Widzi jednak, ze w muzyce dokonano juz wiele, wiec
odkrycie czego$ nowego przerasta jego mozliwosci. Z pomocg przychodzi mu
jednak diabet (inna mozliwo$¢ interpretacji mowi, ze Adrian z powodu swojej
choroby mysli, ze zawarl pakt z diabtem). Bohater nie jest juz uczonym, jak
miato to miejsce wczesniej, artysta nie zajmuje si¢ tez magig. Jego pragnienia
nie dotycza sposobu prowadzonego przezen zycia, nie mysli o tym, czy zyje
szczg$liwie, lecz koncentruje si¢ jedynie na swojej tworczosci. Bez §wiadomo-
$ci bezsilnosci Adrian prawdopodobnie nie zdecydowalby si¢ na zawarcie paktu
z diabtem (Puschmann 1983:26 i n.), a z jego pomocg zaczyna tworzy¢ nowa
muzyke. Jest to zapozyczony przez autora powiesci model muzyki dwunasto-
dzwigkowej; przeksztalcanym motywem muzycznym jest tu ciagg dzwigkow:
h e a e es. Litery oznaczajace wysokos¢ dzwickéw nawigzuja do imienia He-
taera Esmeralda. Wigze si¢ to z obecno$cia w zyciu kompozytora ukochane;j
kobiety. Ten Faust nie zazna jednak mitos$ci.

W ciekawy sposdb ewoluuje tu sposob przedstawienia diabta: nie tylko daleko
mu do postaci, ktora w Ksiedze o Fauscie czekala na ludzka dusze, ale nie jest tez
az tak widoczny w utworze jak Mefistofeles Goethego. U Manna mamy do czy-
nienia raczej z dyskretnym towarzyszem, czy tez towarzyszami. Diabet jest bo-
wiem w stanie, tak jak to widzimy réwniez we wczesniejszych utworach z moty-
wem paktu z diabtem, zmienia¢ swoja postac¢. W Doktorze Faustusie przyjmuje
oblicza réznych osob, ktore pojawiaja si¢ na drodze kompozytora i w mniejszym
lub wigkszym stopniu przyczyniajg si¢ do jego upadku. Nie brak tez bezposred-
nich nawigzan do utworu Goethego: ,,rozposcieram oto moj czarodziejski dy-
wan” (Mann 1985:367)°. W samej powiesci odnalez¢ tez mozna wiele innych

3 Cytat ten jest nawigzaniem do wypowiedzi Mefistofelesa: ,,Rozwiniem tylko moj plaszcz
[..]” (Goethe 1977:101). Analogi¢ lepiej wida¢ w wersji oryginalnej. Cytat z Doktora
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cytatéw z réznych utworow Goethego, na przyktad z ballady Der Konig in Thule
(Natterer 2002:26). Jezyk utworu Manna nawigzuje w jeszcze jeden sposob do
Goethego: Adrian wypowiada si¢ w dos$¢ nietypowy sposob, jego jezyk okresli¢
mozna jako nawigzujacy do atmosfery sredniowiecznej (Natterer 2002: 29).

Kolejnym nawigzaniem do wielkiego poprzednika moze by¢ zdanie: ,,Umie-
ram wiec jako dobry i zty chrzescijanin” (Mann 1985:444), ktére Adrian wyko-
rzystuje jako gtdéwny temat swojej muzyki. Tym samym bowiem odwotuje si¢ do
jednosci dobra i zta (Wehrmann 1993: 10), czym znéw nawigzuje do cytowanego
wczesniej zdania Mefistofelesa.

Magik, ktéry chee wyjsé poza granice swojego czlowieczenstwa

Melodie Helmuta Kraussera stanowig powiesé, ktorej akcja rozgrywa si¢ na kilku
ptaszczyznach czasowych. Bohaterzy z lat dziewieédziesigtych XX wieku pro-
buja dotrze¢ do powstatych w odleglych czasach melodii. Jest to zbior réznych
potaczen dzwigkowych, bedacych rozszyfrowanym Vox Dei, czyli glosem Boga,
i mogacych zapewni¢ ich posiadaczowi wladze nad czlowiekiem. Aby odkryé
prawdziwg historig, fotograf Alban Téubner oraz ,,mitozof” profesor Krantz bada-
ja karty historii, poczawszy od XV wieku, kiedy to najprawdopodobniej ich zda-
niem magik Castiglio wraz ze swym pomocnikiem Andrea spisal 26 melodii.
Wilasnie 6w tajemniczy magik i alchemik Castiglio jest dla mnie przykta-
dem nawigzania do motywu faustycznego. Cho¢ pod wzgledem czasu, w jakim
przyszto mu zy¢, oraz swojej dziatalnosci zblizony jest raczej do Fausta z Ksiegi
o Doktorze Fauscie, to jego mentalno$¢ stawia go po jednej stronie z bohaterami
Goethego oraz Manna. Magik zajmuje si¢ swoja praca, stroni od ludzi, ale jed-
noczes$nie wyczuwalne sg w jego postawie zaré6wno cynizm, jak i zniechgcenie.
Czuje si¢ nierozumiany, sam tez nie rozumie tego, co dzieje si¢ wokot niego.
Stoi z boku i obserwuje ciagle zmiany w systemie wladzy, szybkie popadanie
w nielaske réznych uczonych oraz ich upadki. Obawa przed podzieleniem ich
losu jeszcze bardziej odpycha go od §wiata. Cho¢ w swoim znieche¢ceniu mdgiby
wypowiedzie¢ stowa skargi bohatera Fausta, nie pojawia si¢ nikt, kto za cene
jego duszy ofiarowalby mu swojg pomoc. Castiglio sam postanawia zatrosz-
czy¢ si¢ o swoj los, opuszcza dotychczasowe lokum i wyrusza do Mirandoli. Po
pewnych perypetiach postanawia rozpoczaé prace nad melodiami, zyje bowiem
w przekonaniu, ze jest w stanie zapanowac nad ludzmi. Jego dgzeniom przy-
$wieca wprawdzie che¢ zdobycia wladzy oraz korzysci materialnych, gléwna

Faustusa: ,,[...] da breite ich meinen Zaubermantel aus” (Mann 2005: 533), stanowi aluzje
do: ,,Wir breiten nur den Mantel aus” (Goethe 2003: 88).
4 Mirandola — miasto na péinocy Wioch.
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przestanka jest jednak bycie ponad innymi, wyjscie ponad ttum ,,zwyktych”
ludzi. Jego pragnienia zblizaja go pod tym wzgledem do Adriana Leverkiihna,
ktory takze nie chce by¢ jedynie jednym z wielu kompozytoréw. Podobnie jak
bohater Doktora Faustusa Castiglio zwrdcit si¢ ku muzyce. Traktuje jg jako je-
zyk nieznajacy granic, a jednoczesnie zaktada, ze poznajac jej ,,gramatyke” oraz
»retoryke”, uda mu si¢ nauczy¢ ,,mowi¢” w tym boskim jezyku. Interesuje si¢
wplywem muzyki na ludzi, znaczeniem interwatdéw. Jednoczesnie jest caly czas
naukowcem, ktory usituje zbadaé pewne zjawisko. Chcac dotrze¢ do muzyki,
ktora jest w kazdej ludzkiej duszy (,,Urmusik™), postepuje niczym matematyk
(kolejna analogia do Leverkiihna).

Poczatkowo droga do melodii jest nader empiryczna: magik staje si¢ przy tym
niemalze matematykiem. Obserwuje ludzi podczas réznych stanéw emocjonal-
nych, by ustysze¢ i zbada¢ dzwieki, ktére w danej chwili wydajg. I tak zmusza
zakochanych, by nie méwili do siebie, lecz $piewali, co tez nastgpnie skrzetnie
notuje. W celach naukowych obecny jest takze podczas tortur, gdy chce zbadag,
jaki dzwigk wydaje z siebie dusza ludzka w chwili cierpienia. Przepetniony pasja
badawczg gra na organach, starajac si¢ oddaé przy pomocy instrumentu to, co jest
w cztowieku. Kolejnym etapem jego badan jest przystuchiwanie si¢ rodzacej ko-
biecie. Gdy kobieta podczas porodu umiera, bohater nie marnuje szansy i stara si¢
zapamigtad, jaki dzwigk padt jako ostatni z ust umierajacej. Na podstawie swych
badan tworzy ostatecznie rozne kombinacje dzwickowe majace wptywac na lu-
dzi. Przy probie zaprezentowania efektow okazuje si¢ jednak, ze jego melodie za-
wodza. Ostatecznie Castiglio postanawia skorzysta¢ z pomocy sit pozaziemskich.
Wprawdzie sam diabetl pojawia si¢ w powiesci w innym kontekscie (kobieta, kto-
ra kiedys$ bohater pokochat, zaprzedata si¢ diabtu), ale sity, do jakich zwraca si¢
magik, nie maja zdecydowanie nic wspolnego z dobrem. Castiglio btadzi po lesie,
gdzie ma nadziej¢ na poznanie melodii. Wzbudza tym samym lito§¢ w bogini Eu-
terpe, ktora si¢ z nim spotyka. Do ostatecznego poznania melodii konieczne jest
jeszcze zejscie do grobow, gdzie magik nagle zaczyna $piewac melodie.

Pomimo zatem aktywnoSci ze swej strony, mimo naukowych dociekan majg-
cych dopoméc w rozpoznaniu melodii Castiglio nie osiagnat wiele. Dochodzac
do wiedzy i poznania na drodze racjonalnej, bohater zmienit swoje imi¢ na Tro-
pator, nawigzujgc tym samym do przej$cia od metod matematycznych i obser-
wacji na bardziej intuicyjne poszukiwanie. Kompozytor w trakcie pracy czerpie
takze ze swojego wnetrza, nie zawsze rozumiejac to, co tworzy. Do dokonczenia
dzieta bohater Melodii caty czas potrzebowal ostatniego ,,szlifu”, ktory mozliwy
byt dopiero dzigki pomocy z zewnatrz: z jednej strony muza muzyki, ktdra jest
reprezentantka swiata antycznego (mozna si¢ tu dopatrywaé pewnej analogii do
pojawienia si¢ Heleny w Fauscie), z drugiej strony blizej nieopisane ostateczne
odnalezienie melodii w nocy na cmentarzu, a zatem w miejscu, ktére przypisane
jest jakoby kontaktom z diabtem.

Castiglio pod jeszcze jednym wzgledem przypomina dwudziestowiecznego
Fausta z kart powiesci Thomasa Manna. W Zyciu bohatera pojawito si¢ kilka
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kobiet; byt on z nimi w swoisty sposob powigzany, nie zaznajac jednoczesnie
szczg$cia u boku zadnej z nich. Brak mitosci jest kolejnym elementem typo-
wym dla wizerunku Fausta. Kobieta, ktorg pokochat bohater Kraussera (Balla),
odrzucita jego uczucia i zaprzedata si¢ diablu. W sytuacji kryzysowej bohater
decyduje si¢ jednak skorzysta¢ z pomocy tejze czarownicy. Osoba, z ktdrg takze
utrzymuje kontakt, jest prostytutka Candida (daleka aluzja do Hetaery Esmeral-
dy), na swoj sposob pomagajaca magikowi.

Posta¢ uczonego czy tez artysty, ktory probuje przekroczy¢ granice, fascy-
nowata, fascynuje i prawdopodobnie nadal bedzie fascynowac twdércodw. Wpro-
wadzenie diabla jako towarzysza i pomocnika jednostki genialnej jest jedna
z mozliwosci wytlumaczenia powoddw wyjscia poza szereg ,,zwyktych” ludzi.
Cho¢ mingt juz czas wyjasniania wszystkiego co niezrozumiate poprzez kon-
takty z mrocznymi sitami, temat ten nie wygasa, lecz powraca pod zmieniona
postacia, czego przyktadem mogg by¢ Melodie Helmuta Kraussera.
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Das Genie und das Bose.
Melodien (1993) von Helmut Krausser als Beispiel
fiir das Faustmotiv in der deutschen Literatur

ZUSAMMENFASSUNG

Die Faszination fiir Teufelsbiindler ist in der deutschen Literatur fast seit ihren Anfingen
zu beobachten. Das Motiv eines Wissenschaftlers, der sich von seinen menschlichen Schaf-
fensmoglichkeiten begrenzt fiihlt und deswegen den Teufel um Hilfe bittet, taucht in den
Werken verschiedener Epochen auf. Das Interesse an Georg Faust, der der Legende nach als
Mediziner, Alchemist und Astrologe in den Jahren 1480 bis 1540 gelebt haben soll, fand im
deutschsprachigen Raum mit Historia von D. Johann Fausten von Johann Spiel einen An-
fang. Bald darauf folgte das Faustbuch Die wahrhaftigen Historien von den greulichen und
abscheulichen Siinden und Lastern [...] von Georg Widmann (1599).

Das Thema eines forschenden Mannes, der sich hilflos fiihlt, haben dann immer wieder
Schriftsteller aufgegriffen, um ihre eigenen Weltanschauungen darzustellen. Als eine Bliite-
zeit des Faustmotivs kann die Zeit der Romantik bezeichnet werden. Wenn man sich die An-
zahl der Werke anschaut, in denen Faust als Protagonist auftritt, dann driangt sich die Frage
auf, ob dieses Motiv fiir den heutigen Schriftsteller noch von Interesse sein kann, oder nicht
vollig ausgeschopft zu sein scheint.

Dieser Artikel wird aufzeigen, dass das Faustmotiv in der zeitgendssischen Literatur den-
noch prisent ist. Als Beispiel dafiir wird der Roman von Helmut Krausser dienen. Da sich im
Roman Anhaltspunkte dafiir finden lassen, dass bestimmte Gemeinsamkeiten mit den Wer-
ken von Johann Wolfgang von Goethe und Thomas Mann bestehen, wird Kraussers Werk
im Hinblick auf diese beiden Vorgianger dargestellt und somit als ein Roman, der sich in die
Tradition der groflen deutschsprachigen Faustromane einreiht.
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