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Kultura i literatura wspdtczesnej Bulgarii stosunkowo pdzno zrezygnowaty
z dyktatu ideologii i dogmatyzmu marksistowskiego. Ostatecznie, jak to
czesto bywalo w przesztosci, o odchodzeniu i destrukcji hieratycznego
jezyka sztuki zaangazowanej zdecydowaty historia i polityka. Do 1989 roku
proby radykalnej przebudowy modelu literatury i propozycje uobecniania
w niej nowatorskich rodzajéw prezentacji artystycznej pojawiaty sie spo-
radycznie (pewne préby podejmowano w warunkach emigracyjnych lub
sygnalizowaly je dziatania artystéw funkcjonujacych poza oficjalnym obie-
giem). Odstepstwa od ,zadanego” kodu socrealistycznej sztuki neutra-
lizowala autocenzura, a przede wszystkim instytucjonalnie kontrolowana
komunikacja literacka. Nieomal przez pét wieku (1944-1989) depozytariu-
szem ideologicznego wzorca, definiujacym powinnosci artystéw, byt pierw-
szy sekretarz komunistycznej partii, funkcjonariusz, ktéry przeszedt wszyst-
kie stopnie wtajemniczenia populistycznego wladcy w okreslonym typie
spoteczenistwa (patriarchalne Batkany). W systemowy uktad porzadku sztuk
wprzegnieto cala jego rodzine oraz rzesze komunistycznych doktrynerow,
zgodnie uznajacych, ze w kulturze istnieje tylko miejsce dla tych, ktdrzy sa
do siebie podobni — w przeciwnym razie nie dostepowali zaszczytu przekro-
czenia progéw ,$wiagtyni narodowej kultury”. Todor Ziwkow miat rzadzié
krétko, a w praktyce okazalo sie, ze ,dzierzyt stery wiadzy” ponad 40 lat.
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Dla kultury jego mariaz z artystami skutkowatl krétkim okresem przetomu
odwilzowego (1956-1963), a pdzniej, do czasu ,jesieni narodow”, oznaczat
promocje ,narodowego/ludowego” rytu literatury i sojusz wytacznie z twoér-
cami bronigcymi prawa czytelnika do lektur optymistycznych, ktérych
bohaterowie nie musieli sie zmaga¢ z meandrami sztuki abstrakcyjnej'.
Innymi slowy, zapleczem ideowym tworczosci tego okresu byla ideologia
patronujaca repertuarowi z gruntu tendencyjnemu, wybitnie apelatyw-
nemu, opartemu na dualistycznym systemie wartosci i deklarowanej wprost
lub posrednio relacji z doktrynalnym intertekstem.

Paradoksalnie, do korca funkcjonowania socjalistyczno-komunistycz-
nego ukladu oficjalnie nie akceptowano rozgraniczenia i podziatu kultury
na wysoka i niska/popularng. Ideologia, dyskredytujac ,formalistyczne”,
»dekadenckie” techniki artystycznego wyrazania, nie dopuszczata istnienia
wypowiedzi zdeformowanych, peknieé¢, rozwarstwienn formy czy postaw
burzacych spojnosé¢ literackich obrazéw BRL-u. Jak stusznie zauwazyla
Milena Kirowa, ,totalitarne zycie kulturalne nie mogto sie obejs¢ bez «wiel-
kich», niczym liczne portrety zdobiace $ciany budynkdéw publicznych,
sakralizacji”2. Sztuka socrealistyczna, wysoka z definicji (speiniata kryteria
probierza nowych prawd systemu), miata takze zadanie bycia sztuka popu-
larng, weryfikowalna systemowym opisem. Znaczenie okreslenia ,,popularny”
wyczerpywat fakt dostepnosci dla wszystkich. W zadnym wypadku zja-
wiska nie f3czono z komercjg czy jakakolwiek formg bezideowosci. Sztuka
musiata w tych okolicznosciach sta¢ sie popularna, choé jak ognia unikano
sytuacji, w ktorej datoby sie wykry¢ jej zwigzek z komercjg. Powinna za to
bawi¢ w taki sposob, by nie zarzucano jej bezideowosci. W koncu z definicji
musiata by¢ tez masowa — bedac pozbawiona swobody. Wbrew intencjom
prawodawcéw naczelng cecha socjalistycznej kultury popularnej stata sie
jednak jej dwuznacznos$c.

! Pisarz, dysydent A. Stawow przywotuje fragmenty przeméwienia Ziwkowa wygto-
szonego 15 kwietnia 1963 roku na spotkaniu ze $rodowiskami twérczymi. Tresci referatu
potwierdzaly przypuszczenia o wyczerpaniu sie formuty ,odwilzy” i o powrocie do polityki
twardego socrealizmu w kulturze bulgarskiej: ,na wystawie znalazly sie obrazy, portrety
zdeformowanych sylwetek, dziwaczne malunki rzekomo przedstawiajace robotnikéw, tylko
z nazwy przypominajace postacie ludzkie [...]. Na $cianach Hali Przemystu Ciezkiego
w Plowdiwie glowy robotnikéw namalowano w taki sposéb, ze raz wygladaty jak doniczki,
drugi — jak mloty, a czasem — trudno zgadna¢ co jeszcze. [...] Sciany recepcji Batkanturistu
pomalowano na czarno. Pytam, komu stuzy ten cmentarny kolor? Moze nie dotarla jeszcze
do mnie wiadomos$¢, ze nasz kraj umiera? Nic z tego nie rozumiem. Batkanturist, jasny
symbol naszej ojczyzny, ma obowigzek $wieci¢ przyktadem, wybrzmiewac jasnym, spizo-
wym glosem”. Patrz: A. Stawow, S tocznostta na prilepi, Sofia 1992, s. 205.

2 M. Kirowa, Kritika na prefoma, Sofia 2002, s. 21.
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Z jednej strony powojenne czasy skutkowaly w realiach bulgarskich
powstaniem kultury catkowicie odseparowanej od dwczesnej tradycji euro-
pejskiej. Z drugiej, o jej ksztalcie decydowalo totalne zakwestionowanie
porzadku rodzimej kultury miedzywojennej (1918-1944). Iwajto Diczew
okredlit BRL-owskie universum kultury i sztuki mianem ,folklorystycz-
nego”. Ich modelowy odbiorca i konsument zostat tak zaprojektowany, by
idealnie potrafil sie wtopi¢ w ttum i za wszelka cene upodobni¢ do oto-
czenia, a do minimum ograniczat che¢ manifestowania postaw indywidua-
listycznych. Spoteczenistwo (a wlasciwie naréd) miato uzyskaé status tworu
homogenicznego. Nowoczesny znaczyto taki jak inni, zlany z masa. Wyroz-
niajacych sie z ttumu nie okre§lano mianem przeciwnikéw politycznych.
Przystugiwal im stygmat dysydenta, odmiernca, osobnika idiosynkratycz-
nego, niestabilnego psychicznie, ktérych ideolodzy epoki Brezniewa zaczeli
wysyltaé do szpitali psychiatrycznych.

Dyskusja, czy literatury stowianskie w poétwieczu trwania tzw. demo-
kracji ludowych zdotaty mniej lub bardziej rzetelnie opisa¢ lokalne universa
i czy istnialty warunki, by literatura w peini wyrazita zlozono$¢ czaséw
specyficznej tozsamosci everymana epoki — homo sovieticusa, ale takze jego
adwersarza — w szerokim sensie adogmatycznego prowokatora, jest nadal
otwarta kwestia. ,Zle obecna” w minionej epoce literatura i jej twércy
gremialnie powrdcili juz do znowelizowanego kanonu repertuarowego
narodowych kultur i zajeli nalezne im uprzywilejowane lub zastuzenie
poslednie miejsce w porzadku historii dziedziny. Status wypowiadanych
sadow i opinii na ten temat przybiera rozmaite formy, rozszerza si¢ sukce-
sywnie repertuar metajezykowej egzegezy tekstéw pisanych, jak to okres-
lono w trakcie jednej z dyskusji dotyczacej realiéw polskich ,w diugim
cieniu patacu kultury”. Wydaje sie¢ jednak, ze w interesujacym nas bulgars-
kim porzadku nadal brakuje refleksji poswieconej twdrczosci autorow,
ktérzy w schytkowym okresie ancien régimeu bezpardonowo zaatakowali
spetryfikowany wzorzec literatury i wprowadzili do obiegu jako$ciowo zna-
czace, alternatywne strategie realizmu antysocjalistycznego®. W tym wy-
padku figury totalitarnego $wiata (na przyklad dla oficjalnie lansowanej
filozofii kultury) przybieraly ksztalt pozornie aporyczny, przesuwajac na
margines punkt ciezkosci literackiego przedstawienia beerelowskiego uni-
versum, ,mimochodem” eksponujac jego nature. Ostentacyjnie positkowaty

3 Analogiczne zjawisko wystgpilo w realiach polskich. P. Czapliniski méwi o tym, ze
powstato ono jako wyraz ,poszukiwania poetyk stuzacych opisaniu rzeczywistosci PRL i po-
szukiwania jezyka, ktéry pozwolitby literaturze zachowac spoleczng istotno$¢”. Patrz:
P. Czapliniski, Slady przefomu. O prozie polskiej 1976-1996, Krakéw 1997, s. 35.

+ W tych okolicznosciach ,mimochodem”, czyli ,przypadkowo”, oznacza ,wbrew obo-
wiazujacemu porzadkowi formalnemu i ideowemu”.
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sie jednak gestem demitologizacji. Nieekspansywny sposéb artykulacji ideo-
logicznego znaku epoki byl paradoksalnie zgoda na degradacje, stracenie
z piedestalu, demonstracyjne zanegowanie oficjalnego repertuaru kultury
— porzadku jej scenerii, symboliki, dotychczas obowigzujacych punktéw
widzenia (co podkresla repertuar srodkéw stylistycznych — na przyktad
wszelkie odmiany groteski i parodii). Inicjatorzy rewolty ideowo-estetycz-
nej zaktadali, ze pisarz ma prawo do skrajnie indywidualistycznego ogladu/
opisu $wiata i dlatego nie musi bra¢ pod uwage faktu, ze jego $wiatopoglad
artystyczny musi by¢ ,zaangazowany”. Literatura jest wyrazem doswiadcze-
nia indywidualnego i nie musi skazywad¢ twércy na odwzorowywanie
rodzimego universum w ksztalcie zaplanowanym przez jego ideologicznych
~kreatoréw”.

Bulgarska powie$¢ Identifikacija (Tozsamosc) ukazata sie w 1987 roku,
gdy wydawato sie, ze komunistyczne rezimy nigdy nie upadna. W opubli-
kowanym dopiero w latach 90. XX wieku dzienniku znanego krytyka Borisa
Detczewa pojawia sie passus na temat pierestrojki i zamiaréw Michaita Gor-
baczowa deklarujacego, ze KPZR dazy do maksymalnego unowocze$nienia
ekonomii, autentycznej demokratyzacji kraju i respektowania praw czto-
wieka oraz wspiera doskonalenie moralne nie tylko kadr partyjnych, ale
takze catego spoleczenistwa. Delczew ironizuje, ze uzyte przez pierwszego
sekretarza frazy: ,bolszewicy sa zdolni do wszystkiego/ze wszystkim sobie
poradzg”, zostaty przepisane z przeméwien Stalina®.

Tekst powiesci wlasciwie nie funkcjonowatl w szerokim obiegu czytel-
niczym (niski naktad) i nie byt komentowany w oficjalnym $rodowisku kry-
tyki®. Inaczej niz na przyklad w PRL-owskiej rzeczywistosci, Diczew nie
mogt liczy¢é na zadna forme ,branzowego” ubezpieczenia swojego tekstu.
Obowigzek ,pisania realistycznie” nie zostat w Bulgarii zdyskontowany
postulatami w stylu tych wypowiedzianych chociazby przez Juliana Korn-
hausera i Adama Zagajewskiego, autoréw Swiata nieprzedstawionego. Polski
quasi-manifest dawat ideologom do zrozumienia, ze artysci nie dyskredytuja
metody pod warunkiem, ze pozwoli si¢ im ujawnié¢ prawde o Polsce Ludo-
wej i umozliwi praktykowanie wylacznie politycznej skutecznosci hasta
moéwienia prawdy o praktykach rzeczywistosci.

Realia Tozsamosci odsytaja do pdznego okresu rzadéw Ziwkowa. Dicze-
wowski $wiat powieSciowy odtwarza wspdiczesnosé, w ktérej konteksty
zostaje wpisany wazny fragment biografii bohatera Ancza Dimitrowa Mit-
kowa. Mtody czlowiek przezywa jeden z waznych momentéw egzystencji,
a literatura towarzyszy rytualowi przejcia z okresu niedojrzatosci psycho-

5 B. Delczew, Dnewnik, Sofia 1995, s. 471.

¢ Wskazuje na to choc¢by brak jakiegokolwiek odwotania do literatury przedmiotu
W Recznik po nowa byfgarska literatura 1878-1992, Sofia 2000, s. 114.
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fizycznej do tej fazy rozwoju osobowosci, w ktérej trakcie dokonuje sie
istotnych zyciowych wyboréw, na przyklad precyzuje si¢ w pierwszych
chwilach dorostosci sposoby i cele ksztaltowania wiasnej podmiotowosci
oraz organizuje si¢ pryncypia tozsamo$ci w wymiarze osobistym i spotecz-
nym. Obraz ilustrujacy przekroczenie granicy dzielgcej §wiaty — przesztosé
od przysztosci — ma wymiar hiperboliczny. Sposéb wprowadzenia bohatera
do gry powiesciowej z gbry zapowiada rewolucyjna — zorientowana grotes-
kowo — strategie technik sytuacji narracyjnych:

Bezdyskusyjnie, najlepiej zacza¢ od legendarnego jaska. Skoro, czemu trudno
bytoby zaprzeczy¢, liczne zwiezle biografie Aleksandra Macedoriskiego rozpo-
czyna epizod ujezdzania Bucefala, wprowadzenie naszego bohatera, Ani Mit-
kowa, nie moze obej$¢ sie bez gonitwy z poduszka — tej z czasow dziecinistwa,
czesto poniewieranej w 16zku, i ktéra miecz zrobiony z dykty tysiackrod
przebijat na wylot, a ta wcielajac sie w role tego czy innego przeciwnika kolejny
raz oddawata ducha’.

M. Iwanowa — komentujac, wyjatkowy jej zdaniem, charakter pisarstwa
Iwajty Diczewa — wskazala na dwa ekstrawaganckie (jak na realia bulgar-
skie) aspekty zjawiska: ,,chorobliwe” zainteresowanie artysty nowoczesnymi
technikami narratorskimi ujawniajagcymi zamiar stworzenia bulgarskiego
wariantu nouveau roman (dawka autotematycznych rozwazan zawartych
w omawianym utworze Diczewa wykracza poza éwczesnie odnotowane
proby refleksji tego typu w prozie bulgarskiej) oraz ideowo-tematyczne
adresy prozy (procesy autoidentyfikacyjne wspdtczesnego Bulgara w zrela-
tywizowanym $wiecie rozpadajacych sie spotecznych i moralnych wartosci)s.

Otwarta struktura powiesci ujawnia niezliczong liczbe odsytaczy: kultu-
rowych (politycznych, spotecznych, obyczajowych) oraz literackich. Gtéw-
nym problemem tej prozy, jako calo$ciowej struktury, jest zmaganie sie
$wiata i jednostki z wieloma postaciami i rodzajami formy. Walka toczy sie
z rolami i zadaniami narzucanymi jednostce przez spoteczenstwo, rodzine
czy grupe réwiesnicza.

Diagnoza kondycji tozsamos$ci mtodych Bulgaréw wyplywata w prozie
z niepohamowanej checi Diczewa do zanegowania dotychczas funkcjo-
nujacych i niewiarygodnie prezentowanych w literackim przekazie analiz
sposobu myslenia, postaw przypisywanych miodemu pokoleniu, a demon-
strowanych w okreslonych ,opresyjnych” sytuacjach spotecznych®. Stad we

7 1. Diczew, Identifikacja, Sofia 1987, s. 8.

8 Recznik po nowa byigarska literatura 1878—-1992, Sofia 1994, s. 114.

% Jesli np. w prozie P. Wezinowa (Dych na bademite czy Nosztem s belite kone) lub
S. Stratijewa (Diwa patica mezdu dyrwetata) pojawia sie literacki opis konfliktu pokolen,
kryzysu relacji rodzice — dzieci, to bunt nie narusza uktadu konwencjonalnej i stereotypo-
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wszystkich mozliwych sytuacjach zastosowanie parodii i licznych gestéw
odrzucenia/dyskredytowania patosu, infantylizmu, bohaterszczyzny.

Tytutowa identyfikacja dotyczy reprezentantow okres§lonego srodowiska
(studenci, wykladowcy uniwersyteccy, dziatacze komsomolskiej organizacji
studenckiej). Poszczegélne epizody narracji sktadaja sie na obrazoburczy
opis kondycji gremium, ktéremu przypisano szczegélne role w operacji mani-
pulowania postawami i wyborami miodego cztowieka, dobrowolnie lub pod
przymusem, gotowego do wyrzeczen, by przeku¢ w czyn propagandowe
hasto epoki — ,budujemy dla ojczyzny”. Diczewowski opis dotyczy tej fazy
brygadierskiej krucjaty!?, w ktdérej nadzorujacy wznoszenie gmachu $wig-
tyni nowego porzadku nie potrafili dostrzec lub zignorowali fakt, ze ich
podopieczni, przyszli inteligenci, zamiast uczestniczy¢é w procesie tworzenia
$wietlanej przysztosci, systematycznie dokonuja rozbiérki zaprojektowa-
nego z rozmachem, ale od dtuzszego czasu rozpadajacego sie, sztandarowego
projektu komunistycznej miedzynarodéwki. Bohaterowie, wbrew ,zadane-
mu” ideologicznemu programowi kultury/literatury, przestaja stanowic
zespol, zbiorowo$¢ bezkrytycznie poddajaca sie rytuatowi ,opakowywa-
nia”!!, odrzucaja ,przywilej” stawienia fasady soc/andu. Nie daja sie uwies¢
magii pozordw, cho¢ jeszcze nie do konica sami potrafig zdefiniowaé prefe-
rowang tozsamo$¢. Zauwazaja bowiem, ze urzadzeni w zyciu dorosli mani-
puluja znakami rzeczywistosci, nasycajac jej ontologiczne sensy aurg tajem-
niczosci/ekskluzywnosci. Zdemaskowanie w powiedci tych praktyk przez
adeptéw ,ruchu mlodziezowego”, szybko uczacych sie¢ koniunkturalnych
zachowan reprezentantéw wiadzy, odebrano jako zamach na podstawowe
wartosci ustroju.

Swiat przedstawiony Tozsamosci jest bytem schizofrenicznym. Oficjalnie
patronuje mu autorytet pierwszego sekretarza i rzesza licznych czlonkéw
partyjnej ,rodziny”’. Masowa wyobraznia akceptuje ten stan rzeczy, bo — jak
zauwaza Nikota Georgijew — na tym etapie rozwoju komunistycznego spote-
czenstwa dominuje przekonanie, ze zmiana ,pierwszego’ nie bedzie bez-

wej pozy. Burza nie wykracza poza przestrzen naczynia z woda. Lad przestrzeni spotecznej
na tym nie cierpi.

10 Obowigzek uczestniczenia w ruchu brygadierskim (prace na roli, w fabrykach, na
priorytetowych budowach itp.) dotyczyt mtodziezy licealnej i studentéw.

I Termin zaproponowany przez socjologa G. Fotewa; inspiracja byla ,technika artys-
tyczna” stosowana przez ekscentrycznego artyste bulgarskiego pochodzenia, Christo. Gdy
Christo Jawaszew byt jeszcze studentem Akademii Sztuk Pieknych w Sofii, zamiast pracowaé
na polach bulgarskich PGR-6w, malowat stawigce zdobycze socjalizmu plakaty, ktérymi
przykrywano (,opakowywano”) zdewastowane fasady budynkoéw stojacych po obu stronach
batkanskiej autostrady. W ten sposéb manipulowano wizerunkiem kraju, ale podrdzujacy
tranzytem cudzoziemcy nie mieli powodéw do krytyki BRL-owskiej rzeczywistosci. Patrz:
G. Fotew, Drugijat etnos, Sofia 1994, s. 64-65.
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bolesna i narazi spoteczenstwo na kolejne trybuty (zwycieza zasada: dajmy
spokdj mrzonkom, starzy sie ,nachapali”, nie marzymy o szykowaniu wiana
kolejnym darmozjadom). Przywédca (Ziwkow) nadal wierzy w skuteczno$é
dyrektyw przekazywanych aktywowi komsomolskiemu w trakcie wielo-
godzinnych przemdwien: mtody cztowiek powinien by¢ zalezny od komso-
motu, wychowawcy maja obowigzek krzewi¢ i wpaja¢ mlodym swiato-
poglad materialistyczny, optymizm i niezachwiang wiare w szczesliwa
przysztos¢ komunistycznej ojczyzny, ksztaltowaé charaktery, odwotujac sie
do $wietlanej przesztosci kraju:

Chanowie i carowie z okresu pierwszego i drugiego carstwa bulgarskiego nie
dziatali z mysla o triumfie socjalizmu w Bulgarii. Ale przeciez wéwczas reali-
zowano inne zadania spoteczno-historyczne, gteboko postepowe pod wzgledem
swego zasadniczego charakteru. [...] Nie mozna ksztattowaé¢ narodu komunis-
tycznego bez historii'2.

W prawdy objawione marksistowskich filozoféw pokolenie Ancza mocno
watpi, tym bardziej, ze w dookolnym $wiecie przybywa rowiesnikow,
ktdérzy poznali realia zycia w europejskich stolicach (np. Milena, wychowy-
wana bezstresowo cérka nomenklaturowego technokraty, bywalczyni noc-
nych klubéw w Londynie, pacjentka specjalistycznych gabinetéw psycho-
analitycznych). W wersji ,dla ubogich/niewtajemniczonych” w subtelnosci
doswiadczenn oséb przebywajacych przez jaki$§ czas za granicg, rysa na
zunifikowanej przez dtugi czas rodzimosci kultury sa gadzety wspoétlokatora,
z ktérym gltéwny bohater, Anczo, mieszka w okresie studiow w sofijskim
mieszkaniu — plakaty z wizerunkami mistrzéw sportu, w tym Casiusa Claya,
kowboja reklamujacego papierosy Marlboro, czy Lizy Minelli wypoczywa-
jacej w wannie wypetnionej mlekiem. Ziwkow, rodzina i krag wybraicéw
wprzegnietych w system ,uzywania wladzy” nie mogli zapobiec trans-
formacjom obowiazujacego wzorca kultury, cho¢ zakladali, ze cata socja-
listyczna kultura ma obowiazek by¢ popularna (wszak tworzy sie ja dla
ludu/narodu) i jednoczes$nie odpowiadaé kryteriom jednoznacznie okreslo-
nej pedagogii spotecznej (spetnia wazne cele — wychowuje nowego czto-
wieka). Literackie studium stanu $wiadomosci opisywanego srodowiska
odstania z cala jaskrawoscia mechanizmy deprawacji, ale takze tragizm
starannie ,opakowane;j” przez ideologdéw rzeczywistosci.

W jednym z fragmentéw Dziennika Jerzego Andrzejewskiego pojawia sie
uwaga:

Brak poczucia suwerennosci degraduje zaréwno jednostke, jak i spoteczen-
stwo, bowiem tylko w kondycji $wiadomie suwerennej moze istnie¢ i dziata¢

12 T. Ziwkow, O partyjnym kierowaniu: przemowienia i artykuty 1956-1980, ttum.
A. Koseski, M. Wieckowska, Warszawa 1982, s. 190.
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$wiadoma ludzka odpowiedzialnosé, z jej rozpadem i zanikaniem rozpada sie
i zanika wszelki moralny porzadek, wystepek moze by¢ zastuga, osiagniecie
— przestepstwem, wéréd winowajcéw nie ma winnych, gtupota chodzi w koro-
nie madrosci, cynizm w masce zarliwosci, uczciwos$¢ i madros$¢ doczekuja sie
publicznego napietnowania. Z tej moralnej miazgi ma powsta¢ wielka sztuka?'s.

Odpowiedz na pytanie zadane przez pisarza, w przesztosci krétko zaan-
gazowanego w rytualy mitologii socrealizmu, jest oczywiscie przeczaca.
Musieli na nie odpowiedzie¢ wszyscy artysci, ktérzy w Europie Srodkowej,
Wschodniej i Potudniowej w protescie przeciwko rozpadajacemu sie socja-
lizmowi zamierzali podda¢ dekonstrukcji pierwsza z ,wielkich narracji”
XX wieku.

Summary

The Bulgarian Art of Depriving Captive Minds
— Remarks on Ivayjlo Ditchev’s Novel /dentifikacija

A reflection on one of only few executions of a novel representing antisocialist
realism, which is to be understood here as a strategy of discrediting a doctrine in the
process of the national literature development (1980s) and not as a method used in
statements, publications, works of art by dissidents, emigrants etc. In the example,
attempts to trangress focus on demythologising the figure of the provinces and on
verifying the element of quasi-safety in the cultural and literary discourse promoted
thusfar. The hero of the antisocialist prose (I. Ditchev’s, V. Paskov’s, B. Byoltchev’s
prose) ostentatiously protests or relinquishes the faith in the “set” truths (those
systemically ordered, both literally and metaphorically) and attempts to verify / under-
mine the contemporary worldview imagined by the ideologists of the epoch and
practiced by the society (the demystification is enhanced by the “languages” parodied in
the novel, for example all kinds of newspeak used not only in politics but also in the
“jargon” of social studies).
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Ideology, antisocialism, identity, rebel, parody.
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13 ]. Andrzejewski, Miazga, London 1981, s. 489.



