Barbara Popiotek

Regionalizm a kultura ogélnonarodowa na przyktadzie Istrii
(zjawisko éa-valu)

W niniejszym artykule zostanie poruszony problem regionalizmu i jego stosunku
do kultury ogdlnonarodowej, a takze wzajemnych relacji kultury lokalnej i masowe;j.
Zagadnienia te bedg omdwione na przyktadzie jednego z chorwackich regionéw — Istrii.
Koegzystencja tych dwoch typdw kultury wpisana jest w szerszy kontekst, dlatego przed-
miotem rozwazan begdzie rowniez relacja pomiedzy globalizacja a lokalizacja!, a $cislej
—reakcja kultur lokalnych na globalizacj¢. Tak zarysowana tematyka jest bardzo szeroka
1 rozne zagadnienia w jej obrgbie moga by¢ omawiane (np. poczucie przynaleznosci
narodowej lub regionalnej, rola globalnych débr kulturowych w procesie redefinicji lo-
kalnych tozsamosci).

Reakcja na stylistyke kultury oficjalnej w Chorwacji, kultury z natury bardziej sta-
tycznej i zamknigtej na nowosci, sa alternatywne modele kulturowe i subkulturowe.
O regionalizmie w kulturze chorwackiej pisata polska slawistka Joanna Rapacka, za-
uwazajac, ze stanowi on swoisty problem oraz jest statym elementem dyskursu w ob-
rebie kultury chorwackiej?. Trafnie zauwazyla, Zze kultura chorwacka nalezy do tych
kultur europejskich, dla ktérych regionalizm miat zasadnicze znaczenie oraz przez stu-
lecia decydujaco wptywatl na ich ksztatt. W zaleznosci od wydarzen historycznych oraz
roznych stanowisk regionalizm byt réznie wartosciowany, chociaz zwykle postrzegany
byl negatywnie. Wynikalo to z przekonania wiekszej czgsci chorwackich elit kultural-
no-politycznych, Zze regionalizm jest wyrazem zastoju i jedna z glownych przeszkdd na
drodze do formowania ogdlnonarodowego modelu chorwackiej kultury (co przez caty
XIX, a w duzym stopniu i XX wiek chorwackie elity uwazaly za najwazniejszy cel
wszystkich procesow spoteczno-kulturalnych)®. Rapacka zauwaza dalej, ze kultury re-
gionalne czgsciowo funkcjonowaly jako alternatywa, a nie tylko jako uzupetnienie dla
kultury ogdélnonarodowej, co wedlug autorki wynikato z wyrazniej zakre$lonych granic
kultury regionalnej, a mniej wyraznie zarysowanych granic przestrzennych kultury na-
rodowej. Obecnie — zauwaza badaczka — gdy te granice si¢ ustality, dochodzi do od-
rodzenia regionalizmu, chociaz pozostaje to w wyraznej sprzecznosci z rozwijajacymi

! Uzywam tego terminu w znaczeniu ‘adaptowanie kultury globalnej do lokalnych uwarunkowan’ za:
S. Kalapos, Cijeli svijet u mom selu: Globalna naspram lokalne kulture, lokaliziranje globalnog i globalizi-
ranje lokalnog, ,,Etnoloska tribina” 23, Zagreb 2000, s. 65.

2 J. Rapacka, Uloga regionalizma u hrvatskoj kulturi [w:] Zaljubljeni u vilu. Studije o hrvatskoj knjize-
vnosti i kulturi, Split 1998, s. 191-210.

3 Ibidem, s. 191.
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si¢ tendencjami nacjonalistycznymi, ktére rodza si¢ pod wptywem obaw zwiazanych
z europejska integracja.

O nowych zjawiskach w kulturze chorwackiej pisata Ivana Puskari¢ w swoim ar-
tykule Marko Perkovi¢ Thompson i jego swiat*. Lata dziewig¢édziesigte w Chorwacji
przynosza wiele zmian i nowosci w roznych sferach obyczajowosci. Mtodzi Chorwa-
ci przyjmujg rézne style zycia (nierzadko ekscentryczne) i rozmaite modele kulturowe
i subkulturowe. Takie style zycia spotecznego, czy tez przynaleznosci kulturowe, ksztat-
tuja si¢ migdzy innymi dzigki muzyce, popularnej w okreslonych srodowiskach?, a takze
dzigki ,,gwiazdom”, ktdre propaguja t¢ muzyke i zwiazane z nig postawy spoleczne. Jak
zauwaza autorka, czgsto jest to tez identyfikacja w przestrzeni ,,literatury nieoswojone;j”
(trywialnej, rozrywkowej, masowej, ludowej, amatorskiej, kiczu), na ktora sktadajg si¢
teksty nienalezace do kultury wysokiej (m.in. gazetowe opowiesci, novokomponovane
piosenki ludowe — folk, turbo-folk)®.

W przypadku, ktérym si¢ tu blizej zajmiemy, dochodzi do spotecznej identyfikacji lu-
dzi na bazie wspolnego dialektu, wykorzystanego jako tworzywo artystyczne w tekstach
utworéw muzycznych. Ten rodzaj tworczosci to jeden z przejawow nowego zjawiska
kulturowego o nazwie ¢a-val, ktore zaobserwowaé mozna w regionach: Istria i Kwarner.
Zjawisko to doglgbnie zanalizowata Sanja Kalapo$” w swojej pracy w catosci poswig-
conej temu zagadnieniu, zatytulowanej Rock po istrijanski. O popularnoj kulturi, regiji
i identitetu®. Autorka zbadala ¢a-val w szerszym kontekscie, nie tylko od strony etnogra-
ficznej, ale rowniez jako zjawisko socjologiczne i polityczne.

Niezwykle trudno precyzyjnie okresli¢, czym jest kultura popularna, poniewaz skta-
da si¢ na nig szereg bardzo réznorodnych elementéw. Niewatpliwie najwazniejsza cecha
kultury popularnej jest to, ze jest skierowana do szerokiego krggu odbiorcow (w obrgbie
kultury niskiej)°. Ogromna rol¢ w propagowaniu tego typu kultury odgrywaja — obok tra-
dycyjnych drukowanych form (prasa) — media elektroniczne. Z pewnoscia jednym z naj-
wazniejszych sktadnikéw kultury popularnej jest muzyka. Muzyka popularna uwazana
jest za jeden z gtéwnych wyznacznikow identyfikacji grupowej i pokoleniowej. Odbior-
cami tego rodzaju muzyki sa zwlaszcza ludzie mtodzi, bedacy zazwyczaj mieszkancami
miasta'®. Jednak, majac swoich odbiorcéw takze w mniejszych, lokalnych srodowiskach,
wnosi do nich ,,powiew miasta”!!. Poza tym style muzyczne uwazane sa za zjawisko
globalne, umozliwiaja wigc swoim uzytkownikom przynaleznos¢ do ,,globalnej wioski”

4 1. Puskari¢, Marko Perkovi¢ Thompson i jego swiat [w:] W poszukiwaniu nowego kanonu. Reinterpre-
tacje tradycji kulturalnej w krajach postjugostowianskich po1995 roku, red. M. Dabrowska-Partyka, Krakow
2005, s. 205-234.

5 Autorka wyrdznia m.in. model masowy (robotnicy, warstwy $rednie) — m.in. stuchaja muzyki rozryw-
kowej (novokomponovanej muzyki ludowej), model alternatywny (intelektualisci, studenci, artysci) — odrzu-
cajg normy spoteczne, duzy wptyw na t¢ grupe ma ideologia narodowa, ibidem, s. 206.

¢ 1. Puskari¢, Marko Perkovi¢ Thompson..., s. 207.

7 Sanja Kalapog jest pracownikiem Instytutu Etnologii i Folklorystyki (Institut za etnologiju i folkloristi-
ku) w Zagrzebiu, zajmuje si¢ problematyka tozsamosci, regionalizmu i kultury popularnej, prowadzi badania
z zakresu kultury mlodziezowej oraz antropologii miejskiej i lingwistycznej.

8 S. Kalapos, Rock po istrijanski. O popularnoj kulturi, regiji i identitetu, Zagreb 2002.

% S. Kalapos, Cijeli svijet..., s. 66.

10 Uwaza sig, ze muzyka popowa i rockowa jest charakterystyczna dla miasta i tam ma swoje korzenie;
chrw. urbana pojava.

1S, Kalapos, Cijeli svijet..., s. 67-68.
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oraz dajg poczucie uczestniczenia w $§wiatowych wydarzeniach muzycznych. Wpltyw
kultury popularnej, szczegdlnie muzyki popowej, na ksztattowanie gustow estetycznych
odbiorcéw jest olbrzymi. Tworcy tego rodzaju muzyki wlaczeni sa w kontekst okre-
$lonych warunkow politycznych, spotecznych oraz ekonomicznych i maja swiadomosé
swojej sity i ogromnego oddziatywania na publiczno$é. Muzyka jest tym elementem
kultury popularnej, w ktérym wyraza si¢ stosunek tzw. kultury globalnej do lokalnej czy
tez przebieg procesow, poprzez ktore rozne przejawy tzw. kultury globalnej sa adapto-
wane do kultury w wydaniu lokalnym.

Warto w tym miejscu odniesé si¢ do pojgcia globalizacji, terminu dos$¢ niejedno-
znacznego. W rozumieniu Ronalda Robertsona:

Globalizacja jako koncepcja odnosi si¢ zarowno do ,,zmniejszania si¢” $wiata, jak i zwigkszania
stopnia pojmowania $wiata jako catosci. Obydwa te czynniki wzmacniaja globalng wspoélzalez-
nos¢ i pojmowanie $wiata jako jednosci w dwudziestym wieku!'2.

Wedhtug Izabeli Czai:

Globalizacja jako termin bardzo ogélny i pojemny oznacza zardéwno rozpowszechnianie, powie-
lanie i unifikacj¢ wzorow postgpowania, akceptacje postaw popularnonaukowych przez media,
przenikanie elementéw kulturowych, mieszanie si¢ tych elementow, jak i szybko$¢ z jaka zacho-
dza te procesy dzigki zdobyczom techniki (rewolucji informatycznej)'.

Uzywanie terminu kultura globalna wymaga réwniez pewnej ostroznosci. Na glo-
balng kulture sktadaja si¢ elementy ulegajace ciagtym przeobrazeniom; jedne zjawiska
si¢ rodza, inne ging lub traca na waznos$ci. Kulturg globalng nalezy traktowac¢ w dwojaki
sposob: albo jako proces, ktorego dynamika zmian jest nieprzerwana, albo jako zbior,
ktérego elementy sa takze aktywne i mobilne.

Sanja Kalapo$ proponuje pewne nowe pojecia. To, co nazywamy kulturg globalna,
mozna nazwaé ,,globalizacja lokalnego” (globaliziranje lokalnoga), polegajaca na wy-
bieraniu lokalnych elementéw kulturowych, ktére z wykorzystaniem réznorodnych me-
chanizmoéw (najczesciej ekonomicznych i medialnych) zostaja przystosowane do ,,glo-
balnego gustu” i zaprezentowane ,,globalnej spotecznosci”!.

W ostatnich latach badania humanistyczne, przede wszystkim etnologiczne, zajely
si¢ procesem odwrotnym do globalizacji, adaptacja elementow kultury globalnej do kon-
kretnych warunkéw lokalnych, nazywajac ten proces glokalizacja'®. Najwazniejsza i naj-
bardziej charakterystyczna cecha glokalizacji jest to, ze obejmuje w sposdb nierozerwal-
ny dwa wymiary: lokalny i globalny. Wedtug Thomasa L. Friedmana glokalizacja to:

Zdolno$¢ kultury do wehtaniania wplywow, ktdre w sposob naturalny do niej nie pasuja i ja wzbo-
gacaja, odrzucania wptywdw, ktdre, cho¢ inne, moga z nig wspoétistnie¢ wiasnie jako cos innego.
Celem glokalizacji jest zatem takie przyswajanie sobie aspektow globalizacji przez kultur¢ danego
kraju, ktdre przyczynia si¢ do rozwoju i zroznicowania spoleczenstwa, nie przyttaczajac go'.

12 Za: 1. Czaja, Globalizacja, globalizm, przedsiebiorczos¢ — szanse i zagrozenia [w:] Globalizacja ISS,
red. J. Klich, Krakow 2001, s. 65.

13 Ibidem, s. 67.

4°S. Kalapos, Cijeli svijet..., s. 69.

15 Glokalizacja (ang. glocalisation) jest terminem uzytym po raz pierwszy, podobnie zreszta jak globali-
zacja (ang. globalisation) przez angielskiego socjologa Ronalda Robertsona.

16 T.L. Friedman, Lexus i drzewo oliwne. Zrozumie¢ globalizacje, przet. T. Hornowski, Poznan 2001, s. 360.
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W jego mniemaniu glokalizacja jest pewnego rodzaju filtrem, dzigki ktéremu po-
szczegolne spoleczenstwa zdotaja uratowac swoje kulturowe dziedzictwo przed ,,ujed-
nolicajacym wptywem globalnego kapitalizmu™!’.

Natomiast Sanja Kalapo§ nazywa ten proces ,,lokalizowaniem globalnego” (lokalizi-
ranje globalnoga)'® 1 definiuje to pojgcie nastgpujaco:

Glokalizacja rodzi si¢ z pragnienia, aby z inwentarza kulturowych i podobnych elementow, two-
rzacych okreslong tozsamo$¢ wybrad te, ktore uwaza si¢ za zrodtowe lub oryginalne cechy cha-
rakterystyczne dla okreslonej grupy i/ lub przestrzeni oraz potaczy¢ z tymi postrzeganymi jako
globalne.

Proces glokalizacji, w jej mniemaniu, nie grozi utratg wlasnej tozsamosci, a to dzigki
obecnosci w jego obrebie tradycyjnych lokalnych elementow (np. miejscowego dialek-
tu). Z drugiej strony nie ma powodu, aby obawiaé si¢ izolacji kulturowej, poniewaz
okreslona wspolnota uczestniczy w procesie globalizacji. Elementy kultury lokalnej daja
mozliwo$¢ odnawiania juz istniejacej identyfikacji i zapewniaja poczucie ciagtosci wia-
snej tozsamosci.

Najbardziej reprezentatywnym przykladem wspomnianego procesu glokalizacji
w obrebie kultury popularnej jest bez watpienia muzyka popularna i muzyka rockowa
wykonywana w jezykach narodowych. Muzyka popowa i rockowa jest zjawiskiem po-
wszechnym, z ktérym identyfikuje si¢ bardzo duza czg¢$¢ mtodej populacji. Uzycie jezyka
narodowego daje tej grupie bardzo wyrazny i odczuwalny poziom identyfikacji narodo-
wosciowej. Ponadto wykorzystanie standardowej odmiany jezyka staje si¢ narzedziem,
ktére umozliwia dotarcie do szerszej czesci publicznosci (m.in. do tej, ktdra z roznych
powodow nie jest czy nie moze by¢ odbiorca angielskich wytworéw muzyki pop).

Jak zauwaza Sanja Kalapos proces glokalizacji moze si¢ urzeczywistnia¢ nie tylko
na plaszczyznie ogélnonarodowej, ale rowniez na poziomie lokalnym i regionalnym.
W takim przypadku wariant standardowego (literackiego) jezyka narodowego zastgpuje
dialekt, a pozostale sktadniki pozostaja nadal te same: elementy kulturowe uwazane za
lokalne, zrédtowe i,,swoje” (np. dialekt) oraz jedna z whasciwosci kulturowych uwazana
za globalng (np. muzyka popularna czy muzyka rockowa). Autorzy tekstow do utworéw
muzycznych w tym przypadku zupehie swiadomie, celowo postuguja si¢ dialektem.
W Chorwacji dialekt uwazany jest za jeden z gtéwnych wyznacznikéw tozsamosci re-
gionalnej, obecny jest w lokalnych mediach, podczas regionalnych imprez kulturalnych,
czesto przedstawiany jest jako wyraz tego, co ,,zrédlowe, autochtoniczne, tradycyjne
i niezafatszowane”.

Muzyka popularna wykonywana w dialekcie obecna byla od dawna we wszystkich
regionach Chorwacji i propagowana przy rozmaitych okazjach (np. poprzez lokalne fe-
stiwale i media)®. Jednak przedmiotem zainteresowania obserwatoréw kultury stata sie
na poczatku lat dziewigédziesiatych XX wieku. Jeden z pierwszych tekstow prasowych
na temat muzyki popularnej i rockowej pojawit si¢ dopiero w 1994 roku w zagrzebskim

7 Ibidem, s. 360.

8 S. Kalapos, Cijeli svijet..., s. 69.

° Ibidem.

20 Zwykle byly to utwory stylizowane na folklor i nie byly skierowane do odbiorcéw z miast.
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dzienniku ,,Vjesnik™?!. Autorzy artykutu opisuja ten rodzaj muzyki jako zjawisko sze-
rzace si¢ niezwykle szybko oraz zauwazaja, ze muzykow, ktorych werbalnym medium
stat si¢ dialekt, mozna spotkaé w prawie catej Chorwacji. Wedtug nich styl ten zapoczat-
kowat Dreletronik — raper z Krapiny??, natomiast pozostali wykonawcy, znani pozniej
szerokiej publicznosci, sg jedynie kontynuatorami tego nowego trendu w muzyce, popu-
larnie zwanego ,,trendem dialektalnym” (dijalektalni trend)®. Dlatego wtasnie rok 1994
uwazany jest za przelomowy i zapoczatkowujacy nowy nurt w chorwackiej muzyce ro-
ckowej, wykonywanej w dialektach, nazywanej na poczatku ,,muzyka pop w dialekcie”
(pop na dijalektu), a pézniej ca-val**.

Nazwa ta wziela si¢ od tytutu emisji nadawanej w Radiu Rijeka. Byta to lista przebojow
z Istrii i Kwarneru, ktora ze wzgledu na charakter utwordw $piewanych w dialekcie cza-
kawskim?* nazwano ca-val’*. Pozniej termin ten zaczal by¢ powszechnie uzywany przez
dziennikarzy na okreslenie muzyki tego regionu i zadomowit si¢ w mowie potoczne;j.

W ten sposéb Istria (w nieco mniejszym stopniu Kwarner) stata si¢ jedynym regio-
nem w Chorwacji, ktorego muzyka popularna i rockowa wykonywana w dialekcie stwo-
rzyla jedyny w swoim rodzaju styl, ktéry w pewnym momencie przerodzil si¢ nawet
w szerszy ruch i upowszechnit si¢ w catej Chorwacji.

Za prekursora ¢a-valu uwazany jest chorwacki muzyk Franci Blaskovi¢, ktory w la-
tach osiemdziesiatych ubiegltego wieku wraz ze swoim zespotem Gori usi Winnetou stat
si¢ postacia kultowa w regionie istryjskim?’. Inni przedstawiciele tego nurtu muzyczne-

21 P, Knezovié, M. Koruni¢, M. Matkovi¢, B. Mus&et, G. Pelaié, Sto? Ca, kaj!, ,,Vjesnik”, 14.10.1994,
Zagreb.

22 Nalezy wspomnie¢, ze juz w latach osiemdziesiatych XX wieku istniata alternatywna muzyka rocko-
wa w dialekcie, ktorej tworcami byli Franci Blaskovié czy zespdt Azra lub Vjestice.

2 Pojawiaja si¢ tu nazwy zaréwno grup, jak i pojedynczych wykonawcow: Battifiaca (Batifjaka) z Lo-
vranu, Bonaca z Opatiji, Gustafi z miejscowosci Vodnjani (koto Puli), ViM Forte z Rijeki, Alen Vitasovi¢ ze
wsi Orbanici (koto Puli), Dreletronic z Krapiny, Zadruga z Zaboka, Vjestice z Zagrzebia, Gego Bend z wyspy
Hvar, Sajeta & Capra d’oro z Opatiji i Kuzma & Shaka Zulu ze Splitu.

24 S, Kalapos, Rock po istrijanski..., s. 36.

% Dialektem czakawskim postuguja si¢ Chorwaci zamieszkujacy migdzy innymi potwysep Istria. Po-
dziat dialektu czakawskiego oraz jego najwazniejsze cechy podaj¢ za: B. Oczkowa, Chorwaci i ich jezyk.
Z dziejow kodyfikacji normy literackiej, Krakow 2006, s. 80—82.

Wyrdzniamy m.in. czakawskie dialekty ekawskie (wystgpujace w pdtnocno-wschodniej, a takze $rod-
kowej czgsci Istrii) i dialekty ikawsko-ekawskie (zajmuja tereny od Bakra po Novi Vinodolski, takze wyspy
kwarnerskie). Gtéwne cechy wspolne dialektu czakawskiego:

1. zaimek pytajny ca (ce)

wokalizacja ujednoliconego jeru, takze stabego (bez wzgledu na iloczas) -a

denazalizacja ‘¢ >‘a (po j, ¢, 2), np. jazik

rozwoj pst. 4, dj > t°, j (np. kut’a, meja)

zachowanie grup ¢r- (np. ¢rn)

zachowanie fonemu £

brak palatalizacji, wystgpowanie form typu: najden, dojde

archaiczna akcentuacja (zachowanie pst. miejsca akcentu)

wystepowanie tzw. adriatynizmoéw (rezultat kontaktow z dialektem weneckim): przejscie -m > -n, [j

> j, ¢k > §k, zanik -t oraz ogromna liczba romanskich zapozyczen.
Ca ‘co’ — leksem czakawski (zaimek pytajny), val “fala’, co mozna w wolnym thumaczeniu okresli¢
jako ‘na czakawskiej fali’.

27 F. Blaskovic¢ jest wykonawca, ktory pomimo bardzo aktywnej dziatalnosci na scenie muzycznej w Istrii
nigdy nie skomercjalizowat swojej muzyki, w przeciwienstwie do wielu pozniejszych twércéw pochodza-
cych z tego regionu. Artysta ten pozostat wierny swej ,,matej ojczyznie”.

e A i

26
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g0 przyznaja, ze wzorowali si¢ na nim. On sam w latach dziewig¢édziesiatych, w jednym
z wywiadow, ktorych zreszta udzielat bardzo rzadko, zaprzecza temu i odzegnuje si¢ od
roli prekursora ¢a-valu®®. Dziennikarze czesto okreslali Blaskovicia jako artyste, ktory
w swoich utworach taczy istryjski dialekt czakawski z jezykiem wloskim, niemieckim
i angielskim, tworzac swoista kombinacje jezykowa, ktora nazwali jezicni gemist®®. ROw-
noczesnie przyznali, ze okreslenie to dobrze charakteryzuje sytuacje jezykowg samej
Istrii*®. Blaskovi¢ byt pierwszym chorwackim muzykiem, ktéry w swoich piosenkach
laczyt wspodtczesng §wiatowa alternatywng muzyke rockowq z dialektem regionalnym,
réwnoczesnie $piewajac po wlosku i niemiecku, bo, jak podkreslat, sa to jezyki histo-
ryczne tego regionu’!. Najpopularniejsi wykonawcy reprezentujacy ca-val pochodzacy
z Istrii to: Gustafi®?, Alen Vitasovié®® oraz grupa Sajeta®. Jedng z waznych postaci ¢a-
valu jest rowniez Livio Morosin®’, kompozytor i autor tekstow, wspolpracujacy z wielo-
ma wykonawcami nalezacymi do tego nurtu muzycznego. W warstwie tresciowej utwo-
ry te nie byly zbyt wyszukane. Zwykle byly to proste piosenki o mitosci. Wsrod nich
wyr6zni¢ mozna utwory odnoszace si¢ do Istrii, ktdrag wykonawcy darza szczegdlnym
uczuciem i przywiazaniem, opiewajac jej pickno w kazdym aspekcie (mitosé do ,,matej
ojczyzny”)*. Jedynie grupa Sajeta prowokowata swoimi tekstami. Pomimo swej prosto-
ty utwory te spotykaty si¢ z przychylnym przyjeciem przez krytykéw muzycznych.
Wazne jest, co motywowalo i motywuje poszczegdlnych autoréw do wykorzystania
dialektu (czesto nawet jego wariantu lokalnego) w tworzeniu tekstow piosenek. Probu-

2 P. Luci¢, Nije glazba muzika!, ,,Feral Tribune”, 22.01.1996, Split.

2 (Gemist to biate wino pomieszane z gazowang wodg mineralna, w jezyku potocznym oznacza ‘miesza-
ning’; S. Matej¢ié, Istra ti materina..., ,,Novi list”, 22.07.1994.

30 Dzisiejsza Istria znajduje si¢ w obrebie trzech panstw: Chorwacji (w najwigkszej cze$ci), Stowenii
i Wioch. Ma to wplyw na sytuacj¢ jezykowa. W chorwackiej czgsci Istrii uzywane sg zaréwno dialekty cza-
kawskie, jak i sztokawskie jezyka chorwackiego (poza jezykiem standardowym). Oprdcz nich uzywany jest
jezyk wiloski, ktorego bliskos¢ od wiekdéw wplywata na ksztatt lokalnego jezyka. Nie bez wptywu pozostaty
tez dialekty jezyka stowenskiego i kontakt z jezykiem niemieckim.

31 Za przyktad niech postuzy jeden z tekstow piosenki, zatytutowanej Balkan lover (fragment): cvaj cvaj
draj/ trink trink bruderlajn trink/ laster ti zonen cu haus/ trink trink bruderlajn/ trink cajh doh di Storgen cu
haus/ easy rider con la fjaka/ atrazioni in via decumana/ konditorejci hitaju balote delata/ mon dieaux mon
dje mon dje/ I'pantigan touristique/ se frik se Sik se bel/ libe geste majn damen und heren/ postovane dame
i gospodo/ zicen si bite und zicen na kite/ bite i bite i ne bite/ miss simo miss tamo/ muzik ist prima/ aber
dojde donke/ ca.

32 Poczatkowo grupa wystepowata pod nazwa Gustaph y njegovi dobri duhovi, pdzniej zostala przemia-
nowana na Gustdfi, jej liderem jest Edi Maruzin. Zespo6t ten jako pierwszy dat si¢ poznaé w Istrii. Niektorzy
uwazajg nawet, ze Gustafi zapoczatkowali ¢a-val. Ich muzyka byta mieszanka rock’n’rolla, rhytm and bluesa,
soulu i tradycyjnych melodii istryjskich (czgsto z towarzyszeniem tradycyjnych instrumentéw ludowych,
takich jak roZenica i mih).

33 Bardzo popularny tworca tego nurtu, od 1994 roku zdobywat gldwne nagrody na wszystkich festi-
walach muzycznych, na ktérych wystgpowat. Byt pierwszym wykonaweca, ktory zdoby! uznanie poza Istria,
dzigki czemu zostat nazwany najwickszym ambasadorem Istrii.

34 Poczatkowo byta to grupa Sajeta & Capra d’oro, przemianowana pdzniej na Sajeta (czak. ‘btyskawi-
ca), jej lider to Drazen Turina (na poczatku lat dziewigédziesiatych zatozyt punkowy zespét Yars i tym samym
zostal uznany za prekursora ,,punka w dialekcie”, nazywanego ca-punk).

35 Morosin byt na poczatku gitarzysta zespotu Gustaph y njegovi dobri duhovi, w latach dziewig¢édziesia-
tych zaczat wspolprace z A. Vitasoviciem, piszac dla niego teksty i tworzac muzyke, dzigki czemu Vitasovi¢
zostal okrzykniety gwiazda istryjskiej sceny muzycznej, pdzniej przerwali wspotprace.

3¢ Piosenki m.in. zespotu Gustafi czgsto okreslane byty w mediach jako prava istarska pozezija (praw-
dziwa istryjska poezja), ktora wiernie oddaje ducha i klimat Istrii oraz mentalnos¢ mieszkancow tego regionu.
S. Kalapos, Rock po istrijanski..., s. 51.
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jac znalez¢ odpowiedz na to pytanie, nalezy si¢ggnac do gazet i czasopism z lat dziewigc-
dziesigtych XX wieku, ktére obfitowaty w artykuly opisujace zjawisko ca-valu w Istrii
oraz prezentowaty na swoich tamach wywiady z jego tworcami®’.

Znany przedstawiciel ¢a-valu Alen Vitasovi¢ pytany, dlaczego nie $piewa w chor-
wackim jezyku literackim, przyznal w jednym z wywiaddw, ze najlepiej umie wyrazié
swoje emocje tylko w dialekcie czakawskim:

To jest mdj jezyk ojczysty, mowi¢ nim od kiedy tylko pamigtam i w nim si¢ moge najlepiej
wyrazi¢®. Tak jak mowi¢ w domu, tak tez i Spiewam w swoich piosenkach. Czasem mnie ludzie
pytaja, jak to jest, ze potrafie mowic i po sztokawsku®. No, jak mialbym nie umieé, uczyltem si¢
w szkole. Jestem Chorwatem, musze zna¢ nasz jezyk urzedowy*.

Nie odzegnuje si¢ jednak od mozliwo$ci §piewania takze w dialekcie sztokawskim.
W jednej z wypowiedzi méwi:

Spiewam po czakawsku, po istryjsku, bo co mozesz wigcej zrobi¢ dla swojego regionu, jesli
jestes muzykiem? (...) Nie potrzebuj¢ macha¢ choragiewkami z koza*!.

W innym miejscu dodaje: ,,Piosenkarz promuje swoj kraj, dlaczego by nie?”**. Uwa-
za tez, ze jezyk z czasem nie bedzie stwarzal problemdw na estradzie, a dialekty juz nie
beda przeszkoda na drodze do sukcesu, poniewaz przede wszystkim doceniona zostanie
jakos¢ utworow®,

Z tych kilku wypowiedzi Vitasovicia wyraznie wynika, ze dialektowi przypisuje si¢
cechy emotywne — piosenkarz uzywa jezyka (dialektu), w ktérym dorastat, gdyz tylko
dialekt umozliwia mu jak najlepsze wykonanie piosenek i przedstawienie publicznos$ci
ich najbardziej osobistej interpretacji. W opinii Vitasovicia wykorzystanie dialektu, po-
strzeganego nierzadko jako stary, archaiczny czy wrecz ,,wiejski”, nie wptywa wcale na
artystyczng strong wykonywanych piosenek, gdyz tylko tekst jest czakawski, natomiast
muzyka jest uniwersalna. Piosenkarz czgsto podkresla, ze w swojej twdrczosci wzoruje
si¢ na muzyce amerykanskiej i §wiatowych standardach.

Taka kombinacja czynnika globalnego i lokalnego stanowi doskonaty przyktad proce-
su glokalizacji, opisywanego wczesniej w niniejszym artykule (wyraz amerykanski mozna
uzna¢ za okreslenie odnoszace si¢ do przemystu muzycznego spoza granic Chorwacji).

37 Teksty prasowe uwazane sg juz od dawna za bardzo wazne zrédlo etnograficzne. Prasa ma bowiem
ogromny wpltyw na ksztaltowanie si¢ gustow publicznosci, bardzo mocno oddziatuje tez na sposob myslenia
masowych odbiorcow. Media prasowe same w sobie stanowia roéwniez cze$¢ kultury popularnej i jako jeden
z jej aspektow (ten drukowany, pisany) opisuja drugi (ten muzyczny, $piewany, grany). Dogl¢bnie zbadata
zjawisko ca-valu S. Kalapo$, $ledzac dyskurs w prasie, ktory toczyt si¢ w tym okresie (S. Kalapos, Cijeli
svijet..., s. 71-73), rezultaty tych badan wykorzystuj¢ w niniejszym artykule.

3% M. Matkovié, Od Soldi do gusta, ,,Vjesnik”, 16.09.1994, Zagreb.

% Dialekt sztokawski jest podstawa standardowego jezyka chorwackiego.

40 B. Juri¢, Moji me prijatelji iz IDS-a razumiju jer znaju da za HDZ pjevam iz financijskih, a ne politi-
Ckih razlogal, ,,Globus”, 27.10.1995, Zagreb.

4l V. Brnabi¢, Najbolje pjevam na istarskom!, ,,Ve€ernji list”, 26 listopada 1994, Zagreb; koza jest sym-
bolem tego regionu. Kozy znajduja si¢ w herbie Istrii.

42 M. Cigoj, Mojoj mami je Zao Sto sam postao zvijezda jer nikada nisam kod kuce!, ,,ST ekskluziv”,
3.02.1995, Zagreb.

4 M. Balen, Cakavstinom do srca publike, ,,Slobodna Dalmacija”, 24.11.1994, Split.
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Z wypowiedzi innych tworcow wynika, ze wykorzystanie dialektu w piosenkach,
obok funkcji emotywnej, ma tez inne wymiary — wymiar historyczny i polityczny. Jeden
z najbardziej popularnych przedstawicieli ¢a-valu, lider grupy Sajeta z Opatiji — Drazen
Turina, uzycie dialektu czakawskiego w swojej muzyce wyjasnia nastepujaco:

Czakawski jest naprawde cudownym jezykiem. Jest trochg archaiczny, wigc trudniej w nim pi-
saC. (...) Jestesmy dumni, ze $piewaliSmy w tym jezyku, chociaz nie $piewalismy dlatego, iz
mysleli$my, ze bedzie z tego hit czy biznes, ale z czystej radosci, poniewaz z powodu tego jezyka
naszym dziadkom w czasach faszystowskich wlewano tyzke rycyny do ust*.

Podkresla tez role c¢a-valu w lansowaniu dialektu czakawskiego, szczegdlnie wsrdd
milodziezy:

Ca-val jest istotny, gdyz czakawszczyzna stata sie in, i dzisiaj dzieciaki, ktére zostaly naszymi
fanami mowig z radoscig tym dialektem, ktory kiedy$ uwazano za jezyk chtopdw®.

Rzecz w tym, ze w koncu udato si¢ przebi¢ czakawszczyznie istryjskiej, co udalo si¢ jeszcze
tylko czakawszczyznie dalmatyniskiej*.

Widaé wyraznie, ze Turina nie odnosi si¢ tylko do emotywnych konotacji dialektu,
ale nadaje mu tez wymiar polityczny — dialekt w utworach muzycznych i jego populary-
zacja wsrod mtodszego pokolenia jest swego rodzaju rekompensatg za okres wojny, kie-
dy to wtadze wloskie bardzo surowo sankcjonowaly uzywanie dialektow stowianskich
(chorwackich i stowenskich) na terenie Istrii i Kwarneru.

Najpopularniejsi wykonawcy okresu lat dziewigédziesiatych tacza w swojej twor-
czosci identyfikujace elementy lokalne z muzyka odpowiadajacg wspotczesnym zachod-
nioeuropejskim i §wiatowym standardom. Wielu znanych przedstawicieli ca-valu w po-
lowie lat dziewigédziesiatych thumaczyto na dialekt czakawski przeboje wykonywane
w standardowym jezyku chorwackim*’. Wigkszos$¢ tych ,,przerébek” byta rodzajem
parodii. Dziatania takie mialy na celu pokazanie, ze ca-val nie jest jakim$ efemerycz-
nym zjawiskiem, ale ze istryjski dialekt czakawski, takze w obszarze muzyki popowe;j
i rockowej, ma range jezyka rownoprawnego z panstwowym jezykiem standardowym.
Proces budzenia si¢ poczucia przynaleznosci regionalnej obrazuje jedna z wypowiedzi
lidera zespolu Gustafi — Edi Maruzina, ktory poczatki uzycia dialektu czakawskiego
w tekstach piosenek wyjasnia w kontekscie przemian politycznych w samej Jugostawii:

Pod koniec lat osiemdziesiatych Serbowie zaczeli by¢ bardziej Serbami, wezesniej Chorwaci za-
czgli by¢ bardziej Chorwatami, tak wigc rowniez Istryjczycy zaczgli by¢ bardziej Istryjczykami,
w poréwnaniu do tego, co byto dawniej*.

Podsumowujac wszystkie przytoczone wypowiedzi mozna stwierdzi¢, ze wykonawcy
nadaja dialektowi kilka poziomow znaczen: od emotywnego (bardzo wazna jest szczerosé

“ D.A. Mori¢, dko je rijec o djevojkama, bolji sam od Banderasa!, ,,VeCemji list”, 23.08.1996, Zagreb;
cyt. za: S. Kalapos, Cijeli svijet..., s. 72.

% V. Latinovi¢, Ca val nije prolazna egzotika, ,,Glas Slavonije”, 23.05.1997, Osijek.

% R. Lacko, ‘Ca val’vie nije pokret, ,Veternji list”, 27.06.1997, Zagreb.

47 Wsrdd nich byt takze Drazen Turina, ktory przetozyt m.in. bardzo popularny przebdj tego okresu Sve
Jjos$ miriSe na nju zagrzebskiego zespotu Parni valjak (czak. Na nju jos se disi).

4 Cyt. za: S. Kalapo$, Rock po istrijanski..., s. 53.
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wykonawcy wzgledem publicznosci, najlepiej wyrazana przez interpretacje piosenek w jg-
zyku, ktory jest mu najblizszy i ktorym postuguje sie na co dzien), poprzez afirmacje regio-
nu w szerszej przestrzeni panstwowej, az do poziomu politycznego i dziejowego (uzycie
jezyka, ktéry przez dlugi czas byt zakazany, a jego uzytkownicy byli przesladowani).

Jezykowi lokalnemu nadaje si¢ wiele funkcji — przestaje on by¢ jedynie srodkiem
komunikacji i przekaznikiem informacji, ale i samym soba niesie dodatkowe przestanie.
Dialekt jest cecha wyr6zniajaca danego regionu i jako taki petni funkcj¢ identyfikujaca.
Dialekt czakawski staje si¢ zatem znakiem tozsamosci; w pewnym sensie nastgpuje no-
bilitacja regionalnej odmiany jezyka jako petnoprawnego $rodka przekazu.

Ca-val jest wyrazem istryjskiego regionalizmu i jako taki odegrat wazna role w ksztat-
towaniu si¢ regionalnej tozsamosci, popularyzowaniu kultury regionalnej i wzmacnianiu
poczucia przynalezno$ci regionalnej. Ten istryjski regionalizm, wbrew niektérym twier-
dzeniom, nie jest wyrazem niechgci wobec ,,chorwackosci” i nie wiaze si¢ z tendencjami
separatystycznymi®. Oczywiscie tego typu sady w odniesieniu do Istrii nie pojawialy
si¢ bez przyczyny. Wynikato to z trudnej i bardzo skomplikowanej historii tego regionu.
Istria przez dhugi czas stanowita bowiem teren sporny i znajdowata si¢ w strefie wpty-
wow whoskich®. Wrecz przeciwnie, wbrew wspomnianym obawom, c¢a-val raczej przy-
czynit si¢ do silniejszego zwigzania Istrii z macierzg poprzez odwotanie do tradycyjnych
wartosci chorwackich, na przyktad juz poprzez samo uzycie dialektu jezyka chorwac-
kiego®'. Czakawszczyzna istryjska w kontekscie ca-valu zostala przyjeta jako lokalny
wyznacznik tozsamosci, ktory w potaczeniu z tzw. globalnymi dobrami kulturowymi
(muzyka pop i rockiem) daje mozliwos¢ identyfikacji z przestrzenia bliska, rdwnocze-
$nie zapewniajac poczucie aktywnego wspoltworzenia trendow o zasiggu Swiatowym.

Regionalizm doszedt do gtosu nie tylko w muzyce, ale takze w literaturze. Zagadnie-
nie tozsamosci regionalnej w czakawskiej poezji Istrii XX i XXI wieku zbadata Evelina
Rudan®. Autorka wskazata, ze ten regionalizm przejawia si¢ gléwnie na plaszczyznie

# T. Valenti¢, Izbjegnuta pomodnost, ,,Vijenac”, 241, 29.05.2003, Zagreb.

0 Po pierwszej wojnie $wiatowej, po kapitulacji Austro-Wegier, Istria w wyniku uktadu w Rapallo z 1920
roku znalazta si¢ pod administracja wloska. Nowa wtadza rozpoczgta proces wynaradawiania ludnosci zamiesz-
kujacej te tereny, przesladowala chorwacka inteligencj¢ oraz zmuszata do masowych wysiedlen. Podczas dru-
giej wojny swiatowej region ten nadal pozostawat w strefie wptywow wioskich; tzw. Uktady rzymskie z 1941
roku przyznawaly Istri¢ faszystowskim Wiochom. Pomimo powrotu do macierzy po drugiej wojnie Swiatowej
ipozostania w granicach Chorwacji, skutki wptywoéw wioskich sa odczuwalne do dzis. Tereny Istrii zamieszka-
ne sg zardwno przez ludno$¢ chorwacka, jak i wloska. Por. D. Pavli¢evi¢, Historia Chorwacji, Poznan 2004.

51 Problematyka ,,chorwackosci” Istrii zajmowato si¢ wiele znanych chorwackich postaci. Swiadcza
o tym teksty wystapien z okazji réznorakich uroczystosci i wydarzen. Teksty te ukazywaty si¢ pozniej dru-
kiem w chorwackiej prasie w latach 1971-1995 (czyli od czasu ruchu narodowego znanego jako ,,chorwacka
wiosna” do roku, w ktérym miata miejsce wojskowa akcja ,,Burza” na terenie chorwackiej Krajiny). Odsytam
w tym miejscu do pisma Nova Istra, casopis za knjizevnost, kulturoloske i drustvene teme (god. 1V, sv. XIII,
br. 2-3, 1999, Pula), poruszajacego tematyke literacka, kulturalng i spotecznag tego regionu. Ponizej podaje
niektdre tytuly artykulow przedrukowanych w tym czasopismie oraz rok i miejsce kiedy ukazaly si¢ po raz
pierwszy: 1. Franges, Hrvatska i Istra jedno su!, ,Hrvatski tjednik” br. 6, 21.05.1971, Zagreb, s. 3; L;. Filipo-
vié-Ivezi¢, Duhovna Ucka veéa od fizicke (Sto je ucinjeno za potvrdivanje nacionalnog bi¢a Hrvata u Istri?),
,.Hrvatski tjednik” br. 13, 9.07.1971, Zagreb, s. 5; V. Gotovac, Hrvatska Istra [w:] V. Gotovac, Znakovi za
Hrvatsku, Zagreb 1995, s. 243-248; N. Fabrio, Molitva za Istru [w:] N. Fabrio, Koncert za pero i Zivot, Za-
greb 1997, s. 40-42; B. Bileti¢, Istarstvo i istrijanstvo, ,,Hrvatsko slovo” br. 1, 28.04.1995, Zagreb, s. 7.

52 E. Rudan, Regionalni identitet u cakavskom pjesnistvu Istre 20. i 21. stolje¢a (ili od ,,sirotice” do
. krasotice”) [w:] Polska i Chorwacja w Europie Srodkowej. Integracja europejska w tradycji i przyszlosci,
red. P. Zurek, Bielsko-Biata 2007, s. 478—506.
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jezyka tej poezji (dialekt czakawski), a takze w doborze tematyki i sposobie konstruowa-
nia $wiata przedstawionego (krajobraz, topografia Istrii)**. Wybdr dialektu czakawskiego
w tworczoscei lirycznej Istrii nie wynika tylko z wplywu nowej sprzyjajacej sytuacji po-
litycznej, ale takze odzwierciedla walke z jezykowymi uprzedzeniami i przekonaniem,
ze uzycie dialektu jest przejawem prowincjonalizmu i oznacza zwykle brak dostatecznie
rozwinigtego warsztatu artystycznego®. Poeci istryjscy, jak sami podkreslaja, wybiera-
ja rodzimy dialekt ze wzgledow artystycznych i emocjonalnych (dialekt jako symbol
okreslonej przynalezno$ci regionalnej). Proces konstruowania tozsamosci regionalne;
w poezji istryjskiej przebiega analogicznie jak w kulturze popularnej, jednak te zmiany
dokonuja si¢ znacznie wolniej. Z pierwszymi probami wprowadzania elementéw regio-
nalnych do poezji istryjskiej mamy do czynienia juz na poczatku XX wieku. Polegato to
gléwnie na wykorzystaniu dialektu czakawskiego w jego licznych odmianach lokalnych
jako tworzywa jezykowego poezji. Nastepnie dialekt czakawski stat si¢ nie tylko $rod-
kiem wyrazu, ale takze tematem poezji, a wigc zaczeto pisaé po czakawsku o dialekcie
czakawskim. Pierwsze utwory mieszczace si¢ w nurcie czakawskiego regionalizmu byty
mato wyszukane; charakteryzowaty si¢ prosta konstrukcja i nieskomplikowang tematy-
ka. W kolejnych latach powstawaly utwory na coraz wyzszym poziomie artystycznym.
Ten proces ksztaltowania si¢ poezji regionalnej Evelina Rudan okreslita jako ewolucje
,,od sirotice do krasotice” (od sierotki do krélewny)*.

Problematyke wyrazania poczucia tozsamosci regionalnej i faczace si¢ z tym zjawi-
sko ¢a-valu mozna rozpatrywaé zarowno w kontekscie chorwackim, jak réwniez na tle
Swiatowego powrotu do muzyki etnicznej i powszechnego taczenia elementéw kultury
ogoblnej z lokalnymi. Pomimo Ze ¢a-val byt zjawiskiem krotkotrwatym, byt czyms nie-
zwykle waznym dla tego regionu Chorwacji. Zjawisko ¢a-valu postrzegane jest jako fe-
nomen, ktory pojawit si¢ w spokojnym dotychczas regionie, za jaki uwazana byla Istria.
Porownuje si¢ je do podobnych zjawisk w innych czgsciach Chorwacji. Uwaza sig, ze
tym, czym dla regionalnej tozsamosci Dalmacji stali si¢ tacy wykonawcy, jak Oliver Dra-
gojevi¢, Gibboni i klape™, a dla Slawonii — tamburasi®’, tym dla Istrii stat si¢ ca-val.

Nie ma pewnosci, czy jest on juz faktem historycznym, czy tez w dalszym ciagu
mamy do czynienia z jego kontynuacja. Samo zjawisko z pewnoscig stracito na inten-
sywnosci, ale przedstawiciele tego nurtu w dalszym ciagu sa czynni artystycznie. Wzna-
wiane sa wydania wcze$niejszych albumow znanych wykonawcdw, pojawiajq si¢ tez
nowe nagrania®. Muzycy zwiazani z ¢a-valem nadal uczestnicza w zyciu kulturalnym
swoich regionow (np. wystepujac na koncertach podczas licznych imprez kulturalnych),

33 Ibidem, s. 482.

5+ Historyk i krytyk literatury chorwackiej — A. Barac w odniesieniu do literatury regiondw Istrii i Chor-
wackiego Przymorza pisze, ze regionalizm moze by¢ niebezpieczny, gdyz sprzyja powrotowi dialektow do
literatury i w ten sposob pod jego ,,plaszczykiem” moga si¢ do literatury przedostac nieutalentowani dyletanci
(A. Barac, Knjizevnost Istre i Hrvatskog primorja, Zagreb—Rijeka 1968, s. 35). Za: E. Rudan, Regionalni...,
s. 480. Pomimo takiego stanowiska i opinii Baraca regionalizm dochodzi do glosu w literaturze, cho¢by
w poezji istryjskiej, o ktorej pisze E. Rudan w swoim artykule.

55 Tworczo$¢ konkretnych poetdw szczegdtowo omawia E. Rudan.

56 Chrw. klapa ‘dalmatynski zespot wokalny (meski) wykonujacy muzyke ludowa, rodzaj chéru’.

57 Chrw. tamburas ‘muzyk grajacy na tamburze, tamburzysta’ (tambura ‘strunowy instrument szarpany’
bedacy symbolem rodzimosci).

5% Drazen Turina wydat swdj kolejny album Kope i Spade, w ktérym stara si¢ poruszy¢ takze inne te-
maty niz tylko nieszczgsliwej mitosci. Niestety, album ten nie zostat najlepiej przyjety przez krytyke. Utwo-
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cho¢ przez niektdorych nie sa juz postrzegani jako reprezentanci wspdlnego nurtu. Wyda-
je si¢ jednak, Zze pojawienie si¢ na scenie muzycznej nowych artystow, takich jak Tamara
Obrovac® czy Darije Maru§i¢®, jest dowodem na to, ze ca-val jest ciagle zywy. Pomimo
ze nurt ten zaczat si¢ od muzyki (dzigki niemu Istria pojawita si¢ na chorwackiej scenie
muzycznej), to stat si¢ fenomenem spoteczno-politycznym i byt dla spotecznosci tego
regionu elementem integrujacym. Muzyka z tekstami czakawskimi odegrata bardzo duza
rol¢ w redefinicji lokalnej tozsamosci, pomogta siggnaé¢ do wlasnych korzeni mieszkan-
com tego regionu. Muzyka popularna stala si¢ tez gldwnym mechanizmem grupowej i po-
koleniowej identyfikacji, zwlaszcza mtodych. Poprzez zaangazowanie w ten nurt mtodzi
zobaczyli wiecej niz sama tylko muzyke — maja poczucie jednoczesnej przynaleznosci do
wlasnego srodowiska i uczestnictwa w zjawiskach globalnych. A dialekt istryjski zyskat
w ich §wiadomosci wlasciwe miejsce i nalezny szacunek. Nurt ten pozwolit im spojrzeé
w zupetnie inny sposob na wlasna tozsamos¢ regionalng i narodowa.

Aneks (wybrane teksty najbardziej popularnych wykonawcéw éa-valu)

Alen Vitasovié¢

Ja san Istrijan® Jestem Istryjczykiem

Ja volin po¢ u Split Lubie pojechaé do Splitu
par dani doli ¢u bit par¢ dni poby¢ na potudniu
va beli Zagreb grad do biatego miasta Zagrzebia
vajka partin ja rad zawsze wyjezdzam rad

ja sagdi volin po¢ wszedzie lubi¢ pojechaé

al najlipje, najslaje ale najpiekniej, najmilej
doma je do¢ do domu jest przyjechaé
kad Ucku ja pasan gdy U¢ke® ming

viSe na nis ne pensan juz o niczym nie mysle

a$ tu me saki zna bo tu mnie kazdy zna

tu ja sakega znan tutaj kazdego znam

sagdi volin po¢ wszgdzie lubig pojechaé

al najlipje ale najlepiej

najslaje najmilej

sakemu kazdemu

doma je jest u siebie

doma je w domu

Buon giorno, dobar van dan buon giorno, dzien dobry wam
ja pisen se Istrijan jestem Istryjczyjkiem

ma mirno morete spat ale mozecie spa¢ spokojnie
a$ nisan manje Hrvat bo nie jestem przez to mniej Chorwatem

ry na nowej plycie artysta wykonuje w chorwackim jezyku literackim, co prowokuje krytykow do pytan
o zmierzch ¢a-valu.
9 Piosenkarka, ktora polaczyta elementy lokalnej muzyki tradycyjnej i jazzu.
Muzyk, ktéry wykonuje tzw. muzyke etniczna.
Jest to piosenka z albumu Gusti su gusti, ktory ukazat si¢ w 1994 r.
Ucka — géra w pdétnocno-wschodniej czgsci potwyspu uwazana za naturalng granice Istrii.
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Buon giorno, dobar dan
ja san Istrijan
ja san Istrijan

Tu san se ja rodija
skule tu san pasa
ko ¢e po monu bit
ovdi ¢u i umrit

a§ sagdi lipo je

al najlipje
najslaje

sakemu

doma je

doma je

Sajeta
Va ostarije®

Ja jako iman rad
Z bukaleti vino pit
I na karti se igrat
Pa na brigi pozabit

A kad se judi za Sankun po¢nu smet
I kada zgjedaju kuntenti
Konobarica zna da je prisla ura

Da pusti on’istu kazetu

Od one Pulezanke ka lepo kanta

Kompanija se najde

Saku vecer va istoj oStarije

I kako malvazija tece va Stumih
Nasi obrazi kambjevaju kolori
Cela ostarija kanta

Quel mazzolin di fiori

Ki put kompanija pripeje
Sopca na triestine

Se se brigi onputa zgube
Va otavice i bicerine

Nikada mi ni bilo zal

Soldi keh san tu §pendal
Znal san bit pijan ko tavalon
I po ceste kricat

63 Utwor ten wechodzi w sktad pierwszego albumu zespotu Cestitke i aplauzi, ktéry ukazat sie w 1994

roku.
% Mieszkanka Puli.
% ‘ten bukiecik kwiatow’
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buon giorno, dzien dobry
jestem Istryjezykiem
jestem Istryjezykiem

tutaj si¢ urodzitem

do szkot tutaj chodzitem
jesli bedzie tak jak ja chee
tutaj i umre

bo wszedzie dobrze jest
ale najlepiej

najmilej

kazdemu

jest w domu

u siebie

W gospodzie

ja bardzo lubig

z dzbana wino pié

i w karty graé

i o troskach zapomnieé

a kiedy ludzie za barem zaczng si¢ Smiac
i gdy wygladaja na zadowolonych
kelnerka wie, ze nadeszta pora

by puscié t¢ sama kasete

tej Pulezanki® co tadnie $piewa

kompania si¢ spotyka

kazdego wieczora w tej samej gospodzie
i gdy matmazja sptywa do zotadka
nasze twarze nabieraja kolorow

cata gospoda spiewa

Quel mazzolin di fiori®

nieraz kompania przywiedzie
grajka z harmonijka
wowczas wszelkie troski ging
w trunku 1 kieliszku

nigdy nie byto mi zal

pienigdzy ktore tu roztrwonitem
potrafitem si¢ upic jak bela

i na ulicy krzyczeé
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Gustafi
Aj, tornaj®®

Aj, nikad ja kuntenat necu biti

Vajk ¢u tvoju sliku sprida o¢i viti
Tvoj ¢e smih mi uhu kumpanija biti
Samo jena kanta meni ée sviriti

Aj, tornaj

Svi ni dani pofumani i §pendani

Sve pasa, sve pasa

Ma dojdu no¢i kad mi ni$ ni za pomoci
Kad u skuren dopren usta i zapren o¢i
Aj, tornaj

Od Barbana do Vodnjana®

Od Barbana do Vodnjana
Od Liznjana do Tinjana
Svuderi san bija ja

I svuderi mena mala ¢eka
I postelja njena meka
Samo ko bin dosa ja

Nogih puti san klatija
Ne bih zna kadi san bija
U trumbetu bin puha

I cila bi orkestra

Aj zajno bi dotekla
Skupa da se zakanta

Aj lipo je u Istri
Piti 1 ziviti
Samo neka nan dura

Od Karojbe do Pazina
Kanfanara di Labina
Svoje Skornje san kaza
I svaku malo bin volija
Svaku malu bin molija
Da mi Skornje ne pesta

Aj lipo je u Istri
Piti 1 ziviti
Samo neka nan dura

0j, wracaj

0j, nigdy nie bed¢ zadowolony

zawsze twoj obraz bede miat przed oczami
twdj $miech bedzie moim uszom towarzyszyt
tylko jedna piosnka dla mnie bgdzie graé

0j, wracaj

Wszystkie nasze dni sg stracone i zmarnowane
wszystko przemija, wszystko mija

az przyjda noce, gdy juz nic mi nie pomoze
gdy w mroku zamkng usta i zamkng oczy

0j, wracaj

od Barbanu do Vodnjanu
od Liznjanu do Tinjanu
gdzie ja to nie bylem

i wszgdzie mnie mita czeka
i jej migkkie toze

zebym tylko przyjechat

wiele razy si¢ widczytem
nie wiedzialem gdzie jestem
w trabke datem

i cata orkiestra

och, ochoczo przybywata
by razem zaspiewac

0j, pigknie jest w Istrii
pic i zy¢
tylko niech nam trwa

od Karojby do Pazina
Kanfanara od Labina
swoje buty zdzieratem

i kazda troch¢ kochatem
kazda milq prositem

aby mi butéw nie deptata

0j, pigknie jest w Istrii
pic i zy¢
tylko niech nam trwa

6 Utwor pochodzi z pierwszego albumu zespotu Tutofato z 1994 roku.

67 Jest to utwor z albumu Tutofato z 1994 roku.
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Tamara Obrovac
Predi §¢i moja®

Predi predi §¢i moja
Sako lito jenu nit

Ces se brze jozenit

za volara §¢i moja
Majko moja volar vore
Kada vore malo vore

Aj kad vore pak ne more
Necu majko volara

Predi predi $¢i moja
Sako lito jenu nit

Ces se brze joZenit

Za pekjara §¢i moja
Majko moja pekjar prosi
Ca naprosi doma nosi

ja ¢u sisti pak ¢u jisti

ja ¢u majko pekjara

Strony internetowe:

www.muzika.hr

Przedz przedz corko moja

w kazde lato jedna ni¢
szybciej si¢ ozenisz

za wolarza pojdziesz

matko moja wolarz orze
kiedy orze nie zaorze

a gdy orze to nie moze

nie chce matko za wolarza i$¢

Prze¢dz przedz corko moja
w kazde lato jedna nié
szybciej si¢ 0zenisz

za zebraka pdjdziesz
matko moja zebrak prosi
co wyprosi do dom nosi
ja usiade i jes¢ bede

ja chce matko za zebraka

www.zvijezdeinfo/alenvitasovic¢

http://www.gustafi.org
http://www.ipazin.net/gustafi/index.php
http://www.staff.multilink.hr/petko/sajeta
http://www.liviomorosin.com

www.tamaraobrovac.com
http://www.diskografija.com/umjetnik/alen-vitasovic.htm
http://www.diskografija.com/umjetnik/livio-morosin.htm
http://www.svastara.com/muzika
http://bs.wikipedia.org/wiki/Alen Vitasovi¢
http://www.Ri-Rock.com

http://www.blog.hr

http://vassago.blog.hr
www.matica.hr/Vijenac/vijenac243.nsf

8 Jest to piosenka ludowa, pochodzi z pierwszego albumu artystki Triade z 1996 roku.
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