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Wprowadzenie

Dzialalnos$¢ fanéw moze mie¢ charakter afirmatywny i twérczy.
Spotecznosciowy fandom kreatywny to nowos¢, pochodna kultu-
ry partycypacji i dostepu fanéw do technologii komunikacyjnych
(Obsession_inc 2009). W centrum jego dziatan znajduje si¢ fikcja fa-
nowska (fanfiction) — materialy tworzone przez fanéw na podstawie
ulubionego produktu medialnego i z zalozenia przeznaczone dla innych
fanow. Fikcja fanowska to przede wszystkim prace literackie - fanfiki,
ale tez teksty analityczne i dokumentacyjne (blogi, meta, archiwa, wi-
zualizacje danych), tworczos¢ graficzna (fanart), muzyczna (filk), wi-
deo (vid), parateatralna (cosplay i larp). Czym rdzni sie fikcja fanowska
od zwyklej tworczosci amatorskiej? Co sprawia, ze warta jest osobnej
analizy naukowej i powstaja wokot niej spotecznosci zaangazowanych
czytelnikéw, komentatoréw i wspottworcow?
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Dziatanie transformacyjne, fikcja przeobrazona

Istotg tekstu fanowskiego jest jego charakter transformacyjny - fani
przeobrazajg ulubiony produkt medialny stosownie do wlasnych po-
trzeb i upodoban. Teksty fanowskie to twdrczos¢ konsygnowana — pod
kazdym tekstem przeobrazonym moglaby si¢ podpisa¢ cala grupa jego
wspotautoréw, konsultantow, redaktoréw, uzytkownikéw, komentatorow
i autoréw innych, inspirujacych tekstow.

Tekst transformacyjny czy tez przeobrazony (transformative work)
to dzieto jawnie wywiedzione z okreslonego wybranego tekstu pier-
wotnego, tj. uporzadkowanej calo$ci wygenerowanej przy pomocy
rozmaitych zasobéw semiotycznych (Bal 2012: 3) — ksigzki, filmu, se-
rialu, komiksu, gry, programu telewizyjnego. To tekst o charakterze
archontycznym (Derecho 2014) w takim rozumieniu, jakie sformu-
fowat Jacques Derrida, piszacy (Derrida 2016) o idei wspétczesnego
archiwum jako bytu stale otwartego dla nowych zapiséw i artefaktow.
Tekst fanowski to zatem materiat nie tyle wtoérny, nasladowczy, pla-
giatorski, co dazacy do poszerzenia granic lub pogtebienia znaczen
tekstu pierwotnego. Dzialanie transformacyjne polega na rozszerzaniu
czasowych i przestrzennych granic wybranego tekstu, zmianach jego
przynalezno$ci gatunkowej, uzywaniu réznych zasobéw semiotycznych,
sytuowaniu tekstu w odmiennych mediach, przeksztalcaniu jego linii
narracyjnej, bohateréw, czasu i miejsca akeji, stylu i estetyki. Prowadzi
to do wzmocnienia wybranych interpretacji tekstu lub interpretacji
odmiennej od projektowanej przez autoréw. Przeobrazenia muszg si¢
odbywac w taki sposob, by odbiorcy byli w stanie przypomniec sobie,
przywota¢, wskaza¢ tekst, od ktérego wywodzi si¢ material derywo-
wany. Uwazny oglad fanowskiej twdrczosci wskazuje, ze chociaz fani
czuja silny emocjonalny zwigzek z wybranym ulubionym tekstem,
jednak nie sg przywiazani do idei dziela skoniczonego w sensie czaso-
wym i przestrzennym ani tez w zaden sposob nie ograniczajg swojego
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odbioru i interpretacji do tych konstruowanych czy sugerowanych
przez pierwotnego autora. Istote przyjemnosci ptynacej z dziatania
transformacyjnego stanowi bowiem testowanie mozliwosci, pojemno-
$ci, elastycznosci, potencjalu znaczeniowego tekstu oraz rozszerzanie
jego granic. Odbywa si¢ to w komunikacji z innymi jego uzytkownika-
mi, zdolnymi do zrozumienia dokonanych transformacji, dyskusji nad
nimi, czerpania z nich przyjemnosci, ewentualnie odpowiedzi na nie
przy pomocy wiasnej twdrczosci.

Pojedynczy fani, piszac wlasna literature lub tworzac fanart, prze-
obrazaja wybrany tekst zgodnie z wlasnymi potrzebami i upodoba-
niami. Suma twoérczych dziatan wielu fanéw prowadzi do przemiany
skonczonego produktu medialnego o czytelnych granicach i struktu-
rze w rozlegla, transmedialng przestrzen narracyjna (Pratten 2011)
o okreslonych warunkach wyjsciowych (opowiesci, bohaterach, czasie
i lokalizacji), otwarta jednak nawet na niezwykle daleko idace zmiany.
Kolektywna praca tworcza fandomu to realizacja opisywanej przez teo-
retykéw poststrukturalizmu twoérczosci konsygnowanej — rozwijanej
kolektywnie, otwartej, nigdy niedokonczonej, pozostajacej w staltym
ruchu, ergodycznie (Aarseth 2014) rozwijajacej si¢ w procesie wspdl-
nego uzgadniania znaczen i rekonstruowania charakterystyk bohateréw,
tukéw narracyjnych, problematyki i rodkéw wyrazu. Dziatania fanow-
skie to praktyka kulturowa, oparta na logice daru (Mauss 1973), wiec
praca ta jest dobrowolna, darmowa i polega na wzajemnej wymianie
wiedzy, pomocy, pomysiéw, opinii i zachet.

Dziatanie transformacyjne laczy zatem wymiar indywidualny i spo-
teczny. Tekst przeobrazony dopiero wtedy jest pelny, gdy zostanie
skonfrontowany z wiedzg i oczekiwaniami odbiorcéw. Dopelniajg go,
poszerzaja, uzupelniaja komentarze redaktoréw (zwanych w fandomie
czytelnikami beta), czytelnikow, stuchaczy i widzow, krytyka i pochwaly,
wlaczane w proces odbioru historie z zycia odbiorcéw, ich propozycje
dalszej transformacji lub wlasna tworczos¢. Wymiar spoteczny dziatan
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transformacyjnych wyraza si¢ takze w tym, ze aby w pelni je docenig,
potrzebna staje si¢ wspdlna, podzielana, mozliwie gteboka znajomos¢
tekstu pierwotnego oraz tworczosci innych czlonkéw tego samego fan-
domu. Twérczo$¢ fandomowa zatem niemal z definicji opiera sie na wie-
dzy. Dzielo przeobrazone umozliwiajg inteligencja kolektywna i odby-
wajace si¢ w jej obszarze procesy redystrybucji wiedzy. Jednoczesnie
samo moze sie przyczyniac do jej wzbogacania.

Kanon, fanon, headcanon

Tworczos¢ przeobrazona z defnicji wychodzi od materiatu dostarczo-
nego przez przemyst kulturalny i media masowe. Przeobrazenia musza
sie odbywac w taki sposob, by czytelnicy i widzowie prac transforma-
cyjnych mieli przyjemnos¢ z kontaktu z czyms$ nieznanym, nowym,
zaskakujacym, ale jednoczesnie w kazdej chwili umieli przywota¢ tekst-

-zrodio danego tekstu fanowski. Potencjal komunikacyjny twdrczosci
fandomowej jest wiec oparty na glebokiej, wspolnej dla autoréw i od-
biorcéw znajomosci materialu zrédlowego wraz z komercyjng i fanow-
ska tworczoscig rozwijang wokol niego. Na tej podstawie rozwijaja sie
ztozone, wielostronne procesy komunikacji i wymiany wiedzy pomiedzy
uczestnikami fandomu. To swoisty fenomen, odrdzniajacy tworczosé
fanowska od innego rodzaju twérczosci inter - i paratekstualnej. Zeby
zrozumie¢ te procesy, musimy jeszcze raz przyjrzec si¢ zagadnieniu
transformacji tekstu Zrédlowego, a w szczegdlnosci koncepcji kanonu.

Kanon to tekst podstawowy, material wyjsciowy, swoisty fanowski
ur-tekst, znany wszystkim potencjalnym wspoéttworcom i czytelnikom
twdrczosci przeobrazonej. To ten tekst — film, ksigzka, program tele-
wizyjny, gra — ktdry stal si¢ powodem zawigzania si¢ fandomu i jest
wielokrotnie czytany/ogladany/reinterpretowany w obrebie fanowskiej
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zbiorowosci. Okreslenie, czym dla danego fandomu jest kanon, okazu-
je sie jednak bardziej skomplikowane, niz by si¢ na pierwszy rzut oka
wydawalo. Dziewigtnastowieczni Janeites — tworczy fani powiesci Jane

Austen - nie mieli z tym problemu, bo przy braku ekranizacji, komiksow,
gier i reklam oczywiste byto, ze punktem wyjscia dla ich komunikacji
i tworczo$ci musiata by¢ konkretna, skonczona, wspdlnie poznana po-
wie$¢ pisarki, ewentualnie caly zbidr jej (szesciu zaledwie) ksigzek. Dzi$

teoretycznie wcigz mozliwa jest praca transformacyjna na bazie jednej

ksigzki czy filmu. Jednak wiekszos¢ tekstow, wokot ktdrych zawiazuja
sie fandomy, to konglomeraty transmedialne. Mieszajg si¢ w nich i facza
elementy z réznych $rodowisk technologicznych, nieustannie zmieniaja
sie granice tekstu zrédlowego. Czy fani Harryego Pottera, piszacy opo-
wiadania i powiesci na jego temat, odnosza si¢ do ksigzki, czy do filmu?

Czy fani szekspirowskiego Hamleta transformujg dramat Szekspira,
czy w nieunikniony sposéb odnosza si¢ do jego wystawien teatralnych

lub ekranizacji? Tekstem zrédfowym moze by¢ dla nich zaréwno tekst

literacki, jak i film czy sztuka. Opisujac i katalogujac wlasng tworczos¢,
niektorzy fani przeobrazajacy Harryego Pottera czy Hamleta skrupulat-
nie zatem zaznaczg, Ze odnoszg si¢ w niej do wersji literackiej (jakby nie

ogladali filmu czy sztuki) albo wyraznie do filmu (czes¢ fanéw pewnie

rzeczywiscie nie zna ksigzek). Naprawde jednak trudno oddzieli¢ wie-
dze i wrazenia zaczerpnigte z jednego zrédfa od pochodzacych z innego.
Nawet bardzo staranne okreslanie Zrddet inspiracji nie zmieni tez faktu,
ze inni fani przy lekturze twdrczosci przeobrazonej beda brali pod uwa-
ge zaréwno jedno, jak i drugie; wykorzystaja nie tylko doswiadczenia

kulturalne wskazane jako inspiracja przez fana-autora, lecz takze te,
ktore zgromadzili samodzielnie.

Fandom komiksowego uniwersum Marvela tworzy olbrzymia ilos¢ fanartu,
komiksow i fikeji literackiej, wychodzac od osobowosci i wygladu bohate-

réw komikséw i ich ekranizacji. Cho¢ jednak Marvel Cinematic Universe
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zapoczatkowano w 2008 roku, to przeciez komiksy wydawane sg od 1939 roku
i od poczatku mialy ogromny, entuzjastyczny fandom. W tym czasie zmieniaty
sie koncepcje bohaterow, sposob ich rysowania/malowania, strategie narracyj-
ne i ideologie stojace za ich konstrukcja. Wyglad i charakterystyka dzisiejszych
bohateréw MCU opieraja sie na wezesniejszych wersjach, ich twércy wlaczaja
tez rézne elementy nie tylko z komiksow, lecz takze z ekranizacji nakreconych
przed 2008 rokiem. Do ktérego momentu rozwoju historycznych bohateréw
i klasycznych tekstow komiksowych odnosi sie powstata na ich bazie fikcja
fanowska? Nawet wtedy, gdy autor wskazuje konkretny produkt MCU lub
wybrany komiks jako zrédto swojej twdrczosci, za kazdym razem czerpie tez
z réznych etapow rozwoju uniwersum narracyjnego Marvela, ktore zlozyly
sie na jego dzisiejszy ksztalt. Fani - czytelnicy i widzowie - za kazdym razem
odbieraja fanowskie dziela w swietle catej swojej wiedzy na ten temat, nie tylko
tego, co autor wskazat jako zrodlo. Czg$¢ przyjemnosci odbiorczych wynikaé
bedzie wlasnie z relacji pracy przeobrazonej fana do innych prac i innych
produktow skojarzonych z tekstem zrodlowym. Bedzie to takze temat do po-

réwnan, dyskusji, krytyki, reinterpretacji, generujacych nowe prace fanowskie.

Okreslenie kanonu wymaga wiec od fanéw samo$wiadomych decyzji,
i to — jak si¢ okazuje — o charakterze kolektywnym. Fandom dysponuje
zwykle zbiorowo zgromadzong wiedzg i réznymi strategiami okresla-
nia, co jest ,kanoniczne’, a co nie. Dlatego w fandomowym stowniku
istniejg co najmniej trzy wzajemnie powigzane terminy, odnoszace si¢
do kanonicznosci przeobrazanego materiatu: kanon, fanon i headcanon
(nie mam pojecia, jak przetlumaczy¢ ten trzeci, nie narazajac na palpi-
tacje polonistéw — chodzi o prywatny kanon, ktéry indywidualny fan
ma ,,w glowie”).

Kanon to tresci, ktére naprawde, w sposéb sprawdzalny zostaly
umieszczone przez autoréw/producentéw w tekscie zrodtowym, pod-
dawanym przez fanéw transformacji. Znajg go wszyscy fani tekstu,
aczkolwiek w nieréwnym stopniu. Trzon, najwazniejsze elementy
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- bohaterowie, czas, miejsce akcji, przebieg wydarzen, zalozenia we-
wnetrznych relacji - to co$, co znaja i rozpoznaja wszyscy fani naleza-
cy do danej spolecznosci. Znajomos$¢ szczegétow i wariantéw kanonu
jest natomiast funkcja indywidualnego zaangazowania; sg fani ,,po
prostu” znajacy kanon i fani-specjali$ci, wprowadzeni w rozmaite jego
zakamarki, niuanse i odmiany. Niemniej wszystkie operacje transfor-
macyjne odnoszg si¢ przede wszystkim do kanonu, czyli znanej calemu
fandomowi rzeczywisto$ci przeobrazanego tekstu. Przyjemnos$¢ twor-
czosci i odbioru prac przeobrazonych powstaje z ich relacji do tekstu
zrodlowego, kanonicznego.

Fandomy buduja wokot i na bazie kanonu cale rozlegte wszechswiaty
narracyjne. Autorzy-fani rzadko bowiem ograniczaja si¢ do napisania
tylko jednego tekstu czy narysowania jednego obrazka. Czgsto tworza
cale kolekcje tekstow krétszych i dluzszych. Pisane na poczatku krétkie
nowelki i humoreski okazuja si¢ wstegpem do obszernej powiesci albo
zbioru opowiadan. Fanart jest podstawa kolekcji fanowskich wideo,
blogi staja si¢ wielomodalnymi dzietami literacko-plastyczno-analitycz-
nymi, zfozonymi z materiatéw kanonicznych, tworczosci wlasnej auto-
ra, dokumentacji historycznej i materialéw kontekstowych, literatury
i prac plastycznych innych fanéw. Twoérca wprowadza wiec do kanonu
wlasne rozwinigcia, wzbogacenia i modyfikacje, tworzy mikrohistorie/
wtracenia, historie paralelne i peryferyjne (Scolari 2009: 598), prequele
i sequele. Mozna je czytac jako teksty niezalezne, autor jednak najcze-
$ciej traktuje je jako element wiekszej catosci, daje podpowiedzi i pozo-
stawia tropy pozwalajace na integracje dzieta przez odbiorcéw. Czesto
wrecz dostarcza czytelnych wskazéwek dotyczacych umiejscowienia
swoich poszczegdlnych dziel w calej twérczosci, dzielac jg na przykltad
na odrebnie zatytulowane serie, odcinki, tomy, umieszczajac w jednych
pracach hiperlinki do innych, naprowadzajac na nie czytelnikéw przy
pomocy komentarza odautorskiego. Czasami wynika to po prostu z po-
trzeby technicznego zachowania sp6jnosci i cigglosci prac. W innych
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przypadkach jaki$ kolejny wariant postaci, szczegdl, rozwigzanie nar-
racyjne, fragment historii staja si¢ dla autora szczegélnie wazne, uznaje
je za bardzo udane lub przekonujace. Szczegot taki staje si¢ elementem
headcanonu — wlasnego, indywidualnego kanonu pojedynczego fana.
Zostaje on potwierdzony w innych pracach, wlaczony w calos¢ dziela,
wplywa na to, co autor umieszcza w jego nastepnych elementach. Autor
czerpie nie tylko z kanonu wspdlnego, lecz takze z tego, co osobiscie
uwaza za wazne, ciekawe, warte wprowadzenia do kanonu. Co wier-
niejsi czytelnicy fikcji fanowskiej znaja headcanony poszczegdlnych
fanéw-autordw, a nawet czytajg ich teksty wtasnie dla przyjemnosci
zetkniecia si¢ z taka, a nie inng indywidualng wersjg historii zrédlowe;.
Wielokrotne potwierdzanie podobnych prywatnych kanonéw wielu
tworcédw dzialajacych w obrebie jednego fandomu moze prowadzi¢
do powstania tak zwanego fanonu.

Fanon to wersja kanonu trwale zmodyfikowanego wskutek zbioro-
wych dziatan fandomu, przyjeta do wiadomosci przez cala spotecznosé
lub przez wigksza grupe w jej obrebie. Konkretne motywy przeobrazone
mogly nie wystepowaé w materiale zrodtowym, zostaly jednak powto-
rzone w fanowskiej tworczosci tak wiele razy, ze teraz sa elementem
wspolnej wiedzy i traktowane — przynajmniej przez cze¢$¢ odbiorcow —
jako prawowita czes¢ kanonu. Rzecz jasna, niefani mogg nie mie¢ o nich
najmniejszego pojecia; fanon odgrywa role kanonu dla okreslonej grupy
zaangazowanych, tworczych uzytkownikéw. Jako taki ma znaczenie in-
kluzyjne, jest oznaka wspdlnoty zainteresowan i kompetencji, a takze
zrodem przyjemnosci odbiorczej i tworczej, gdy tworczos¢ ma odkry-
wac relacje pomigdzy tekstem kanonicznym a fanonem.

Relacje pomiedzy kanon, fanonem i headcanonami poszczegdlnych
fanéw moga mie¢ zlozony, wielowarstwowy charakter.

Wielu fanéw Sherlocka BBC twierdzi, ze swoje prace przeobrazone opieraja tyl-

ko na serialu. Liczni mito$nicy serialu BBC Sherlock nigdy nie czytali powiesci
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i opowiadan Arthura Conan Doylea i nie ogladali innych ekranizacji. Tyle

ze Sherlock jest przeciez (swobodna) adaptacja tekstu literackiego, a na domiar
ztego zawiera liczne nawigzania do innych ekranizacji. Stwierdzenie, ze jakis

tekst fanowski jest wywiedziony tylko z tego jednego serialu, musi by¢ zatem

problematyczne. Fakt, ze w wielu fikach zawarte sg elementy zaczerpniete z ka-
nonu literackiego lub z fanonéw innych spotecznosci, znajduje si¢ poza $wia-
domoscig takich fanéw - uznaja je oni po prostu za element uniwersum swo-
jego ulubionego serialu. Jednak fandom serialu BBC stanowi czes¢ znacznie

szerszej zbiorowosci fanéw dzieta Conan Doylea. Holmesians i Sherlockians

sa kompetentni i nastawieni na wymiane wiedzy, wiec odréznianie, co nale-
zy do uniwersum literackiego, co do telewizyjnego, a co do filmowego, jest

dla nich przedmiotem nieustannego testowania, renegocjowania, pordwnan

i kontrowersji. Oprécz fandomu literackiego i fandomu Sherlocka w tej samej

przestrzeni funkcjonujg spore spotecznosci fanow cyklu ekranizacji Sherlocka

Holmesa z Basilem Rathboneem i Nigelem Bruceem (1939-1946) — jak wia-
domo, przenoszacej detektywa w czasie i dopisujacej mu nowe przygody,
a zatem tworzgcej wlasng wersja kanonu. Funkcjonuje tez fandom ekranizacji

z Jeremy’m Brettem (1984-1994), a takze Prywatnego zycia Sherlocka Holmesa

w rezyserii Billyego Wildera (1970), nastepnie amerykanskiego Holmesa z se-
rialu Elementary (od 2012). Istnieje wreszcie umiejscowiony nie tylko w Rosji
fandom dwo6ch Holmesow rosyjskich — Wasilija Liwanowa (1980-1988) i Igora

Pietrenki (2013). W fandomie Sherclocka Holmesa rozr6znia sie zatem kilka

kanonow.

Kanon ACD (ACD Canon) to kanon literacki. Wszystkie jego elementy
pochodza wylacznie z opowiadan i powiesci Conan Doyle'a. W wersji kano-
nicznej Sherlock Holmes jest wiec wiktorianiskim dzentelmenem zamieszka-
tym w Londynie na Baker Street 221B, a jego wspollokator i kronikarz jego

dziatan to John Watson, lekarz przybyly z Afganistanu. Przygody obu panéw
rozgrywaja si¢ w latach 1887-1914, ich wyglad okreslaja klasyczne ilustracje

Sydneya Pageta z pierwodrukéw opowiadan Conan Doylea w magazynie

»Ihe Strand” (rozpoznawalne zwlaszcza w kregu fanéw anglosaskich). Kanon
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literacki okazuje sie zatem zlozony i peten szczegotéw; czesciowo dobrze
znany calej czytajacej publicznosci (gdy chodzi o najstynniejsze teksty, jak
Pies Baskervilleéw czy Studium w szkarlacie), czgsciowo jedynie fachowcom
i aficionados. Zaawansowani fani dzieta ACD potrafig odnalez¢ nawigzania
i przetworzenia tego kanonu w ekranizacjach, literaturze derywowanej i fan-
fiction. To jedna z interesujacych zabaw fandomu Sherlocka BBC, jako Zze serial
wypelniaja aluzje do kanonu literackiego, na rézne sposoby modyfikowanego
i renegocjowanego. Efekty zbiorowego tropienia kononu ACD w kanonie
Sherlocka przyjmuja posta¢ catych list, archiwéw i katalogéw. Czasami to praca
indywidualna, znacznie czeéciej — typowe kolektywne wytwarzanie wiedzy.
Kanon wiktorianski (Victorian Canon) sktada si¢ z kanonu ACD potgczone-
go z tymi szczegélami narracji, wygladu bohateréw, rozwigzan narracyjnych,
ktére pojawiaty sie w kostiumowych ekranizacjach opowiadan o Sherlocku
Holmesie. Fani piszacy swoje teksty zgodnie z kanonem wiktorianskim prébuja
zachowywac nie tylko szczegoly, wynikajace z osadzenia opowiadan w koncu
XIX wieku, lecz takze wprowadzaja stylizacje na jezyk wiktorianskich powie-
$ci. Nowe narracje, bohaterowie, szczegéty zycia codziennego wprowadzane
do fikeji fanowskiej maja by¢ historycznie dopasowane, zgadza¢ si¢ z wiedza
o tym, jak wygladalyby we wlasciwym Doylowskiemu Holmesowi okresie
historycznym.

Kanon Granady (Granada Canon) to ta wersja opowiesci, ktora skonstruowali
tworcy ekranizacji Holmesa z telewizji Granada, obsadzajac w gtéwnych rolach
Jeremyego Bretta oraz Davida Burke’a i Richarda Hardwicke.

Kanon BBC (BBC Canon) obejmuje te elementy historii, postacie i rozwigza-
nia formalne, ktore nalezg do uniwersum seriali Sherlocka BBC. Adres Baker
Street 221B pochodzi zatem z kanonu literackiego, ale juz topografia ulicy
to wylacznie BBC Canon - serial krecony jest bowiem na North Gower Street
w Londynie. Nazwisko gospodyni Hudson to ACD Canon, ale jej szczegolny
wyglad i osobowos¢ naleza wytacznie do kanonu BBC. W kanonie literackim
Watson jest wlascicielem buldoga (o ktorym prawie si¢ nie méwi w opowia-

daniach, zostaje on tylko wspomniany w Studium w szkartacie), podczas gdy
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kanon BBC nie uwzglednia istnienia buldoga, za to wprowadza golden retrie-
vera imieniem Redbeard. Buldozek imieniem Gladstone stanowi natomiast
element wielu headcanonéw. W kanonie literackim brat Holmesa Mycroft
jest tak ekscentryczny i otyly, ze niemal nie wychodzi z domu, w kanonie
BBC Mycroft natomiast to zupelnie inna posta¢, a cala jego relacja z mlodszym
bratem to pomyst scenarzystow. Inspektor Lestrade, w kanonie literackim
bohater drugiego planu, w serialu i wywiedzionej z niego fanfiction staje sie
jednym z wazniejszych bohater6w. W serialu pojawia sie tez postac technika
kryminalistycznego Molly Hooper, w opowiadaniach Conan Doyle’a w ogéle
niewystepujaca. Postacie te s3 intensywnie i na wiele sposobow rozwijane
w pracach fanéw, ze powstal na ich temat szczegétowy, bogaty fanon.
Headcanony niektorych najbardziej popularnych Big Name Fanéw dopro-
wadzily do powstania rozlegtego i dos¢ zlozonego fanonu, a wlasciwie kilku:
hipotetycznego, bardzo ogélnego fanonu Sherlocka Homesa (0gdlnej, fanow-
skiej koncepcji postaci i historii Holmesa i Watsona), fanonu ACD, ale takze
fanonu serialowego.

Wiszystkie te wersje kanonu mogg stanowi¢ podstawe pod fanworks, najczesciej
w rozmaitych wzajemnych zalezno$ciach.

Fani-autorzy moga sie w swej twdrczo$ci konsekwentnie trzymac jednego
kanonu, lecz fikcja transformacyjna moze takze czerpa¢ narracje z kanonu
literackiego, jednoczesnie nadajac bohaterom wyglad bohateréw serialu BBC;
uzywac historii Holmesa i Watsona w wersji napisanej przez Moffatta i Gatissa,
lecz przeniesionej w uniwersum literackie stworzone przez ACD; nadawac
bohaterom Prywatnego zycia Wildera wyglad postaci z Sherlocka, przygody

za$ — opierac¢ na tym, co wymyslit Conan Doyle. I tak dale;j.

Swiadomo$¢ kanonu to wyrédznik przynaleznosci do kultury fanow-
skiej, swego rodzaju intelektualne zobowigzanie w stosunku do ulubio-
nego produktu i jego zrodel. Efektem jest zjawisko, ktore badacze fando-
moéw nazywaja heretycka wiernoscia - heretical fidelity (Hills 2012: 36).
Oznacza ona niepisane, silne poczucie lojalnosci w stosunku do tekstu
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kanonicznego, zalozenie, ze mozna dokonywac¢ niemal wszystkich
mozliwych operacji na tekécie zrodtowym, musi to jednak si¢ odbywac
w duchu wiernoéci idei, podstawowym celom i zalozeniom tekstu.
Fandomy réznig si¢ miedzy soba bardziej lub mniej ortodoksyjnym

przywigzaniem do kanonu. Wewnatrz kazdego z fandoméw pojedynczy
fani takze mogga sie r6zni¢ stosunkiem do tej sprawy. Czes¢ tworczosci
przeobrazonej oparta zostaje na mozliwe $cistym odtworzeniu posta-
ci zgodnie z kanonicznymi intencjami autora. Fani moga w swoich
pracach wzmacnia¢ lub ostabia¢ niektére cechy bohaterow czy nawet
przenosi¢ ich w czasie lub zmieniac ich historig, ale te wysitki musza
zasadniczo pozostawa¢ zgodne z intencjami autora lub producentéw.
Sa one wowczas rodzajem hotdu, nawet jesli skadinad fani parodiuja
w nich material zrédlowy, wlaczaja nowe watki i bohateréw czy umiesz-
czaj alternatywne sceny tam, gdzie w ogoéle nie byly one przewidziane.
Tak na przyklad w znacznej mierze wyglada tworczo$¢ osnuta wokot
Gry o tron i przygdd Harryego Pottera. Istnieja jednak takze takie tek-
sty kanoniczne, ktére niezaleznie od fascynacji budzg wséréd fanow
emocje ambiwalentne, frustracje, zto$¢ albo zazenowanie. Twoérczoé¢
fanow moze si¢ wowczas rozwija¢ wbrew kanonowi. Przykladem
Zmierzch Stephanie Meyer i filmy na jego podstawie. Fani piszg fiki, kto-
re co prawda zachowuja pewne strukturalne podobienstwo do oryginatu,
lecz w gruncie rzeczy stanowia zupelnie juz inng opowies¢. Powstaja
w ten sposob teksty o szczegdlnym, dwoistym charakterze. Z jednej
strony mozna je odczytywa¢ w nawiazaniu do oryginatu; dajg zatem
specjalng satysfakcje tym czytelnikom i widzom, ktérzy dostrzegaja
i umieja doceni¢ przeobrazenia tekstu kanonicznego. Z drugiej jednak
moga by¢ traktowane jako teksty calkowicie autonomiczne w tym sen-
sie, Ze pozostaja zrozumiale i potencjalnie atrakcyjne takze dla tego
odbiorcy, ktéry w ogole nie zna kanonu. W istocie fikcja fanowska oka-
zuje si¢ czasem w takiej sytuacji droga nie od dziela kanonicznego, lecz
do niego. Czytelnicy fanfiction, zatascynowani pracami przeobrazonymi



Kanon, fanon, headcanon 19

pos$wigconymi jakiemus tekstowi, ktérego nie znaja, zaczynajg go po-
szukiwa¢ w konsekwencji zapoznania si¢ z tymi pracami.

Wynika z tego caly wachlarz mozliwych przyjemnosci i interpreta-
cji prac fanowskich. Moga one by¢ (niekiedy) zrozumiale i atrakcyjne
nawet dla czytelnika czy widza, ktéry nie zna kanonu. Sg jednoczesnie
lepiej, cho¢ powierzchownie zrozumiate dla odbiorcy znajacego ten
kanon. Glgbsze doswiadczenie odbiorcze staje si¢ udziatem czytelnika,
ktéry bardzo dobrze zna jego rézne warianty i intertekstualne powia-
zania. Wreszcie szczeg6lne, wielowymiarowe do$wiadczenie lektury
otwiera sie przed czytelnikiem, ktéry zna takze fanon i przeczytat wiele
fanworks, byl obserwatorem i/lub uczestnikiem wewnatrzfandomowych
dyskusji na temat pierwotnego tekstu, kanonu i wyboréw kreatywnych
innych fanéw.

Stosunek do kanonu w fandomie Zmierzchu okazat sie po latach niemal do-
kladng odwrotnoscia pieczotowitosci i erudycyjnej postawy fanéw Conan
Doylea. Z poczatku fandom Twilight z zamitowaniem tworzyl wampiryczne
opowiesci o niewinnej mlodzienczej mitosci (konsekwentnie czyniac ja znacz-
nie mniej niewinng i uzupelniajac o brakujace w oryginale sceny erotyczne).
Dla znacznej czeséci czytelniczek i widzéw wampiryzm okazat sie jednak
po pewnym czasie znacznie mniej interesujacy niz mozliwo$¢ eksploracji
réznych aspektow zwigzkéw emocjonalnych i seksualnych miedzy ludZzmi,
a z czasem takze (okazalo si¢ to bardzo erudycyjne i samoswiadome) rela-
¢ji pomiedzy zwigzkami erotycznymi a ich reprezentacjami w popkulturze.
Piszacy i montujacy wideo fani potraktowali Twilight jako pewien wzorzec
romansu, ktéry mozna bedzie kultywowa¢, dekonstruowaé, parafrazowac,
parodiowa¢. Jednoczesnie dla wielu czytelniczek, ktére po raz pierwszy zabraly
sie za pisanie fikcji przeobrazonej, tworzenie fikow na bazie Zmierzchu miato
by¢ swoista szkotg pisarstwa, rodzajem wstepu do prac bardziej wyrafinowa-
nych, transformujacych lepszy jakosciowo i bogatszy intelektualnie material.

Whbrew temu, o czym chcieliby nas przekonaé przesmiewcy, widzacy w Twilight
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(a potem w uniwersum 50 twarzy Greya) wylacznie kiepska literature dla
egzaltowanych dziewczat i sfrustrowanych seksualnie gospodyn domowych,
fandom Zmierzchu nie skladat si¢ wylacznie z idiotek. Czytelniczki - te doroste,
a bylo ich w tej zbiorowosci bardzo wiele — zdawaly sobie sprawe, ze material
literacki jest kiepski, a filmowy — jeszcze gorszy. Czytaty i widzialy niejedno,
potrafily tez odrézni¢ bardzo dobra ksiazke czy film od czego$ przecietnego.
Wechodzily w sfere fandomu mniej z powodu trwatego przywiazania do ksiaz-
ki i jej bohaterow, bardziej dlatego, ze mogly sie tu wymienia¢ rozmaitymi
dos$wiadczeniami, poczawszy od wspomnien nieszczesliwego dziecinstwa,
a konczac na przepisach na ciasteczka. Materia Zmierzchu budzita u nich
zatem ambiwalentne emocje, troche frustracji, pewnego rodzaju poczucie
winy, obawe przed o$mieszeniem. Niejednokrotnie tez zdawaly sobie sprawe
tego, jak bardzo stereotypowi sa bohaterowie sagi. W efekcie po kilku latach
najbogatsza konceptualnie i najciekawsza cze$cig tworczosci tego fandomu
okazaly sie prace okreslane jako human only, w ktérych transformowani
przez fanéw gtéwni bohaterowie Zmierzchu zajmowali si¢ wszystkim, co tylko
mozna sobie wyobrazi¢ — od pogoni za gangsterami, poprzez taniec w balecie,
po obrone chronionych gatunkdéw zwierzat, nie byli tylko jednym: nastoletni-
mi wampirami! Human only AU stalo si¢ wariantem fikcji fanowskiej opartej
na wszelkich tekstach, ktérych bohaterowie pierwotnie obdarzeni byli zdol-
no$ciami nadprzyrodzonymi. Fani tworzacy fiki human only moga sie zatem
wprost sprzeciwia¢ kanonowi, nacigga¢ prawdopodobienstwo, opierac si¢
konwencji, w koncu - tworzy¢ materialy, ktére zachowuja pewne strukturalne
podobienstwo do oryginatu, stanowia jednak w gruncie rzeczy zupetnie juz

inng opowies¢.
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Dlaczego fani wybieraja niektore teksty jako punkt wyjscia wlasnej
pracy transformacyjnej? Ktokolwiek potrafitby odpowiedzie¢ jedno-
znacznie na to pytanie i wskaza¢ przemystowi kulturalnemu recepte
na to, jak wytwarza¢ produkty, ktére publicznos¢ otoczy kultem, zo-
stalby bardzo bogatym czlowiekiem. Uwielbienie fanéw bowiem w ol-
brzymim stopniu zwigksza zyski autoréw i producentow.

Powstawanie fandomu kreatywnego, dzielacego si¢ wiedzg i two-
rzacego teksty przeobrazone, moze by¢ w pewnej mierze niezalezne
od tresci konkretnych produktéw medialnych. Wynika po prostu
z protokoléw uruchamianych w zwigzku z okreslonymi medialnymi
gatunkami i dyskursami. W XXI wieku funkcjonujemy w obrebie
pewnego modus operandi, ,,zwyklego” sposobu uzywania mediow,
przyswojonego implicite w procesie ich uzytkowania i wynikajacego
z calej epistemologii mediéw interaktywnych i kultury uczestnictwa.
Zaklada ona poznawanie i opisywanie $wiata przede wszystkim poprzez
wymiang, faczenie, interakcje. Umieszcza na szczycie hierarchii prak-
tyk kulturowych poszukiwanie nowych rozwigzan i potaczen. Stawia
na inkluzywno$¢, wszechstronno$¢, zréznicowanie, docenia szybkos¢
reagowania i biegto$¢ w generowaniu mocnych doswiadczen. Narracje
transmedialne, w ktérych przemystowo produkowane materialy kul-
turalne taczg sie i przenikajg z tworczoscia fanoéw, to produkty takiej
wlasnie epistemologii.

Motywacji do twdrczosci mozna tez z pewnoscia szukaé wérdd ze-
stawu gratyfikacji, jakie przynosi fanom ich wlasna twoérczos¢. Fandom
to zjawisko kolektywne, jego istota jest doswiadczenie odbioru, rene-
gocjowania i wymiany wiedzy i tworczosci z innymi uzytkownikami
tego samego tekstu. Fanowska tworczos¢ daje okazje do wykazania si¢
biegloscig kulturowsy i technologiczng; kompetencja medialna prak-
tycznie warunkuje sposob udzialu w fandomie i dostep do zwigzanych
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z tym przyjemnosci. Przeobrazeniom poddawane beda wiec te teksty,
ktére pozwalaja fanom wykorzystywac wlasng kompetencje intertek-
stualng oraz dzieli¢ si¢ nig i poréwnywac ja z innymi, a takze te, ktore
pozwalaja na satysfakcjonujace uzywanie narzedzi i technologii inte-
raktywnych i w zwigzku z tym dostarczajg przyjemnosci kompetencji
technologiczne;j.

To jednak nie wystarczy. Gdyby wystarczalo, aktywnos¢ tworcza i ko-
munikacyjna fanéw nie wigzataby si¢ $cisle z konkretnymi, wybranymi
tekstami, lecz bylaby rodzajem ekstazy komunikacyjnej, komunikacja
i tworczoscig dla samych siebie. Tymczasem fani wyraznie wybieraja
konkretne, te a nie inne produkty medialne jako przedmiot admiracji
i dalszej obrdbki.

Dlaczego tak si¢ dzieje? Odpowiedzig mogtoby by¢ po prostu la-
koniczne stwierdzenie, ze przestrzen mediow jest olbrzymia, internet
niezglebiony, a wéréd milionéw widzoéw, czytelnikéw i graczy znajda
sie ludzie o wszelkich mozliwych upodobaniach. Dlaczego jednak ludz-
ka kreatywnos¢ koncentruje si¢ wokot okreslonych, tych a nie innych
tekstow? Dlaczego wlasnie Harry Potter? Z cala pewnoscig nie da sie
tego wytlumaczy¢ tylko sprawng dziatalno$cig promocyjna wydawcy
i producenta filméw, rozwijang juz w pozniejszym okresie popularnosci
ksigzki. W konicu promuje si¢ usilnie mndstwo powiesci dla dzieci i do-
rastajgcej miodziezy, ktérym jednak nie udaje si¢ wywota¢ globalnego
kultu. Sherlock BBC? Dziesigtki innych ekranizacji Conan Doylea cie-
szyly si¢ popularnoscia, niektére byly pewnie lepsze, ale zadna nie spro-
wokowata tylu fanéw do tworczosci, a przeciez to zaledwie czternascie
odcinkéw, w dodatku dozowanych w matych porcjach raz na dwa lata.
Co jest takiego w szesciu powiedciach Jane Austen, ze po dwustu latach
od napisania trwa wokot nich aktywna, tworcza subkultura? Dlaczego
czerpigcym z dobrze znanych, setki razy wykorzystywanych topo-
sow i opowiesci WiedZminem interesujg si¢ gracze na caltym $wiecie?
Na pewno nie mozna zalozy¢, ze fandomy wyrastaja po prostu wokoét
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swietnych produktéw medialnych; wiele znakomitych ksigzek, filmow
i seriali doczekato si¢ uznania publicznosci, ale nie powstania aktyw-
nego fandomu. Wybitna jako$¢ zwigksza zapewne szanse na ,,kultowy”
charakter dzieta, ale w zaden sposdb nie zapewnia, ze ludzie zaczna
na jego bazie tworzy¢ wlasne prace. Z drugiej strony spofecznosci fa-
nowskie wybuchaja niekiedy wokot produktéw o niskiej jakosci, cza-
sem wrecz zawstydzajaco prostackich. Kiepska jakos¢ nie przeszkadza
w powstawaniu fandoméw kreatywnych, jesli tylko... no wiasnie, czego
trzeba, zeby ludzie zaczeli tworczo przetwarzac jakis tekst?

Oparta na empirycznych przestankach odpowiedz na te pytania
bylaby waznym przyczynkiem do zbudowania modelu fanowskiego
uzytkowania mediow w kulturze uczestnictwa. Oczywiscie pojawia sie
istotne problemy metodologiczne. Ile takich tekstow i ile fandomow
nalezaloby zbada¢, by taki model byt miarodajny? Czy w ogéle upraw-
nione jest wycigganie wnioskdw na podstawie pars pro toto? Kiedy bada¢

- czy wtedy, gdy wlasnie powstaje produkt medialny i buduje si¢ wokdt
niego fandom, czy gdy historia tekstu i fandomu jest juz zamknieta
(czego w kulturze partycypacji nigdy nie da sie powiedzie¢ na pewno)?
Co lub kogo bada¢ - czy przyczyny ,kultowosci” niektérych medialnych
produktow szuka¢ w ich inherentnych cechach, czy pytac o to samych
fanow? I o co wlasciwie ich pyta¢? Ludzie rzadko zdolni sg do obiek-
tywnego wyjasnienia przyczyn wilasnych kulturalnych upodoban, a juz
zuchwalstwem byloby zalozenie, Ze racjonalnie i prawdoméwnie wy-
jasnia, dlaczego teksty niemadre, kiczowate lub prostackie prowokuja
ich do wlasnej tworczosci.

Préba odpowiedzi na pytanie o twoérczy potencjal niektérych pro-
duktéw kulturalnych moze mie¢ na razie tylko charakter orientacyjny,
opisowy. Obserwacja najwiekszych zbioréw prac fanowskich wskazuje
na prawdopodobnie istniejace swoiste cechy zaréwno tresci, jak i formy
wyroznionych przez fandéw produktow. Wazny wydaje sie tez specyficz-
ny zwigzek tych produktéw z kontekstem kulturalnym czy z waznymi
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problemami spolecznymi. Czasami w gre wchodzi po prostu moda.
Na pewno nie istnieje jeden czynnik, gwarantujacy zaangazowanie fa-
néw. Z pewnoscia nie da si¢ tez po prostu wywola¢ tego zaangazowania
przy pomocy nawet najsprawniejszej i najbardziej masywnej reklamy,
aczkolwiek da si¢ oczywiscie wskaza¢ na sytuacje, gdy kultowy status
tekstu, a zwlaszcza jego przedluzanie, wyraznie wigza si¢ ze skutecznymi
dziataniami promocyjnymi.

Nie jestem w stanie potwierdzi¢ swej tezy badaniami o charakte-
rze statystycznym, lektura kilku tysigcy fanworks w ciagu ostatnich lat
sklania mnie jednak do stwierdzenia, ze o ile w obszarze mediéw inte-
raktywnych znajdziemy dzi$ olbrzymia rozmaitos¢ niefikcyjnych nar-
racji transmedialnych o charakterze dziennikarskim, edukacyjnym lub
marketingowym, o tyle fanowskie dziela przeobrazone niemal zawsze
dotyczg fikcyjnych tekstéw fabularnych!. Nie wszystkie fanfiki, wideo
czy komiksy zawierajg fabule, najwyrazniej jednak, zeby wywotac¢ trans-
formacyjng dziatalno$¢ fandomoéw, potrzebna jest w punkcie wyjscia
jaka$ historia. W tym sensie dzialalnos$¢ fanéw mozna odczytywac jako
hold i wyraz pradawnej ludzkiej tendencji do zamiany dos§wiadczenia
na narracje.

Trzy podstawowe motywacje, faczace wszystkie formy fanowskiej
tworczosci transformacyjnej, to celebracja, wywotanie efektu obcosci
i cele krytyczne. Zalazkéw motywacji fanéw do tworzenia wtasnych prac
moga zatem dostarczy¢ nastepujace cechy tekstow kultowych.

1. Tematyka i tres¢ tekstu. Szczegélnego znaczenia dla odbiorcow
nabieraja — jak to nazywa Lévy, a za nim Jenkins (2007: 95) -
kulturowe atraktory i aktywatory: teksty dotyczace spraw, ktore
w danym momencie s3 dla spoleczenstwa najbardziej niepoko-
jace, istotne, budzg najwigksze emocje lub leki. Mobilizowac¢ fa-
néw do twdrczosci moga wigc materialy o bardzo zréznicowane;j

1 Zwyjatkiem RPF - real-person fanfiction, bedac tworczoscia oddolng, nie ma jed-
nak charakteru przeobrazonego.
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jakosci artystycznej czy poziomie konceptualnego skompliko-
wania - niekiedy zawstydzajaco proste, innym razem (pozor-
nie) zbyt trudne, by mogty budzi¢ powszechne zainteresowanie.
Ludzie s3 nimi zafascynowani, dyskutuja o nich, rozwijaja je i do-
daja wlasne elementy, bo teksty te wyjatkowo celnie oddaja ducha

swoich czaséw. Tym miedzy innymi mozna zapewne wyttuma-
czy¢ fandom serii filmowej Matrix braci Wachowskich, trafnie

oddajacej niepokoje nasyconego technologiami inwigilacyjnymi

spoleczenstwa informacyjnego. Zafascynowanie widzéw Pulp

Fiction Quentina Tarantino by¢ moze wiaze si¢ z dostarczaniem

widzom przyjemnosci kompetencji intertekstualnych i mozliwo-
$cig zajacia stanowiska w sprawie problemu przemocy w kultu-
rze. Wreszcie wyroste na bazie przygdéd Sherlocka Holmesa dwa

odrebne nurty tworczosci fanowskiej poruszaja wazkie kwestie

wspolczesnosci. Jeden méwi o wiedzy w nowoczesnym spole-
czenstwie, inny ujmuje przygody angielskiego detektywa jako

tekst kultury queer. Niektore aktywatory wydaja si¢ Scisle zwigza-
ne z konkretnym miejscem i czasem. Inne majg charakter niemal

uniwersalny: problematyka tozsamosci, wyobcowania, trudnych

relacji rodzinnych, przyjazni oraz poszukiwania milosci nieza-
wodnie powoduje, ze fani zabierajg glos. Jak dowodzg badania

(Klink 2016), ulubionym i najczgsciej wyszukiwanym przez fa-
néw motywem literackim jest trop friends to lovers.

2. Kreatywne rozwigzania formalne. Wzmozona aktywno$¢ komu-
nikacyjna, wytwarzanie wiedzy i tworczo$¢ fandw odnoszg si¢
czesto do produktow o swiadomie nieprzezroczystym, niejed-
noznacznym stosunku do konwencji estetycznych i tresciowych.
Kultem cieszg si¢ teksty kiczowate, kampowe, nadmiarowe, tur-
pistyczne, absurdalne, niespdjne wewnetrznie, skrajnie nieudolne
(co tlumaczy tez okresowe nawroty zainteresowania zjawiskami
medialnymi juz historycznymi, jak na przyktad kultowy odbiér
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horroréw z potowy ubieglego stulecia), ktore z uptywem czasu
stajg si¢ stylistycznie i estetycznie nieprzezroczyste.

. Wyraziécie, nadmiarowo zaakcentowany stosunek tekstu do regut

gatunkowych i konwengji stylistycznych. Kreatywne zachowania
fanéw prowokuje widoczne w tekscie, manifestacyjne przetamy-
wanie konwencji, mieszanie porzadkow, hybrydyzacja gatunkowa.
Ale impulsem do twdrczo$ci moze sie takze sta¢ tekst o bardzo
wyraznie gatunkowym, przewidywalnym charakterze, skrajnie
formutowy i konwencjonalny. Dla kreatywnych fanow staje sie
on punktem wyjscia do anarchistycznej zabawy w tamanie regut
gatunkowych, wytwarzanie bledéw, zgrzytéw, nadmiaru.

. Intrygujace bledy i skazy, niedokonczenie, manifestacyjne ,,ama-

torstwo” czy ,,niefachowo$¢”. To swoisty paradoks. Fani w oczy-
wisty sposob celebrujg dzieta doskonate, o znakomitej jakosci
konceptualnej, formalnej, estetycznej. Poswiecaja wiele uwagi
znakomitej rezyserii, §wietnemu aktorstwu, doskonatosci jezyka
czy wyrazowi wizualnemu ulubionych dziet. Produkty obarczo-
ne bledem, ,kalekie arcydzieta” czy ,,antyarcydzieta” pozwalaja
jednak na gre wyobrazni i korygowanie tekstu na swoj wlasny
sposob lub daja satysfakcje z zacierania i naprawiania zawartych
w nich bledow.

. Wieloglosowo$¢, gestos¢ i bogactwo nawiazan intertekstualnych,

widoczna dialogiczna relacja do innych tekstow kultury. Impuls
do zaangazowania i pracy kreatywnej fanéw powstaje na styku
zadowolenia z wlasnej kompetencji kulturowej i znajomosci licz-
nych tekstow, umiejetnosci identyfikowania konwencji gatunko-
wych i reprezentacyjnych oraz biegtosci w ich analizowaniu lub
uzywaniu do wlasnej twérczosci — kreatywnej badz analitycznej.

. Polisemia. Potencjat dla fanowskiej aktywnosci otwieraja przede

wszystkim teksty o duzym stopniu otwartosci, mozliwie polise-
miczne, pozwalajace na rozmaite interpretacje i reinterpretacje.
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Atrakcyjne sg tajemnica, niedomdwienie, dwuznaczny lub ano-
malny bohater o niedopowiedzianej przesztosci lub niejasnych
intencjach, wieloznaczna, niedookreslona relacja pomigdzy bo-
haterami narracji, zakonczenie o niejednoznacznym charakte-
rze lub cliffhanger (nagle zawieszenie akcji), aksjologiczna dwu-
znaczno$¢. Fani odpowiadajg na tajemnice, gdyz ta prowokuje ich
do dzialania, poszukiwania wiedzy i jej konstruowania. Pozwala
tez na uzewnetrznianie wlasnych niepokojéw psychologicznych.
7. Niejednoznaczny stosunek do norm spotecznych, regul, tabu
i ograniczen. Twoérczoé¢ fanéw prowokuja teksty podejmujace gry
z tabu, zakazami i nakazami spofecznymi lub pozwalajace na uze-
wnetrznianie gniewu i frustracji zwigzanej z naciskiem norm
badz przesladowaniem wynikacjacym ze spotecznych stereoty-
pow. Paradoksalnie, jesli chodzi o stosunek do tabu i potencjal
transgresyjny, najwiecej aktywnosci generuja z jednej strony ma-
terialy jawnie transgresyjne (na tyle, na ile to mozliwe; w koncu
podstawa dziatalnosci fanow jest legitymizowana kultura komer-
cyjna), ale z drugiej — takze te skrajnie stereotypowe, konwencjo-
nalne, nawet wzmacniajace stereotypy. Tyle tylko, ze dzialalnos¢
kreatywna i analityczna fanéw w obydwu wypadkach podaza
w przeciwnych kierunkach. Teksty transgresyjne moga stuzy¢
do uzewnetrzniania poprzez tworczos¢ wlasng buntu i niezado-
wolenia fanéw. Fani wzmacniajg, zwielokrotniaja, poszerzaja ich
kontrowersyjny charakter, celowo tworzac materialy niemozli-
we do publikacji w obiegu komercyjnym; zgodnie z fanowskim
etosem ,,niepublikowalnos$¢” jawi sie jako jeden z najwigkszych
atutow fanowskiej twérczosci (Tosenberger 2007). Réwnie cze-
sto teksty te sg tagodzone, oswajane, przeobrazane ponownie
w metarial konwencjonalny i przewidywalny. Fani tepig ich
ostrze w imie komfortu, przewidywalno$ci, przyjemnosci. Z ko-
lei produkty medialne skrajnie konwencjonalne nierzadko stuza
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do kultywowania tradycyjnych wartosci i przyjemnego korzy-
stania z bezpiecznych, przewidywalnych tresci kultury masowe;j.
Jednak to one wiasnie czesto staja si¢ podstawa do anarchicznej

zabawy w wywracanie na nice bezpiecznych zalozen o porzadku

spotecznym i stereotypéw spotecznych, nienaruszalnych jedynie

w obszarze mainstreamu kultury popularnej, ale nie tam, gdzie

fani pisza, maluja, filmuja z my$la o sobie samych i wlasnych

fandomowych odbiorcach.

Jak fani przeobrazaja kanon i wytwarzajg nowy

Podstawe dzialan transformacyjnych stanowi uwspolniona wersja
tekstu Zrodlowego na réznych poziomach jego kanonicznosci. Jak
daleko mozna w tworczosci fanowskiej odbiec od oryginatu, by tekst
przeobrazony pozostawal w rozpoznawalny sposéb zwigzany z tekstem
zrédlowym, wytwarzajac jednoczes$nie zupelnie nows, oryginalna ja-
kos¢? To wazne pytanie. ,,Heretycka wierno$¢” nie oznacza niemozno-
$ci modyfikowania kanonu, jest natomiast podstawg wartosciowania
twérczo$ci wewnatrz fandomoéw. Zdolno$¢ do tworzenia tekstow, ktéore
wprowadzaja do kanonu nowe elementy, dopasowujace si¢ idealnie
do jego charakteru, stylu czy wartoéci nalezy do najbardziej cenionych
umiejetnosdci autordéw fanfiction. Z drugiej strony jednym z najwyzej
ocenianych wyczynéw tworczych okazuje sie fikcja fanowska mozliwie
najdalej odbiegajaca od kanonu, modyfikujaca i renegocjujaca wszystkie
jego rozpoznawalne elementy — a jednak wierna oryginatowi w taki spo-
sob, ze kompetentni fani nie majg problemu z dostrzezeniem wiernosci
autora w stosunku do istoty tekstu kanonicznego.
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Zanim poswigcimy wiecej uwagi najpopularniejszym formom fikeji
fanowskiej, przyjrzyjmy si¢ najwazniejszym obszarom, w obrebie kto-
rych dokonuja si¢ stanowigce jej sedno przeobrazenia.

Moga one dotyczy¢ rozmaitych aspektéw tekstu kanonicznego, za-
réwno formalnych, jak i tre$ciowych. Najczeéciej obserwowane operacje
transformacyjne dotyczg jednego z trzech aspektéw tekstu Zrédiowego:
linii narracyjnej, charakterystyki bohateréw oraz uniwersum narracyj-
nego, w ktérym rozgrywa sie opowiadana historia, w jego wymiarze
czasowym i przestrzennym. Przeobrazenie moze tez jednak polega¢
na zmianie medium, gatunku, stylu estetycznego czy nacechowania
emocjonalnego.

Fanowska transformacja czgsto daje si¢ sprowadzi¢ do operacji
na istniejacym tekscie. Nierzadko jednak rodzi pomyst na napisanie
(zmontowanie, narysowanie) go catkowicie na nowo. Zdarza sie, ze fa-
ni-autorzy acza ze sobg obydwie te strategie.

Niektdre typy przeobrazen powtarzaja si¢ w fanowskiej twdrczosci
na tyle czesto, ze zyskaly range tropow, toposoéw czy konwencji repre-
zentacyjnych. Otrzymaly wiec wlasne nazwy i skroty, ktérymi okreslane
sa w komunikacji miedzy fanami i oznaczane w opisach fikcji fanow-
skiej. Ze wzgledu na brak terminologii polskojezycznej, w nastepnych
rozdzialach tej ksigzki bedziemy postugiwac si¢ tymi oryginalnymi
sformutowaniami. Fani zreszta uzywaja ich bez wzgledu na to, w jakim
jezyku porozumiewajg si¢ na co dzien.

1. Przeobrazenie historii, fabuly, struktury narracyjnej. Mozliwe
jest zatem dopisanie, namalowanie, nakrecenie dalszego ciagu
(sequelu) istniejacej historii lub tego, co ja poprzedzato (prequelu),
wreszcie jej fragmentu nieopowiedzianego w oryginale (midqu-
elu). Zdarza si¢ wypelnienie luk w narracji — brakujacych scen lub
detali w istniejacych scenach. Robi si¢ to w taki sposéb, by wy-
jasni¢ lub zmodyfikowac przebieg fabuly badz motywacje boha-
terow. Mozliwe jest tez opowiedzenie alternatywnego przebiegu
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opowiesci lub stworzenie calkowicie innej historii, rozgrywajacej

sie jednak wsrdd rozpoznawalnych bohateréw tekstu pierwot-
nego albo przynajmniej w uniwersum literackim czy filmowym

wyraznie nalezagcym do tekstu pierwotnego. Jak wskazuje Carlos

Scolari (2009), moze to by¢ historia réwnolegta do kanonicznej,
peryferyjna (eksplorujaca drugoplanowy watek czy bohatera),
wreszcie wtracona w przebieg historii jako jej uzupelnienie, doin-
terpretowanie, rozszerzenie. Dziela fanowskie mogg by¢ wyrazem

zachwytu nad historig kanoniczna, ale i frustracji jej przebiegiem;

zmiana czy wzbogacenie oryginatu bywa wigc hotdem dla niego,
cho¢ nader czgsto stanowi wyraz niedosytu lub niezadowolenia

fanow z tego, w jaki sposob sie on rozwija.

. Zmiana lokalizacji i wedréwka w czasie. Transformacja moze

dotyczy¢ takze zmiany usytuowania opowiesci kanonicznej
w czasie i/lub miejscu. Bohaterowie s przenoszeni w inne epoki
lub do odmiennych realiéw geograficznych, politycznych, spo-
tecznych, co umozliwia eksplorowanie rozmaitych mozliwosci
twodrczych. Nie chodzi jedynie o fanowska literature — tego typu
przeobrazenia sg szczeg6lnie wdzigcznym zadaniem dla autoréw
fanartu.

. Przeobrazenie bohatera czy bohateréw. Bohaterowie pracy prze-

obrazonej musza by¢ zasadniczo rozpoznawalni dla wszystkich
fanow tekstu kanonicznego - to w koficu im przydarza sig histo-
ria bedaca tematem transformative work. W obrebie twdrczosci
fanowskiej zaobserwujemy dwie modelowe strategie przeobra-
zania bohateréw kanonicznych. Jedng z nich jest opowiadanie
o bohaterach maksymalnie zgodnych z kanonem, jednoczesnie
wzbogacajace ich charakterystyke, dodajace nowe detale, infor-
macje i wyjasnienia réznych cech. Wbrew pozorom moze to by¢
niezwykle trudnym zadaniem i jako takie w fandomie wysoko
si¢ je ocenia. Druga strategia to tworzenie na bazie bohatera
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kanonicznego postaci nowej, wyposazonej w odmienne cechy
- zmieniony wyglad, pte¢, wiek, rase, narodowos¢, orientacje
seksualng, charakter. Do innych chwytéw nalezy dodawanie
bohaterowi jakiej$ cechy wyraznie modyfikujacej prawdopo-
dobienstwo takich a nie innych jego dziatan w obrebie snutej
opowiesci przeobrazonej, naginanie wiarygodnosci tak dale-
ko, jak tylko mozna, pozostawiajac jednak bohateréw rozpo-
znawalnymi. Niekiedy zmiana cech bohatera stuzy wzgledom
narracyjnym, gdyz umozliwia logiczng zmiane przebiegu akji.
Bywa wiec eksperymentem narracyjnym, rodzajem odpowiedzi
na pytanie, co by bylto, gdyby bohater... Zmiana cech bohatera
umozliwia tez rozwijanie opowiesci w sposdb jednoczesnie lo-
giczny - i fagodzacy frustracje odbiorcow jej niezadowalajacym
przebiegiem. Uzasadnienie nie zawsze jednak pochodzi z wnetrza
historii. Bywa podyktowane potrzeba uczynienia z bohateréw
porte-paroles dla wielu istotnych zagadnien, waznych dla fana-
-autora: problemdéw spolecznych, traum osobistych, poznawczej
ciekawosci, potrzeby autoekspresji lub transgresji.

Narracja przeobrazona moze tez mie¢ bohateréw zupetnie no-
wych albo pochodzacych z innego dobrze znanego czytelnikom
tekstu, dotad nieobecnych w kanonie. Nowy bohater moze miec¢
funkcje zmieniania linii narracyjnej albo stuzy wydobywaniu cha-
rakterystyki transformowanych bohateréw oryginatu w nowych
sytuacjach. Rozwigzaniem radykalnym jest skonstruowanie fikcji
przeobrazonej wylacznie z nowymi, niewystepujacymi w kanonie
bohaterami. Wéwczas jednak muszg oni by¢ umieszczeni w roz-
poznawalnym uniwersum narracyjnym, w ktérym rozgrywata
sie narracja kanoniczna. To zreszta raczej rzadkie rozwigzanie,
gdyz obiektem fascynacji fandomu wydaja si¢ przede wszystkim
bohaterowie, a w znacznie mniejszym stopniu miejsce, czas lub
styl opowiesci. Przeniesienie kanonicznych bohateréw do innego
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uniwersum badz obsadzenie ich w innej historii zdarza si¢ zatem
zdecydowanie czg$ciej niz wprowadzenie do znanego uniwersum
bohateréw zupelnie odmiennych. Ostatnie stanowi zresztg cze$¢
szerszego wachlarza transformacji, tzw. crossovers, w ktorych bo-
haterowie wedruja ponad granicami réznych tekstow, postacie
z roznych tekstow spotykaja w obrebie jednego tekstu przeobra-
zonego, historie przenoszone sa do uniwerséw innych tekstow,
a nawet wzajemnie na siebie wplywaja.
Zmiana punktu widzenia. Waznym narze¢dziem transformacji
sa odmienne od kanonicznych rozwiazania zagadnienia foka-
lizacji (zwlaszcza w wypadku tekstow literackich i filmowych).
Przeobrazenie tekstu kanonicznego moze polega¢ na opowiada-
niu z réznych punktéw widzenia - bohateréw pierwotnego tekstu,
nowych, wprowadzonych do tekstu bohateréw zewnetrznych,
a nawet roznych przedmiotéw, stworzen, miejsc (historie moze
rozwija¢ dom bohatera, jego pies czy kot, paszcz lub parasol, ulu-
bione przedmioty albo miasto, w ktérym mieszka). Czesto zda-
rzajg sie eksperymenty z niewiarygodnym narratorem. Zmiana
punktu widzenia ma stuzy¢ odstoni¢ciu nowych aspektéw historii,
wspomaga przeobrazenie bohatera lub uwiarygodnia przeniesie-
nie historii kanonicznej w inne okoliczno$ci.
Zmiana uniwersum narracyjnego. W tworczosci fandomowej
odnajdziemy trzy podstawowe typy transformacji uniwersum:
a) odtworzenie uniwersum kanonicznego ze zmianami, ktére
powoduja, ze jest ono nadal rozpoznawalne, cho¢ funkcjonuje
w inny sposob; b) polaczenie uniwerséw dwoch réznych tekstow
- przeniesienie opowie$ci lub bohatera konkretnej, rozpozna-
walnej opowiesci w warunki innej, réwnie rozpoznawalnej i po-
pularnej; ¢) umieszczenie bohateréw w kolektywnie zbudowa-
nym uniwersum narracyjnym. Shared universa to autonomiczne,
otwarte, wspolnie uzytkowane wszechswiaty literackie, filmowe,
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komiksowe przeznaczone explicite do tego, zeby wprowadzac
do nich bohateréw réznych tekstéw medialnych i snu¢ histo-
rie zgodne z warunkami, na jakich one funkcjonujg. To jeden
z najciekawszych fenomenéw w obrebie fanowskiej tworczosci,
zajmujemy si¢ nim szerzej w dalszej czgsci tej ksigzki.

6. Transformacja stylistyczna i/lub estetyczna. W ramach crossove-
row (tekstow skrzyzowanych) kreatywni fani eksploruja takze sty-
listyczne lub estetyczne granice opowiesci kanonicznej. Mozliwe
przeniesienie np. wspélczesnej opowiesci w §wiat gangsterskigo
filmu noir albo historii obyczajowej w kontekst sagi fantasy wy-
maga przede wszystkim zmiany stylu wizualnego, charakteru
jezyka, retoryki. Pierwotna linia narracyjna i/lub charakterysty-
ka bohateréw moze by¢ zachowana lub kompletnie zmieniona.

7. Transdukcja i transmedialno$¢. Wszystkie opisane wyzej prze-
obrazenia mogg si¢ dokonywac¢ w obrebie jednego medium. Fani
zyja jednak w $wiecie komunikacji transmedialnej i interkonek-
tywnych narzedzi komunikacyjnych. ,,Przepisujg” wigc filmy
na tekst literacki, przerabiaja powiesci na gry interaktywne, za-
mieniajg gry na komiksy, a komiksy na wideo — przenoszg tekst
kanoniczny ponad granicami mediéw. Przeniesienie to moze
polega¢ po prostu na jego ponownym opowiedzeniu przy pomo-
cy innych $rodkéw, moze tez by¢ polaczone z jego rozwinigciem,
kontynuacja czy reinterpretacja.

Juz z tej pobieznej inwentaryzacji operacji transformacyjnych wyta-
nia sie wizja niemal nieograniczonej ilosci najrozmaitszych fanowskich
interwencji w forme, tre§¢, medium, charakterystyke postaci, styl, es-
tetyke i wszystkie inne cechy materiatu zrédlowego. Wida¢ jednocze-
$nie, ze potencjalne transformacje rozciagaja si¢ w obrebie niezwykle
rozleglego kontinuum - od pieczotowitego, niemal analogicznego
odtworzenia historii Zrédlowej jedynie z niewielkimi, cho¢ istotnymi
z punktu widzenia fanéw modyfikacjami, przy pomocy tego samego
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zasobu semiotycznego (to na przykfad ulubione opowiadanie napisa-
ne jeszcze raz), poprzez opowiedzenie historii zrodtowej przy pomocy
innego medium (ulubiony epizod filmowy zamieniony na opowiada-
nie, opowiadanie przeksztalcone na komiks), nastepnie opowiedzenie

alternatywnej historii przy pomocy tego samego medium itd. Droga
po kontinuum zmian prowadzi az do skonstruowania kompletnie al-
ternatywnego tekstu umieszczonego w innym medium, zmieniajacego

histori¢, odwracajacego charakterystyke postaci, sytuujacego historie
w innym czasie i miejscu, opowiadajgcego ja w innym gatunku czy
stylu. Otwiera to oczywiscie trudne pytanie o granice derywagji i roz-
poznawalnosci tekstu zrodlowego. Jak wiele zmian mozna wprowadzic,
jak liczne elementy tekstu pierwotnego usung¢ czy zmieni¢, by wcigz
jeszcze mozna byto zidentyfikowa¢ pochodzenie transformative work
od konkretnego tekstu pierwotnego? Specjalisci od narracji transme-
dialnej nie zgadzaja si¢ co do tego, ktéry z aspektéw produktu medial-
nego jest najwazniejszy, wywoluje najwieksze zaangazowanie fanéw,
ale tez w najwigkszym stopniu decyduje o tozsamosci przeobrazanej

historii. ,,Mozesz mie¢ bohateréw bez narracji. Ale narracje bez bohate-
ra?” — pytal retorycznie Espen Aarseth (Aarseth 2012). ,To opowiadanie

okazuje si¢ decydujace, gdy chodzi o dostarczenie spéjnosci (produk-
tu) na réznych platformach” - twierdzit Robert Pratten (2015), twérca

Conducttr, pierwszego oprogramowania do generowania i rozwijania

narracji transmedialnych. Niedtugo potem czterej znani badacze no-
wych mediéw (Aarseth, Pratten, Carlos A. Scolari i Domingo Sanchez-
Mesa; Sanchez — Mesa et al. 2016), przeprowadzajac metaanalize teo-
rii transmedialno$ci, zgadzajg si¢ juz, ze ,,co do story — i telling (...)

za bledny nalezy uzna¢ poglad, ze to opowiadanie historii znajduje si¢

w centrum tego, co si¢ dzieje. To nie opowiesci s3 wspolnym elementem

w wigkszo$ci tych transakgji, lecz raczej bohaterowie, $wiaty, ikonografia

i imaginarium” (ibidem).
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Zabawnym przykladem takiego dylematu jest opisywana juz historia opowia-
dan oznaczanych w katalogach tworczo$ci fanowskiej jako human only AU, jak
nowele i powiesci o bohaterach sagi Zmierzch lub jej adaptacji filmowej, jednak
pozbawionych tej cechy, ktora stanowila ich differentia specifica - wampiry-
zmu. Podobny los — pozbawienie cech magicznych - spotyka z czasem innych
bohateréw fantastycznych, rozmaite wilkotaki, czarodziejow czy mityczne
stworzenia. Identyfikacja zwiazku historii human only z kanonem moze sie
wowczas opierac na zachowanym skadinad podobienstwie ,,odmagicznionych”
postaci do oryginatu albo tylko na umieszczeniu tekstu w stosownym, tema-

tycznym katalogu tworczo$ci.

Fani identyfikuja teksty Zrodlowe nawet przy bardzo daleko idacej
transformacji, poniewaz w praktyke odbioru fanfiction wpisana jest in-
tencja odnalezienia zwiagzkow z tekstem kanonicznym. Poinformowany
fan widzi zwiazek, gdyz wie, ze nalezy si¢ go spodziewa¢. Transformacje
najbardziej niespodziewane, absurdalne, eksperymentalne (okreslane
mianem crack), odbiegajace bardzo daleko od kanonu (ale wcigz ,,he-
retycko wierne”), staja si¢ w ten sposob zrédlem specyficznej przyjem-
nosci czytelniczej, polegajacej na testowaniu pojemnosci i elastycznosci
kanonu. Jednocze$nie najskuteczniejsza strategia tworcza wydaje sie
tego typu ksztaltowanie tekstu derywowanego, zeby dostarczy¢ satys-
fakcjonujacej lektury zaréwno odbiorcom dobrze znajacym kanon, jak
i zupelnie nowym, nawet takim, ktérzy nigdy nie mieli z nim kontaktu.
Fanworks, krétko méwigc, muszg by¢ interesujace dla cztonkéw fando-
mu, a jednoczesnie zachowa¢ zrozumiato$¢ i atrakcyjnos¢ dla przypad-
kowego lub mato wprowadzonego odbiorcy.



36 Fandom dla poczatkujacych « Czes¢ Il: Tozsamos¢ i twdrczos¢

Przeobrazenie, wielomodalnosé¢, transmedialnos¢

Idea pracy transformacyjnej jest pochodna sytuacji, gdy przecietny
uzytkownik kultury popularnej ma do dyspozycji nie tylko technolo-
gie pozwalajace na odbidr — mozliwie wielokrotny — ulubionego tekstu,
lecz takze narzedzia umozliwiajace jego modyfikowanie i dzielenie si¢
efektami modyfikacji z innymi. Wymaga tez odpowiedniej dyspozycji
i zainteresowan: fan kreatywny tworzacy transformative work operuje
w obrebie protokotéw nadawczo-odbiorczych przewidujacych aktyw-
nos¢ uzytkownikow. Efektem pracy transformacyjnej staje sie¢ w ten
sposdb przemiana zamknigtych, wyraznie odgraniczonych od otoczenia,
gatunkowo jednoznacznych produktéw kultury popularnej w wielo-
modalne narracje transmedialne. To jedna z najbardziej intelektualnie
prowokujacych i rewolucyjnych konsekwencji rozwoju fandomow
kreatywnych.

Semiotyka wielomodalna w swych podstawowych zalozeniach teo-
retycznych wskazuje na pewna oczywistos¢: komunikacja na poziomie
jednostkowym, a takze komunikowanie spoteczne to wynik wykorzy-
stania przez uczestnikoéw proceséw komunikacyjnych jednocze$nie
kilku (wielu) zestawow zasobdéw semiotycznych. Socjosemiotyka na-
zywa je trybami, modusami - modes (Kress 2010). Uzywamy mowy,
pisma, obrazu dwu - i tréjwymiarowego, wizualnych srodkéw niefigu-
ratywnych, gestykulacji, proksemiki, dzwigkéw naturalnych, muzyki,
tanca, a nawet milczenia. Konwencje gatunkowe, gatunki czy formaty
medialne nalezg takze do swoistych moduséw czy trybow. Trybami,
co istotne w kontekscie naszych rozwazan, sg tez technologie komuni-
kacyjne, pozwalajace na konstruowanie wybranych znaczen i przekazy-
wanie ,,raczej takich, a nie innych” tresci. W technologicznej kulturze
zmediatyzowanej ksztaltuja one niejednokrotnie sposob uzywania
innych zasoboéw, takich jak pismo, mowa, obraz, muzyka. Korzystanie
z nich wytwarza tez swoistg epistemologie, zarzadzajacg poznawaniem
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i porzagdkowaniem wiedzy oraz wyborami kulturalnymi ludzi. Dostep
do technologii i kompetencja jej uzytkowania warunkuja zatem zakres
i mozliwosci udziatu jednostki w kulturze i pelnego korzystania z jej
tekstow i artefaktow: z jednej strony odbioru materiatu produkowanego
przez przemysty kulturowe, z drugiej tworzenia i dystrybucji wlasnych
tekstow. Fani kreatywni uzywaja technologii i innych trybéw na wlasny
sposob.

Komunikujac si¢, mamy zatem do wyboru jednoczesnie wiele rdz-
nych, cho¢ wewnetrznie strukturalnie spdjnych zestawdéw narzedzi
semiotycznych. Proces i efekt komunikacji jest rezultatem planowego
wyboru pomiedzy réznymi kompletami tych narzedzi i ich bardziej lub
mniej twérczego wykorzystywania. Jednak wielomodalnos¢ nie jest je-
dynie kwestig wielu trybow semiotycznych sktadajacych si¢ na przekaz.
Zdolno$¢ do formutowania i uzytkowania przekazéw wielomodalnych
wigze sie z transmodalnoscig (Newfield 2014). Ta za$ oznacza m.in.
przektad intersemiotyczny, czyli niejako ,,ttumaczenie” (translacja)
przekazow z jednego dominujacego trybu na inny (transdukcja) oraz
zapisywanie znaczen wyrazonych przy pomocy jednego systemu zna-
kéw za pomocg innego zestawu semiotycznego (transkrypcja; Baldry,
Thibault 2006).

W kategoriach komunikowania wielomodalnego transkrypcje
i transdukeje to operacje pospolite i niemal oczywiste — wielomodalnos¢
jest istota wspdlczesnych proceséw komunikacyjnych. Nie s3 to jednak
procesy neutralne. Transdukcja pozwala na wyrazanie przy pomocy
okreslonego trybu takich elementéw historii, ktore bytyby niemozliwe
do wyrazenia przy uzyciu innego, umozliwia wiec restrukturowanie hi-
storii lub jej uzupetnianie o brakujace elementy. Transmodalno$¢ wigze
sie takze z kwestig dostepu do kultury. Jako ze rézne zasoby semiotyczne
s3 w rozmaitym stopniu dostepne wielu grupom spotecznym i wieko-
wym, transdukgcja i transkrypcja zwigkszaja dostepnos¢ atrakcyjnych
tekstow poprzez to, ze teksty te zostaja opowiedziane na rézne sposoby;,
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dostosowane do zréznicowanych umiejetnosci i wiedzy audytoriow.
W centrum opisywanych przez Jenkinsa proceséw transmedia storytel-
ling (Jenkins 2007), a zwlaszcza konwergentnych zaleznosci pomigdzy
narracjami wytwarzanymi komercyjnie i user-generated content, lezy
wlasnie transdukcja jako niemal obowiazujaca zasada konstruowania
narracji kulturowych. Kompetencja transmedialna oraz umiejetnosci
transdukeji i transkrypcji okazuja si¢ konieczne, zeby w pelni rozumiec
kulture zmediatyzowang oraz aktywnie uczestniczy¢ w jej procesach.

Fani, przenoszac ulubione narracje ponad granicami mediéw, wy-
twarzajac historie transmedialne, nie tylko dowodza wysokich kompe-
tencji medialnych, lecz takze uzywaja proceséw transkrypcji i transduk-
¢ji do wytwarzania nowych znaczen i poszerzania zasiegu historii. Juz
bowiem samo przejscie z jednego trybu do innego (literacka transpozy-
cja odcinka serialu, zamiana opowiadania na komiks lub serie ilustracji,
nakrecenie wideo z dostepnych materiatéw filmowych) zmienia optyke
i mozliwosci interpretacyjne. Wielomodalna translacja i transdukcja
gubi w przekladzie pewne elementy tekstu kanonicznego, ale tez wzbo-
gaca go o inne, a w dodatku przyczynia si¢ do jego dostepnosci dla
wiekszej liczby odbiorcéw. Dodatkowa wartoécig pracy transformacyjnej
staje si¢ wowczas takze techniczna biegtos$¢ fana-autora. Jakos¢ tekstu
transformacyjnego pozostaje dla fandomu istotna — dotyczy on wszakze
tekstu zrodtowego, do ktdrego fani sg przywigzani.

W tym sensie opowiedzenie lub rozwinigcie historii opowiedzianej
$rodkami filmowymi przy pomocy $rodkéw literackich badz przetlu-
maczenie na gre interaktywna tekstu powiesci to nie tylko ¢wiczenie
techniczne. Mozna w tym widzie¢ takze akt renegocjowania znacze-
nia tekstu, poszerzenie jego zasiegu, poddanie réznych jego aspektow
pod dyskusje, danie wyrazu tym elementom historii, ktére dotychczas
wydawaly si¢ marginesowe lub stanowily jedynie potencjal czekajacy
na zrealizowanie. Jest tez elementem rytualéw celebrowania ulubionego
tekstu: opowiadanie ulubionej historii jeszcze i jeszcze raz jest przeciez
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normalnym dzialaniem kazdego, kto czyta wiele razy te sama ksiazke,
oglada film czy nawet $piewa ulubiong piosenke. W ten sposéb fani
kolektywnie przeobrazaja wybrany tekst w otwarte, stale ewoluujace
opowiadanie transmedialne o wielomodalnym charakterze.

Przypomnijmy za guru teorii partycypacji, Henrym Jenkinsem:
transmedia story to rodzaj medialnej narracji, ktorej poszczegolne
fragmenty rozwijane sg przez licznych, wiedzacych o sobie wzajemnie
autoréw na réznych platformach, przy pomocy odmiennych narzedzi
w taki sposob, ze kolektywnie rozwijana historia wedruje ponad grani-
cami mediéw i technologii. W tym sensie nie ma ona trwalych granic,
jednoznacznej przynaleznosci gatunkowej, nie da tez si¢ jej przypisa¢
do jednego medium.

Jenkins uzywa niezbyt precyzyjnej terminologii, gdyz transmedia sto-
rytelling to u niego czasem proces tworzenia historii wedrujacej ponad
granicami mediéw, czasem za$ sama wytworzona w ten sposob narracja.
Polska autorka (Catek 2017) proponuje dwa terminy: a) ,,opowiadanie
transmedialne” rozumiane jako proces rozwijania narracji na réznych
platformach, przy pomocy odmiennych zasobéw semiotycznych; b)

»opowies$¢ transmedialng” — wynik tego procesu. Takiej terminologii
trzymamy sie w tej pracy, proponujac jednoczesnie, by uwaznie od-
dziela¢ opowiadanie jako proces od opowiesci bedacej jego rezulta-
tem. Nie nalezy réwniez zapominad, ze zaréwno definicja, jak granice,
a zwlaszcza sita eksplikacyjna terminu transmedia storytelling, sa wéréd
badaczy mediéw przedmiotem licznych dyskusji i kontrowersji (ich
ciekawa metaanaliza: Sanchez-Mesa et al. 2016), ktére tu pominiemy,
by nie obcigza¢ tych rozwazan nadmiarem dygresji metodologicznych.

Jeden z zarzutéw stawianych koncepcji transmedialnosci moéwi,
ze przenoszenie narracji ponad granicami mediéw nie jest zadna no-
woscig i nie musi by¢ wcale zwigzane z kulturg partycypacji. Zaczeto
sie od ekranizagcji literatury czy jej zamiany na komiksy. Istnieje jed-
nak wyrazna réznica pomiedzy adaptacja tekstu do innego medium
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(czyli — w kategoriach semiotycznych - translacja i transdukeja) a jego
rozwijaniem i kontynuacja przy pomocy odmiennych technologii.
Ekranizacje to tylko wycinek znacznie szerszego procesu tworzenia
narracji transmedialnych.

W rozwazaniach Jenkinsa szczegélnie istotne wydaje si¢ przy tym
spostrzezenie, ze w warunkach kultury partycypacji opowies¢ transme-
dialna rozwijana jest jednoczesnie odgdrnie, przez rézne agendy i insty-
tucje przemystu kulturalnego, jak i oddolnie - robig to twdrczo nasta-
wieni uzytkownicy, wyposazeni w stosowng technologie. Technologie
partycypacji pozwalaja na transmedialnos$¢ wielostronna, jednoczesne
wedrowanie wielorakich nowych, dodawanych przez uzytkownikéw
elementéw opowiesci pomiedzy réznymi zasobami semiotycznymi.
Ponadto w krétkim czasie moga powstawaé opowiesci transmedialne
bardzo duzych rozmiaréw, gdyz dzialania te podejmuje jednoczesnie
bardzo wielu uzytkownikow. Przede wszystkim za$ technologie te umoz-
liwiajg udziat w tworzeniu transmedia story ludziom, ktérzy w innych
warunkach technologicznych mogliby by¢ jedynie widzami lub czytel-
nikami. By¢ moze byliby to widzowie i czytelnicy zaangazowani, czasem
nawet pisaliby na podstawie ulubionych tekstow wtasne utwory, ladujace
w szufladzie lub pokazywane najblizszym. Wspoélczesny proces opowia-
dania transmedialnego wymaga jednak komunikacji z innymi, wspol-
nego uzgadniania rozwoju narracji, a to mozliwe jest dopiero w wa-
runkach mediéw interaktywnych, pozwalajacych na szybka wymiane
tre$ci wielu osobom naraz. Transmedia story zamienia si¢ w ten sposob
z opowiesci wzglednie linearnej, a w kazdym razie poddanej narracyjnej
dyscyplinie wytworzonej przez jednego autora, w kfacze ztozone z wielu
mikroopowiesci, w obrebie ktérych mozna sie porusza¢ zgodnie z inten-
cjami autoréw tekstu zrédlowego albo podazajac za naturg hipertekstu,
wybierajac rozmaite $ciezki i rozne potaczenia wybranych elementéw.
Dla fana czytajacego i ogladajacego fanfiction opowie$¢ moze si¢ zmie-
nia¢ w zaleznosci od przyjmowanej w danym momencie wersji fanonu
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badz od posiadanego headcanonu. Odbiér fanowski to zazwyczaj kilka
jednoczesnych proceséw: poznawanie i afirmacja tekstu podstawowego,
lektura fikcji przeobrazonej, wlaczanie w odbidr tych tekstow przyjetego
w danym momencie fanonu, poréwnywanie i negocjowanie wielorakich
wersji narracji transmedialnej, w zaleznosci od tego, w ktére zakamar-
ki fanfiction si¢ podazy, poréwnywanie réznych wariantéw opowiesci,
dodawanie wlasnych wersji itd. A przeciez fandom niemal nigdy nie
bierze si¢ do pracy twdrczej dopiero po zakonczeniu ,,swojej” historii.
Jego tworczos¢ rozwija si¢ niemal od poczatku i ewoluuje w miare do-
dawania do niej przez rynek nastepnych fragmentéw. W kazdej zatem
chwili do$wiadczenie lektury moze by¢ inne. Fan moze pewnego dnia
straci¢ zainteresowanie dla okreslonego tekstu, przesta¢ czytac i/lub
tworzy¢ fanfiction na jego temat. Nie zalezy to od intencji producentéw,
lecz od indywidualnej dyspozycji fana - co$ innego przyciagneto jego
zainteresowanie, historia wyczerpata swoj kreatywny potencjal, prze-
stala mie¢ dla niego znaczenie, zirytowata go albo po prostu sie znudzit.
W tym samym czasie do fandomu mogg przybywa¢ nowi fani, ktérzy
wlagnie teraz dostrzegli t¢ historie i zaczynaja odkrywa¢ wytworzone
wokol niej materiaty fanowskie oraz dodawa¢ wtlasne. Jesli wybrana
narracja ma odpowiedni potencjal komercyjny, przemyst kulturalny
obudowuje jg serializacja, prequelami, sequelami i spin-offami, fragmen-
tami przeznaczonymi do réznych mediéw, produktami skojarzonymi
i metanarracja medialng - recenzjami, relacjami z produkcji, wywia-
dami z twoércami i doniesieniami o ich innych poczynaniach. W ten
sposob ciagle dostarcza fanom nowego paliwa do twoérczosci. Fandom
natomiast moze by¢ dla twércéw wskazdwka, w jakim kierunku pu-
blicznos¢ chce, zeby rozwineta si¢ historia, albo wrecz zrédlem nowych
pomystéw. Fani i autorzy wzajemnie pobudzaja sie i inspiruja do dal-
szych wysitkow tworczych.

Stosunek producentéw do procesu oddolnego rozwijania i wzbo-
gacania opowiesci przez fanoéw bywa rozmaity — od niecheci i jawnego
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zniechecania, poprzez przychylne zainteresowanie, az po planowa, wy-
rafinowang gre z fanami, zachecajacg ich do wlasnych dziatan. Tak czy
inaczej dzialalnos¢ fandomowa rozsadza od $rodka zalozenia o jedno-
znacznym, zgodnym z intencjami nadawcéw odczytywaniu medialnych
narracji. Wywraca tez na nice wyobrazenia o medialnym produkcie jako
czyms$ skonczonym, majacym czytelny horyzont czasowy i skoriczong
liczbe elementow.

Z punktu widzenia rynku ta otwarta natura narracji transmedialnych
jest zaréwno zagrozeniem, bo nie sposéb wzig¢ pod kontrole procesu
rozwijania sie historii, jak i szansg, bo pozwala rozwija¢ najlepsze pro-
dukty przez bardzo dlugi czas i zarabia¢ pienigdze na kolejnych odsto-
nach opowiesci. Warunkiem jest — bagatela — stworzenie takiego pro-
duktu medialnego, ktéry sprowokuje wytworzenie si¢ fandomu, zacheci
ludzi do dziatalnosci kreatywnej i utrzyma ich zainteresowanie na tyle
diugo, zeby mialo sens przedtuzanie jego zycia i dobudowywanie don
nastepnych elementéw. A to oczywiscie okazuje si¢ niezmiernie trudne.

W podrecznikach (Philips 2012, Miller 2014, Pratten 2015, Kopecka-
Piech 2015) narracja transmedialna ujmowana jest przede wszystkim
z punktu widzenia nadawcy/wytwoércy. Autorzy probuja wskazywac
cechy produktéw medialnych, ktére potencjalnie moga si¢ optacac
jako narracje transmedialne, doradzaja, jak sprowokowac odbiorcéw
do tworzenia user-generated content. Biznesowe studia przypadkow
ogniskuja si¢ na skutecznosci rozumianej jako planowy rozwdj pro-
duktu medialnego w taki sposdb, by jak najdluzej podtrzymywac jego
zywotnos¢ i jak najskuteczniej maksymalizowac¢ zyski. Przewiduja wiec
(Graaf, Ramirez, Long 2010) utrzymanie odgoérnie rozwijanego produk-
tu transmedialnego w obrebie pewnej dyscypliny i przewidywalnosci.
Formutujac zalozenia tworczosci wpisane w model skutecznej mone-
tyzacji i marketingu produktu medialnego, zwracaja uwage na wymog
zachowania rozpoznawalno$ci poszczegolnych elementéw komercyjnie
tworzonych franszyz transmedialnych. Fandom jednak nie musi si¢ tym
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przejmowac, dlatego teksty fanéw wedruja bardzo daleko od kanonu,
niekiedy kompletnie odwracajac sens przeobrazanego materiatu, wpro-
wadzajac nowych bohaterdéw i watki, zamieniajac stylistyke i w ogole
modyfikujac produkt pierwotny tak dalece, ze jego $lady w tworczosci
przeobrazonej moga by¢ dostrzegalne jedynie dla wtajemniczonych.
Proces oddolnego, kolektywnego rozwijania narracji transmedialnej jest
anarchiczny i nieprzewidywalny. Recepty na jego wywotanie i kontrole
na razie po prostu nie ma.

Fikcja fanowska (fanfiction)

Transformacyjne dziela fanéw okreslamy zbiorowa nazwg fikcji fa-
nowskiej (fanfiction). Fikcja fanowska to tworzone przez uzytkownikéw,
generowane za pomocg réznych zasobéw semiotycznych fikcyjne tek-
sty, oparte na rozpowszechnionych wczesniej produktach kulturalnych
(literackich, filmowych lub interaktywnych), z zalozenia przeznaczone
dla zaangazowanych, afirmujacych odbiorcéw tych produktéw. Sam
koncept jest oczywiscie dyskusyjny. Jak wskazujg autorki popularnego
zbioru prac naukowych o fikeji fanowskiej (Hellekson, Buse 2014: 6), jej
definicja zalezy od punktu widzenia. Mozna teoretycznie uznac, ze fan-
fiction to po prostu kazdy tekst fikcyjny wywiedziony z konkretnego
tekstu kultury, gdy motywacja autora wynika z zainteresowania i uzna-
nia dla tego tekstu. Gdyby tak to rozumie¢, fikcja fanowska miataby
bardzo glebokie korzenie. Datoby si¢ ich poszukiwa¢ juz w praktykach
szesnastowiecznych autorek, o ktérych mowa byla w pierwszej czesci tej
ksigzki. Mozna tez przesunag¢ moment powstania fanfiction do czaséw,
gdy autorzy prac wywiedzionych z ulubionej powiesci zyskali mozliwo$¢
wymiany swoich prac z innymi i udost¢pniania ich zbiorowosci zain-
teresowanych czytelnikow. Fanowska twérczo$¢ genetycznie wigzalaby
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sie zatem z rozwojem $rodkéw komunikacji masowej i infrastruktury
komunikacyjnej, a takze z szeroka, masowga cyrkulacja dzief literackich

(Lynch 2015). Pierwsze prace fanowskie sytuowaliby$my w XIX wieku,
uznajac kapitalistyczne spoleczenstwo i wytwarzang przez nie kulture

masowg za podstawowy kontekst powstania fikcji fanowskiej, a derywo-
wany tekst literacki (polszczyzna przyjeta juz, jak si¢ zdaje, definitywnie

stowo ,,fanfik” lub ,,fik” na okreslenie takiego dziefa) za najwczesniejsza

forme fanfiction. Wreszcie mozna tez uznad, ze fikcja fanowska pojawita

si¢ dopiero wtedy, gdy autorzy zaczeli z zalozenia pisa¢ dla zbiorowosci

fanowskiej i w kontakcie z nig, gdy proces tworczy nabrat charakteru

kolektywnego i zaczal polega¢ nie tylko na tworczoséci indywidualnej,
lecz takze na wymianie wiedzy, wspélnym komentowaniu i uzgadnia-
niu przebiegu historii i perypetii bohateréw, negocjowaniu interpretacji

i warto$ciowania. Staje si¢ to mozliwe w latach 60. XX wieku. Wtedy
zawiazuja si¢ fandomowe zbiorowosci wokot Star Treka czy Man from

U.N.C.L.E. - fikcja fanowska nie ogranicza si¢ juz tylko do ksiazek i nie

polega jedynie na tworzeniu literatury. Powstaja fandomy medialne,
zbudowane wokot filméw, programoéw telewizyjnych, seriali, z czasem

takze gier. W miare rozwoju i zwiekszania dostepnosci narzedzi tech-
nologicznych, narracja fanowska moze miec¢ postac¢ zapisanego tekstu

literackiego, ale takze komiksu, fotostory czy wideo, ztozonego z frag-
mentéw materialu zrodlowego badz wersji odrzuconych w procesie pro-
dukgji, lecz udostepnionych publicznosci, a nawet tresci nakreconych

od nowa, z niewystepujacymi wczesniej aktorami. Moze tez mie¢ forme

prezentacji wideo taczacych film, muzyke, fanart. Zdarzaja si¢ piosen-
ki (filk), musicale i sztuki teatralne; gry sieciowe, planszowe, karciane;

fanowskie systemy RPG.

Dzisiejsza fikcja fanowska powstaje i jest rozpowszechniana w kon-
tekscie okreslonej infrastruktury wytworzonej dla fanéw i przez nich.
Skladaja si¢ na nig blogi, platformy publikacyjne, agregatory twérczosci,
katalogi i archiwa. Dzieki tej infrastrukturze tekst fanowski moze by¢
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odbierany przez wiele 0séb jednoczesnie. Z zalozenia odbidr ten cechuje
sie aktywnoscia, gdyz tresci fanfiction powstaja z intencja dzielenia si¢
z innymi, a w proces odbioru wpisuje si¢ mozliwo$¢ komentowania jej
przez odbiorcédw, recenzowania, dyskusji, analizy, takze ewentualnej
modyfikacji przez autora pod wptywem lub w odpowiedzi na reakcje
fanéw-czytelnikéw oraz na zmiany zachodzace z czasem w tekscie zro-
dfowym, gdy jego autorzy dopisuja ciag dalszy lub nagrywaja kolejne
jego odcinki.

Powie$¢ amatorsko napisana do szuflady, niepokazywana nikomu,
nawet jezeli zostala przez autora wywiedziona z jakiego$ ulubionego
tekstu czy filmu, nie stanowi wigc jeszcze medialnej fanfiction. Staje si¢
nig dopiero wtedy, gdy autor dzieli si¢ nig z innymi fanami, otwierajac
ja na reinterpretacje i dyskusje. Nie jest tez fanfiction praca stworzona
profesjonalnie, z gory przeznaczona do druku czy dystrybucji filmowe;j.
Fikcje fanowska z zatozenia udostepnia si¢ innym fanom - i kazdemu,
kto zechce si¢ z nig zapozna¢ — za darmo. Swobodny dostep dla kaz-
dego to warunek sine qua non jej istnienia, jako Ze integralng czgscia
procesu twdrczego jest otwarto$¢ na komentarze czytelnikéw i moz-
liwo$¢ nieustannego modyfikowania opublikowanego dzieta. Cho¢
w okreslonych wypadkach da si¢ na niej zarobi¢, podstawowym celem
fana-autora nigdy nie jest zysk materialny. Bytoby kuszace uzna¢ Cérke
Wokulskiego Praszynskiego (2012) albo Alkaloid Gtowackiego (2012, na-
zwisko autora jest pseudonimem literackim) za fanfiki na podbudowie
Lalki Prusa, a Nienawistng dsemke Tarantino (2015) za fanowska wersje
Dziesigciu matych Murzynkéw Agaty Christie. Tak motywacje tworcow,
jak i rynkowe funkcjonowanie tych produktéw odroézniaja je jednak
od fikcji fanowskiej — takze dlatego, ze z definicji majg one przynies¢
zyski producentom i wydawcom.

Poniewaz internet byt katalizatorem rozwoju kultur fanowskich,
niektoére zrodla przyjmuja, ze wlasciwa fikcja fanowska z definicji
oznacza t¢ umieszczang przez uzytkownikéw w sieci. Wydaje sie
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to jednak uproszczeniem. Teksty wymieniane przez ludzi droga pocz-
towa w pierwszej polowie XX wieku mieszczg si¢ w kategorii fanfiction,
gdyz przeznaczone byly do zbiorowej lektury i ewentualnego wspdlnego

modyfikowania. Jesli ktos kiedys zaproponuje inne narzedzia wymiany
tre$ci niz portale i strony internetowe (technologia zmienia si¢ btyska-
wicznie, wiec na pewno to nastgpi), umieszczona w nowej przestrzeni

fikcja fanowska, nowa albo przeniesiona z dotychczasowego miejsca,
nie przestanie by¢ soba. Pozostanie fanfiction jak dtugo bedzie efektem

indywidualnego i kolektywnego dzialania transformacyjnego, bedzie

pisana bez mysli o materialnym zysku oraz z zalozenia przeznaczona

do wspolnotowej recepcji i uzgadniania rozwoju historii, oceny i cha-
rakterystyki bohateréw, relacji do tekstu kanonicznego.

Z tej wspolnotowej natury fikcji przeobrazonej wynika odmiennos¢
od gotowych produktéw przemystu kulturalnego. Jakkolwiek poje-
dynczy fik ma zwykle wyraznie zarysowane granice i sygnuje go jakis
konkretny autor, fikcja fanowska jako calo$¢ ma charakter konsygno-
wany - ,,podpisuje” si¢ pod nig wielu fanéw jednocze$nie, jej ostateczny
ksztalt wynika z kolektywnego negocjowania znaczen, a indywidualne
doswiadczenie czytelnika z tego, ktére elementy wybierze on dla siebie.
Fikcja fanowska nigdy tez nie jest catkowicie narracyjnie i formalnie
zamknieta. Ukonczenie opowiesci i jej udostepnienie czytelnikom
nie konczy procesu tworczego. Technologia (i modus operandi fando-
mu) nie tylko pozwala, ale wrecz wymaga doskonalenia i zmieniania
pierwotnej wersji fika — zwlaszcza gdy w rezultacie tworczych dziatan
fanéw powstaje narracja o charakterze transmedialnym. Skutecznie
dezintegruje to koncepcje czytelnego autorstwa (Scott 2013) i trwatosci
pojedynczych dziel. Potencjal transmedialno$ci stanowi wewnetrzna
wlasciwos¢ procesu tworzenia fikcji fanowskiej, ale weale nie musi by¢
realizowany przez tego samego autora.

Transmedialno$¢ moze si¢ realizowa¢ na poziomie zamystu au-
torskiego, gdy autor §wiadomie planuje derywowane dzieto jako
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wielomodalny fragment wigkszej narracji, ztozony z tekstu literackiego,
ilustracji, podktadu muzycznego. Moze jednak takze powsta¢ w wyniku
projektu zbiorowego, gdy do raz opublikowanej pracy dofaczaja swoje
kontynuacje i rozwiniecia nastepni uzytkownicy. Moze sie tez realizowac
w dlugotrwalych procesach towarzyszacych obecnosci fikcji fanowskiej
we wspolnej przestrzeni, w ktérej potencjalnie kazdy moze dofaczy¢
co$ do wspdlnego dziela, a ostateczna wersja opowiesci transmedialnej
powstaje na poziomie fanonu.

W ten sposob fikcja fanowska wywraca do gory nogami nasze za-
tozenia dotyczace literatury czy archiwéw. Kolektywna dziatalno$¢
fanéw uniewaznia romantyczny mit twércy jako niezrozumianego,
samotnego geniusza (Montuori, Purser 1995), zarzadzajacy nowocze-
snymi wyobrazeniami o twoérczosci i kryteriami hierarchii kultural-
nej. Zmienno$¢ i wieczne nieukonczenie fikcji przeobrazonej w sieci
zaprzecza trwalosci typograficznej, zwigzanej w posiadaniem ksigzek
i ich masowym czytelnictwem. W sieci historie fanowskie przez jakis
czas s3, potem znikajg, wracaja zmodyfikowane, wyplywaja na innej
platformie, staja si¢ czescia serii czy kolekcji wieloautorskich, gdzie
czyta si¢ je w polaczeniu ze skojarzonymi pracami innych autoréw.
Czytelnik, powracajac do kiedys przeczytanej czy obejrzanej historii,
nie ma wigc gwarangcji zastania jej w niezmienionym ksztalcie. Tumblr
wypelniaja rozpaczliwe prosby czytelnikow o wskazanie lokalizacji
fika, ktory kiedys$ im si¢ podobal, a teraz nie moga go juz odnalez¢.
Zjawisko to jest tak powszechne, ze powstal caly repertuar narzedzi
i mechanizmoéw pozwalajacych na odzyskiwanie i odnajdywanie ,,utra-
conych” prac (Fanlore, Searching...). Historie fanowskie zaprzeczaja
ciagglosci narracji literackiej — wiele oséb przyznaje sig, ze nie czyta
fikéw ztozonych z wielu rozdzialéw, dopdki w sieci nie pojawi sie ca-
to$¢, bo zbyt wiele fantastycznie zapowiadajacych sig historii nigdy nie
zostalo ukonczonych. Niektore tez przed zakonczeniem zostajg przez
autoréw skasowane, czy to z jakich$ wzgledow osobistych, czy z mysla
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o ponownej publikacji po przeredagowaniu. Stad bierze si¢ instytucja
»osierocania dziel”. Orphaned works to prace, ktore autorzy pozostawili
we wspolnej przestrzeni, usuwajac jednak informacje o swoim autor-
stwie. Osierocanie ma wigkszy praktyczny sens niz proby skasowania
pracy ,na zawsze”. Z internetu tak czy inaczej niezwykle trudno catko-
wicie usuna¢ jakikolwiek tekst, a czytelnikom oszczedza to frustracji
zwigzaniej ze zniknigciem fikéw, ktore im si¢ spodobaty.

Czy tworczosé fanow jest amatorska?

Wspdlnotowy charakter i niekomercyjne zalozenia zmuszaja do za-
dania pytania o status twdrczosci fanowskiej i jej miejsce w hierarchii
kulturalnej. Najwygodniej byloby uznac, ze fikcja fanowska to po prostu
twdrczos¢ amatorska. Profesjonalizm, podobnie jako czytelny koncept
autorstwa, jest jednak we wspdlczesnym $wiecie kwestig dyskusyjna.
Jesliby przyjac zalozenie o powiazaniu profesjonalizmu z wysoka jako-
$cig rzemiosta, nalezy wskaza¢, ze jako$¢ fikcji fanowskiej bywa bardzo
wysoka, nierzadko wyzsza od przecigtnego poziomu produktéw kultu-
ralnych wypelniajacych ksiggarnie, nawet jesli skadinad w agregatorach
fandomowej twdrczosci znajduje si¢ tez mnostwo grafomanii i kiczu
oraz prac po prostu niedojrzalych (w koncu czes¢ twércow to dzieci
i mlodziez). Jedli profesjonalizm mialby faczy¢ sie z tworcza samoswia-
domoscia, przemyslanym stosowaniem $rodkow artystycznych, na stro-
nach internetowych i w agregatorach znajdziemy mnéstwo dowoddéw
na to, ze niektérzy autorzy fanfiction sa naiwnymi amatorami, inni zas
wykazuja sie §wietnym warsztatem, zdolno$cia do autoanalizy, jak i du-
zym przywigzaniem do jakoséci produktu zrédtowego i jego pochodnych.

By¢ moze zatem po prostu mozemy uznac, ze profesjonalny autor
to kto$, kto ze swojej twdrczosci zyje, pobiera za nig zaptate. No coz,
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wéréd fandomowych autoréw jest takze sporo oséb zajmujacych sie
tworczoscig za pienigdze. Znajdujg si¢ wérdd nich pisarze, ktdrzy oprocz
fikeji fanowskiej wydaja takze ksigzki w obiegu oficjalnym, malarze
sprzedajacy swoje obrazy i grafiki niezaleznie od fanartu, umieszczane-
go w portalach fanowskich, wreszcie i profesorowie, ktorzy wykladaja
na uczelniach niezaleznie od zamieszczania metaanaliz w internecie. Dla
niejednego fana pisanie fikow okazuje si¢ pierwszym krokiem do pro-
fesjonalnej kariery literackiej. Czy wowczas jego pozostawione w por-
talach fanowskich prace s amatorskie, czy stanowig prace zawodowca?
Rozpowszechnianie fikcji fanowskiej za darmo i rozwijanie w kooperacji
nie znaczy, ze jej tworcy nie sg przywiazani do integralnosci swoich prac
czy tez nie czujg si¢ ich pelnoprawnymi autorami. Wrecz przeciwnie.
To swoisty paradoks: fandomowi autorzy tworzg zazwyczaj pod pseu-
donimami, lecz czesto podkreslaja swoja starannos¢ i zaangazowanie
w proces tworczy oraz prawo do wlasnosci intelektualnej. Chroni je tak-
ze fandomowa etykieta i zestaw sankgcji, ktdrymi spoteczno$¢ fanowska

reaguje na naruszenie praw autorow.

Fik: gatunki i folksonomie

Cala zatem tworczos¢, oparta na rozwijaniu i przeobrazaniu ulu-
bionego tekstu przy pomocy rozmaitych zasobéw semiotycznych
i narzedzi technologicznych, moze zosta¢ okreslona jako fanfiction;
w tej ksigzce, unikajac, o ile to mozliwe, jezyka angielskiego, uzywamy
terminu ,,fikcja fanowska”. Tak zwany fanfik lub fik natomiast to praca
literacka wywiedziona od ulubionego tekstu zZrédlowego. Fiki uznaje
si¢ dzi$ za najwczesniejszy, a jednoczesnie najbardziej rozwiniety rodzaj
narracyjnej fikcji fanowskie;j.
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Literatura przeobrazona to nie tylko najwigkszy obszar tworczosci
w obrebie fandomu, lecz takze i jeden z najtrudniej poddajacych si¢
analizie naukowej. We wczesniejszych rozdzialach pokazywali$my juz
ogromngy skale tego fenomenu. Proba wyczerpujacego opisu i analizy
milionéw fanowskich prac literackich bylaby podobna do wysitkéw opi-
sania ,calej literatury” — zadanie tylez kuszace, co niemozliwe. W istocie,
cokolwiek sie powie czy napisze na temat fikcji fanowskiej, moze by¢
prawda dla jakiego$ jej wycinka. Olbrzymi rozmiar materialu uniemoz-
liwia nawet wybranie reprezentatywnej proby. Ponadto, mimo domina-
cji angielskiego we wspoétczesnym fandomie, fikcja fanowska powstaje
dzi$§ we wszystkich zapewne literackich jezykach $wiata, od albanskiego
i bahasa indonesia, poprzez polski, po walijski i jezyk elféw. Dlatego
w dalszych rozwazaniach patrzymy na fiki jedynie z medioznawczego
punktu widzenia, pamigtajac, ze fiolologowie, jezykoznawcy, kulturo-
znawcy czy krytycy literaccy beda mieli inne spostrzezenia na ich temat.
Tworzenie, odbiodr, interpretacja, modyfikowanie fikéw to w naszym
ujeciu czgs¢ partycypacyjnych proceséw odbioru i uzytkowania mediow.

Zaczniemy od skatalogowania fikéw, wskazania najczesciej wyste-
pujacych odmian i wariantéw, zatem od zarysowania genologii medial-
nych fikcji fanowskich. Trzeba to zrobi¢, by uzyska¢ skuteczny sposob
wyszukiwania i opisu dziet fanowskich. Do$wiadczenie badacza-me-
dioznawcy, poszukujacego takiej porzadkujacej struktury, jest jednak
takie, ze na poczatku trzeba si¢ oderwa¢ od myslenia w kategoriach
tradycyjnej genologii literackiej, usankcjonowaniej praktyka edukacyjna,
akademicka i autorytetem krytykow.

Henry Jenkins jeszcze w latach 90. ubiegltego stulecia (Jenkins
2013: 45-66) podjat probe klasyfikacji najwazniejszych typow fanfiction,
proébujac taczy¢ terminy strukturalistyczne z terminologia fanowska.
W zalozycielskiej pracy studiow nad fandomem The Textual Poachers
(2013) opisuje dziesig¢ rodzajow fikgji literackiej, tworzonej przez fa-
now: rekontekstualizacje, poszerzenie $wiata, skupienie uwagi na watku
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pobocznym, wymiane wartosciowania, zmiane gatunku, skrzyzowanie
z innym tekstem, personalizacje¢ (wprowadzenie przez autora wlasnej
osoby w obreb tekstu), erotyzacje, a takze (tu dwa terminy fandomowe):
slash i hurt/comfort

Latwo zauwazy¢, ze Jenkins z typowa dlan eseistyczng dezynwoltu-
ra miesza rozwigzania formalne z rodzajami tresci. Typologia przezen
zaproponowana nie jest ani kompletna, ani rozlaczna, jej warto$¢ heu-
rystyczna dla kogos$, kto rzeczywiscie chce si¢ zorientowaé w wielko$ci,
rodzajach, typach i zréznicowaniu fikcji fanowskiej, pozostaje znikoma.
Natomiast niewatpliwie pozwala ona dostrzec tematy i rozwigzania
formalne najpopularniejsze wérod tworcéw literatury fandomowej
juz w czasach Tekstowych ktusownikéw. Jednak w ciggu ¢wier¢ wieku
od pierwszego wydania ksigzki Jenkinsa w 1992 roku twdrczos¢ lite-
racka fanéw rozrosta sie i skomplikowata.

Wystarczy si¢ przyjrze¢ dowolnemu ze wskazanych przez Jenkinsa
typow, by otworzyt si¢ obszar nieeksplorowany lub niewskazany przez
badacza. Oto na przyklad slash. Termin ten wskazuje na istnienie
w fiku homoseksualnej relacji erotycznej. Ale przeciez nie wszystkie fiki
ja w sobie zawierajg, pojawia si¢ zatem pytanie, czy relacja heteroseksu-
alna tez ma swoj osobny termin. Czy slash i erotyzacja to odrebne typy,
czy tez wzajemnie si¢ ze sobg przenikaja? Obecnie, kiedy trzeba wskaza¢
na obecno$¢/nieobecnosé w fiku relacji erotycznej oraz na uczestnikow
tej relacji, fani dzielg fiki na cztery gtéwne grupy: gen to fikcja niedo-
tyczaca relacji erotycznych; het — eksponujaca heteroseksualne zwigzki
emocjonalne badz seksualne miedzy bohaterami; slash — dotyczaca
zwigzkow par homoseksualnych; multi —prezentujaca zwiazki tego typu
pomiedzy kilkoma postaciami o réznym statusie i orientacji seksualne;.
Het, slash, multi moga dotyczy¢ relacji pomiedzy postaciami potaczo-
nymi w tekscie kanonicznym zwigzkami erotycznymi czy seksualnymi,
eksplorowa¢ mozliwosci takich zwigzkéw migdzy bohaterami, ktérzy
wedlug kanonu nie s3 w sobie zakochani ani nie uprawiaja ze soba seksu,
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wreszcie zmienia¢ orientacj¢ seksualng bohateréw. O implikacjach takiej
przemiany bedzie jeszcze mowa.

Wydawaloby sie, ze tak ogdlny podzial ma stosunkowo matg war-
to$¢ poznawcza, ale zainteresowanym okreslong tematyka fanom-czy-
telnikom pozwala on wstepnie odfiltrowa¢ poszukiwane prace. Samo
za$ jego zaistnienie i powszechne stosowanie wskazuje, jak waznym
komponentem fikcji fanowskiej sg zwigzki erotyczne i emocjonalne
miedzy bohaterami.

Omoéwiony podziat fikéw na cztery grupy wedlug opisywanego typu
relacji pokazuje, w jaki sposéb dziatajg w fandomach podziaty gatun-
kowe i na czym si¢ one opierajg. Potrzebne sg nie tylko jako ulatwie-
nie wyszukiwania okreslonych tresci, lecz takze jako forma obietnicy/
ostrzezenia, w zaleznosci od tego, czy potencjalny czytelnik poszukuje
okreslonego typu tresci, czy stara sie¢ takiej wlasnie tres$ci uniknac.
W praktyce prowadzi to do prostego rozwigzania: nazwy gatunkowe
zostajg przez fandomy przetworzone na okres$lone oznaczenia/tagi,
pozwalajace od razu na praktyczne umieszczanie okreslonych gatun-
kowo materiatéw w wyszukiwarkach oraz ich jednoznaczne okreslanie
w analizach i recenzjach. Tag moze wskazywa¢ na tematyke, rozmiary,
forme lub okreslony typ tresci. Wielokrotne uzycie jakiego$ oznaczenia
przeklada sie po pewnym czasie na jego funkcjonowanie jako nazwy
gatunkowej — dla fanéw informacja, ze kto$ pisze drabbles albo ficlets,
tworzy sickfics czy lemons, lubi opowiadania hurt/comfort bedzie ozna-
czala konkretne, §cisle okreslone formy i tresci.

Badacze literatury i mediéw probuja porzadkowaé tworczosé fanow-
ska przy pomocy struktur wywiedzionych z legitymizowanej wiedzy
akademickiej. Proby te okazujg si¢ niedoskonate wiasnie dlatego, ze nie
uwzgledniaja spolecznosciowego i ergodycznego charakteru podzialéw
i kategoryzacji fanowskiej tworczosci, tworzonego przez samych zain-
teresowanych. Nie oznacza to, ze nie da si¢ wskaza¢ gatunkow, typow
i formatow w tworczosci literackiej czy filmowej fanéw. Jednak fani
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zdefiniowali je niejako od nowa, z my$la nie o wytworzeniu roztaczne;j,
pelnej i logicznej typologii, opartej na jednoznacznych wyktadnikach
gatunkowych, lecz o sprawnym i satysfakcjonujacym wyszukiwa-
niu prac, kontakcie z innymi czytelnikami, realizacji czytelnicznych
oczekiwan.

Trzeba pamietac, ze mowa tu o olbrzymim zasobie twdrczosci. Bez
wyszukiwarek, archiwéw recenzji i katalogéw prac fanowskich o opu-
blikowanym fiku wiedzieliby tylko najblizsi autora, a poszczegélnych
tekstow nie sposéb bytoby odnalez¢ juz w chwile po ich wypuszczeniu
do sieci. Internet bylby jak olbrzymia, stale rosnaca biblioteka fanow-
skiej literatury, do ktérej ciaggle kto§ dodaje nowe tomy, nie zwracajac
uwagi, na ktérej umieszcza je polce. Czytelnicy fikdw tymczasem maja
bardzo rozmaite potrzeby. Niekiedy poszukujg w utworu na okreslony
temat, innym za$ razem - fikow wywiedzionych z okreslonego tekstu
lub fikéw konkretnego autora. Nierzadko czytelnika interesuje kolekcja
tekstow na temat jakiegos$ bohatera, zbidr fikéw z okreslonym moty-
wem, fiki ze skrzyzowaniem motywow z réznych kanonéw. Potrzeby
czytelnikow moga dotyczy¢ po prostu nowelek o Harrym Potterze,
moga jednak wymaga¢ odnalezienia — powiedzmy - humorystycznych
opowiadan krétszych niz péttorej strony, napisanych po polsku, doty-
czacych Jamesa Bonda, rozgrywajacych sie w Szkocji i zawierajacych
picie herbaty. W kazdym z tych wypadkéw potrzebna jest strategia
wyszukiwawcza i technologia, ktdra ja umozliwi. W sukurs przycho-
dza wyszukiwarki i katalogi — zaréwno te ogdlnego zastosowania, jak
przeznaczone specjalnie dla fanéw. Zeby mogly one dziata¢, konieczne
byto wyposazenie ich w specyficzng dla potrzeb fandomu terminologe
gatunkowg i tematyczna, tworzaca baze dla prostych w obstudze, intu-
icyjnych systemdéw oznaczania i filtrowania twoérczosci. Wyszukiwarki
fanowskiej tworczosci oparte s wiec na specyficznych systemach ozna-
czania czy tagowania tekstow — czesciowo wspolnych dla catej kultury
fanowskiej, czesciowo natomiast swoistych dla konkretnych fandoméw
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albo typowych dla fandomoéw w okreslonym kraju czy postugujacych
sie jakims$ jednym jezykiem.

Ciekawym przykladem takiej gatunkowej odrebnosci sa lepieje i moskaliki,
pisane przez polskich fanéw Harryego Pottera — i tylko przez nich, bo oby-
dwa te gatunki poetyckie s praktycznie nieznane poza Polska i niemozliwe
do tworzenia w innym niz polski jezyku i kontekscie kulturalnym. Powstata

na ich temat ciekawa i zabawna praca naukowa (Gumowska 2016).

Najbogatsza, najbardziej wyczerpujaca genologia fanfiction zbudo-
wana zostala na platformie Archive of Our Own prowadzonej przez
fanéw i dla fanéw, odpowiadajacej wigc na potrzeby autoréw i czytel-
nikéw w znacznie wigkszym stopniu niz na zapotrzebowania naukow-
cow, prawnikow czy przemystu medialnego. To jeszcze jeden wymiar
kolektywnego konstruowania wiedzy przez fanowskie zbiorowosci.
Fanowska terminologia gatunkowa powstaje w dziataniu, uzgadniana
jest droga prob, btedéw i negocjacji pomiedzy uzytkownikami i au-
torami. Przypisanie tekstéw do okreslonych gatunkéw, nadawanie
im nazw i umieszczanie w strukturze fanowskiej twdrczosci nie nalezy
do domeny krytykéw, edukatoréw i specjalistow z teorii literatury, lecz
dokonujg go sami autorzy. Tagi (etykiety), wskazujace na przynalezno$¢
gatunkowa, tematyke lub szczegolna ceche danego fika, stuza zaréwno
temu, by czytelnik wiedzial, czego si¢ spodziewac przed przeczytaniem
(zatem ulatwiaja wybor), jak pomagaja grupowac i organizowac rézne
typy tresci. System nazewniczy nie musi zatem by¢ catkowicie logiczny.
Bywa redundantny, a terminy i kategorie w nim stosowane nie sg cal-
kiem rozlaczne. Koniecznie natomiast ma pozostawac bliski intuicji,
tatwy do zastosowania i otwarty na innowacje zglaszane przez fanow.
Logika wyszukiwania i oznaczania fikcji przeobrazonej w sieci pozwala
na identyfikacje i rozréznianie tekstow pod wzgledem ich rozmiaréw,
tematyki, cech szczegélnych oraz stosunku do narracji kanoniczne;j.
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Pozwala tez na podpowiadanie tematéw i form atrakcyjnych dla po-
tencjalnego uzytkownika, a takze ostrzega czytelnika przed kontaktem
z tre$ciami, ktére moga dla niego by¢ nieprzyjemne lub sg potencjalnie
niecenzuralne (na przykiad z powodu przemocy lub eksplicytnego ero-
tyzmu). W Archive of Our Own oczekuje sig, Ze autorzy wprowadzajacy
do archiwum nowe prace beda przestrzegali juz istniejacych regul ozna-
czania, lecz jednoczesnie kazdy moze zaproponowaé nowe oznaczenie
badz nazwe gatunku czy motywu. Nowicjuszom uzytkowanie tego
systemu ulatwiajg czytelne reguly, zapisane w instrukcji zamieszcza-
nia prac. Na strazy spdjnosci systemu stoja wranglers — wolontariusze
zajmujacy sie spojnosécia systemu i zachowaniem jednolitej logiki na-
zewniczej i hierarchii gatunkowej we wszystkich fandomach, a takze
pomagajacy we wprowadzaniu nowych tagéw. Jednoczesnie pomagaja
oni w zamieszczaniu prag, jak i pilnujg, by system nie rozsypat si¢ pod
naporem autorskich innowacji.

Fandom zatem buduje folksonomie - systemy kategoryzacji i wy-
szukiwania oparte na upodobaniach spotecznosci. Do ich cech kon-
stytutywnych nalezg zmiennos¢, tymczasowos¢ i uzytecznosc¢ lokalna,
dostosowana do potrzeb miejsca i czasu, srodowiska komunikacyjnego,
natury interakcji w tym $rodowisku i potrzeb praktycznych jego uzyt-
kownikéw. Trzeba pamieta¢, ze spotecznosci piszacych fanéw sktadaja
sie z ludzi o niezwykle zréznicowanych doswiadczeniach kulturalnych
i kompetencjach - od profesoréw i pracownikéw przemystu rozrywko-
wego po nastolatki i dzieci. Nie wszyscy ludzie piszacy i rozpowszech-
niajacy wlasne utwory znajg system nazewniczy dotyczacy gatunkow,
podgatunkow, formut, formatéw, kierunkow i stylow, wzmacniany przez
edukacje szkolng i akademicka czy oficjalng krytyke artystyczna. Nie
jest on zreszta niezbedny, by publikowa¢ wlasne materialy, wyszuki-
wa¢ cudze, komentowac, dyskutowa¢, recenzowa¢. Dlatego fanowskie
folksonomie maja niejednoznaczng relacj¢ do tradycyjnych, uswigco-
nych latami praktyki edukacyjnej i dzialaniami krytykéw systemow
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nazewniczych i genologii literackich czy filmowych. Sa takze odmienne

od systematyki przyjetej w biznesie medialnym, cho¢ logika podziatu

i wyszukiwania fikéw w pewnym sensie pozostaje bliska biznesowej

koncepcji formatu. Natomiast w przeciwienstwie do nazewnictwa aka-
demickiego folksonomie fanowskie radzg sobie z problemami transme-
dialno$ci i relacji do réznych mediéw, bo zamiast dazy¢ do wytworze-
nia doskonatego systemu taksonomicznego, rozwigzuje si¢ tu dorazne,
bardzo praktyczne problemy poszukiwania, rozrézniania, dystrybucji

i redystrybucji materiatéw.

Systemy klasyfikacyjne budowane przez fanéw przeznaczone s za-
réwno dla autoréw, jak i czytelnikow, musza wiec by¢ proste i intuicyjnie
zrozumiale, wzglednie uniwersalne — po krétkim zapoznaniu si¢ moze
sie nimi postugiwa¢ nawet kto$ zupelnie niewprowadzony w zagad-
nienia fandomu. Wewnatrz réznych fandomoéw moga jednak zaistnie¢
rozmaite wlasne systemy porzadkowania i okreslania poszczegolnych
odmian, typow i rodzajow tworczosci, wynikajace z pragmatyki fuk-
cjonowania fandomoéw i ich zbiorowego doswiadczenia kulturalnego.
Sa one w pewnym stopniu ekskluzywne, jako rodzaj wewnetrznego
jezyka, ktérym fani postuguja sie biegle, bez koniecznosci definiowania
znaczenia poszczegdlnych tagéw. Jego rozumienie jest oznaka wtajem-
niczenia, przynalezno$ci do grupy operujacej wtasnym kodem. W tym
sensie fanowskie klasyfikacje maja z jednej strony funkcje uzytkowe,
bo ufatwiajg nawigacj¢ w bezmiarze literackiej tworczosci oddolnej, ale
z drugiej odbijaja zréznicowane relacje pomiedzy kanonem a rozma-
itymi typami prac przeobrazonych.

Proba lokalizacji i opisu najwazniejszych dla fandomu formut i for-
matéw w nastepnych rozdzialach tej ksigzki zostala oparta na nazewnic-
twie i genologii zbudowanej przez kultury fanowskie. Uzywamy zatem
skrotéw i nazw angielskich, bo takie wlasnie stosuje miedzynarodowy
fandom; ich polskie odpowiedniki po prostu nie istnieja.
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Powiesci i haiku: fiki wielkie i mate

W wielomilionowym zbiorze utworéw fanowskich moga si¢ znalez¢
utwory o absolutnie kazdej objetosci — od najkrétszych form prozator-
skich do wielotomowych powiesci.

FanFiction.net zawiera najdluzszy kiedykolwiek napisany utwér fanowski
(bedacy prawdopodobnie takze najdtuzsza fikcjg literacka, jaka ktokolwiek
napisal). The Subspace Emissary’s Worlds Conquest (AuraChannelerChris 2016),
powies¢ umieszczona w uniwersum gry Nintendo Super Smash Bros., napisana
zostala przez meksykansko-amerykanskiego informatyka identyfikujacego sie
jako AuraChannelerChris (Bernstein 2013). W pazdzierniku 2016 roku, gdy
autor ostatni raz dodal nowy rozdzial, liczyla ponad cztery miliony (angiel-
skich) stéw. Autor pisze ja od 2008 roku i jeszcze jej nie skonczyl. These Black
Eyes, powies¢ umieszczona w uniwersum serialu Nastoletni Tytani, podpisana
pseudonimem Post, ma 2 miliony 635 tys stow; autor przerwat prace nad nig

w roku 2010 (Post 2010).

Fandomowe wyszukiwarki na ogol nie uzywaja klasycznej termi-
nologii literackiej (powies¢, opowiadanie, nowela), chyba Ze autor sam
zdecyduje o takim okresleniu swojej pracy. Odrebne nazwy maja jedynie
formy szczegolne, wymagajace od autoréw dyscypliny, gdy chodzi o ob-
jetos¢, i podporzadkowania si¢ specyficznym wymaganiom formalnym.
Ficlet oznacza zwykle krétka forme ponizej 1000 stow; dodecal zawie-
ra doktadnie 144 stowa, drabble to tekst ponizej 100 stow. Tag longfic
natomiast oznacza zwykle materiat o objetosci wigkszej niz 50 tysiecy
stow. Vignette to tekst poswiecony konkretnej sytuacji, scenie, postaci,
szczegolowi z zycia bohateréw tekstu kanonicznego - krotki, ale moze
sie niekiedy rozrosna¢ do rozmiaréw calej noweli, nie tracac takiego
gatunkowego zaszeregowania. Czytelnik poszukujacy tekstow tego
typu bedzie szukat tagu vignette, a jednoczesnie sprawdzi (na co zawsze
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pozwalaja fandomowe wyszukiwarki) objetos¢ tekstu. Obszerne prace
przyjmuja tez czesto forme cyklow i serii krétszych tekstow, publikowa-
nych stopniowo, przez dluzszy czas. Czasem staja si¢ kolekcjami ficlets
czy drabbles, polaczonych wspdlng cechg formalna, tematem, bohaterem
czy wybranym elementem (drabbles zawierajace z gory okreslone stowa,
precyzyjng liczbe znakéw albo konkretny element fabularny, tzw. kink).

Obok prozy w tej samej przestrzeni wystepuja tez — co prawda
o wiele rzadsze — prace poetyckie, podobnie o wszelkich mozliwych
rozmiarach, od krétkich form, jak limeryki czy haiku, do cykli sonetéw
lub dtugich poematéw.

Istnienie serii i kolekcji oraz obszernych powiesci kaze si¢ przyjrze¢
specyficznemu sposobowi zapoznawania si¢ czytelnikdéw z tekstem,
uwarunkowanemu naturg fika, jak i technologia. Dluzsze materialy
s3 zazwyczaj przez autorow dystrybuowane w odcinkach. Z komentarzy
autorskich dowiadujemy sie czesto, ze autor w momencie rozpoczecia
publikacji nie ma jeszcze gotowej calej serii lub powiesci. Mechanizmy
wyszukiwarek pozwalaja czytelnikom na prenumerate — otrzymywa-
nie e-mailowego lub esemesowego doniesienia o wydaniu kolejnego
odcinka. Autorzy starajg si¢ publikowac rozdzialy w regularnych od-
stepach, na przyklad raz w tygodniu, w miesigcu lub nawet codziennie
przez krétszy czas. Przy okazji zapraszaja czytelnikéw do odwiedzenia
swego bloga, tablicy w mediach spotecznosciowych czy do letury swo-
ich innych prac. Stuzy to wytworzeniu wiezi z odbiorcami, podobnej
moze nieco do tworzacej si¢ w XIX wieku relacji pomiedzy pisarzem
a czytelnikami czekajacymi z zapartym tchem na dalszy ciag powiesci
w odcinkach w prasie. Sg jednak réznice: czytelnicy fika majg zwykle
mozliwos¢ wypowiedzenia si¢ na temat opublikowanego fragmentu
jeszcze przed ukonczeniem calosci. Autor na biezaco dowiaduje sig,
co mysla. Moze (aczkolwiek nie musi) bra¢ pod uwage ich reakcje
i upodobania. Proces kolektywnego ksztaltowania tekstu zaczyna sie
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zatem juz wtedy, gdy autor rozmawia z czytelnikami w przeznaczonej
na to przestrzeni na platformie publikacyjnej albo we wlasnym blogu.
Publikacja powiesci moze si¢ niekiedy zatrzymac. Nie wszyscy au-
torzy maja duzy zapas do opublikowania, niektérzy pisza dokladnie
z tygodnia na tydzien, tymczasem pozasieciowe zycie moze ten proces
spowalnia¢ lub wrecz uniemozliwia¢. Netykieta nakazuje uprzedzac
o nadchodzacych przerwach w publikacji lub przeprasza¢ za niedopet-
nienie zobowiazan. Jednoczesnie niektore prace nigdy nie zostaja do-
konczone, co zwieksza napigcie w oczekiwaniu na dalszy ciag. Dlatego
tez wielu fandw-czytelnikdéw przyjmuje zasade nieczytania prac nie-
dokonczonych (systemy wyszukiwawcze pozwalaja za kazdym razem
na sprawdzenie stanu zaawansowania pracy i odfiltrowanie utworéw
niegotowych). Ubocznym, fascynujacym efektem tej sytuacji jest istnie-
nie utwordw przeobrazonych o swoistym statusie kultowym, legendar-
nym - znanych w calym fandomie, ale nigdy nieukonczonych. Lojalni
subskrybenci latami czekaja na dalszy ciag. Zdarza sie tez, ze dokoncze-
nie takiej zawieszonej pracy pisza inni autorzy. Round robin do fikcja
fanowska z zalozenia skonstruowana w taki sposob, ze kazdy nastepny
rozdzial (akapit, fragment o okrestonej dtugosci) pisze kto inny.
Portale publikacyjne wypetniaja zatem prace na ré6znym etapie
wykonczenia: utwory catkowicie gotowe, niedokonczone serie i po-
wiesci, dzieta ukonczone, lecz przepisywane ponownie po tym, jak au-
tor zamknat catos$¢ (zamieszczenie ostatniego rozdziatu nie wyklucza
bowiem mozliwosci doskonalenia dzieta), proby porzucone z powodu
tworczej frustracji lub zbyt matego zainteresowania fandéw, a takze
dziela celowo, planowo pozostawione w stanie otwartym, do ktoérych
inni uzytkownicy moga dopisywa¢ dalsze ciagi lub wersje alterantywne.
Dodajmy, ze s3 to prace w réznych jezykach. Te najpopularniejsze lub
z jakiego$ powodu zwracajace uwage wiekszej grupy fandw zostaja prze-
tlumaczone na jezyki obce. Zdarza si¢ tez, ze jakis$ fan tlumaczy cudza
prace na inny jezyk, bo po prostu uwaza, ze zastuguje ona na szersze
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rozpowszechnienie. Tlumaczenia pozwalajg na §ledzenie tworczosci
fanowskiej we wlasnym jezyku tym czytelnikom, ktérzy nie znaja je-
zyka oryginatu.

Zabawy, konkursy, wyzwania

Kolektywna i konsygnowana natura tworczosci prowadzi do po-
wstania specyficznych podgatunkow, wynikajacych ze wspotpracy
pomiedzy fanami i ludycznego charakteru czesci literackich dziatan
fandomowych. Stad rozmaite idee rozwijania tresci: prompts — swoiste
podpowiedzi umieszczane w portalach publikacyjnych, wskazujace sy-
tuacje czy element relacji pomiedzy bohaterami, ktore autorzy fanfikoéw
majg umiesci¢ w swoich tekstach; plot bunnies — konkretne rozwigzania
narracyjne do wdrozenia; challenges — wyzwania dotyczace tresci lub
formy fika, ktéry ma by¢ napisany przez kogo$ konkretnego lub ktére
rézni autorzy maja realizowa¢ w swoistym konkursie na najlepsze roz-
wigzanie. Challenge moze dotyczy¢ waznego elementu tresci, rozwia-
zania formalnego, cho¢by napisania limeryka albo piosenki z refrenem,
lub po prostu konkretnych warunkéw do spelnienia — na przyklad, zeby
(to popularny challenge w fandomie Conan Doylea) opowies¢ skladata
sie z 221 stow i konczyta stowem na litere B2

Fani ochoczo angazuja si¢ w takie wspodlnotowe zabawy literackie.
Jest to jednoczesnie szansa dla piszacych fanéw na doskonalenie rzemio-
sta i dowodzenie wlasnej pisarskiej bieglosci, jak tez jeden z dowodow
na relacyjny charakter tworczoséci fanowskiej. Prompts i innym zabawom
fandomowym stuzy popularna w fandomie przestrzen/spotecznos¢,
zwana kink meme. W kink meme (pierwsza, wzorcowa spoleczno$c
tego typu zalozona zostata na platformie LiveJournal) fani anonimowo

2 Zpowodu adresu Sherlocka Holmesa: Baker Street 221 B.
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zamieszczaja swoje prompts — zyczenia takiej czy innej opowiesci,
do zrealizowania przez réznych fandomowych pisarzy. W tym samym
miejscu mozna tez zlozy¢ odpowiednik prompt w obrebie fanowskich
sztuk wizualnych - propozycje obrazu, jaki chcialoby sie zobaczy¢, jako
propozycje dla fandomowych grafikéw i malarzy. Rézne fandomy maja
kink memes o odmiennym stopniu aktywnosci i komplikacji; kink meme
jest jednak zawsze Zrédlem ciekawych, zaskakujacych pomystéw, a jed-
nocze$nie pozwala na wglad w to, czego czytelnicy najbardziej oczekuja.

Ciagi dalsze, uzupetnienia i historie alternatywne

Fikcja fanowska powstaje w $cistej relacji z kanonem, ale jak juz
wielokrotnie wskazywali$my, wynika z zachwytu albo z frustracji fanéw
niezadowolonych z okreslonego rozwigzania lub calego tuku narracyj-
nego, zakonczenia opowiesci, charakterystyki bohateréw czy ich roli
W narracji.

Podstawowe strategie przeobrazania narracji w fikach to 1) dopisanie
dalszego ciagu (sequelu) istniejacego tekstu; 2) opisanie tego, co ten tekst
poprzedzalo (prequelu); 3) opisanie jego fragmentu nieopowiedzianego
w oryginale (midquelu); 4) opowiedzenie alternatywnego przebiegu fa-
buly; 5) stworzenie historii nowej, rozgrywajacej si¢ jednak wsrod roz-
poznawalnych bohateréw tekstu pierwotnego, zazwyczaj w uniwersum
narracyjnym wyraznie nalezagcym do tekstu pierwotnego. Czgste jest
takze 6) wypelnianie luk - tak, zeby wyjasni¢ czy usciéli¢ interpretacje
istniejacego tekstu, zmodyfikowaé przebieg fabuly lub wyjasnic czy
zinterpretowac¢ niejednoznaczne motywacje bohateréw. Fani tworza
wiec tak zwane fills — sceny i fragmenty narracji, ktérych w opinii au-
tora ,,brakuje” w tekscie kanonicznym. Fill moze wzmacnia¢ autorska
interpretacje bohateréw i tuk narracyjny. Okazuje sie wtedyn swoistym



62 Fandom dla poczatkujacych « Czes¢ Il: Tozsamos¢ i twdrczos¢

midquelem, powigksza opowies$¢ kanoniczng o fragmenty, ktérych au-
torzy kanonu nie pokazali, np. z powodu ograniczen czasu i miejsca
albo z racji artystycznej strategii tworzenia oszczednej, skoncentrowa-
nej narracji. Czgsto jednak jego funkcja bywa zmiana rozumienia tego,
co pokazali autorzy. Fills dostarczaja wigc objasnien zachowan bohate-
réw lub ich motywacji psychologicznych albo wskazujg na praktyczne,
cho¢ zupelnie niespodziewane uzasadnienia ich dziatan. Niekiedy ich
lektura ma wrecz celowo prowadzi¢ do odwrdcenia sensu tego, co ze-
chcieli pokaza¢ twoércy kanonu.

Fandomy medialne nader czgsto powstaja, gdy kanon nie zostat jesz-
cze zamkniety: serial si¢ nie skonczyl, seria ksigzek czy filméw dopiero
powstaje. W dodatku nawet gdy tekst jest pozornie ukonczony, kanon
nadal sie poszerza, jako ze konwergentna natura wspolfczesnej produkeji
medialnej prowadzi do serializacji, dobudowywania nastepnych ele-
mentow narracji transmedialnej, obudowywania tekstu kanonicznego
produktami skojarzonymi, powstawania nowych wersji, stowem - nigdy
nie wiadomo, czy kanon zostal juz zamkniety i czy na pewno wiadomo,
jak zakonczy si¢ historia. Stad kilka specyficznych typow czy gatunkow
opowiesci fanowskich, odnoszacych si¢ wlasnie do przebiegu nigdy
niekonczacej sie historii.

Denial fic to rodzaj fikcji fanowskiej, w ktérej autor manifestacyjnie
pomija wazny element narracji, prowadzac alternatywna opowies¢ tak,
jakby element ten nie wystapit. Denials najczesciej (cho¢ nie wytacznie)
opierajg si¢ na zignorowaniu $mierci bohatera, ktéra nastapita w ka-
nonie, i rozwijaniu opowiesci tak, jakby bohater zyl. W ressurection fic
autor przywraca do zycia bohatera, ktéry w kanonie poniést §mier¢.
Fix-it fic stuzy ,naprawieniu” niezadowalajacego fanéw rozwigzania
narracyjnego, natomiast ATL, czyli alternative-timeline, oznacza historie
o innym przebiegu w czasie.

Istnienie tego typu fikéw ilustruje skomplikowane zaleznosci po-
miedzy fandomem a autorami kanonu. Autorzy tekstu kanonicznego
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zawsze bowiem moga popsu¢ szyki fandomowi, ktory juz uznat, ze ,wie’,
jak rozwinie sie kanoniczna historia. W miare rozbudowy kanonu prze-
widywania piszacych fandw i zaproponowane przez nich rozwigzania
narracyjne moga si¢ potwierdzi¢, moga tez zosta¢ zanegowane lub
zmodyfikowane tak dalece, ze fani-autorzy, piszacy swoje teksty jed-
nocze$nie z rozwijajacym si¢ materialem kanonicznym, nie s3 w stanie
kontynuowac¢ historii bez konfliktu z samym kanonem. Stad wazne dla
fandomu idee i terminy: konkretne rozwigzanie narracyjne czy element
charakterystyki postaci w fiku moze zosta¢ inked — potwierdzone przez
to, w jaki sposéb rozwija si¢ kanon, lub jossed — w zasadniczy sposob
zmienione.

Fik jest wigc jossed, jesli kolejne fragmenty narracji zepsuly jego autorowi
plany dalszego przebiegu jego wlasnej historii lub zaprzeczyly temu, co juz
sie w tej historii stalo. Termin uwiecznia posta¢ Jossa Whedona, scenarzysty
serialu Buffy pogromczyni wampiréw z lat 9o., ktéry — wspotpracujac z fando-
mem i czerpigc z jego pomystéw — jednoczesnie poprzez kolejne rozwigzania
narracyjne powodowal ,,uniewaznienie” lub zasadnicze zmiany mozliwego

przebiegu historii pisanych przez fanéw.

Retcon, czyli retroactive continuity, to Zjawisko zmieniania opowie$ci
fanowskiej ,,do tytu”, pod wptywem lub w nawigzaniu do tego, co stalo
sie¢ w kanonie. W profesjonalnej tworczoéci literackiej slady retroactive
continuity bywaja wynikiem zlej redakcji lub braku uwagi: s zwykle
sladem uprzedniego, odmiennego planowania opowiesci, nieusunigtym
po tym, jak autor rozwinat ja w innym kierunku. W fandomie natomiast
to dos$¢ naturalna reakcja na rozwoj kanonu. Dzigki umieszczeniu fika
w przestrzeni wirtualnej, wsteczne zmiany w narracji moga by¢ wpro-
wadzane na biezaco. Autorzy fikéw niekiedy zacierajg §lady poprzednich
wersji, ktdre zostaly jossed przez autoréw kanonu, réwnie czgsto jednak
jawnie uprzedzaja, ze opowies¢ kiedys$ wygladala inaczej, ale zostata
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zmieniona pod wplywem rozwijajacej si¢ historii kanonicznej. Czesto
tez decyduja o samodzielnym kontynuowaniu jossed story po swojemu,
odrywajac si¢ coraz bardziej od tego, jak rozwija si¢ historia autorska.

Toposy, motywy, typy zawartosci

Bywaja fani-czytelnicy, ktérzy czytaja wylacznie drabbles i ficlets
lub wrecz przeciwnie - jedynie obszerne powiesci, jednak objetos¢ fika
rzadko bywa najwazniejszym kryterium, gdy chodzi o poszukiwanie
satysfakcjonujacej lektury. Dla czytajacych fanéw znacznie wazniejsze
jest poszukiwanie konkretnych, zadowalajacych motywoéw, rozwigzan
narracyjnych lub szczegélnej tonacji czy nastroju. Dlatego podstawowe
terminy uzywane w fandomach na okreélenie typoéw zawartosci fika
jednoczesnie okreslaja jego stosunek do kanonu, jak i pozwalajg na prze-
widywanie, jakiego rodzaju czytelniczych przyjemnosci i niepokojow
nalezy si¢ spodziewac w lekturze.

To niezwykle wazne, bo fikcja fanowska to obszar nieokietznanej wy-
obrazni autoréw, znacznie mniej skrepowanych w swych kreatywnych
wyborach niz zawodowi pisarze, poddani ograniczeniom narzucanym
przez wymogi rynku wydawniczego. Czasami szalone pomysty fanow-
-autorow to tylko kwestia zabawy, przede wszystkim jednak chodzi
o $wiadome i twdrcze testowanie granic charakterystyki postaci. W ko-
mentarzach odautorskich fani-tworcy niejednokrotnie wprost ttumacza,
dlaczego zdecydowali si¢ na skonstruowanie bohateréw w sposéb od-
mienny od kanonu. Uzasadnienia bywaja rozne, od anarchicznego Lust
zu fabulieren do glebokich motywacji spotecznych czy politycznych. Tak
czy inaczej, bohaterowi fanfika moze si¢ przydarzy¢ wiasciwie wszystko,
na co pozwoli fantazja autora — centauryzacja, wyro$niecie skrzydet
(wingfic), zamiana cial z innym bohaterem (bodyswap), wampiryzacja,
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zamiana w wilkotaka, w kota, w papuge, w o§miornice, cigza i porod
(mpreg), spotkanie z kosmitami wystepujacymi pod postacia drapiez-
nych brzoskwin, zmiennoksztaltnos¢, pozwalajaca na przeistoczenie
sie w dowolny przedmiot, zombifikacja lub walka z Zywymi trupami,
napotkanie bratniej duszy - jedynej w calym wszech$wiecie, przemia-
na z drewnianej lalki w prawdziwego chlopca, wpadnigcie do kréliczej
nory, minimalizacja lub wyrosnigcie do olbrzymich rozmiardéw, seks
z lubiezng rosling, z ogrem, z wlasnym sobowtérem... Przydarza si¢
takze przeniesienie do innej powiesci, spotkanie we wlasnym filmie
bohateréw innego filmu, wedréwki w czasie do przodu i wstecz, rozmo-
wy z Einsteinem, Neronem, tyranozaurem, Bogiem Wszechmogacym,
Kosmiczng Inteligencja, a nawet spotkanie z wlasnym autorem lub
wlasnymi fanami.

Platformy publikacyjne uzywaja wiec ogdélnych okreslen za-
wartos$ci, pozwalajacych przewidzie¢ przynajmniej charakter fika -
na FanFiction.net znajdziemy np. okreslenia drama, romance, horror itp.
Waznymi terminami okreslajacymi typ zawartosci fika ukutymi przez
same fandomy s3 natomiast angst i crack. Ten pierwszy (pozyczony
chyba od filozofii postmodernistycznej) zapowiada, ze tres¢ fika bedzie
dramatyczna, smutna, rozpaczliwa. Bohaterowie, niezaleznie od tego,
co mogto im si¢ zdarza¢ w tekécie kanonicznym, zostang postawieni
w sytuacjach tragicznych. Crack natomiast zapowiada fikcje humory-
styczng, w tonie lekkim, zartobliwym, ironicznym - lub skomponowana
w taki sposdb, by wywolac¢ u czytelnikow poczucie absurdu, rozbawie-
nie, zdumienie anarchistyczng odwaga wyobrazni autora. Happy happy
lub joy joy to natomiast lekka fikcja pozbawiona dramatyzmu, w ktérej
bohaterom przydarzaja si¢ wylacznie przyjemne rzeczy.

W obrebie tych dwoch wielkich typéw — angst i crack — pojawiaja
sie formuly bardziej szczegdtowe, okreslajace oczekiwania co do roz-
woju akcji. Dos$¢ kontrowersyjna formula hurt/comfort przewiduje,
ze w fiku jeden z bohateréw doznaje, zwykle obrazowo opisanych,



66 Fandom dla poczatkujacych « Czes¢ Il: Tozsamos¢ i twdrczos¢

urazoéw fizycznych i/lub emocjonalnych, inni natomiast przychodza
mu z pomocg. Whump to fikcja, gdzie traumy te sg szczegdlnie dotkliwe
i bolesne (w katalogach tworczo$ci whump przy imieniu bohatera wska-
zuje, ze to wlasnie jemu przydarzy sie w fiku nieszczescie). Oznaczenie
hurt/comfort wskazuje zwykle na istnienie w fiku jakiej$ formy szcze-
$liwego zakonczenia; sensem tego typu opowiesci jest potwierdzenie
znaczenia wiezi migdzyludzkich i/lub celebracja sily i wartoéci relacji
pomiedzy bohaterami - kochankami lub przyjaciétmi, wspierajacymi
si¢ albo wzajemnie otaczajacymi sie opieka. Tag hurt/no comfort ostrze-
ga, ze fik nie zawiera pocieszajacego elementu pomocy, naprawienia
krzywdy czy ulgi w cierpieniu.

Czytelnicy poszukuja okreslonych tresci, ale wazne jest tez, by mo-
gli unikac¢ tych, ktore sg im niemile. Tag darkfic ostrzega zatem (lub
zacheca - zaleznie od tego, czego poszukuje czytelnik), ze fik zawierac
bedzie szczegoélnie nieprzyjemne motywy: $mier¢, samobdjstwo, szcze-
golnie brutalng przemoc. Sickfic przestrzega przed fikiem po$wigconym
chorobie ktéregos z bohaterow, czesto odmalowanej z duza dbatoscia
o medyczne szczegoly, character death — ze ktorys z bohateréw umrze
(minor character death dla bohateréw drugoplanowych).

Z okresleniem typu i tonacji zawarto$ci wigze si¢ w fandomowej
tworczosci szczegolna uwaga autoréw i czytelnikéw dla tzw. triggers —
watkow, ktore moga u czytelnikéw wywota¢ nieprzyjemne reakcje, np.
zle wspomnienia czy panike zwigzang z wlasng trauma zyciowa. Non-
con to ostrzezenie przed odniesieniami do gwaltu, dub-con — do sytuacji
zblizonej do gwaltu, self-harm zapowiada obrazy autodestrukcji boha-
teréw, homophobia ostrzega przed homofobiczng trescia wymuszona
wymogami opowiesci, violence against... zapowiada sugestywne opisy
przemocy w stosunku do okreslonych grup bohateréw - dzieci, kobiet,
zwierzat itp. Trigger warning — ostrzezenie przed potencjalnie traumaty-
zujacy trescig — to istotny element kategoryzacji tresci fanowskich. Jego
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umieszczenie przy ,,niebezpiecznym” fiku to zar6wno wymag stawiany
autorom przez platformy publikacyjne, jak i element netykiety.

Podobng ostrzegawczg funkcje ma wskazywanie grupy wiekowej, dla
ktorej moga by¢ przeznaczone okreslone teksty. Najczesciej G (general
audience) — dla wszystkich, T (teenagers) — co najmniej dla nastolatkéw,
M (mature) - tylko dla dorostych, E (explicit) — gdy tekst dla dorostych
zawiera dostownie opisane sceny seksu lub przemocy. NSFW (Not Safe
For Work) zapowiada, ze tekstow (a takze materialéw filmowych czy
obrazéw) nie powinno si¢ czyta¢ czy oglada¢ w miejscach publicznych
z powodu niecenzuralnej tresci. Tu znowu objawia sie relacyjna natura
fanfiction; autorzy pamigtaja, Ze ma ona by¢ konsumowana przez rézne
grupy odbiorcéw, liczg si¢ z okolicznos$ciami lektury, wyprzedzaja tez
ewentualne problemy z cenzuralnoscia swoich prac.

Bohaterowie kanoniczni i zbuntowani

»Heretycka wierno$¢” kanonowi zaklada lojalno$¢ w stosunku
do oryginalu, ale celem twdrczosci przeobrazonej jest testowanie jego
pojemnosci i granic. Stad dwa modele konstruowania bohateréw fikow
i prezentowania ich zachowan. Tag inc (in-character) zapowiada tekst,
w ktérym autor z najwigksza doktadnoscia odtwarza cechy charaktero-
logiczne, wyglad, styl wypowiedzi bohatera, starajac sie, by jego reakcje
na zdarzenia opisane w fiku byly maksymalnie zgodne z dotychczasowa
wiedza, jakiej o bohaterze dostarczyly kanon i/lub fanony. Dowodzi
to duzej rzemieslniczej biegloéci fana-autora, gdy w catkiem nowej,
alternatywnej historii postaci z kanonu pozostaja zgodne ze swoim
wyjsciowym charakterem nie tylko co do wygladu, ale takze stylu wypo-
wiedzi, reakeji psychologicznych, wzajemnych relacji, prawdopodobien-
stwa podjecia takich, a nie innych decyzji. Umiejetno$¢ wiarygodnego
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tworzenia postaci maksymalnie zgodnych z kanonem to jednoczesnie
sztuka mimikry, udatnego nasladowania dzieta zrodtowego, jak i wpi-
sywania tych postaci w kontekst nowej opowiesci czy zmienionego
uniwersum literackiego badz filmowego. Heretycka wiernos¢ powoduje,
ze nawet najdziwaczniej zmieniony bohater moze pozosta¢ in-character
- zgodny co do swojej najbardziej podstawowej, rozpoznawalnej cha-
rakterystyki psychologicznej z bohaterem kanonicznym. Paradoksalnie
bohater fika moze pozostawaé calkowicie in-character pomimo wyro-
$niecia skrzydet lub zmiany w wilkotaka albo moze si¢ okaza¢ zupet-
nie niezgodny z charakterystyka kanoniczng pomimo pozostawienia
na miejscu wszystkich powierzchownie rozpoznawalnych szczegotow.
Zachowanie charakteru wymaga rzecz jasna wysokich twérczych
umiejetnosci. Nie mniej wymagajace jest jednak $wiadome, celowe
konstruowanie bohatera ooc (out-of-character) — o innej osobowosci,
odmiennych wartosciach i manifestacyjnie odmiennej relacji do innych
bohateréw. Bohaterowie tekstow przeobrazonych bywaja naturalnie ooc
po prostu dlatego, ze autor sobie nie poradzil, odtwarzajac kanonicz-
ng posta¢ nieudolnie czy prymitywnie. Czesto jednak ich wywrotowa
charakterystyka to $wiadoma decyzja twdrcza autora, testujacego w ten
sposob elastycznos¢ kanonu lub manifestujacego swoje niezadowolenie
z tego, jak ulubione postacie opisano w teksécie kanonicznym. Czes¢
odbiorcéw nie lubi, gdy bohaterowie sg ooc. W fandomie ceni si¢ umie-
jetno$¢ zachowania charakterystyki bohateréw, bo przeciez to z mitosci
lub podziwu dla nich zostaje si¢ fanem. Etykieta fandomowa nakazuje
wiec uprzedza¢ potencjalnych czytelnikéw, ze moga si¢ tego spodzie-
waé w danym tekscie. Odrebne ostrzezenia/obietnice (omc - original
male character lub ofc - original female character) moga dotyczy¢ takze
wprowadzenia do opowiesci bohateréw catkowicie wymyslonych przez
autora fika.
Najczestsze transformacje bohateréw doczekaly si¢ wlasnych formut
gatunkowych. Ich rozpowszechnienie w interesujacy sposéb o$wietla
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wazno$¢ niektorych zagadnien dla fandomoéw. Odzwierciedla zwlaszcza
zaabsorbowanie kwestig plci i rodzaju, réznorodnosci orientacji seksu-
alnych, a takze aksjologicznymi konfliktami i niejednoznacznosciami,
uruchamianymi przez historie i bohateréw tekstow kanonicznych. Stad
gatunek zwany genderbend - typ opowiesci, w ktérej wybrani bohate-
rowie sg innej plci niz w tekscie kanonicznym. W jego radykalniejszym
wariancie, genderswap, bohaterom pozostajacym w relacji erotycznej
zamienia si¢ ple¢ wzajemnie — mezczyzna staje si¢ kobieta, kobieta zas
- mezczyzng. Taka zmiana zatozen kanonu zacheca rzecz jasna do two-
rzenia erotykéw i pornografii. Autorzy fikéw intensywnie eksploruja
potencjal, jaki w tej sferze otwiera genderbend. Najwazniejsze zadanie
tego typu fikcji polega jednak nie tyle na eksponowaniu erotyzmu,
co eksploracji dynamiki plci w relacjach oraz testowaniu, przetamywa-
niu, negocjowaniu zalozen spolecznych i stereotypéw na temat kobiet
i mezczyzn. Bohaterowie in-character dostaja inny rodzaj i musza si¢
zmagac z odmiennymi spotecznymi normami dotyczacymi mezczyzn
i kobiet. Zmiana plci moze wymusza¢ zachowania out-of-character
wlasnie z powodu oczekiwan spotecznych, gdyz bohaterowie zmuszeni
sa do zmagania sie ze stereotypami i ograniczeniami stawianymi spo-
tecznie obydwu plciom. Znamienne, Ze znacznie czg¢sciej wykorzystuje
sie przemiane mezczyzn w kobiety niz odwrotnie. Ekstremalng forme
tego typu metamorfozy znajdziemy w (oméwionym w nastgpnym
rozdziale) uniwersum a/b/o, zwlaszcza w wypadku podgatunku mpreg
(male pregnancy).

Szczegdlnym typem konstrukceji bohatera ooc jest wariant dark
(np. dark!Harry; polaczenie tagu z imieniem bohatera przy pomocy
wykrzyknika oznacza calo$ciows, konsekwentng charakterystyke).
Oznacza on odwrdcenie opisu bohatera pozytywnego lub przynajmniej
nieszkodliwego w taki sposdb, ze staje si¢ on bohaterem negatyw-
nym, badZ wzmocnienie negatywnego potencjatu u bohatera o cha-
rakterystyce niejednoznacznej. BAMF (skrot od raczej wulgarnego



70 Fandom dla poczatkujacych « Czes¢ Il: Tozsamos¢ i twdrczos¢

BadAssMotherF*cker) to humorystyczna, ztagodzona wersja ekspery-
mentéw z ,,ciemng~ tozsamoscig bohateréw. Typ zawartosci oznaczony
jako BAMF (BAMF!Neville) wskazuje na szczegélny rodzaj ekspery-
mentu aksjologicznego i narracyjnego, gdy bohater stawiany w tekscie
kanonicznym w roli ofiary, staby, niedoceniany, skrzywdzony, w fiku
objawia niespodziewanie asertywnos¢, agresje lub zdolno$¢ do przemo-
cy. Bohater pozytywny czy nieszkodliwy moze si¢ okaza¢ BAMF, nie
wychodzac z roli — musi tylko w tym celu ujawni¢ wiecej agresji i aser-
tywnosci niz bohater kanoniczny. Posta¢ taka tworzy sie czesto w hu-
morystycznym celu. Komizm powstaje na styku oczekiwan czytelnika
w stosunku do bohateréw i ich nagle objawionej, zwykle nadmiernej
agresywnosci. Motyw BAMF miewa jednak takze charakter niejako
odwetowy: bohater tego typu staje si¢ w fiku przedstawicielem wszyst-
kich tych, ktorzy sa w zyciu niedoceniani, usuwani w cien, uznawani
za niepotrzebnych. Bohater typu BAMF jest agresywny, ale pozytywny
- ratuje sytuacje, wyprowadza z opaléw innych bohateréw, wybija sie
na niepodleglos¢ i zajmuje w narracji wigksze miejsce, nizby wynikato
z jego reporezentacji w kanonie.

Tego typu utwory to nie tylko eksperymenty z aksjologia i tozsa-
mofdcia postaci fika. Logicznie rzecz biorac, musza skutkowac ekspery-
mentem ze strukturg narracyjng, ktora przeciez $cisle wiaze si¢ z tym,
jakimi motywami i warto$ciami kierujg si¢ bohaterowie. Interesujace
i warte zglebienia jest pytanie, dlaczego zamiana odwrotna - uczynie-
nie negatywnego bohatera postacig zdecydowanie pozytywna — zdarza
sie o stosunkowo rzadziej. Fani w kazdym razie daja glos negatywnym
bohaterom, pozwalaj tez, by przemdwity te postacie, ktérym autorzy,
by¢ moze z powodéw cenzuralnych lub marketingowych, glosu da¢ nie
chca lub nie moga. Chodzi o bohateréw nalezacych do grup spotecz-
nie zmarginalizowanych lub uwazanych za niszowe czy subkulturowe.
Jean Rhys w Szerokim Morzu Sargassowym (1966) zmusila czytelnikow
do spojrzenia na Jane i Rochestera, pozytywnych bohateréw powiesci
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Charlotty Bronté Dziwne losy Jane Eyre, oczami uwigzionej na strychu
psychicznie chorej zony - Kreolki, jedynej przeszkody do malzenskiego
szczescia glownych protagonistow. Fani robig to niemal stale, zmieniajac
perspektywy, kazac nam rozumie¢ racje bohateréw negatywnych lub
marginalizowanych, patrze¢ oczyma postaci drugo - i trzecioplanowych,
a nawet zwierzat, przedmiotow i miejsc.

Fikcja autotematyczna i opowiesci o Mary Sue

Szczegdlnym typem transformacji opowiesci jest wprowadzenie
przez autora w $wiat tej opowiesci swojej wlasnej osoby. Fan-autor moze
usytuowac siebie jako nowg posta¢ drugoplanows, jedynie towarzyszaca
ulubionym bohaterom, lub jako posta¢ o kluczowym znaczeniu, ktérej
dzialania zmieniaja przebieg narracji, skaniaja bohateréw kanonicznych
do zmiany zachowania czy wrecz ratujg im zycie albo wybawiajg ich
z kfopotéw przedstawionych w tekscie Zrédlowym. Doé¢ ekstremalng
wersja takiej self-insertion story jest historia, w ktorej to autor staje sie
gtéwnym bohaterem, zas jej bohaterowie kanoniczni zostaja odsunigci
na drugi plan. Autotematyczne opowiesci przeobrazone ujawniajg cze-
sto detale z zycia prywatnego autoréw lub dajg upust frustracjom nie
tylko zwigzanym z ulubionym tekstem, lecz takze z wlasnym realnym
zyciem. By¢ moze z powodu takich wlasnie zabiegéw nie cieszg si¢ one
w fandomie duzym szacunkiem. Wydaja si¢ chyba nazbyt bliskie dzie-
cinnemu czy nastoletniemu fantazjowaniu na temat ulubionych filméw
i ksigzek, porzuconemu przez wigkszos¢ fanéw-autoréw w dorostym
zyciu. Nie poprawia sytuacji fakt, ze gatunek ten jest bardzo popularny
w fandomie gwiazd i celebrytéow, gdzie mnozg si¢ w tysiace historie
o tym, jak wybrany celebryta zakochat si¢ w fance-autorce. Autorki
tego typu RPF (real-person fiction) nie zatrzymujg si¢ na szcze$liwym
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zakoniczeniu w stylu Kopciuszka czy Krélewny Sniezki, lecz posuwaja
si¢ do pisania tekstéw erotycznych i pornograficznych - z prawdziwymi
osobami w roli gléwnej. Takze w fandomie kreatywnym, piszacym fikcje
przeobrazona, uwaza sie je wigc zwykle za domeng autoréw (a zwlaszcza
autorek) bardzo mlodych, niedojrzatych, a nawet niezréwnowazonych,
bardziej skupionych na wyrazaniu wlasnych fantazji niz na kreatywnym
przeobrazeniu waznego tekstu i pisaniu utworéw o dobrej jakosci arty-
stycznej lub rozrywkowe;j.

Cze$¢ fandomowego folkloru stanowi przekonanie, ze najgorszym fi-
kiem, jaki ktokolwiek kiedykolwiek popelnil, jest self-insertion fic pod
tytutem My Immortal, osadzona (bardzo luzno) w uniwersum narra-
cyjnym Harryego Pottera powie$¢ opublikowana pod pseudonimem
XXXbloodyrists666XXX przez autorke identyfikujacg si¢ jako Tara
Gilesbie. Publikowany w latach 2006-2007 niedokonczony utwér o objeto-
$ci ponad 30 tysiecy stow zawieszczony zostal w FanFiction.net. Usunieto
go w roku 2008, nastepnie przeniesiono na specjalng strone internetowa
(Gillesbie 2008). W istocie My Immortal jest tak zta, ze prawdopodobnie
to raczej zart — jadowita parodia najbardziej naduzywanych i typowych tro-
pow przeobrazonej fikcji autotematycznej. Diugo nie bylo tez wiadomo, kto
naprawde ja stworzyl. W 2017 roku do autorstwa przyznala sie zawodowa
autorka young adult fiction Rose Christo (Gregory 2017).

»Czyta si¢ to jak szczegdtows liste tego, co autorowi fikcji fanowskiej moze
pojsc zle, tylko ze zostalo to powiekszone do przesadnych, przerazajacych
rozmiaréw — donosi spolecznosciowa Encyclopedia Dramatica. (...) Na po-
czatku fik byt opublikowany na FanFiction.net gdzies koto roku 2006, ale zostat
nastepnie usuniety przez zespdt FEnet, jako ze spowodowal powazny spadek
kolektywnego IQ strony. Prawde méwiac, fanfik jest tak niewiarygodnie zly,
ze wiele 0sob nie wierzy, ze jest prawdziwy, nalegajac, za Tara tylko trollowa-
ta i opowie$c¢ jest w rzeczywistosci parodia. Niezaleznie od intencji autorki,

My Immortal pozostaje jednym z najbardziej zenujacych, niezamierzenie
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zabawnych , tak-ztych-ze-az-dobrych utworéw literackich, jakie kiedykolwiek
usunieto z internetu. (...) Historie napisano w trzeciej osobie, przypadkowo
zmieniajacej sie na pierwsza z perspektywy Ebony, bo Gilesbie nie chciato
sie nawet udawac, ze nie pisze géwnianej fantazji w stylu Mary Sue o swojej
wlasnej osobie™.

My Immortal jest w gruncie rzeczy bardzo zabawna, a jej dramatycznie zta
jako$¢ nadaje jej warto$¢ sama w sobie: to fik ,,tak zly, ze az dobry”, fando-
mowy odpowiednik filméw Eda Wooda czy polskiej Klgtwy w Dolinie Wezy.
Powies¢ wywolata fale nasladownictw, parodii, nawigzan, prequeli i sequeli,
fanartu i wideo, jest tez dostepna w postaci audiobooka. Stworzyla wlasna
mikrospolecznos$¢, ma wlasne fankluby i fora dyskusyjne. Obecnie czesto
przywotluje sie ja w dyskusjach o fandomie - nie tyle jako przyklad ztej fikcji
fanowskiej, ile jako dowdd na absurdalne poczucie humoru i duzg tworcza

samos$wiadomo$¢ fandw-autordw.

My Immortal reprezentuje podgatunek, okreslany potocznie jako

Mary Sue. To ten podgatunek w znacznej mierze odpowiada za nie-

chetna, czgsto wrecz pogardliwg oceng self-insertion stories w fandomie

kreatywnym. ,,Historie z Mary Sue to $mier¢ fikcji fanowskiej, a jednak

sa bardziej powszechne niz wszy w przedszkolu (i mniej wiecej réwnie

pozadane” (Reynolds 2017).

Jest on o$mieszany lub lekcewazony tak bardzo, ze fandomy literac-

kie stworzyly rodzaj testu (tzw. Universal Mary Sue Litmus Test; Fanlore)

pozwalajacego autorom sprawdzi¢, czy przypadkiem, bezwiednie nie

tworza postaci o takim charakterze. Pomimo seksistowskiego charakteru

zawartych w nim pytan, cenzurujacej postawy w stosunku do fanow-

skiej kreatywnosci oraz drwigcego stosunku do najmlodszych fanow-

-autoréw, dos¢ dobrze odzwierciedla on cechy bohaterki typu Mary

Sue (rzecz jasna o dowolnym nazwisku — nazwa pochodzi od bohaterki

3

Tlumaczenia z jezykéw obcych — Autorka (o ile nie zaznaczono inaczej).
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popularnej parodii fikéw tego typu, napisanej w 1972 roku przez Paule
Smith A Trekkie’s Tale, osadzonej w uniwersum Star Treka; Walker 2011).

Typowa Mary Sue to bohaterka narracji literackiej lub filmowej wy-
posazona we wszystkie mozliwe zalety: piekna, madra, dobra, silna du-
chowo i sprawna fizycznie, obdarzona szczegélnymi talentami i chary-
zmatyczna. Czgsto okazuje sie nieznang potomkinig rodziny krélewskiej,
stynnej gwiazdy filmowej lub arystokratycznego rodu. Czegokolwiek
sie podejmie, osigga sukces. Ratuje §wiat przed zaglada, wszyscy ja po-
dziwiaja lub si¢ w niej zakochuja. Jest najwazniejsza bohaterka historii,
cho¢ otoczenie moze jej na poczatku nie docenia¢. Tym wigksza satys-
fakcja, gdy wreszcie zostaje odkryta i doceniona. Wystepuje w kilku
typowych wcieleniach: Victim!Sue to bohaterka, ktorg spotyka przemoc
lub nieszczescie (porwanie, tragedia rodzinna, nieuzasadnione oskar-
zenie itp.), a ona dzielnie si¢ im opiera. Magic!Sue oznacza bohaterke
obdarzong nadprzyrodzonymi umiejetnosciami i magicznymi mocami,
Warrior!Sue — jednoczesnie pigkna, jak i silna i brutalna ,jjak mezczy-
zna’ — broni stabszych i walczy o sprawiedliwos¢. Wreszcie Misfit!Sue
wprowadza posta¢ niedoceniang i lekcewazong, ktéra w sytuacji pod-
bramkowej ujawnia wszystkie swoje nieujawniane dotad zalety.

Mary Sue jest zatem do granic §miesznosci stereotypowa i plaska,
pozbawiona skaz i wewnetrznych sprzecznosci. Nie moze si¢ rozwi-
na¢, bo jest calkowicie doskonata, co skutecznie zabija psychologiczne
napiecie w dowolnej historii z nig w roli gtéwnej. W profesjonalne;
produkcji popkulturalnej tez znajdziemy bohateréw o takiej konstruk-
¢ji — to przeciez typowi superbohaterowie i filmowi ,,silni mezczyzni”
(Maggs 2015). Jednak w obszarze fikcji przeobrazonej taka konstrukeje
majg nie mezczyzni, lecz kobiety, a czgsto ,,Mary Sue” to wprowadzona
przez sama siebie do opowiesci autorka fika. Mozna w tym dostrzec
wyraz szczegdlnego niedosytu — odpowiedz na brak w literaturze po-
pularnej postaci silnych, podmiotowych i aktywnych kobiet. Bohaterki
narracji o bohaterach i supebohaterach s3 zazwyczaj bierne i oczekuja
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na wybawienie, zamiast same o nie walczy¢. W gléwnym nurcie kultury
masowej silna i aktywna kobieta wciaz jeszcze najczesciej jest przedsta-
wiana jako grozna lub §mieszna. Znana klasyfikacja bohateréw kultury
masowej Raewynn Connell (1987) z lat 80., wskazujaca, ze w tekstach
przemystu kulturalnego doceniana jest ,,kobieco$¢ przesadna” (bier-
na, bezbronna, seksualnie dost¢pna, skupiona na interesach ,,swojego”
mezczyzny), natomiast kobiety ,niedostatecznie” piekne, mato dostepne
lub asertywne reprezentowane sg jako postacie niebezpieczne lub grote-
skowe, nie jest jedynie opisem przesztosci. W chwili, gdy pisze te stowa,
internet obiega fanowski remake filmu Wojny Gwiezdne: Ostatni Jedi
(USA 2017), z ktérego fan, poirytowany ,nadmierng” obecnoscig kobiet,
wymontowal wszystkie role kobiece.

O ile zatem wiele opowiesci o Mary Sue (ktdra zreszta ma juz swo-
jego meskiego odpowiednika: bohater o takiej konstrukeji okreslany
jest w fandomie jako Gary Stu) to rzeczywiscie skrajnie stereotypowe
i plaskie fantazje o wladzy, odwecie na niedoceniajacym bohaterki losie
lub happy endzie z kanonicznym bohaterem w roli ksiecia, to pogarda
dla tego typu opowiadan ma w sobie niewatpliwie komponent seksizmu.
Skoro seksualna agresja, fizyczna sita, wladza i podmiotowos¢ naleza
do cech odroézniajacych mezczyzn od kobiet i legitymizujacych ich
wyzszo$¢ nad kobietami, muszg one pozosta¢ dla kobiet nieosiggalne
(Shippers 2007: 101). Przy takim hierarchicznym ogladzie $wiata po-
stacie kobiece nie moga w tekstach literackich, filmowych czy grach
cieszy¢ si¢ rowng aktywno$cia, wpltywem i silg jak bohaterowie plci
meskiej — sama préba, by je tak konstruowaé, musi zosta¢ o$mieszona
lub zaatakowana. Skrajnie negatywna ocena opowiesci o Mary Sue nie
tylko przez czytelnikéw spoza fandomoéw, lecz trakze wewnatrz zbioro-
wosci fanowskich i wéréd akafanéw (Siuda, Jankowiak, Krawczyk 2013)
jest forma zewnetrznej i wewnetrznej cenzury.

Tymczasem opowiadania o Mary Sue mozemy postrzegac jako forme
realizacji niedojrzalych marzen dziewczat o byciu ksi¢zniczkami, mozna
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je jednak takze potraktowac jako swoista forme krytyki literackiej
(Strmel 2014). Przy okazji zas fiki tego typu daja tez wglad w tozsamo-
$ciowy potencjat fikcji przeobrazonej. Mary Sue story, bedaca jednocze-
$nie fantazjg autotematyczng, zawiera zwykle elementy autobiograficzne,
czasem dostownie, a czasem jedynie w sposob figuratywny. Tak czy
inaczej, tworczos¢ ta okazuje sie sposobem na mdéwienie o sobie dla
tych, ktorzy/ktore w realnym Zyciu nie maja po temu wielu spotecznie
akceptowanych okazji.

Zmiany miejsca i czasu

Ogromny potencjal dla przeobrazen otwiera kwestia usytuowania
narracji kanonicznej w okreslonym uniwersum narracyjnym, czasie
lub miejscu. Fikcja typu oot (out-of-time) eksploruje mozliwosci usy-
tuowania kanonicznego tekstu i jego derywacji w zupelnie innej epoce.
Bohaterowie mogg sie przenosi¢ w czasie lub cala narracja kanoniczna
moze zosta¢ przeniesiona w inng epoke i lub miejsce - z wiktorian-
skiego Londynu do antycznej Grecji, ze sredniowiecznej Europy w XXI
wiek. Opowies¢ wspodlczesna moze zostaé przeniesiona w wiek XVIII,
historia futurystyczna — do $redniowiecza. Narracja umiejscowiona
w Warszawie moze mie¢ wariant sytuujacy ja we Francji, perypetie
Hamleta czy Romea i Julii rozgrywaja si¢ we wspolczesnym Nowym
Jorku, Sherlock Holmes rozwigzuje zagadki kryminalne w starozytnym
Rzymie, w Los Angeles albo na statku kosmicznym. Bohaterowie moga
wedrowaé w czasie lub miedzy miejscami nienaruszeni, a woéwczas ich
przeniesienie w inne realia historyczne i/lub geograficzne (obie zmia-
ny czesto wspolwystepuja) wywoluje efekt obcosci i zaskoczenia lub
ma charakter humorystyczny.
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Znacznie ambitniejszym rozwigzaniem okazuje sie takie przeniesie-
nie kanonicznych bohateréw w inng epoke lub miejsce, ktére skutkuje
dostosowaniem przebiegu narracji i/lub charakterystyki bohateréw
do warunkow wytwarzanych przez okoliczno$ci. Zmienia sie¢ wowczas
implikowany stan wiedzy bohateréw, ich stosunek do $wiata, umiejetno-
$ci, mozliwosci postugiwania si¢ technologiami, stosunek do zagadnien
spotecznych, system wartosci, a takze jezyk, maniery, sposob ubierania
sie, odzywianie czy higiena. W swych najlepszych wydaniach fanfiction
tego typu zdradza bardzo starannie zgromadzong wiedz¢ autoréw o re-
aliach konkretnych epok. Niejednokrotnie zreszta towarzyszy im zasob
meta, objasniajacy detale historyczne czy geograficzne. W alternatyw-
nych realiach historycznych bohaterowie fikéw moga spotykac realnie
istniejgce postacie historyczne, uczestniczy¢ w prawdziwych wyda-
rzeniach, niekiedy zas za sprawa demiurga-autora stajg si¢ przyczyna,
z powodu ktérej wydarzenie historyczne potoczylo sie w taki, a nie
inny sposob. Spotykaja tez bohateréw innych opowiesci fikcyjnych.
Skrzyzowania (crossovery) moga polegac na przeniesieniu bohateréw
do uniwersum innej opowiesci — usytuowanej w innym czasie histo-

rycznym lub fantastycznym.

Ciekawym przyktadem takiego — wysoce intertekstualnego — przeniesienia
w czasie i uniwersum narracyjnym jest Unreal Cities: podpisana przez au-
tora/autorke o pseudonimie breathedout seria pieciu obszernych utworéw
(dwa o rozmiarach powiesci), sytuujaca przygody bohateréw Conan Doylea
w Wielkiej Brytanii i Europie w latach 1905-1926. Sherlock Holmes, John
Watson i Irena Adler, zgodni co do wygladu i charakterystyki psychologicz-
nej z kanonem Conan Doylea (ale ze szczegdtami zaczerpnietymi z serialu
Sherlock), wchodza tu w interakcje z takimi postaciami historycznymi, jak
Collette, John Maynard Keynes, Lytton Strachey, Vita Sackville-Vest, Wirginia
Woolf, Anita Berber i inni. Maja wplyw na ich zycie, prowadza z nimi roz-

mowy o literaturze, malarstwie, polityce i seksie. Autor okresla swoja prace
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jako historical RPF. Akcja rozgrywa sie w Cambridge, w Londynie, w Paryzu,
w Berlinie w czasach epoki weimarskiej, w willi Colette w Hawrze. Obszerne
fragmenty serii majg w oczywisty sposob charakter pornograficzny. Intrygi
kryminalne nie zostaly przeniesione z Conan Doylea, lecz wymyslone przez
autora od nowa i/lub nawigzujg do niektorych rozwigzan narracyjnych z se-
rialu BBC. Splatajg si¢ natomiast ze znanymi ze wspomnien i pamietnikow
rzeczywistymi perypetiami bohateréw historycznych; autor daje swiadectwo
bardzo dobrej znajomosci opisywanych srodowisk, biografii bohateréw, detali
obyczajowych i historycznych pierwszych dziesigcioleci XX wieku. Lektura
wymaga od czytelnikow wiedzy o kulturze literackiej poczatkéw XX wieku
oraz umiejetnosci dostrzegania nawigzan intertekstualnych (na przyktad tytuly
rozdziatéw w jednej z powiesci to cytaty z wierszy T. S. Elliota; mozna oczywi-
$cie czytac fika, nie zauwazajac tego typu nawigzan, lecz autor sSwiadomie daje
tu czytelnikom satysfakeje z ich wlasnych kompetencji kulturalnych). Autor
opatruje kazdy z rozdzialéw bogatymi przypisami i odno$nikami bibliogra-
ficznymi. Skomplikowana, nielinearna narracja, prowadzona z réznych punk-
tow widzenia, pozwala na zrozumienie cato$ci dopiero przy uwaznej lekturze
wszystkich czesci. Kolejne tomy maja zaprojektowane okladki, utrzymane
w stylu epoki, w ktérej rozgrywa si¢ dana czes¢ historii. Wielokrotnie jest takze
mowa obrazach, ktore czytelnicy moga/powinni obejrze¢ podczas lektury.
Seria o objetosci 173 044 (angielskich) stéw, pisana w latach 2012-2014, nie
zostata dokonczona; brakuje potowy przedostatniej powiesci i catej powiesci
szostej, ktora zostala jedynie zapowiedziana oraz nawiazuje sie do niej w po-
przednich tomach. Czytelnicy pozostawili ponad 850 komentarzy, dowodza-
cych dobrej znajomosci opisywanych postaci i rodowisk oraz satysfakeji
z intertekstualnej zabawy, jaka proponuje autor. Chwalg seri¢ w réwnej mie-
rze za wyszukany styl literacki, jak za solidne podstawy historyczne. Zadaja
pytania, dodajg wlasne informacje, komentuja i polemizujg; autor starannie

odpowiada na wszystkie merytoryczne komentarze.
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Swiat opowiesci, storyworld, uniwersum narracyjne

Reboot to odtworzenie uniwersum narracyjnego z kanonu, nierzadko
z modyfikacjami zmieniajacymi jego funkcjonowanie na bardziej zado-
walajace dla fanow, ale w taki sposdb, ze jest to nadal rozpoznawalne,
dobrze znane uniwersum ulubionej narracji. W utworach identyfikowa-
nych jako UA - universe alteration mozliwa jest zmiana cech bohateréw
(AC - alternative characterization), przeksztalcenie przebiegu ich zycia
(AL - alternative life), wprowadzenie zmian w scenografii, miejscach
akcji, cechach otoczenia (AS - alternative setting) lub czasie (AT - al-
ternative timeline). Tego typu przesuniecia nie wymagaja budowania
od nowa uniwersum opowiesci ani zasadniczej jego transformacji, a je-
dynie wigkszych lub mniejszych zmian w $wiecie opowiesci oryginal-
nej, co jednak pozwala na zaspokojenie ,,narracyjnej frustracji” fandow,
a takze otwiera nowe mozliwosci narracyjne.

Czesto jednak ,,zrestartowanie” opowiesci nie wystarczy. Fani-
autorzy przenosza ulubionych bohateréw do zupelnie innej rzeczywisto-
$ci. Sprawnie wykorzystuja przy tym gotowe $wiaty narracyjne, konstru-
owane przez przemyst rozrywkowy, niekiedy takze taczac je ze sobg lub
krzyzujac. Tag AU (Alternative Universe) zapowiada przeniesienie opo-
wiesci lub bohatera konkretnej, rozpoznawalnej opowiesci do innego,
réwnie dobrze opisanego $wiata. Swiat stworzony - na przyklad - przez
Andrzeja Sapkowskiego w jego opowiadaniach i Sadze o WiedZminie,
$wiat wykreowany przez Ridleya Scotta w Lowcy androidow czy caly
Marvel Cinematic Universe maja ceche pewnej ekskluzywnosci i autono-
mii jednoczesnie. Dzialajg wedlug wlasnych, wewnetrznych regul, nie
potrzebujg uzasadnien i objasnien spoza wlasnego obrebu ani kontaktu
z innymi wszech§wiatami. S kompletne, estetycznie skoficzone, oparte
na swoistych wewnetrznych regutach i obdarzone wlasng logiczna aksjo-
logia. Potencjalnie zatem dostarczajg kazdemu nowemu wprowadzone-
go do nich bohaterowi gotowego kontekstu i zasad dziatania. Wpisanie
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tekstu kanonicznego w uniwersum innego, powszechnie znanego tekstu
literackiego lub filmowego to strategia tworcza, ktéra wymaga od fa-
néw szczegolnie wysokich umiejetnosci, wybierajg ja zatem autorzy
nalezacy do fandoméw kilku opowiesci kanonicznych jednoczesnie.
W ten sposob powstaje fusion AU, czyli polaczenie uniwerséw dwéch
réznych tekstow.

Wyrazisty przyklad fika opartego na fuzji dwoch rozpoznawalnych swiatow
opowiesci to opowiadanie Like Tears in Rain, autorki postugujacej sie pseudo-
nimem CaitlinFairchild (2015). Przenosi ono bohateréw serialu BBC Sherlock
w $wiat filmu Ridleya Scotta LZowca androidéw. Mycroft Holmes jest tu twérca
korporacji produkujacej androidy, Sherlock Holmes wyjatkowo wyrafinowa-
nym technicznie replikantem-ekwiwalentem filmowej Rachael, John Watson
zostaje obsadzony w roli Deckarda. Androidy - uciekinierzy z filmu - to po-
stacie z serialu: Moriarty i Irena Adler oraz zaczerpnigty z opowiadan Conan
Doyle’a Sebastian Moran. Bohaterowie wygladaja tak jak w serialu i maja
podobna charakterystyke psychologiczna, zachowuja sie jednak mniej wiecej
zgodnie z przebiegiem akcji w Lowcy androidéw oraz spotykaja si¢ z postacia-
mi z filmu. Obecnos¢ w opowiesci Sherlocka Holmesa jako postaci aktywnej,
dziatajacej (w przeciwienstwie do raczej pasywnej w filmie Rachael) zmienia
jednak przebieg narracji. Zachowana zostaje czes¢ filmowych dialogéw, wpro-
wadzone sg takze znane kwestie z serialu. Swiat widoczny w filmie opisany
zostaje szczegdtowo i bardzo plastycznie, autorka dodaje do niego szczegoty
z serialu, wymyslone przez siebie oraz zaczerpniete z opowiadania Philipa
Dicka Do Androids Dream of Electric Sheep. Dokonuje zatem fuzji dwoch $wia-
tow — $wiata serialu i filmu, z dodatkami zaczerpnietymi z pierwowzordw lite-
rackich. Jednoczesnie przeprowadza translacje materii filmowej i telewizyjnej
w narracje literacka. Gléwni bohaterowie sg in-character, gdyz w obu $wiatach
narracyjnych autorka wykorzystuje podobienstwa psychologiczne i moty-
wacyjne, pozwalajace na fuzje podobnych do siebie bohateréw fikcyjnych.

Opowiadanie o objetosci 23841 stéw nie zostalo ukonczone; publikacje
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przerwano po siedmiu rozdzialach. Zostato otwarte przez czytelnikéw okoto
5 tysigcy razy, pozostawiono 183 komentarze, interesujaco ttumaczace moty-

wagcje czytelnikow.

»Ogladalem Lowce androidéw dawno temu, wiec nie pamietam, na ile
(ten fik) jest zgodny z wydarzeniami z filmu, ale to, co Zzywo pamietam,
to nastrdj filmu i jego wyglad - realistyczny, zimny, przemystowy, kosz-
marny krajobraz rozdetego kapitalizmu i korupcji, poczucie, ze wszystko
na ekranie jest puste i poszarpane - i to, to, przyjaciétko, uchwycitas

przepieknie” (bittergreens).

»Na marginesie, zaskakuje mnie, jak jestem od razu zaangazowana w ich
relacje, chociaz przy prawie kazdym filmie z mezczyzna, ktorego pociaga
piekna kobieta (to znaczy przy prawie kazdym filmie), przewracam ocza-
mi z powodu niezno$nej banalnosci tego wszystkiego. A jestem hetero.
I miatam takg reakcje na romans w Lowcy androidéw w kinie, kiedy by-
tam jeszcze mloda i mniej zblazowana. Nie wiem, czy uwazam, ze to jest
nieskonczenie mniej przesadzone, okreslone, przewidywalne, bo to dwéch
mezczyzn, czy moze to dlatego, ze dwaj bohaterowie, ktorych juz znam,

majg cudowng glebie i dusze” (jazzthecat).

»Mysle o Stworzeniu z Frankensteina. Nigdy wlasciwie nie mys$lalem o re-
plikantach w taki sposob, ale oczywiscie to jest ten sam motyw. To réwniez
tak znakomicie pasuje do motywow z Sherlocka. Przyznaje, ze zazdroszcze

Ci, ze na to wpadta$” (ancientreader).

»Prawdziwa historia: dzigki temu fikowi wreszcie nauczylam sie lubi¢ Lowce
androidow. Czytajac to, pomyslatam, ze jesli fik na nim oparty jest tak
wibrujaco zywy, to pewnie przegapilam co$ w oryginale, wigc wrocitam

do niego i zdalam sobie sprawe, ze znam tylko wersje kinowa. Obejrzatam
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Final Cut (rozszerzong wersje rezyserska - mlm.) I spodobata mi sie znacz-

nie bardziej” (verdant_fire).

»Jak w kazdym gatunku fanfiction, zbyt duza zgodnoé¢ z materiatem ory-
ginalnym sprawia, ze historia jest zbyt przewidywalna. Jeste$ znakomita
pisarka i to jest $wietny $wiat dla S&H, ale nie zadziata, jesli nie postarasz
sie 0 oryginalng fabute. Wtedy postacie ozyj3. Ze tak powiem, zwazywszy,
ze to AU. :)” (oregonbird).

»Z calym szacunkiem, chciatbym zaprotestowac. Ja akurat nie czytalem
ani nie widziatem Lowcy androidéw, a jestem zachwycony, Ze jeden
z moich ulubionych fandéw-autoréw bierze ten $wiat i ozywia go dla mnie.
Czytalem wiele crossoveréw bardzo wiernych fabule oryginalu i okazuje
sie, Ze to mito$¢ do bohaterdéw i ich niuanséw mnie przycigga. Sherlock
to Sherlock, gdziekolwiek go wsadzimy, tak samo John. Nie beda orygi-
nalnymi postaciami, bedg moéwic i czu¢ i porusza¢ si¢ inaczej, i wtasnie

o to mi chodzi” (cwb).

W ramach tekstéw skrzyzowanych kreatywni fani eksploruja takze
stylistyczne lub estetyczne granice opowiesci kanonicznej. Moze si¢
zatem zdarzy¢ nadanie opowiesci o Hamlecie stylistyki Star Treka czy
opowiedzenie historii o bohaterach Zmierzchu jezykiem nasladujacym
Jane Austen.

Kreatywni fani mogga tez wykorzystywac¢ indywidualny, szczeg6lny
idiom estetyczny konkretnych pisarzy, malarzy, rysownikéw. Powstaje
fanart nasladujacy malarstwo Alfonsa Muchy czy serigrafie Warhola,
fanfiki napisane ,w stylu” Lovecrafta, Tolkiena, Conan Doylea czy nawet
Prousta czy Colette. Nie zawsze chodzi o skrzyzowanie kanonu z kon-
kretnym, rozpoznawalnym tekstem czy uzycie stylistycznej specyfiki
okreslonego artysty. Czasem w gre wchodzi wykorzystanie po prostu
idiomu wizualnego i konwencji narracyjnych okreslonego gatunku.
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Mozliwe jest np. przeniesienie wspdlczesnej opowiesci w $wiat gan-
gsterskigo filmu noir albo historii obyczajowej w kontekst sagi fantasy.

The Queen of Gondal Universe autorki JHall to przyklad wielopietrowego
skrzyzowania gatunkow, stylistyk i §wiatéw narracyjnych réznych dziel. Jest
to cykl 21 powigzanych ze sobg opowiadan, ulozonych chronologicznie, w kt6-
rych bohaterowie Conan Doyle’a przeniesieni zostaja do $wiata basniowych
krolestw Gondal, Angria i Gaaldine, stworzonych w latach 30. XIX wieku
przez pisarskie rodzenstwo Bronté. Saga Gondalu to niewatpliwy przejaw
literackiego geniuszu: czworka niezwykle kreatywnych, utalentowanych
dzieci stworzyta wspolnie co$, co dzisiaj okreslamy mianem storyworld, swiat
opowiesci. Opowiesci te mialy posta¢ mikroskopijnych, recznie zapisanych
zeszytow z ilustracjami (Bronté Juvenilia). Wiekszos¢ zaginela, ale ich tres¢
odtworzyta Emily Bronté w serii poematéw The Gondal Poems w latach 1837-
1848 (Bronté 1848). W Krdlowej Gondalu w miejsce bohateréw sagi napisanej
przez rodzenstwo Bronté wstawieni zostaja bohaterowie Conan Doylea oraz
niewystepujace w jego opowiadaniach postracie z serialu. Ich zajecia i wza-
jemne relacje sg odlegtym echem kanonu: Mycroft jest wiadcg, Sherlock - jego
brat — wypelnia na jego zlecenie zadania szpiegowskie i detektywistyczne, John
Watson to krélewski lekarz itd. Wygladaja jak bohaterowie serialu, zachowa-
ne zostaja podstawowe cechy charakteru, motywacje i zachowania sg praw-
dopodobne w $wietle wiedzy czytelnika o bohaterach serii. Stan ich wiedzy,
stosunek do $wiata, rézne zachowania wynikajg z miejsca i czasu dziania sie
opowiesci. Gondal, Angria i Gaaldine leza gdzie$ pomiedzy Europa Zachodnia
i Srodkowa. Jest koniec wieku XVII, obydwa paristwa utrzymuja stosunki dy-
plomatyczne z innymi, prawdziwymi krajami éwczesnej Europy. Obok postaci
z Conan Doyle’a autorka wprowadza do opowiesci wielu bohateréw oryginal-
nych. W niektérych odcinkach znajdziemy nawiazania do z innych popular-
nych sag fantasy - Wtadcy Pierscieni, WiedZmina, Gry o tron, do Kronik Narnii
i klasycznych basni, do mitéw greckich, a takze — do wspélczesnych produktow

medialnych. Jedna z czesci sagi stanowi np. trawestacje stuchowiska radiowego
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BBC The Cabin Fever. Topografia i wyglad krajow zawdzieczaja sporo The
Peter’s Room Antonii Forest, popularnej w potowie ubiegtego wieku autorki
serii powiesci dla mlodziezy (Forest 1961). Gatunkowo w cyklu znajdziemy
powies¢ kryminalng, ballade fotrzykowska, romans awanturniczy, romans
rurytanski, nowele psychologiczna, humoreske, horror. Zmieniajg si¢ narra-
torzy i fokalizacja, ton i styl. Jednocze$nie wszystkie cze$ci w rozpoznawalny
sposob zachowuja idiom fantasy. Sa wieloczesciowq saga fantastyczng, wysoce
intertekstualna, hybrydyczng gatunkowo, faczaca rézne uniwersa narracyjne
pod wspoélnym gatunkowym parasolem literackiej fantasy.

Pisany w latach 2011-2017 cykl ma juz objetos¢ ponad 230817 stéw i nie zostal
ukonczony. Z 21 opowiadan JHall jest autorka 20; pod jednym winieje podpis
ankaret. Liczba otwar¢ poszczegolnych odcinkéw waha si¢ pomiedzy péttora
tysigca a o$mioma tysigcami. Nie obrazuje to w pelni popularnosci powiesci,
poniewaz niezaleznie od mieszczacego ja archiwum AO3, mozna ja takze po-
bra¢ (darmowo) z sieci w postaci serii ksigzek z indywidualnymi oktadkami,
do samodzielnego wydrukowania. Powiesci towarzyszy strona internetowa,
prezentujaca genealogie i heraldyke powiesciowego $wiata oraz objasniajaca
jego zrddta literackie i historyczne.

Fani napisali ponad tysigc komentarzy, dyskutuja z autorks i z upodobaniem

demaskuja rozmaite umieszczone w powiesci nawigzania intertekstualne.

Eksperymenty estetyczne i stylistyczne fanéw moga wigc polegac
na kontaminacji ulubionego tekstu z wyrazistg estetyka innego tekstu.
Fani wykorzystuja istniejace, skonwencjonalizowane praktyki reprezen-
tacyjne, obstugujace rézne popkulturowe toposy i watki, dobrze znane
i natychmiast rozpoznawalne w zbiorowosci uzytkownikéw mediow
i kultury popularnej. Wspomniany film noir czy saga fantastyczna sa dla
dzisiejszych widzéw rozpoznawalne na pierwszy rzut oka, poniewaz
dopracowaly sie czytelnego, jednoznacznego stylu wizualnego. Z tego
samego powodu wspolczesny uzytkownik mediéw rozpoznaje jezyko-
we rozwigzania typowe dla cyberpunka czy czarnego kryminatu, nie
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ma kiopotu z rozréznieniem, kiedy ma do czynienia z rysunkami w sty-
lu japonskiej mangi, komiksu z lat 60. czy pocztéwki z Belle Epoque. Wie,
jak ,wygladajg” horrory gore, a jak zbudowane sa komedie romantyczne.
Moze w zwiazku z tym przenosi¢ wybrany tekst kanoniczny w obreb
innych stylow czy estetyk, a takze rozpoznawac i docenia¢, gdy czynia
to inni. Pierwotna linia narracyjna i/lub charakterystyka bohateréw
moze by¢ jednoczesnie albo zachowana, albo kompletnie zmieniona.

Fandomy maja swoje ulubione stylistyki i autoréw. Wybory kreatyw-
ne fanéw-autoréw rzadko dotycza mato znanych twércow lub stylistyk
niszowych czy eksperymentalnych. Przyjemnos¢ z tworzenia tekstow
przeobrazonych polega na porozumieniu pomigdzy autorem i poten-
cjalnymi czytelnikami, zatem przeniesienia estetyczne badz stylistycz-
ne nabierajg sensu wtedy, gdy odbiorcy sa w stanie doceni¢ bieglos¢
w uzytkowaniu istniejacej, dobrze im znanej konwencji reprezentacyjne;.
Jednoczesnie trudno nie zauwazy¢, ze istnienie tak zaprojektowane;j
fanfiction to jeden z dowodéw na bogate kompetencje intertekstualne
i kreatywne fandomu.

Sherlock Meets Jane Austen, autorstwa ChrisCalledMeSweetie, to dwie powiesci
zatytutowane odrebnie Southanger Abbey i Not Entirely Clueless (dotychczas
124 475 stéw), w ktérych autorka przenosi Sherlocka Holmesa w §wiat powiesci
Jane Austen. Zmienia takze fabuly, wprowadzajac do nich zagadki kryminal-
ne. Powiesci sa skrzyzowaniem kryminatu i romansu (Sherlocka Holmesa
z Johnem Watsonem). Autorka zachowuje - na ile to mozliwe - styl jezykowy,
stownictwo, estetyke oryginaléw, zmieniajac jednak swiat przedstawiony w taki
sposob, ze dopuszcza on zwigzki homoseksualne. Druga powies¢ nie zostala
dotad ukonczona. Czytelnicy dotychczas skomentowali obydwie blisko 9goo
razy. Komentarze wskazujg na bardzo dobra znajomo$¢ $wiata powieéci Austen.
Austen to zreszta jedna z czesto transformowanych autorek - samo tylko AO3

zawiera okolo 2600 fikéw przeobrazajacych jej utwory.
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Zabawy tego typu po prostu wymagaja zardwno sporego oczyta-
nia, opatrzenia, osluchania, jak i wysokiego poziomu kreatywnej sa-
moswiadomosci i dobrego rzemiosta. Autor — na przyktad — dobrego
fika osadzonego w stylistyce steampunk musi jednocze$nie dba¢ o wier-
no$¢ kanonowi i stara¢ si¢ $wiadomie zachowa¢ postacie in-character
(lub réwnie $wiadomie nada¢ im charakter odbiegajacy od oryginatu,
lecz bez utraty zwigzku z kanonem), jednoczeénie biegle odtwarza-
jac wyznaczniki estetyczne wybranego stylu czy gatunku. Ocena jego
twdrczosci przez innych fandéw odnosi¢ sie bedzie naraz tak do sposo-
bu transformacji tekstu zrédlowego, jak i do tego, na ile biegle autor
postuguje si¢ wybrang estetyka. Moze tez ona dotyczy¢ ,,sensowno$ci”
przeniesienia stylistycznego — tego, w jakim stopniu wytwarza ono
nowe znaczenia, dostarcza dodatkowych przyjemnosci odbiorczych,
umozliwia lokowanie wewnatrz kanonu nowych tematéw lub jego wy-
korzystanie do innych, pozaliterackich celéw. Autor i jego czytelnicy/
widzowie muszg wiec zna¢ nie tylko tekst kanoniczny, lecz takze prak-
tyki reprezentacyjne nowego kontekstu, w ktéry zostal on przeniesiony.
Wspdlnota nadawczo-odbiorcza, ktdra w tej sytuacji powstaje, ma kilka
wymiaréw: dotyczy co najmniej dwdch kanondw i laczy wtajemniczo-
nych, zdolnych do dostrzezenia nawigzan i intertekstualnej zabawy. Jej
ukoronowaniem moze by¢ wspolne tworzenie takiej intertekstualnej
fikcji fanowskiej przez cata grupe wspolpracujacych ze sobg fanow.

Wielopoziomowa i wieloautorska powie$¢ The Theory of Narrative Causality
zapoczatkowana zostata przez autorke failing-voices w LiveJournal w 2011 roku.
Punktem wyjscia jest relacja rozwijajaca si¢ pomiedzy dwoma uzytkownikami
portalu — Sherlockiem Holmesem i Johnem Watsonem. Medium stanowi ich
korespondencja na forum L]. W komunikacje migdzy nimi mieszajg si¢ inni
uzytkownicy, wysylaja tez maile i esemesy, komentujac, spierajac sie, radzac
im i tworzac wlasne teksty, a z czasem takze komentujac ich historie oraz

oceniajac prace literacka autorki powiesci i jej wspotpracownikéow. Czescia
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opowiesci — jednocze$nie romansu, kryminatu i metaanalizy proceséw grupo-
wych w kolektywie fanowskim - jest tez fanfiction ,umieszczona” na L] przez
jednego z jej bohateréw. Przedsiewzigcie tworcze zaktadalo nadanie powiesci
takiego charakteru (przy uzyciu prawdziwego interfejsu, specyficznego zar-
gonu, typowych ikondw, awataréw, skrétow, emotikondw itp.), jakby byta ona
fragmentem prawdziwej korespondencji pomiedzy realnymi uzytkownikami
oraz zawierala ich wlasng twérczos¢. Autorka tylko poczatek powiesci napisata
sama. W jej wspoltworzenie wlaczyli sie czytelnicy, takze nadajac wprowa-
dzanym przez siebie fragmentom wyglad rzeczywistej komunikacji sieciowej,
kolektywnie rozwijajac historie oraz komentujac jej rozwoj oraz dotaczajac
linki do stworzonych przez siebie fragmentéw. W rezultacie nieprzygotowany
czytelnik moze mie¢ rzeczywiscie ztudzenie, ze nie ma do czynienia z dzietem
fikcyjnym, lecz obserwuje dramat rozwijajacy si¢ w spotecznosci livejournalo-
wej, hipertekstowy i otwarty na interpretacje — zaleznie od tego, jaka sciezka
wyznaczang przez linki bedzie si¢ w niej poruszat. Tytul powiesci nawiazuje
do konceptu zaproponowanego przez Terryego Pratchetta. ,,Przyczynowos¢
narracyjna’ polega¢ ma na tym, ze raz zapoczatkowana historia nie tyle jest
rozwijana przez autora, ile rozwija si¢ sama, zgodnie z wlasng wewnetrzne lo-

gika, zadanie autora polega zas jedynie na nadaniu jej ksztaltu (Pratchett 2012).

Umieszczanie fikcji fanowskiej w takim a nie innym metaswiecie
wynika zwykle z jakiego$ braku lub deficytu w obrebie kanonu. Raz
jeszcze ujawnia si¢ tu jedna z podstawowych motywacji fanworks:
w réwnej wymiarze wyrazaja one milos¢, jak frustracje fanéw, wynika-
jaca z tego, ze tekst kanoniczny nie do konca odpowiada ich potrzebom
i pragnieniom. Stad zreszta wywodzi si¢ takze idea fix-it fic - fanfiction

»haprawiajacej” to, z czego fani sg niezadowoleni. Warto jednak zazna-
czy¢, ze jesli oprzeé ocene na najlepiej statystycznie opisanym AO3,
zdecydowana wiekszos$¢ autoréw woli umieszczaé swoje opowiesci
w nieco jedynie zmienionym uniwersum kanonicznym niz przeno-
si¢ bohateréw do innych §wiatéw. Strona ze statystykami fandomu
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ToastyStats wskazuje rowniez na zasadnicza przewage umieszczania
opowiesci umiejscowionych w $wiecie wspdtczesnym nad wszelkimi
formami AU historycznych czy fantastycznych (Destination: Toast 2014).
W Archive of Our Own tylko okolo 13 procent piszacych przenosi ulu-
biong opowie$¢ w alternatywne uniwersum narracyjne (Destination:
Toast 2013b).

Jednym z przejawow tworczej samoswiadomosci fandomu moze by¢ w tym
kontekscie istnienie Fandom AU. Bohaterami utworach umieszczonych
w Alternatywnym Uniwersum Fandomu sg... sami fani. Niekiedy ulubieni bo-
haterowie jakiego$ fandomu sami okazujg si¢ fanami innego filmu czy powiesci,
czasem nalezg do fanéw produktu kulturalnego nieistniejacego w realnym
$wiecie lub odkrywajg istnienie wlasnych fanéw i sa tym wzruszeni, przerazeni
czy rozradowani. Autorzy Fandom AU umiejetnie wykorzystuja techniczne
warunki dziatania fandomu - tworza memy, wpisuja fiki w interfejsy platform
fandomowych, nadaja fikom forme czatéw, forow, blogdw, e-maili, tweetow czy
esemesow. Rezultaty czesto s3 humorystyczne, niekiedy dramatyczne, zdarza
sie takze, ze prowadza do samo$wiadomego opisu czy metaanalizy fandomu,

w ktorym dziata autor fika.

Kolektywne swiaty narracyjne

Fani zatem wykorzystuja skonstruowane przez przemyst kulturalny
lub zawodowych autoréw wszechswiaty narracyjne do eksperymentéw
narracyjnych i do czystej przyjemnosci. Wielbiciel seriali Doktor Who
czy Supernatural (medialnych franszyz, z ktérych kazda jest osadzona
w oryginalnym, autonomicznym uniwersum), czytajac fiki rozgrywajace
sie w ich $wiecie, ma jednocze$nie przyjemno$¢ z obcowania z ulubio-
nymi bohaterami, jak i z atrakcyjnym dlan $wiatem literacko-filmowym.



Kolektywne $wiaty narracyjne 89

Dla przemystu kulturalnego natomiast worldbuilding, budowanie $wia-
tow narracyjnych, w ktérych mozna diugo rozwija¢ wybranag narracje,
wprowadzajac do niej nowych bohateréw i otwierajac nowe watki,
okazat si¢ doskonalym sposobem na przediuzanie trwatosci produktu
medialnego i utrzymywanie lojalnosci fanéw. Budowa storyworld, jak
uczg specjalisci (Jones 2013), wymaga: a) specyficznego zalozenia (the
»what if”); b) okreslenia takich wyjatkowych, alternatywnych do $wiata
realnego cech $wiata opowiesci, ktore determinuja losy wszystkich wy-
stepujacych w tym $wiecie bohateréw; c) umieszczenia w tym $wiecie
sit wystepujacych we wzajemnym konflikcie; d) opisu nadzwyczajnej
kombinacji wydarzen zachodzacych w tym $wiecie. Zeby historia byta
marketingowo skuteczna, czyli umozliwiata dlugotrwalg eksploatacje
$wiata narracyjnego, konflikt musi by¢ nierozwigzywalny, a jedno-
cze$nie wystarczajgco dramatyczny, by dotykal wszystkich bohaterow.
To w taki sposob dziatajg dzisiaj globalne, angazujace olbrzymie budzety
Pottermore — $wiat narracyjny zarysowany wstepnie w ksigzkach Joanny
K. Rowling o Harry’ym Potterze, $wiaty filmowe Marvela i DC Comics
czy $wiat Wojen gwiezdnych. Strategia ta okazala si¢ jednak réwnie
skuteczna w wypadku niszowego produktu jako$ciowego, jakim jest
seria telewizyjna Fargo (26 Keys Productions, The Littlefield Company,
FX Productions MGM, od 2014). W $wiecie zbudowanym przez braci
Coendéw w ich pamietnym kryminale Fargo z 1996 roku producenci
umiescili juz trzy sezony serialu z zupelnie nowymi bohaterami; co wie-
cej, ich zestaw zmienia sie (w wigkszo$ci) wraz z kazdym sezonem.
Réwnolegle do wysitkéw przemystu kulturalnego rozwineto sie
jedno z najbardziej fascynujacych zjawisk we wspolczesnej kulturze
partycypacji: kolektywne wszech$wiaty narracyjne, budowane przez
uzytkownikow sieci. Fanowskie shared universa to autonomiczne,
otwarte, wspolnie uzytkowane wszechswiaty literackie, o zbiorowo
wypracowanych (alternatywnych w stosunku do $wiata realnego) re-
gulach i zasadach dziatania, aksjologii, estetyce, hierarchii spoleczne;j.
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Sa one explicite przeznaczone do tego, zeby przenosi¢ do nich postacie
z dowolnego filmu, serialu, ksigzki czy gry, pod warunkiem zachowania
wspolnie przez fanéw wypracowanych regut. W tym samym uniwersum
kolektywnym ,,0g6lnego stosowania” mozna wigc usytuowac fanfiction
o Harrym Potterze, bohaterach Matriksa, szekspirowskim Hamlecie
i My Little Pony. W przeciwienstwie do popularnych §wiatéw literac-
kich i filmowych, wytworzonych przez przemyst kulturalny, zasady
podtrzymywanego przez fandom ,,$wiata” A/B/O Verse, MirrorVerse
czy Sentinel znane s3 wtajemniczonym, natomiast ludzie nieczytajacy
fanfiction zwykle po prostu o nich nie wiedzg. Transgresyjna i ekstre-
malna natura materiatéw w nich umieszczanych zniecheca do publikacji
oficjalne wydawnictwa.

Fanowskie uniwersum narracyjne przypomina pod wzgledem zasad
storyworld, lecz powstaje nie w wyniku planu marketingowego, lecz
oddolnie, jako efekt dlugotrwatej wspdtpracy wielu kreatywnych auto-
réw. W miare swego rozwoju i rozbudowy nabiera statusu niezaleznego
$wiata, o szczegotowych zasadach dziatania i wyraznej, rozpoznawal-
nej specyfice. Storyworlds tego typu maja zazwyczaj zrédla mozliwe
do zidentyfikowania: zaczynajg si¢ od eksplorowanego przez kogo$

»a €0, jesli...”, od szczegdtu, pomystu narracyjnego, niekiedy opowiesci
wydobytej z istniejacego $wiata literackiego lub filmowego, stworzonej
przez przemyst kulturalny albo autorstwa jakiegos$ fana. Zeby ich uzy-
wa¢ dla wlasnej twdrczosci, nie trzeba tego wiedzie¢ ani zna¢ historii
poczatkowej, poniewaz to zbiorowos¢ uzytkownikow jest zrodtem wie-
dzy o $wiecie kolektywnym, zasadach jego funkcjonowania, warunkach,
ktére fik musi spelniaé, by zosta¢ w nim osadzony. Zresztg obcujac
z fikcja fanowska osadzong w SentinelVerse czy A/B/OVerse, dos¢ szybko
poznaje si¢ rzadzace tymi §wiatami reguty. Mozna si¢ ich nauczy¢ przez
uzytkowanie, podobnie jak bez dodatkowej instrukeji da sie przyswoic
reguly Pottermore czy $wiata Wiladcy Pierscieni.
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Wokét pierwotnego pomystu czy spekulacji powstaja pierwsze fiki
i zawarta w nich propozycja okreslonej przestrzeni narracyjnej okazuje
sie na tyle oryginalna czy pozwala na tak interesujace tworcze wybory,
ze wiecej 0s6b zaczyna umieszczaé w niej swoje historie, dotyczace bo-
hateréw réznych tekstow literackich, filméw, gier czy seriali - a niekiedy,
w wypadku RPF, rzeczywiscie istniejagcych osob. Zasady funkcjono-
wania uniwersum narracyjnego wytwarzane sa stopniowo, w drodze
prob, bfedow i przyblizen. Kolejne fiki pojawiaja si¢ w sytuacji, w ktorej
te reguty okazujg sie juz znane twércom i czytelnikom. Zeby kolektywne
AU zostalo rozpoznane przez czytelnikéw, tworcy nastepnych opowiesci
muszg ich przestrzega¢, moga jednak wprowadza¢ wlasne modyfikacje,
ktore nastepnie zostang zaakceptowane lub odrzucone przez nastep-
nych piszacych. Te najszerzej zaakceptowane staja si¢ trwalymi mody-
fikacjami §wiata opowiesci. Korzystanie z tego typu $wiata we wlasnej
twdrczosci oraz lektura tekstow w nim umieszczonych wymaga wiec
podwdjnego wtajemniczenia: znajomosci tekstu transformowanego
i wprowadzenia w arkana funkcjonowania kolektywnego uniwersum.
Nie oznacza to, Ze s3 sztywne i nienaruszalne. Jako wynik kolektywne-
go wysitku i negocjowania pozostaja do pewnego stopnia elastyczne,
mog3 si¢ tez nieco rézni¢ w zaleznosci od przyjetych w konkretnym
fandomie interpretaciji.

Kolektywnym uniwersum narracyjnym rzadza reguly demokratycz-
ne. Wszyscy moga z niego korzystaé, bo przeciwienstwie do Pottermore
czy Zmierzchu nie stanowi ono niczyjej wlasnosci. Jako wspélne dobro
fandw jest jednak chronione i zabezpieczane przed destrukcja, starannie
pielegnowane, wida¢ dbalo$¢ o jego wzgledng integralno$c¢ i trwatosé¢
zasad uzytkowania. Z czasem, zgodnie z typowa dla fandoméw sklon-
no$cig do metaanalizy i samoobserwacji, zaczynajg powstawac defini-
cje, przewodniki, poradniki dotyczace zasad uzytkowania wspdlnego
storyworld. Niektére z AU maja tylko ogdlnie zarysowany charakter
lub zaledwie podstawowe zalozenia, inne dopracowaly si¢ bardzo
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szczegolowego, antropologicznie poprawnego opisu regut dzialania
$wiata opowiesci, ktore — gdy sumiennie wprowadzone w zycie — gene-
ruja specyficzne, jedyne w swoim rodzaju mozliwosci narracyjne.

Autor bawiacy si¢ w takiej wspolnej piaskownicy ma sporg swobode
dziatania: reguly nie sa nigdzie ustalone raz na zawsze, pisanie w okre-
$lonym AU to zawsze kwestia wyboru takiej szczegdlnej wersji tego
$wiata, ktora najlepiej odpowiada potrzebom piszacego. Jednoczesnie
autor ten zyskuje satysfakcje podobna do zadowolenia z bezblednego
wykonania trudnego utworu muzycznego. Gdyby chcial, méglby im-
prowizowac, ale potrafi gra¢ zgodnie ze szczegélowymi wskazéwkami
zawartymi w partyturze.

W sumie funkcjonowanie uniwerséw fanowskich stanowi co$
w rodzaju lustrzanego odbicia przemystowych §wiatéw opowiesci.
Najwigksze obecnie komercyjne storyworlds, jak uniwersum komikso-
we Marvela czy $wiat gry Warcraft, to uniwersa narracyjne o zasadach
dobrze juz znanych widzom i czytelnikom, wystepuja w nich popularni,
powszechnie znani bohaterowie. Do fanowskiego uniwersum kolektyw-
nego natomiast wprowadza si¢ dobrze znanych fandomowi bohateréw
ulubionego tekstu i obserwuje, jak zachowuja si¢ w nowym, obcym dla
nich $wiecie. Fani-autorzy eksploatuja zaréwno mozliwoséci otwarte
przez komerycjne $wiaty opowiesci, umieszczajac w nich bohaterow
swoich fikéw, jak i przenosza tych bohateréw do uniwerséw kolektyw-
nych. Czynig to z catkiem odmiennych powodéw.

Fanowskie $wiaty kolektywne podobne s bowiem do komercyjnych
storyworlds co do zasad dziatania, lecz zasadniczo r6znig si¢ od nich
stosunkiem do norm spolfecznych i wpisanym w nie potencjalem tran-
sgresyjnym. W obrebie swiatéw alternatywnych fani testuja granice
kanonu. Wpisuja w kanoniczne teksty tematyke uznawang w oficjalnym
obiegu za niecenzuralng, spolecznie kontrowersyjna, etycznie niejed-
noznaczng, estetycznie ryzykowna. Dokonuja ryzykownych spekulacji
aksjologicznych, tworza tez materialy pornograficzne lub celebrujace
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przemoc (co jest w dzisiejszej popkulturze odmiang pornografii bardziej
niepokojaca i znacznie bardziej potencjalnie szkodliwa od pornografii
erotycznej). Jednoczesnie za$ wspdlne metaswiaty narracyjne to prze-
strzen najbardziej odwaznych w calej fanowskiej twoérczosci ekspery-
ment6éw formalnych, tresciowych i spolecznych. Ttumaczy to poniekad,
dlaczego sa one zjawiskiem olbrzymim, angazujacym setki tysiecy ludzi,
ale niewidzialnym dla kogos, kto ogranicza swoje kontakty z kultura
popularng do obiegu oficjalnego.

Istnieja dwie podstawowe odmiany alternatywnych uniwerséw
otwartych: fantastyczne i spoteczne. Te pierwsze pozwalajg przede
wszystkim na swobodng gre wyobrazni, czgsto anarchiczng, szalona,
figlarng lub niecenzuralng. Mermaid AU to $wiat, w ktérym wszyscy bo-
haterowie s3 syrenami i maja rybie ogony. W Zombie AU $wiat zywych
przenika si¢ ze $wiatem martwych, Vampire AU wprowadza pomiedzy
ludzi postacie wampiréw, a Werewolf AU - wilkotakow. W Animal
AU bohaterowie sg zwierzetami, Anthropomorphic AU to $wiat, w kto-
rym przedmioty mysla, czujg i/lub dzialajg jak ludzie.

Istnieje nawet kolekcja fikéw poswieconych antropomorfizacji rzeczy,
pojec¢ abstrakcyjnych i terminéw naukowych.

»Czym jest antropomorphic? To fikcja - czgsto glupawa — o uczlowieczo-
nych przedmiotach nieozywionych (krzestach, komputerach), produktach
(Windows, MacOs) i konceptach abstrakcyjnych (mitos¢, wojna). Te antro-
pomorfizowane rzeczy czesto zakochujg sie lub czuja zgdze. Mogg mie¢

nawet burzliwe zwigzki z ludZmi” (Anthropomorfic).

Natomiast §wiaty narracyjne o charakterze spotecznym, cho¢ naj-
cze$ciej zawieraja pewne komponenty fantastyczne, w punkcie wyjscia
maja okreslone, specyficzne miejsce jednostki w systemie spotecz-
nym oraz szczego6lng organizacje hierarchii spofecznej, relacji wladzy
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i podporzadkowania miedzy ludzmi. Alternatywne $wiaty to zatem
czesto spoleczne utopie czy dystopie.

MirrorVerse opracowany zostal ze szczegétami w fandomie Star
Treka. Pomyst wywodzi si¢ prawdopodobnie z (nieprzettumaczonej
na polski) noweli One Way Street amerykanskiego pisarza s-f Jeromeego
Bixbyego, z polowy lat 50. ubieglego stulecia (Bixby 2011). Jego zalo-
zenia, wykorzystywane dzi§ w wielu fandomach, opierajg si¢ na eks-
perymencie aksjologicznym - istnieje oto réwnolegty §wiat, w ktérym
nasze oceny zfa i dobra zostajg doktadnie odwrocone. Czesto prowadzi
to do tworzenia dark!characters, niekiedy takze do konfrontacji pomie-
dzy tym samym bohaterem w wersji pozytywnej i negatywnej. W tym
uniwersum podstawowe pytanie dotyczy tego, co by byto, gdybysmy
musieli zy¢ w $wiecie, ktéry nagradza to, co uwazamy za zlo, i karze
dobre uczynki. Powracajacym motywem jest tez wewnetrzna walka
pomiedzy ciemng i jasng strong ludzkiej osobowosci.

Sentinel Verse, zapoczatkowany przez motyw z amerykanskiego
serialu Sentinel z polowy lat 90., zaktada deterministyczne wspotist-
nienie na $wiecie Straznikéw — nadwrazliwych jednostek o podwyz-
szonych zdolnosciach percepcyjnych, i Przewodnikéw - ludzi, ktérzy
pozwalajg Straznikom na funkcjonowanie i wykorzystanie wlasnego
potencjatu (Straznikéw dodal fandom - w tekscie Zrédtowym jest tyl-
ko wzmianka o mozliwo$ci pelnienia przez jednego z bohateréw takiej
roli). Praktycznie kazda pare bohateréw dowolnej powiesci, filmu czy
gry mozna wpisa¢ w ten schemat, totez liczba fikéw o Sentinels/Guides
jest bardzo duza (Upright Infinity 2015). Cz¢$¢ autoréw dodaje do tej
dynamiki komponent erotyczny czy pornograficzny lub zamienia
ja w opowie$¢ o romantycznej milosci (Sentinel AU jest spokrewniony
z SoulBond AU, w ktérym gtéwne zadanie jednostki polega na odna-
lezieniu w $wiecie jedynej istniejacej bratniej duszy), ale nie wydaje
si¢ konieczne, by trop byt rozpoznawalny. W miare rozwoju tropu
fandom zbudowat wokoé? Straznikéw i Przewodnikéw alternatywna
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wizje spoteczenistwa. W niektorych opowiesciach funkcjonuja oni jako
swoiste miejskie gangi, w wielu innych staja si¢ instytucja spoteczng za-
rzadzang przez armie, policje czy biurokracje polityczna; funkcjonuja
jako cze$¢ ztozonej hierarchii spolecznej, w ktorej jeden typ bohaterow
zyskuje wladze, podczas gdy drugi jest wyzyskiwany, dyskryminowany
albo zniewolony. Powracajacym motywem staje si¢ walka z ogranicze-
niami tego typu hierarchicznego usytuowania jednostki badz z caltym
opresyjnym systemem.

Slavery AU pozwala na eksploracje mozliwosci §wiata, w ktérym
niewolnictwo (najczesciej jako kara za przestepstwo lub sptata diugu)
jest naturalng cze$cig porzadku spotecznego. Slavefics bywaja umiej-
scowione w kontekscie historycznym, nader czesto jednak wszech§wiat
opowiesci wyglada niemal dokladnie tak jak nasz, gdy chodzi o stan
wiedzy, warunki zycia, technologie - z jedng réznica, ktorg jest hie-
rarchiczny podzial ludzi na panéw i niewolnikéw. Bohaterowie z do-
wolnego kanonu przeniesieni do $wiata slavefics zostaja wpisani w ten
$wiat i przydzielona im zostaje pozycja w jego systemie. Ich dzialania
i decyzje dyktowane s3 mozliwosciami, na jaki pozwala im ich status
spoleczny, walcza z niewolnictwem albo przekraczaja stawiane przez
nie ograniczenia. Moga tez dziala¢ tak, jakby byto ono czyms natural-
nym, nie poddaja zatem w watpliwo$¢ jego istnienia — to czytelna aluzja
do przezroczystosci rozmaitych form opresji we wspétczesnym $wiecie.
Slavery AU jest tez ttem dla bardzo licznych fikéw pornograficznych.

Wolfpack AU to pelen brutalnosci, starannie rozbudowany i szcze-
gotowy swiat opowiesci, w ktérym dynamika stosunkéw spotecznych
przypomina dynamike wilczego stada, z jednostkami ,,Alfa” i ,,Beta’, in-
stynktem biologicznym zarzadzajacym dziataniami ludzi i ich wzajem-
nymi relacjami - lecz takze porzadkiem kulturalnym czy politycznym,
ograniczajagcym i modyfikujacym brutalno$¢ natury. To uniwersum
ma wiele wariantéw, bo jedni autorzy wolg klas¢ nacisk na zwierzeca
nature ludzi i ich zbiorowosci, inni za$ podkreslaja fagodzacy ja wptyw
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pozytywnych emocji lub ograniczenia narzucane przez kulture. Fiki
usytuowane w tym $wiecie pokazuja podstawowy antropologiczny kon-
flikt pomiedzy naturg i kultura. Najlepsze prezentujg $wiat, w ktérym
ta antynomia prowadzi do szczegoétowo opisanej, logicznej organizacji
spofeczenstwa i usytuowania w nim bohateréw wyposazonych w wiek-
sz lub mniejsza umiejetno$¢ kontroli wlasnej ,,zwierzecej” natury.

Najwiekszym i najbardziej zlozonym fanowskim uniwersum kolek-
tywnym jest Alpha/Beta/Omega AU (A/B/OVerse, Omega Verse). To jed-
no z najbardziej kontrowersyjnych, szokujacych zjawisk wykreowanych
przez fandom. Ma ono tak duzy potencjal transgresyjny i krytyczny
oraz tak bogata semantyke, ze — jak wskazujg statystyki — stalo sie¢
w ostatnich latach jednym z najpopularniejszych fandomowych tropow,
trafifo na szczyt rankingéw zaréwno liczby i objetosci generowanych
materialéw, jak i zainteresowania odbiorcéw. Znajdziemy w internecie
obfite i szczegélowe opracowania dotyczace jego historii (netweight
2013, Catching up 2016), statystyk (norabombay 2015, songlin 2015),
ewolucji gatunku i recepcji (Multifandom Madness 2016), wewnetrz-
nych zalozen (Williams 2013, azriona 2013), a takze liczne poradni-
ki i instrukcje pisania opowiesci w tym AU (norabombay 2013-15,
Puppylover857 2014) oraz dyskusje nad rzeczywistym znaczeniem tego
gatunku (Multifandom Madness 2016b). Przede wszystkim jednak fikéw
umieszczonych w A/B/OVerse jest na platformach publikacyjnych bar-
dzo wiele, tak wiele, ze nie sposéb ich nie zauwazy¢ niemal od poczat-
ku kontaktéw z twoérczoscig fandéw. Trudno tez unikna¢ szoku, bo jest
w nich olbrzymia ilo$¢ pornografii, takze tej wykorzystujacej kompo-
nenty przemocy, czesto wida¢ wrecz zafascynowanie agresja seksualna.
To jednak tylko fragment wielkiej gory lodowej, o ktérej nie ma poje-
cia praktycznie nikt, kto si¢ nie zetknat z literackim fandomem, bo nie
znajdziemy tresci z tego AU nigdzie w oficjalnym obiegu literackim.

Powstanie Omega Verse'u samo w sobie jest intrygujace i interesujaco
o$wietla sposéb funkcjonowania fandomu.
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Pomimo istnienia jasno zidentyfikowanego punktu startowego, uformowa-
nie si¢ A/B/O jako gatunku nie da sie wyttumaczy¢ jedng przyczyng - pisze
autorka pracy magisterskiej o A/B/O w fanowskim opracowaniu na temat
funkcjonowania tego uniwersum. - Wyniknelo raczej z polaczenia czyn-
nikow i byto nieodtacznie zwigzane z ewolucjg fandomu SPN (serialu
Supernatural - mlm). Oznacza to, Ze stworzenie mapy rozwoju gatunku
nie jest fatwym zadaniem. Sg liczne klopoty z proba odtworzenia, jak to si¢
stalo, ktore wynikajg z: samej ilosci informacji, ktorg trzeba wzig¢ pod
uwage i doprawdy niemozliwego zadania przeanalizowania wszystkiego
jako$ciowo, nietrwatego charakteru znacznej czesci tych informacji (jak
to w fandomie, prace czasami zostajg usuniete i wiedza zostaje utracona
albo przynajmniej niemozliwa do bezposredniego zweryfikowania) oraz
tendencyjnosci typowej dla kazdej relacji, obecnej w kazdej prébie pola-

czenia wszystkiego w jedna historie (netweight 2015).

Zalozenia A/B/O pierwszy raz zrealizowane byty w roku 2010 w fi-
kach fandomu Supernatural. Szybko okazaly sie atrakcyjne dla au-
toréw z wielu innych fandomoéw. Podsumujmy je krétko, szczegoty
pozostawiajac bardziej zainteresowanym czytelnikom (jak w wypadku
wszystkich fandomowych zjawisk, internet pelen jest wiedzy dostepne;j
kazdemu, kto tylko zechce poszukac). W swiecie A/B/O ludzie dziela
sie na sze$¢ funkcjonalnych plci: oprdcz tego, ze sg kobietami i mez-
czyznami, mogg — troche jak w stadzie drapieznikéw - naleze¢ do typu
okreslanego jako Alfa, Beta lub Omega. Anatomia ludzka zmienia si¢
wraz z przynaleznoscia do ktdrejs z grup, ich czlonkowie réznia sie tez
poziomem agresji i/lub potrzeba podporzadkowania, intensywnoscia
instynktéw opiekunczych oraz nasileniem popedu seksualnego, pod-
danego fluktuacjom (ruja, w wielu wariantach opowiesci faczaca si¢
z niepowstrzymanym dazeniem do prokreacji, na przemian z okresami
wzglednego spokoju). W $wiecie tym potomstwo rodza zaréwno kobiety,
jak i mezczyzni, bo zdolno$¢ do zaptodnienia i prokreacji jest pochodna



98 Fandom dla poczatkujacych « Czes¢ Il: Tozsamos¢ i twdrczos¢

nie plci pierwotnej (kobiecej/meskiej), lecz sekundarnej (Alfa/Beta/
Omega). Obecnos¢ w fiku tego motywu zapowiada zwykle tag mpreg
(male pregnancy; odnajdziemy go réwniez fikach spoza A/B/O Verse).
Seks moze prowadzi¢ do powstania pomiedzy zaangazowanymi jed-
nostkami poteznej wigzi emocjonalnej i seksualnej (tzw. bond), skut-
kujacej niedwracalnym, ekskluzywnym wzajemnym wspotuzaleznie-
niem na cale zycie. To podstawowe zalozenie OmegaVerse wystarczy
jako punkt wyjscia do rozmaitych wariantéw pornografii, bez ostonek
opisujace]j detale anatomii bohateréw (niektdrzy ludzie w OmegaVerse
maja i penisa, i wagine); takze tej zawierajacej przemoc seksualng, dos¢
dostownie opisujacej i celebrujacej gwalt, konstruujacej pary jako sub/
dom (taki tag, nie tylko w Omega Verse, zapowiada opis stosunku sek-
sualnego pary, w ktorej jedno z partneréw jest aktywne i dominujace,
drugie bierne i podporzadkowane). Jednak nie wszyscy autorzy fikow
uzywaja A/B/O do pornografii. Albo przynajmniej nie jedynie.

Koniec konicéw, moze wlasnie to jest wielka sitg uniwersum A/B/O; jego
podatno$¢ na zmiany i plastycznosé, mozliwo$¢ dodawania nowych tro-
poéw, wynajdowania go na nowo, rekonstruowania i dekonstruowania.
W tej chwili (wrzesien 2013) gatunek stal sie popularny w wielu rozma-
itych fandomach i wiadomo do$¢ dobrze, ze kazdy z fanéw moze wysta-
pi¢ z wltasnym wariantem, trzymac sie znanych kombinacji i odtwarza¢
strukture budowania tego $wiata albo radykalnie go reinterpretowaé
i wprowadza¢ nowe rozwigzania, napelni¢ go brudng pornografig albo
przemys$lanym komentarzem spofecznym, albo jednym i drugim jedno-

cze$nie (netweight 2015).

Przedstawione warunki wyj$ciowe prowadza bowiem do zbudowa-
nia przez fanéw wizji porzadku spolecznego, jaki zapewne musialby
powstac, gdyby rzeczywiscie ludzie mieli taka biologie, a zwlaszcza
gdyby takze mezczyzni rodzili dzieci. W $wiecie A/B/O w specyficzny
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sposob zorganizowane zostajg szkolnictwo, opieka zdrowotna, stuzba
wojskowa, zycie polityczne. W sklepach znajduja si¢ dostosowane do tej
sytuacji produkty; media przeznaczone sg dla réznych grup; moda stuzy
eksponowaniu lub ukrywaniu seksualnej tozsamosci. Dynamika rodza-
jowa ksztaltuje zycie rodzinne, ludzkie rytualy spoleczne, wypoczynek,
zabawe. W najdojrzalszych pracach tego typu ten $wiat jest bardzo
szczegdtowy i antropologicznie prawdziwy, z plciami wigzg si¢ mity,
tabu, stereotypy spoleczne, rozwigzania polityczne. Omega Verse nader
czesto bywa spoteczng dystopig lub przynajmniej opisem spotecznych
nieréwnosci w dzialaniu: w $wiecie A/B/O ludzie maja bowiem prawa
i obowiazki zdeterminowane plcig i miejscem w relacji agresja — pod-
porzadkowanie, a zakres ich wolno$ci i mozliwosci spolecznego awansu
wynika ze stosunku spoleczenstwa do ich plci. To §wiat, w ktérym okre-
$lone grupy moga by¢ - jesli autor wybierze taki wariant — dyskrymino-
wane z powodu swej pici albo tez moze panowa¢ wigksza lub mniejsza
segregacja plciowa. W spoteczenstwach A/B/O jednostki zdolne i ener-
giczne, lecz nalezace do ,,niewltasciwej” plci, walczg ze stereotypami
spolecznymi na swoj temat, mitami o swej biologii i umystowosci, ogra-
niczeniami w dostepie do srodkéw spolecznych, profesji, przywilejow,
wladzy. Irytuja sie reprezentacja swej pici w mediach i w podrecznikach
szkolnych, podejmuja kampanie na rzecz zmiany stanu rzeczy. W su-
mie celem autoréw bardzo czesto wydaje si¢ ujawnienie wewnetrznej
dynamiki rozwoju i funkcjonowania rzeczywistych spoteczenstw w re-
alnym $wiecie, gdzie ludzie mierzg si¢ ze spotecznymi nieréwnosciami
i uprzedzeniami, zwlaszcza tymi zwigzanymi z plcig i rasg (por. Popova
2018). Poprzez wyolbrzymienie i uwydatnienie réznic ze szczegdlna
intensywnoscig ujawniona zostaje wewnetrzna mechanika uprzedzen
spolecznych i opartej na nich organizacji porzadku spotecznego.
OmegaVerse moze by¢ ttem dla opowiesci umieszczonych w sta-
rozytnym Rzymie, $redniowiecznej Europie czy wiktorianskiej
Anglii. Zalozenia A/B/O daja si¢ tez wlaczy¢ w opis $wiata catkowicie
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wspolczesnego, z telefonami, komputerami, lotami w kosmos i prze-
mystem farmaceutycznym zdolnym do produkcji srodkéw trzymaja-
cych w ryzach spoleczng agresje i poped plciowy dominujacych grup.
Kreatywne wybory fanéw-autoréw moga by¢ rézne: rozmaite sa relacje
ilosciowe osobnikéow Alfa do Omega i Beta w opisywanych zbiorowo-
$ciach i poziom opresyjnosci tych zbiorowosci w stosunku do jednostek
podporzadkowanych. Piszacy fani zajmujg tez rézne stanowiska doty-
czace tego, na ile zachowania bohateréw w tym AU determinowane
sa w wigkszym lub mniejszym stopniu popedem seksualnym czy po-
rzadkiem spofecznym. Rzecz jasna, cel tworzacych fandéw nie zawsze jest
krytyczny. Pisanie opowie$ci umiejscowionych w OmegaVersie czesto
stuzy po prostu obelzywemu celowi celebrowania réznic rodzajowych
i opartej na nich przemocy. W sumie jednak - jak opisuje swoje wraze-
nia z lektury tych fikéw autor bloga poswieconego kulturze fandomowej:

50 procent jest totalnie problematyczne i wzmacnia mndstwo popieprzo-
nych wartosci patriarchalnej kultury gwattu. Drugie 50 procent to jeden
z najbardziej wnikliwych, wywrotowych komentarzy spotecznych na te-
mat réwnosci pici / rél rodzajowych / opresji w stosunku do odmienno$ci

seksualnych, jakie kiedykolwiek czytatem (lierudmoa 2014).

Autorzy i czytelnicy wydaja sie zreszta $wiadomi tej dwuznaczno-
$ci gatunku. W dyskusjach na forach fanowskich znajdziemy zaréwno
pochwaly subwersywnego i krytycznego wymiaru Omega Verse, jak
wyrazy oburzenia, oskarzenia o antyfeminizm, homo - i transfobie.
Motyw meskiej cigzy czesto bywa oceniany jako obrzydliwy. To para-
doksalne, bo obrzydzenie znajduje wyraz jednoczesnie z deklaracjami
o przywigzaniu do réwnych praw mezczyzn i kobiet. Rozlegta i szcze-
golowa internetowa ankieta z 2016 roku (Multifandom Madness 2016b)
pokazuje, jak bardzo podzielone sg zdania na ten temat. Dowodzi tez
skrajnie odmiennych reakcji na doktadnie te same cechy Omega Verse:
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Niesmak budzi we mnie dynamika wtadzy. Nie chce, Zeby moi ulubieni
bohaterowie byli cz¢scig $wiata, w ktorym seks jest niezbyt dobrowolny,
poddani opresji i dyskryminacji opartej na ich pici, gdzie normy rodza-
jowe sg intensywnie wzmocnione, gdzie stajg si¢ oni bezbronni z powodu
niechcianej cigzy i s3 wigZniami swojej biologii. To za bardzo podobne
do dobrowolnego tarzania si¢ w co okropniejszych fragmentach historycz-

nej (i wspolczesnej) dyskryminacji kobiet (ibidem).

OmegaVerse czesto replikuje dziwaczng heteroseksualng dynamike.
Niektorzy autorzy poré6wnujg wpisane w ten $wiat uprzedzenia (zwykle
zwigzane z Omegami) do rasizmu czy homofobii w prawdziwym $wiecie,
ale robig to naprawde niedbale. I w konicu okazuje si¢ to raczej rasistowskie

lub homofobiczne (ibidem).

»~AAAAAHHHH, okay, moja najbardziej ulubiona rzecza
(w OmegaVerse) jest to, jak bierze on naszg obecng dynamike pici
I ROZPIEPRZA JA NIEODWRACALNIE. M¢zczyzni my$lacy o swoich
okresach, martwigcy sie o cigze, trudno$ci z nawigowaniem w polityce
dotyczacej plci, gdy sie jest pozbawionym praw spolecznych i politycznych,

ale tym razem z mezczyznami w roli gtéwnej (ibidem).

(OmegaVerse) daje wglad w liczne sposoby percepcji tych stereotypow,
reagowania na nie, przetamywania i wptywu na ludzi zaréwno w fikach,
jak w realnym zyciu. Méwie w realnym Zyciu, bo kazdy pisarz czerpie

w wlasnych doswiadczen i zawsze zabarwiajg one pisanie (ibidem).
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Pteé, rodzaj, seks i aksjologia

Popularnos¢ i kontrowersyjnos¢ OmegaVerse nie dziwi: ple¢/ro-
dzaj i aksjologia to dwa najwazniejsze tematy fandomowej twdrczosci.
Wyraza si¢ to m.in. w olbrzymiej liczbie prac o tematyce erotycznej i/lub
pornograficznej. Juz pierwszy rzut oka na fandomowa twérczo$¢ moze
nasuwac obawy, ze tylko o to tu chodzi - praktycznie na wszystkich
niecenzurowanych platformach publikacyjnych liczba fikéw z kompo-
nentami erotycznymi przewyzsza liczbe opowiesci pozbawionych ero-
tyki. Nie da sie czyta¢ czy oglada¢ fanowskiej twdrczosci, nie stykajac
sie z tresciami erotycznymi i pornograficznymi. Fanowska twoérczos¢
literacka pelna jest opisow seksu pomiedzy wszystkimi mozliwymi bo-
haterami kanonicznych tekstoéw, a takze — przedmiotami, zwierzetami
czy wrecz. .. pojeciami abstrakcyjnymi, bo fandom wydaje sie realizowa¢
zartobliwg, ale niepozbawiong prawdziwosci ,,Regute 347, zakladajaca,
ze jezeli cokolwiek w ogole istnieje, to w internecie znajdzie si¢ na ten
temat pornografia (Rule 34 2006). Opisy te bywaja realistyczne lub fi-
guratywne, naturalistyczne, poetyckie, dramatyczne, humorystyczne.
Sa podstawg dla nieustannej, czasem zabawnej, czasem brutalnej, czesto
zdumiewajgco szczerej dyskusji o seksie.

Na obecno$¢ tego podskornego nurtu user-generated content opinia publicz-
na na Zachodzie zwrdcita uwage dopiero w zwiazku z karierg serii literackiej
Twilight i ksiazki 50 twarzy Greya. Twilight to typowa literatura popularna dla
nastolatkow i tzw. mtodych dorostych (young adult fiction uwazana jest w za-
chodnim przemysle wydawniczym za osobny gatunek). 50 twarzy Greya to wer-
sja fika Master of the Universe, opublikowanego w fandomie Twilight, a autorka
E. L. James byla wcze$niej fanka o pseudonimie Snowqueens Icedragon. Fik,
wydany jako ksigzka, zapoczatkowat kariere migkkiej pornografii jako ga-

tunku literackiego z cala pewno$cia nie przeznaczonego dla mlodziezy, ale
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legitymizowanego przez rynek i przynoszacego olbrzymie dochody wydawcom

literatury popularne;.

W tworczoséci fanowskiej jest formuta gatunkowa okreslana skro-
tem PwP (Plot what Plot/ Porn without Plot), czyli czysta pornografia
dla samej siebie. Jednak natezenie erotyzmu w fikach moze by¢ bardzo
zréznicowane — od fluff (podgatunek pokazujacy przede wszystkim
czulo$¢ miedzy partnerami), poprzez smut i schmoop (fagodny, niezbyt
eksplicytny erotyzm), po rzeczywista pornografi¢ — typu vanilla, czyli
prezentujaca czuly seks, sub/dom, tj. pokazujaca seks z elementami gry
we wladze¢ i podporzadkowanie, az po rézne odmiany BDSM oraz dub-
con i non-con, czyli seksu bez pelnego przyzwolenia lub wigzacego sie
z gwaltem. Potoczne okrelenie lime oznacza opowiadanie z elementami
tagodnej erotyki; lemon to opowiadanie z elementami pornograficznymi.

Seks i erotyka byly przedmiotem zainteresowania piszacych fanow
od poczatku istnienia fandoméw medialnych. Jednym z pierwszych fan-
domowych toposéw byt wszak Kirk/Spock — romans pomiedzy dwoma
gtéwnymi bohaterami serialu Star Trek, czasem jedynie sugerowany,
czesto jednak opisywany i obrazowany w najdrobniejszych detalach, nie-
kiedy grafomansko, innym razem z zastanawiajaca pisarska biegtoscia.
Uko$nik pomiedzy nazwiskami bohateréw zaczat z czasem sygnalizo-
wac obecnos¢ zwigzku homoseksualnego w kazdej fanfiction, nie tylko
w pracach wielbicieli Star Treka. Fikcje taka zaczeto nazywac slash — gdy
bohaterami sg mezczyzni, femslash — gdy kobiety. Warto zwrdci¢ uwage
na bardzo duzy odsetek tekstow eksplorujacych relacje homoseksualne

- niezaleznie od tego, jakie orientacje reprezentuja bohaterowie kano-
nu. W istocie pytanie, dlaczego tak wielu autoréw, a zwlaszcza autorek
fandomowych pisze pornografi¢ i erotyke dotyczaca meskich par ho-
moseksualnych, to jedna z najwigkszych zagadek fanfiction.

Fiki typu gen, het, slash/femslash i multi moga mie¢ bardziej lub
mniej zseksualizowany charakter, jednak ich podstawowym celem
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wydaje si¢ spekulacja na temat mozliwych implikacji zwigzku emo-
cjonalnego i erotycznego dowolnych bohateréw z kanonu. Tak zwany
shipping (od stowa relationship — zwigzek) to praktyka Iaczenia w pary
bohateréw tekstu i pisania o ich mozliwych perypetiach emocjonalnych.
Obrosta ona z czasem catym repertuarem tworczosci, rytuatéw i oby-
czajow komunikacyjnych, sporéw i kontrowersji.

Ship moze si¢ sktadac z postaci, ktore rzeczywiscie sg parg w tekscie
kanonicznym (to tak zwany canon ship): wowczas fik analizuje rézne
aspekty ich zwiazku, czesto dodajac seks tam, gdzie w kanonie istnie-
je on tylko w domysle lub nie zostal pokazany. Shipping moze jednak
dotyczy¢ dowolnej pary bohateréw, rowniez takich, ktérych w kanonie
nie laczyl zwigzek erotyczny lub wrecz byli sobie wrodzy. Mozliwe jest
takze Iaczenie w pary postaci z réznych kanonéw. Shipping moze by¢
heteroseksualny, ale moze tez dotyczy¢ dowolnych dwdéch mezczyzn
lub dwéch kobiet z kanonu. Specyficznym podgatunkiem (czasem typu
crack, nierzadko traktujacym sprawe niezwykle powaznie) jest opowies¢
typu EIG - Everyone Is Gay, gdzie wszyscy bohaterowie sg wylacznie
w zwigzkach z osobami tej samej pici. Niekiedy popularnos¢ konkretne-
go shipu w fandomie moze prowadzi¢ do powstania calego odrebnego
podgatunku, okreslanego specjalng nazwa (dramione — Draco Malfoy/
Hermiona Granger, johnlock — John Watson/Sherlock Holmes, sherlolly

— Sherlock Holmes/Molly Hooper, destiel — Castiel/Dean Winchester).
Zwiazek, ktory przez czgste opisywanie stal sie czescig fanonu, a nie-
kiedy nawet dorobit si¢ wlasnego podgatunku, okresla si¢ niekiedy
jako sailed ship, podczas gdy sunk ship* to propozycja zwiazku miedzy
bohaterami, ktérej fandom nie zaakceptowal i nie rozwinat.

Zbiorowosci oséb kultywujacych konkretny ship mobilizuja sie
i pisza pod hastem OTP - One True Pairing, jedynej pary interesujacej,
mozliwej, prawdziwej dla konkretnego fandomu lub autora. Fani mocno

4 Graslowna: ship po angielsku to takze statek, sailed ship to zatem zwigzek/statek
ktory poplynal, sunk ship natomiast to zwigzek/statek zatopiony.
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angazuja si¢ emocjonalnie po stronie okreslonych OTP, co zreszta
prowadzi niejednokrotnie do sporéw czy wrecz emocjonalnych wo-
jen wewnatrz fandomoéw. Shipping moze mie¢ jednak takze charakter
eksperymentalny: faczenie w pary réznych bohateréw z okreslonego
fandomu pozwala na eksperymentowanie z relacjami, wystawianie bo-
hater6w na rézne proby, eksplorowanie dynamiki wladzy w zwigzkach.
Crackship to podgatunek, w ktérym zestawione w pary sg osoby najbar-
dziej do siebie niedopasowane; powstaje efekt humorystyczny, absur-
dalny, zaskakujacy. Ships moga mie¢ charakter zrealizowany lub jedynie
potencjalny; wiele tekstéw pokazuje bohateréw dazacych do zwiazku,
lecz niemogacych go zrealizowac (prace tego typu oznacza si¢ jako
UST - Unresolved Sexual Tension lub RST - Resolved Sexual Tension).

Pisanie o seksie bywa dla fandomowych autoréw celem samym
w sobie. Czgsciej jednak erotyzm opisywany jest jako nieodlaczna czg§é
zwigzku, czasem przynoszaca szczgscie, innym razem problematyczna.
Fani po prostu nie zatrzymuja sie z opisem tam, gdzie oficjalna litera-
tura wycofuje si¢, bo komercyjne wydawnictwa uwazajg pewne watki
za niepublikowalne. Fikcja fanowska jest pod tym wzgledem bardziej
realistyczna lub, zaleznie od tego, jak zechcemy to oceni¢, radykalna
od mainstreamu.

Jej niepublikowalno$¢ wigze si¢ tez z niezwykle duza proporcja
w niemal kazdym fandomie eksperymentéw z aksjologia i dynamika
wladzy w zwigzkach. Nie chodzi tylko o prosta zabawe w zamiane miejsc
ani nawet o ,,co by bylo, gdyby”, cho¢ element zaskoczenia, humor lub
igranie z prawdopodobienstwem niewatpliwie odgrywaja wazna role
w fanowskich zmaganiach z materig kanonu. Czy Harry Potter mog}t
mie¢ romans z Draco Malfoyem? Zapewne tak, jesli wierzy¢ shipowi
funkcjonujacemu pod skrétem drarry; podobnie jak — z punktu widze-
nia fanéw — mozliwy jest zwigzek pomiedzy Foxem Mulderem i Dang
Scully z Archiwum X (MSR - Mulder Scully Romance), inspektorem
Lestradeem a Mycroftem Holmesem (mystrade) czy Jamesem Bondem
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i Q (00Q). To, jaka pare tworzy autor fika, jaki/czyj zwigzek prezentuje

jako mozliwy, ciekawy, atrakcyjny, jest pewnego rodzaju manifestacja
pogladow i osobistej postawy, a takze uprawomocnieniem rozmaitych

erotycznych konfiguracji migdzy ludzmi w prawdziwym zyciu. Z drugiej

strony fani nie cofajg si¢ przed nawet brutalnymi opisami roli w zwigz-
kach erotycznych wladzy, przemocy, nieréwnowagi wywotanej przez

ple¢, rase czy klase spoleczng bohaterdw.

Seks na portalach fanowskich byt i pozostaje przedmiotem niepo-
koju i rozdraznienia autoréw i producentéw ukochanych przez fanéw
opowiesci — niekiedy z powodu frustracji, ze fani wyprawiaja z posta-
ciami kanonicznymi rozmaite brewerie, o ktérych autorom ani sie $nito,
czasem za$ z powodow prawnych czy merkantylnych. W latach 2002-
2003 (Jamison 2013: 163) Warner Bros Entertainment Incorporation
straszyla procesami sadowymi fanoéw piszacych erotyczna fanfiction
na temat Harryego Pottera i jego przyjaciot, w obawie, ze zle to wplynie
na wizerunek marki i spowoduje, iz rodzice zabronig dzieciom oglada-
nia filméw o Harrym. Amerykanski producent filmowy mial powody
do niepokoju. Fani Harryego pisza na temat swoich ulubiencéw klasycz-
ne gatunkowe romanse, lecz takze UST i RST, genderswap, slash i zapusz-
czajg si¢ na bardziej niebezpieczne wody - jak incest fic, teacher/pupil
based stories, BDSM, a nawet dub-con i non-con. To tego typu obawy
wywolaly stynng akcje FanFiction.net, ktéra pewnej nocy w 2012 roku
bez uprzedzenia wymazala okoto 60 tysigcy prac fandéw - erotycznych,
pornograficznych czy jedynie zawierajacych aluzje seksualne, a takze
RPF - fanfiction dotyczacych prawdziwych osob. Akcje te wielu fanéw
do dzi§ wspomina jako haniebna, ale zarzadzajacy rynkiem mediow
i administratorzy platform publikacyjnych nie bez powodu obawiaja si¢
klopotow, gdy dzieci poszukujace w internecie My Little Pony trafiaja
na fiki (albo nie daj Boze obrazki) pokazujace rézowego kucyka w ero-
tycznym zwarciu ze Shrekiem albo gdy uwielbienie dla dowolnego se-
rialu sklania fanéw do pisania pornograficznych opowiadan z aktorami
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w rolach gtéwnych. Dzi$ juz jednak wiadomo, ze protesty nie moga by¢
w pelni skuteczne. Skala twdrczo$ci fanowskiej jest tak gigantyczna,
ze proby zapobiezenia obecnosci w niej watkéw seksualnych réwnataby
sie probom usunigcia seksu z internetu w ogoéle. Koncerny medialne
zdaly tez sobie sprawe, ze fikcja erotyczna i potpornograficzna sztuka
przyczyniaja si¢ w sumie raczej do wzmocnienia marek kulturalnych
niz do podwazenia ich pozytywnego wizerunku. Jednoczesnie niemal
wszystkie platformy publikacyjne zawierajg dzi$ zapewnienie, ze w zad-
nym wypadku nie cenzurujg zamieszczanych tam materialéw. Problem
dostepnosci do materialéw niecenzuralnych rozwiazujg (niedoktadnie,
w pewnym tylko stopniu, na tyle, na ile to mozliwe w kulturze dostepu)
szczegdlowe, wielopoziomowe systemy ratingowe i zestawy tagoéw oraz
trigger warnings (ostrzezen przed wywolaniem przykrych wspomnien),
pozwalajace odbiorcy zaréwno wyszukiwa¢ tresci transgresyjne czy
niecenzuralne, jak i skutecznie ich unika¢. Autorzy, wierni duchowi
wspolpracy i pomocy panujacemu na platformach publikacyjnych,
opatruja swoje niecenzuralne materialy dodatkowymi ostrzezeniami
i objasnieniami. Problem seksu na portalach fanowskich jako zagrozenia
dla nieletnich, naruszenia dobrego smaku i obrazy moralnosci wcigz
jednak powraca - jako atrakcja dla tabloidéw w sezonach ogérkowych,
a takze jako argument wrogow internetu. Tych za$ gloszacych, ze za-
glada cywilizacji przyjdzie z sieci, jest wcigz bardzo wielu, takze wéréd
akademikow, politykéw i nauczycieli.

Niezaleznie od kontrowersji, wykorzystywanie potencjalu erotycz-
nego tekstow popkultury stalo si¢ jednym z istotniejszych aspektow fa-
nowskiego modelu uzytkowania medidéw. Fandomy staty si¢ w dzisiejszej
zmediatyzowanej kulturze tym obszarem, w ktérym miliony ludzi moga
w sposob legalny, wzglednie spolecznie akceptowany, w przyjaznej at-
mosferze dyskutowa¢ o seksie. Ludzie pisza, rysuja, tworza wideo na ten
temat. Testujg granice — zaréwno tego, o czym mozna opowiadac, jak
i tego, jakich do tego mozna uzy¢ stéw i obrazéw. Eksploruja granice
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pomiedzy fantazjami a rzeczywistoscia, negocjuja etyczne oceny rozma-
itych czynéw i wypowiedzi. Nie tylko tworzg erotyki i pornografie, lecz
takze dyskutuja o twdrczosci tego typu. Znajdziemy tu wiele wnikliwych
analiz reprezentacji plci, rodzaju, erotyki i seksu w kanonicznych mate-
riatach, a takze dyskusje o pisaniu o seksie, o integracji pisania o seksie
z pisaniem w ogdle i o integracji pisania o seksie z realnym doswiad-
czeniem autoréw. Fani dyskutuja na forach, niekiedy fachowo rozwa-
zajac pisarskie problemy techniczne przy pisaniu erotykow, niekiedy
za$ faczac te tematyke z zagadnieniami realnej i ikonicznej przemocy,
rasy i plci, orientacji seksualnej, spotecznego wykluczenia, homofobii,
ableizmu (dyskryminacji z powodu niepetnosprawnosci) oraz innych
form uprzedzen, uzaleznien i w ogdle calej gamy zwigzanych z sek-
sem spolecznych zjawisk z pogranicza prawa, kultury i polityki. Czyni
to z fandoméw niezwykle ciekawe zrodto wiedzy o zwigzanych z sek-
sem ludzkich klopotach, fantazjach i sferach domagajacych si¢ dyskusji,
ktoéra w epoce przedfandomowej nie mogta znalez¢ Zadnego spotecznie
akceptowanego miejsca.

Spoteczny i transgresyjny wymiar
tworczosci fanowskiej

Na fanowska tworczo$¢ przeobrazong mozemy spojrze¢ na dwa spo-
soby. Mozna przyja¢, ze autorzy prac przeobrazonych to rewolucjonisci.
Zmieniajg bowiem relacje wladzy wewnatrz przemystu kulturalnego,
przejmujac $rodki produkeji i poszukujac w tworczosci narzedzi spo-
tecznej emancypacji. Mozna tez uzna¢, ze fani to niewolnicy popkultury,
ludzie, ktorzy - nie potrafigc wymysli¢ niczego oryginalnego, zajmuja
sie bezkrytyczng afirmacjg istniejacych produktéw popkulturowych
i snuciem na ich podlozu wlasnych fantazji. Przy okazji s idealnymi
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konsumentami: kupuja duzo i chetnie, polecaja produkt innym konsu-
mentom, robig z niego czes¢ wlasnego zycia codziennego. Bezwiednie
lub $wiadomie podpowiadajg producentom dalsze, korzystne z punktu
widzenia marketingu modyfikacje. Obydwie oceny zawieraja zapewne
ziarno prawdy, lecz wyzwalajacy, a czasami wrecz transgresyjny poten-
cjal twdrczosci przeobrazonej zastuguje na uwage.

Kultura fanowska pozwala na rozpowszechnianie wlasnej tworczosci
takim jednostkom i grupom, ktérych aspiracje do tworzenia kultury
tradycyjnie kwitowano politowaniem czy wrecz catkowicie margina-
lizowano. Archontyczny charakter tworczosci przeobrazonej wyraza
sie nie tylko w tym, ze poszerza ona zakres znaczeniowy tekstu zrodlo-
wego. To takze literatura podporzadkowanych, historie tych, ktérym
nie zawsze pozwala si¢ mowic¢ i opowiada¢ wlasne historie z wlasnej
perspektywy. Literature fanowska tworzy sie przeciez i rozpowszechnia
w warunkach wolnosci i swobodnego dostepu dla kazdego, kto chce
w tym procesie uczestniczy¢. Dlatego fanfiction niemal od poczatku
byta polem dziatania grup spotecznie czy kulturalnie marginalizowa-
nych - kobiet, gejow, mniejszosci rasowych czy kulturalnych, oséb do-
tknietych deficytami spotecznymi lub chorobag albo po prostu zyjacych
z poczuciem odmiennosci czy nieprzystosowania. Dostarcza autorom
obszaru, w ktérych moga oni opisywa¢ wtasne doswiadczenia, nego-
cjowac¢ wlasne miejsce w spoteczenstwie, wyraza¢ frustracje, walczy¢
z ableizmem, homofobig, uprzedzeniami w stosunku do kobiet czy ste-
reotypami rasowymi, spekulowac na temat tego, jak wygladalby $wiat
z inng wewnetrzng dynamika wladzy i podporzadkowania, relacjami
miedzy centrum i marginesem, dialektyka sfer konsensusu i negocja-
cji. Dotykaja w ten sposob tematdw, o ktérych kultura gtéwnego nurtu
moéwi niechetnie lub eufemistycznie. Wybieraja do tego srodki, jakie
uznajg za konieczne: czysty absurd i publicystyke, dostownos¢ i ironie.
Uzywaja mocnego jezyka. Tworzone przez nich narracje bywajg nasy-
cone przemoca lub seksem; drastyczno$¢ niektorych scen moze spedzi¢
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sen z powiek nieprzygotowanemu czytelnikowi. Eksperymentuja z tym,
co ,mozna’ i czego ,nie mozna” napisac lub pokaza¢, jakie emocje da si¢
wywola¢ u odbiorcéw, jakie srodki moga, a jakie nie moga zosta¢ uzna-
ne przez czytelnikéw i widzéw za dopuszczalne. Przy okazji narazaja sie
na oskarzenie o przekraczanie réznych granic — akceptowalnej tema-
tyki, ,prawidlowej” aksjologii, dobrego gustu, dopuszczalnego jezyka.
Tworczos¢ fanowska jest jednak z definicji przeznaczona dla fanéw,
wigc zarzut famania spotecznych tabu czy przekroczenia zewnetrznych
w stosunku do fandomu kryteriéw dobrego smaku okazuje si¢ bezprzed-
miotowy. ,Iransgresyjne” dziela fanéw i ich popularno$¢ wéréd fando-
mowych odbiorcéw wskazujg nie tyle na istnienie nieprzekraczalnych
granic, ile na niedosyt tworcow i czytelnikow, ktorym oficjalny przemyst
wydawniczy nie dostarcza dziel w odpowiedni sposéb odbijajacych
ich kulturalne i spoteczne doswiadczenia. I cho¢ wigkszos¢ fanfiction
prezentuje $rednig lub nawet marng jakos¢, nietrudno jednak znalez¢
w tej tworczosci rzeczy estetycznie satysfakcjonujace lub przekonujaco
krytyczne, o wysokiej jakoéci konceptualnej, formalnej, wykonawczej.
Autorzy i czytelnicy nie potrzebuja jednak zgody czy akceptacji kry-
tykéw, wydawcow, nauczycieli czy jakiegokolwiek innego gremium,
ktéremu spoleczenstwo przypisuje prawo do oceniania i recenzowania
sztuki. Wrecz przeciwnie, ,,niepublikowalno$¢” i dzialanie poza oficjal-
nymi strukturami rynku wydawniczego to czg¢$¢ fanowskiego etosu.
Pobtazliwy lub niechetny stosunek krytyki i akademii do fandomowe;j
tworczosci wyzwala wrecz dodatkowa che¢ podkreslania wtasnej od-
rebnodci i tozsamosci. Emancypujacy charakter ma bowiem dzialanie
we wspolnocie, w srodowisku, ktére nie tylko akceptuje, ale jest otwarte
na komunikacje, a jednoczesnie daje poczucie ekskluzywno$ci: méwi
wspdlnym jezykiem, wymienia si¢ podobnymi ocenami i oddaje si¢
zblizonym zatrudnieniom, wspdlnie takze ignorujac czy lekcewazac
pytanie o legitymizacje tych dzialan przez jakikolwiek oficjalny ukiad.
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Niepublikowalnos$¢ wigze si¢ przede wszystkim z nasyceniem prac
fanowskich erotyka i przemoca, pornograficznych i réznych odmian
brutalnej pulp fiction. Uproszczeniem byloby jednak zalozenie, ze cala
fanowska twodrczos¢ polega na nieskrepowanym uprawianiu pornogra-
fii czy wojerystycznym podnieceniu werbalng i ikoniczng przemoca.
W gruncie rzeczy nawet watki erotyczne czy przemoc czgsto sg tutaj
$rodkami do celu, nie za$ celem samym w sobie. Dzialania transfor-
macyjne fanéw prowadza do testowania granic w komunikacji i twor-
czosci, przefamywania tabu, demaskowania hipokryzji lub do jawnych
prowokacji estetycznych, aksjologicznych spolecznych. Przewazajaca
wiekszo$¢ fanfiction to zatem tworczos$¢ ,,przyjemna’, eskapistyczna,
spetnieniajgca niezrealizowane fantazje fanow-czytelnikow, unikaja-
ca eksperymentu, konfliktu czy nowatorstwa. Mniejszo$¢, ale dobrze
widoczna, tatwa do odnalezienia dla kazdego, kto poszukuje mocniej-
szych wrazen, uzywa bardziej kontrowersyjnych $rodkéw artystycznych
i trudniejszej tematyki.

Wreszcie wazny jest tez sam charakter twdrczo$ci przeobrazonej,
dajacy poczucie sity i wpltywu. Jednostki i cale grupy wytwarzaja nowe
znaczenia na podiozu takich tekstow, ktore zgodnie z hierarchicznym
sposobem dzialania kultury powinny byly uzna¢ za zamknigte i goto-
we. Wtadza nad tekstem, prawo do jego transformowania, wchodze-
nia z nim w polemike, a potencjalnie nawet do przekonania innych
odbiorcéw do wlasnej wizji to prawo do jawnego, fizycznego pisania
kultury na nowo, po swojemu, do bycia twoérca bez wzgledu na to, czy
si¢ to komu podoba, czy nie, czy ma si¢ spolecznie uznane kompetencje,
by to czyni¢. Fanfiction to realizacja prawa do gltosu w kulturze, ktéra
nieréwno rozdziela $rodki, zasoby i mozliwosci. Przy okazji nastepuje
zamiana typowej dla popkultury biernosci w aktywno$¢ i komunikacje:
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...fani to nie milczacy, przyklejeni do kanapy konsumenci mediéw. Kultura
do nich méwi, a oni odpowiadajg kulturze w swoim wlasnym jezyku

(Grossman 2011).

Problem krytyki

0d wewnatrz fandom wyglada jak skomplikowana seria wzajemnie pola-
czonych piaskownic, w ktorych bawig sie interesujacy i pomystowi ludzie;
widzimy dyskurs, kreatywno$¢, raz na jakis czas jaka$ klike i takie talenty,
ze az chcialoby sie co$ rozbi¢. Z zewnatrz natomiast, jak sobie wyobrazam,
wyglada to bardziej jak banda $wiréw kradnacych tandete i bawiacych sig
w opuszczonych budynkach. Szczerze méwigc, jest prawdopodobnie i tak,
i tak (West 2014).

Przez dlugi czas, nim jeszcze fandomem zainteresowali si¢ bada-
cze, publiczny wizerunek fana to byt rzeczywiscie §wir bawiacy sie
w opuszczonych budynkach albo narwana gimnazjalistka piszaca listy
do ukochanego piosenkarza. Krytykom fandom kojarzy sie z brakiem
racjonalizmu i umiarkowania, a fanowska twoérczo$¢ - z niedoborem
kulturalnej dystynkcji. Fikcja przeobrazona i fanart maja z definicji opi-
ni¢ wtérnych, podrzednych, nieoryginalnych, ,hormonalnych” (jak nie-
kiedy okreslajg je dziennikarze niechetni tworczoséci kobiet). Oficjalny,
oparty na nowoczesnych kryteriach system rekomendowania, polecania
i krytyki produktéw medialnych nie potrafi si¢ upora¢ z pytaniem, czy
i w jaki sposéb odnosi¢ sie do twérczosci oddolnej. Zawodowi kryty-
cy najczesciej nie widzg powodu, by si¢ nig zajmowac. Chyba ze tekst
fanowski staje sie mainstreamowym przebojem, jednak do gtéwnego
nurtu nie przedostaje si¢ to, co w twdrczosci fanowskiej najbardziej
atrakcyjne lub poszukujace. ,,Przeboje” kultury masowej, przeniesione
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do gtéwnego nurtu przez nastawiony na maksymalizacje zysku przemyst
wydawniczy, nader czesto potwierdzajg opinie, ze twdrczos¢ fanowska
jest wtérna i przeznaczona dla mato wymagajacych odbiorcéw.

»Fan fiction nie jest dzietem”, ocenia autorka obszernego polskiego
doktoratu na temat fanowskiej twérczosci (Gasowska 2015: 106):

»Dzielo” to stowo wartosciujace i nadajace czytanym artefaktom status cze-
go$ niepowtarzalnego i wyjatkowego. Podobnie podejrzanym stowem jest
»utwor” W jezyku polskim wskazuje ono na funkcjonowanie danego zjawi-
ska w granicach sztuki i jest rezultatem tworzenia. Pozostaje zatem ,,tekst”,
ktory jest okresleniem neutralnym, niewarto$ciujacym, bez artystycznych

konotacji, bez zwigzku z wykonywaniem (utwor) i wykonawcg (dzielo).

Obcujac z fikcjg fanowska, $ledzac nieporadne twory pisarskie poczatkujg-
cych autoréw i mizerne dokonania bardziej zaawansowanych i zawzietych
w pisaniu, mozna doj$¢ do przekonania, ze to, z czym mamy do czynie-
nia, zaledwie ociera si¢ o literature. Wlasciwie jedynym wyznacznikiem
literacko$ci staje si¢ fikcjonalno$¢ i mniej lub bardziej niezdarna préba
nadania porzagdku mys$lom. Reszta to gar§¢ wyswiechtanych metafor:
jezykowy tombak, klisze stowne opisujgce banalne i przewidywalne ciggi

sytuacji (ibidem: 210).

Ekskribicjonizm, ,,forma usieciowionego ekshibicjonizmu, praktyko-
wanego ekstrawertyzmu w polaczeniu z promocja wlasnej twdrczosci”
- ocenia twérczo$¢ fandw w internecie inny polski autor (Olechnicki

2009).

Nalezy si¢ zastanowic, gdzie i w jaki sposéb autorzy tych miazdza-
cych diagnoz poszukiwali fanfiction i dlaczego nie udalo si¢ im do-
trze¢ do tego, co w tym olbrzymim obszarze wybitne lub przynajmnie;j
intrygujace. Oczywiscie fatwo dezawuowac fikcje przeobrazong, gdy

pierwsze kontakty z fikami prowadzg do zetknigcia z materialem
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idiotycznym, infantylnym, w ztym guscie lub brutalnym czy porno-
graficznym. A o to nader fatwo, bo rozmiary user-generated content
sa olbrzymie. W internecie jest przeciez kilkanascie milionéw prac
literackich, ktére mozna zaliczy¢ do fanfiction. Znajduje sie tam tak-
ze kilkaset milionéw prac plastycznych, wideo, filmowych. Prawo
Sturgeona mowi, ze 90 procent czegokolwiek nie nadaje sie do niczego,
jest to jednak réwnie prawdziwe, gdy chodzi o fiki, jak w sytuacji, gdy
przegladamy ksiazki w lokalnej ksiggarni. Oznacza to, ze niemozliwa
jest zbiorowa ocena calej fikcji fanowskiej jako zjawiska — podobnie jak
nie da si¢ przeciez oceni¢ ,,calej” literatury czy ,calej” sztuki filmowe;j.
W oceanie twérczosci przeobrazonej, podobnie jak w oceanie, ktéorym
jest spotecznie i rynkowo uprawomocniona sztuka, mozna znalez¢
prace na wszelkich mozliwych poziomach wyrafinowania, autorskiej
samoswiadomodci i artyzmu. Calkowicie naturalnie sgsiadujg tu ze soba
prace w oczywisty sposob niedojrzale i naiwne (bo np. tworzone przez
dzieci lub osoby, ktore po raz pierwszy, powodowane zachwytem, przy-
stapily do wlasnej twdrczosci), grafomanskie lub obrazajace tradycyj-
nie rozumiany dobry gust artystyczny, oraz prace wybitne, znakomite,
dopracowane, powstale dzigki talentowi, zaangazowaniu, §wietnemu
literackiemu rzemiostu, namystowi i wiedzy, a takze starannej edycji,
czesto we wspolpracy z innymi obywatelami tej samej przestrzeni wir-
tualnej. Poszukiwanie dobrej fanfiction wymaga wysitku tak samo, jak
poszukiwanie dobrej ksigzki czy filmu - wérdéd nadprodukcji przeciet-
nych, stabych i bardzo ztych.

Mozna naturalnie uwaza¢ fandomowych tworcow za zaledwie
nieudolnych amatoréw i dopatrywac si¢ u nich wylacznie grafomanii
i ekshibicjonizmu, a u czytelnikow dostrzega¢ gtéwnie pragnienie bez-
problemowej rozrywki (Jankowiak 1992). To jednak dowéd jesli nie
uprzedzen, to w kazdym razie umystowego lenistwa.
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To powszechnie uznana prawda, ze fikcja fanowska jest drugorzedna for-
ma sztuki i zastuguje na szyderstwo. Moze przydaje sie dla dzieci, zeby
je sktoni¢ do czytania i pisania, ale pisanie fanfiction nie nalezy do rzeczy,

ktére powinien robi¢ jakikolwiek szanujacy sie dorosty

- podsumowuje ironicznie badaczka tworczosci fanowskiej (Coppa
2014: 222). Takie spojrzenie zaprzecza najzwyklejszej logice, jak i em-
pirycznym dowodom, jest jednak logiczne w $wietle tradycyjnego, hie-
rarchizujacego podejscia do twdrczosci oddolnej, charakterystycznego
dla zawodowej krytyki literackiej czy artystycznej. Przyjecie takiej per-
spektywy w polskiej akademii doprowadzito do sytuacji, w ktorej twor-
czo$¢ fanowska bywa badana jako swoisty folklor, jednak, jak stusznie
zauwaza poczatkujaca literaturoznawczyni (Bozejewicz 2011), usuneto
to u nas fanfiction spoza zasiegu powaznych badan literaturoznawczych.
Zwazywszy zardwno na rozmiary zjawiska, jak jego szerokie kulturalne
oddzialywanie, jest to sytuacja absurdalna.

Istnieje kilka przyczyn takiego wykluczenia. Po pierwsze, problema-
tyczna okazuje si¢ obecnos¢ w fandomach mlodziezy oraz piszacych
i rysujacych kobiet - tradycyjnie uznawanych za niezdolnych do two-
rzenia ,,dziel”, najwyzej podrzednej twérczosci rozrywkowej. Po dru-
gie, pojawia si¢ kwestia tematyki. Wspolistnienie w fikach kobiecego
autorstwa z tematyka dotyczacg ciala, emocji, zwiazkéw wydaje sie nie
pozwala¢ na pozytywna ocene twdrczosci fanowskiej kobiet ani nawet
na bezstronng lekture fanfiction w ogoéle, niezaleznie od tego, kto ja two-
rzy. To zaabsorbowanie w tworczosci relacjami i zyciem uczuciowym
jest oceniane negatywnie, poniewaz tradycyjnie taka tematyke uwaza
sie za kobieca, a wiec podrzedng, a jednoczesnie plytka, pozbawiona
wymiaru uniwersalnego. W $wiecie nowoczesnej literatury legitymizo-
wanej utwory obyczajowe i erotyczne musza si¢ broni¢ tym, ze maja fi-
lozoficzng glebie czy stanowia dobitny obraz swej epoki. Anna Karenina
jest uznawana za wielka powies¢ nie dlatego, ze (co fatwo zauwazy¢, jesli
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si¢ spojrzy chtodnym okiem) jest romansem, tylko pomimo tego, ze nim
jest. Podobnie jest z Lalkg Prusa, Trylogig Sienkiewicza i Zwrotnikiem
Koziorozca Henryego Millera. Dziefa te stworzyli ponadto dojrzali mez-
czyzni — powieéciopisarze, w §wiecie nowoczesnym uznawani za naj-
wazniejszych i najbardziej zastugujacych na uznanie przedstawicieli
kultury wysokiej.

Wreszcie, co prawdopodobnie stanowi najwigkszy kamien obrazy,
tworczo$¢ kobiet w fandomach nader czgsto ma charakter erotyczny
albo pornograficzny. Jest to pornorgrafia o innej wewnetrznej dynamice
wladzy i podporzadkowania niz ta przeznaczona dla mezczyzn i przez
mezczyzn pisana. Bardzo szczegolowa i dostowna, przepetniona zmy-
sfowymi detalami, stanowi czgé$¢ opisu rozmaitych konfiguracji roman-
sowych. To co$, co — jakby nam sarkastycznie podpowiedzial Umberto
Eco (1993) - rézni ja od pornografii klasycznej, bedacej naprzemiennie
zapisem dos¢ mechanicznego seksu i chodzenia, jezdzenia, przemiesz-
czania si¢ po to, by do tego seksu dotrze¢. Kobiety te pisza tez, montuja
z materialéw wideo lub rysuja/malujg pornografie homoseksualna
oraz eksploruja rozmaite zaulki ludzkiej seksualnosci — aseksualizm,
transseksualizm, BDSM, plynnos¢ preferencji i tozsamosci, rozmaito$¢
upodoban i zmiennos¢ relacji wladzy w zwigzkach. Wszystko to ani
powazne, ani przyzwoite; kobiety jawnie zainteresowane seksem (a
co dopiero homoseksualnym) nigdy nie mogty liczy¢ na dobra opinie
ani na poblazanie moralistow, politykow i zwyktych facetow.

Wynika z tego nie tylko pogardliwy stosunek do fanfiction prawo-
mocnej krytyki i akademii, ale nawet niechetna ocena kobiecej twor-
czo$ci wewnatrz fanowskich zbiorowosci.

Mozemy to odnalez¢ w bardzo wnikliwej, ironicznej i sarkastycznej z intencji
klasyfikacji wewnetrznych podzialéw fandomowych, skomponowanej przez
The Brunching Shuttlecocks — niezmiernie kiedys popularng humorystycz-

ng witryne internetowa (juz niestety zamknieta, mozna jednak ogladac jej
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osiagniecia pod adresem http://brunchma.com/archives/; opisywana hierarchia
takze w: Quigley 2010). BS diagnozowali, Ze na szczycie wewnetrznej hierar-
chii kultur fanowskich znajduja si¢ publikowani autorzy i artysci publikujacy
materialy s-f1i fantasy; nieco nizej cenieni sg fani profesjonalnej literatury s-f
i fantasy; nizej w hierarchii znajdg sie autorzy fanfiction z tych dziedzin, umiej-
scowieni jednak zdecydowanie powyzej tych, ktdrzy pisza literature niezwiaza-
na z fantastyka naukows i fantasy. Ci, ktdrzy pisza fanfiction z komponentami
erotycznymi i tworzacy fiki typu self-insertion (czyli z wlasng osobg jako boha-
terem opowiesci), majg by¢ w wewnetrznych geekowskich hierarchiach jeszcze
nizej. U samego dotu hierarchii natomiast, ponizej nawet szeécioletnich fanéw
pokémondw oraz trzynastoletnich amatoréw gier komputerowych, maja sie
znajdowacé erotyczne furie/futrzaki (kalambur wykorzystujacy podobiensytwo
pisowni fury - furia i furry - futrzany) - kobiety piszace erotyczna fanfiction.
Wersja fana/fanki najgorzej oceniang, najdalsza od jakiegokolwiek geeka, gor-
szg nawet od furii pospolitej maja by¢ ,,0soby, ktére pisza erotyczne wersje
Star Treka, gdzie wszystkie postacie sg furiami/futrzakami, na przyklad Kirk
jest ocelotem czy co$ i wstawiajg futrzastg wersje samych siebie jako Gwiazde
Opowie$ci’; najgorsza interntowa tozsamo$¢ zatem to kobieta piszaca fikcje
erotyczng, zmieniajgca tozsamosc¢ i orientacje bohateréw, w wersji ekstremalnej
zamieniajgca ich w stworzenia fantastyczne czy zwierzeta — i wpisujaca do opo-
wiesci sama siebie. Warto przypomnie¢, ze fiki typu Mary Sue sa w fandomie
uwazane za gatunek wylacznie kobiecy i powszechnie oceniane jako podrzed-
ne. Ta klasyfikacja fanowskich autoréw powstata w pierwszym dziesiecioleciu
XXI wieku, zyskata w sieci duzg popularnos¢ - wyraznie odbijala rzeczywiste
doswiadczenia fandw, nawet jezeli w sposéb humorystyczny czy przesadny

(por. uwagi na ten temat: Coppa 2014: 223-225).

Przyczyny tworzenia przez kobiety homoerotycznej literatury i fa-
nartu, zwlaszcza slashu, wymagaja niewatpliwie dodatkowego zglebie-
nia, jest to bowiem jeden z silniejszych nurtéw tworczosci fanowskie;.
Jednak to nie jedyny powdd, dla ktérego twdrczos¢ przeobrazong
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ignoruje si¢ albo traktuje z pogarda. Takie reakcje sa po prostu po-
chodng mocno obecnego w mainstreamie edukacyjnym i krytycznym
nowoczesnego, hierarchizujacego spojrzenia na kulture, doskonale opi-
sanego przez Pierrea Bourdieu w jego Regufach sztuki (1992). Wedlug
tych regul, zinternalizowanych przez graczy dziatajacych w polu sztuki
ijej oceny, o podziale na dzieta kultury wysokiej i ,,zaledwie” produkeje
stanowig dostepnos¢ i stosunek do przyjemnosci. Dzielo zbyt atrakcyjne
i sprawiajace odbiorcom bezporoblemowa przyjemno$¢ nie moze mie¢
wielkiej warto$ci. Przyjemnos¢, zmystowos¢, zwigzek z zyciem to, jak
stusznie zauwaza juz Bourdieu (2006), nie s3 rzetelne powody do pisania
wybitnej literatury. Jesli do tego jeszcze dzieto pozbawione jest ,,cudu
sygnatury autorskiej” (Bourdieu 1992: 350), nie bedzie mialo nalezy-
tej legitymizacji, by si¢ nim powaznie zajmowali literaruroznawcy czy
krytycy. Tymczasem literature fanowska pisza fanki dla innych fanek,
by przede wszystkim komunikowa¢ si¢ z wlasng zbiorowoscia. Zatem
niezaleznie od czasem jawnych, czasem oszczgdniej wyrazanych celow
krytycznych, spotecznych czy subwersyjnych, ta twérczos¢ skupia sie
gltéwnie na sprawieniu przyjemnosci czytelniczkom i czytelnikom.

W poszukiwaniu kryteridw oceny

Czy zatem mozna oceniac fanfiction tak samo jak literature obecng
w obiegu oficjalnym? A jesli tak, to na jakich kryteriach ja opierac? Jesli
przyjmiemy za podrecznikiem poetyki, ze dzielo literackie to

wypowiedz jezykowa, oryginalna, skoriczona, utrwalona lub nieutrwalona,
opatrzona tytutem i nazwiskiem autora jako znakami wtasnosci intelektu-

alnej, ktorej semantyka zorganizowana jest za pomoca fikcjonalnego $wiata
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przedstawionego (...), posiadajaca bezposrednie lub posrednie wskazowki

niedostowno$ci znaczen (Kulawik 1997: 22),

literacka fanfiction pod kazdym wzgledem spelnia warunki dzieta. Moze
wiec by¢ jako taka analizowaena, oceniana, konsumowana bez wzgle-
du na to, ile pogardy lub politowania odczuwajg akademicy i krytycy
wzgledem ,,amatoréw przeinaczen w popkulturowych produktach”
(Gasowska 2015: 107).

Nowoczesne kryteria oceny (Golka 2008: 81-83) zaktadaja, ze o war-
tosci artystycznej dzieta stanowig jego oryginalnos¢ i autorski charakter,
autotelicznos¢ i bezinteresowno$¢, doskonalos¢ rzemiosta, przestanie
etyczne czy spoleczne, wreszcie — pewien poziom poznawczej i este-
tycznej komplikacji, sprawiajacy ze dzielo nie jest ,,zbyt” przyjemne czy
nadmiernie dostepne. Kryteria te maja arbitralny charakter i wynikacja
z wysoce zmitologizowanego wyobrazenia o procesie tworczym, roli
artysty i spolecznej roli sztuki. Sg one w kulturze zachodniej mocno
zinternalizowane, wspierane poprzez edukacje, rynek oraz system oceny
i krytyki dziel. Gdyby sie jednak na nich konsekwentnie opierac, trzeba
by podwazy¢ warto$¢ bardzo wielu, jesli nie wszystkich uznanych dziet.

Przystepno$¢ i nastawienie na przyjemno$¢ odbiorcza sa rzeczywi-
$cie wyraznymi cechami oddolnej twdrczosci przeobrazonej. Lektura
fanfiction dostarcza jednak przy okazji waznej wiedzy o tym, po co lu-
dziom literatura - jej pisanie, czytanie czy wymiana pogladéw na jej te-
mat. To prawda, jesli pozwoli¢ ,,zwyklym” ludziom na tworzenie i rozpo-
wszechnianie wlasnej zawartosci mediéw, moga oni uzy¢ tej mozliwosci
do nieskrepowanej zabawy. Snucie opowiesci to znakomita rozrywka,
ich czytanie pozwala na ucieczke od rzeczywistoéci. Zaskakujaco czesto
jednak okazuje sie, co potwierdzajg analizy empiryczne, ze fani uzywaja
wlasnej tworczoéci do rozmowy o tym, co dla nich znaczg zasadnicze
ludzkie doswiadczenia - szczgicie, strata, przynaleznos¢, nadzieja, przy-
jazn i milos¢ (por. Burgess 2006: 10).
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Prace przeobrazone z zalozenia wywiedzione sg z istniejacych dziel,
wiec nie da si¢ im przypisa¢ pelnej oryginalnoéci. Zeby im jednak od-
mowi¢ wartosci na tej podstawie, trzeba by konsekwentnie uznac za nie-
oryginalng olbrzymig liczbie uznanych dziet literackich, analizowanych
w szkotach i docenianych przez literaturoznawcow i krytyke (w koncu
Szekspir tez wywiddl Hamleta z kronik Saxo Gramatyka). Twdrczo$é
przeobrazona to zjawisko ponadczasowe i uniwersalne - juz swiety
Bonawentura w pierwszej potowie XIII wieku dostrzegal w autorze
kontynuatora tego, co napisali przed nim inni.

Czlowiek moze przepisywac prace innych, niczego nie dodajac ani nie
zmieniajac, i wtedy jest po prostu nazywany skryba (scriptor). Drugi
przepisuje cudze dzielo, uzupelniajac je dodatkami, ktdre réwniez nie
pochodzg od niego; takiego nazywamy kompilatorem (compilator). Jeszcze
inny przepisuje cudzg prace i pisze réwnocze$nie wlasna, przy czym cu-
dza zajmuje miejsce zasadnicze, a wlasna stuzy tylko wyjasnianiu tamtej;
zwiemy go komentatorem (commentator) (...). Sa tez i tacy, ktérzy pisza
rzecz swoja i zarazem przepisujg czyja$, ale miejsce zasadnicze zajmuje
te pierwsza, druga za$ jest dodana dla wsparcia; cztowiek taki winien by¢

zwany autorem (auctor) (Eisenstein 2004: 88).

Kwestia oryginalnosci wymaga tu zresztg dodatkowego omdwienia.
Fani czesto i chetnie siegaja po kontrowersyjne, niecenzuralne, ryzykow-
ne rozwigzania narracyjne i alternatywy dla tekstu zrédfowego. Szanse
na to, by w obrebie fanowskiej twdrczosci odnalez¢ ryzyko artystyczne,
innowacyjne $rodki wyrazu, estetyczny eksperyment s3 jednak znacznie
mniejsze. Fani kieruja swoje prace do innych fanéw, pragna dla swych
dziel szerokiej widzialno$ci i aprobaty; niemal nikt tutaj nie maluje,
nie pisze, nie kreci filméw dla uznania waskiego grona krytykéw ani
z czystej checi artystycznego eksperymentu. Jesli spojrze¢ na popular-
nos¢ dziet fandomowych od strony statystyki ich uzytkowania, utwory
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reprezentujace duza pisarska czy graficzng dojrzatos¢ osiagaja wie-
cej pochwal i o wiele wigksza popularno$¢ niz te malo dopracowane
i niedojrzale. Jednak $rodki artystyczne fanfiction, przy doskonalym
niekiedy rzemio$le autoréw, pozostaja stosunkowo konserwatywne,
a przystepnos$¢ i zrozumialo$¢ okazuja sie najczesciej o wiele wazniejsze
niz artystyczna innowacyjnosc.

Nieco paradoksalnie, z krytycznego punktu widzenia, to wlaénie te cechy,
ktore charakteryzujg cyfrowe historie jako uncool, konserwatywne, ide-
ologicznie podejrzane — tropy ze stocku, nostalgia, nawet sentymentalizm

- daja im moc spotecznej konektywnosci (Burgess 2006: 10).

Wiréd tworczosci przeobrazonej sg takze prace formalnie trudne,
o ztozonej tresci, eksperymentalne, zawsze jednak osiagaja one o wiele
mniejsze czytelnictwo czy widzialnos¢ niz te przystepne i oparte na ma-
instreamowej estetyce.

To wazna cecha fandomowej tworczosci, ktéra wskazuje wyraznie
na hierarchie warto$ci wewnatrz fanowskich zbiorowosci kreatywnych.
Prace przeobrazone funkcjonuja i oceniane sa przez odbiorcéw inaczej
niz produkty kulturalne rozpowszechniane w oficjalnym obiegu arty-
stycznym, edukacyjnym, rynkowym. Mozna by powiedzie¢, ze fikcja
fanowska sytuuje sie raczej po stronie komercyjnej kultury popularnej,
zorientowanej na maksymalizacje dostepnosci i poszerzanie zasiggu
niz po stronie zainteresowanej autotelicznym doskonaleniem srodkéw
wyrazu sztuki wysokiej. Mozna by, gdyby nie to, ze jednocze$nie fan-
domowi twoércy w przewazajacej wigkszo$ci znacznie bardziej zaintere-
sowani sg osobistg gratyfikacja emocjonalng (bo sprawili przyjemnos¢
lub powiedziali co$ waznego odbiorcom, osiagneli uznanie w swojej
spolecznosci, osiagneli osobista satysfakcje) niz komercjalizacjg swej
tworczosci.
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Niemata czg$¢ autoréw fanfiction samoswiadomie pracuje zatem nad
artystyczna jakoscig swoich prac i poszukuje odpowiednich, oryginal-
nych $rodkéw wyrazu. Odbiorcy natomiast sg zdolni do kompetentnego
estetycznego osadu, refleksji i autorefleksji. Jednoczesnie jednak przy-
znac trzeba, ze jako$¢ artystyczna nie jest jedynym kryterium mogacym
wywindowac¢ dzielo na szczyt fandomowej popularnosci. To dlatego
proba oceny fanowskiej tworczosci przeobrazonej przez pryzmat nowo-
czesnych kryteriow krytycznoliterackich, estetycznych czy nawet peda-
gogicznych pomija samg istote fanowskiego do$wiadczenia twdrczego.

Fani to ludzie, ktorzy wlaczaja wlasne kompetencje kulturalne, do-
$wiadczenia i umiejetnosci w proces wielokrotnego odbioru wybranego
tekstu, zorientowanego na wiedze i tworczo$¢. Kazdy robi to na wlasna
miare. Innego rodzaju wiedze i kompetencje tworcze znajdziemy wérod
dziewczynek zachwyconych My Little Pony, inne — w gronie mifo$nikow
Tolkiena czy Conan Doyle’a. Okazuje si¢ to powodem, by dyskredytowac
i o$mieszac fanowska twdrczo$¢ z powodu amatorskiej jakosci prac. Czy
mozna bowiem (jesli si¢ nie jest psychologiem dziecigcym) traktowac
powaznie zachwyt i tworczos¢ kilkuletnich mito$niczek Krainy lodu?
Czy mozna (jeéli si¢ nie jest psychiatra) z powaga przypatrywac sie
tworczosci Bronies — dorostych mezczyzn, piszacych crossovery wojow-
niczych gier komputerowych ze $wiatem My Little Pony? Czy mozna
wreszcie (jesli si¢ jest literaturoznawcg) poszukiwac¢ wartosci estetycz-
nych w literackich fantazjach wielbicielek powiesci erotycznych z pod-
tekstem sado-maso? Przestrzen fandomu jest demokratyczna, pozwala
na wyrazanie siebie bardzo réznym grupom odbiorcéw - dzieciom
i dorostym, kobietom i mezczyznom, kpiarzom i powaznym pisarzom,
niedzielnym malarzom i fachowcom od projektowania graficznego, spe-
cjalistom od baz danych i od pieczenia babeczek, rozentuzjazmowanym
nastolatkom i profesorom uniwersytetow. Ocena gustow i twdrczosci
dziesiecioletnich wielbicielek disneyowskich ksiezniczek z punktu
widzenia kryteriow i potrzeb estetycznych mitosnikéw ekranizacji
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Szekspira okazuje si¢ zaréwno niepotrzebna, jak bezsensowna — oby-
dwa fandomy poszukuja wspolnoty, rzadko natomiast si¢ zdarza, by sie
ze sobg konfrontowaly (internet zdaje si¢ nie mie¢ granic). Naprawde
ciekawie robi si¢ w przypadku tego typu produktéw kulturalnych, jak
Witadca Piericieni, WiedZmin, Sherlock BBC czy nawet Harry Potter,
ktdre sg atrakcyjne z roznych powoddéw jednoczesnie dla rozmaitych
grup wiekowych, o odmiennych poziomach kompetencji kulturalnej
i odleglych od siebie potrzebach kulturalnych czy emocjonalnych.
W obrebie tego samego fandomu wspotistnieja wowczas zréznicowane
racjonalizacje wyboru tego samego tekstu. Ludzie z jednej fanowskiej
spolecznosci tworzg analizy i prace literackie, plastyczne, filmowe wy-
wiedzione z tego samego materiatu, lecz réznej jakosci artystycznej,
poznawczej, fachowej, o rozmaitych takze znaczeniach spolecznych.
Tego typu zlozone spotecznosci fanowskie okazuja si¢ jednoczesnie
zaskakujaco bogatymi $rodowiskami edukacyjnymi (o czym pisalismy
juz w innym miejscu tych rozwazan).

Istotg sprawy jest demokratyczny charakter przestrzeni, w ktdrej
miesci si¢ fanfiction. To zapewne jedyne miejsce do dyspozycji wielu
autoréw, w ktérym moga si¢ oni/one bezpiecznie mierzy¢ z wyzwania-
mi twérczymi bez obawy przed oceng - zwlaszcza ta z wyzyn kapitatu
kulturowego i kompetencji krytykow i akademikow. Dlatego wlasnie
etykieta fanowska skupia si¢ na pochwatach i poszukiwaniu w twor-
czosci dobrych stron. Zainteresowanie odbiorcéw moze by¢ natomiast
uwarunkowane nie tylko jakoscig artystyczng dziel. Status prac waznych,
szeroko komentowanych, oznaczonych duzg liczbg kudos, mogg tu okre-
sowo osiagnac teksty niekoniecznie wybitne, poswiecone natomiast
sprawie w danym momencie wazkiej dla fandomu, w przekonujacy
sposob wspierajace wazng ideg lub bronigce jakiejs grupy, wyrdzniajace
si¢ widocznym zaangazowaniem, zarliwoscig, przekonujacym zapatem
autora badz wreszcie wyjatkowo kontrowersyjne i ryzykowne.
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Dezawuowanie fanfiction okazuje si¢ zatem o tyle pozbawione po-
znawczego sensu, ze wlasnie te fiki, ktére my uznamy za niestrawne,
dziecinne albo dziwaczne, okazg si¢ dokladnie tym, czego szukal inny
czytelnik. Istotg fandomu jest to, ze nie odrzuca si¢ tu nikogo, i nie
ma takich potrzeb odbiorczych, ktére nie moglyby by¢ zaspokojone.
Najwazniejsza motywacja do pisania i lektury okazuja si¢ za$ nie bez-
wzgledne warto$ci estetyczne, lecz komunikacja. Ostatecznym kryte-
rium sukcesu dzieta przeobrazonego jest jego performatywnos¢: prace
dla fandomu najwazniejsze to te, ktore niezaleznie od dobrej jakosci
rzemiosta generuja najwiecej ruchu, najliczniejsze komentarze i pytania,
prowokuja innych do analiz lub do pisania wlasnych dziet, do wspol-
nego wytwarzania i modyfikowania fanonu. Z tego samego powodu
zreszta podstawa najwiekszej ilosci fikcji przeobrazonej staja sie nie
produkty kulturalne najwybitniejsze, lecz te, ktore wywoluja u swojej
grupy docelowej najsilniejsze reakcje emocjonalne i/lub intelektualne.

A zatem tworzenie, recepcja i ocena fanfiction to specyficzny model
odbioru kultury: stawia wspdlnotowe i integracyjne wymiary kon-
sumpgji dziefa sztuki wyzej od wyrafinowania esytetycznego czy przy-
jemnosci intelektualnej. Nie wyklucza to uzywania kryteriow arty-
stycznych do oceny jakosci prac przeobrazonych, likwiduje jednak ich
nadrzednos¢.

Metaanalizy i twércze przetwarzanie wiedzy

Fandomowe pisarstwo to nie tylko fiki. Bycie w fandomie to takze
udzial w procesach poszukiwania, wytwarzania, poréwnywania, dys-
trybucji i redystrybucji wiedzy o ulubionym tekscie i réznych aspek-
tach jego funkcjonowania. Z procesami tymi wigze si¢ recenzowanie
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i ocena przez fanow biezacej produkeji kulturalnej, a takze specyficzny
typ twdrczosci, okreslany w fandomach krétko jako meta.

Problem fandomu z oficjalng krytyka nie polega jedynie na tym,
ze zawodowi krytycy nie recenzujg i nie analizujg twérczoéci fanowskie;j.
Chodzi réwniez o to, ze nie analizujg i nie krytykuja oficjalnej twérczo-
$ci w taki sposob, jak chcieliby to widzie¢ fani.

Dlatego fani sami recenzuja filmy, ksigzki, gry czy programy tele-
wizyjne. Nie chodzi tutaj tylko o krétkie, typowe dla kultury esemesu
wykrzykniki na twitterze lub osobistych tablicach na kontach spotecz-
no$ciowych. Recenzje fanowskie mogg mie¢ charakter mato meryto-
rycznie uzasadnionego zachwytu lub oburzenia, pamigtajmy jednak,
ze w fandomach dzialajg ludzie o niezwykle zréznicowanym poziomie
wyksztalcenia. Znajdziemy zatem w przestrzeni tworczoéci fanowskiej
recenzje niezwykle szczegélowe (bo fani czgsto wiedzg wiecej niz prze-
cietni krytycy), erudycyjne, oparte na réznego rodzaju wiedzy i umie-
jetno$ciach praktycznych. GIéwna roznica dzielaca recenzje fanowskie
od tych uznawanych za fachowe polega na ich fatycznym charakterze,
nastawieniu na komunikacje i wymiang emocji. Fani recenzuja rézne
dzieta po to, zeby si¢ podzieli¢ z innymi fanami oraz zaja¢ stanowi-
sko w grupowej wymianie opinii. Latwos¢ korzystania ze srodkow
komunikowania sprawia, ze uzywaja wszystkich dostepnych srodkow
technologicznych, wigc recenzje fanowskie moga mie¢ charakter wie-
lomodalnych wypowiedzi tekstowo-obrazowych, z efektami dzwie-
kowymi i animacjami. Istnieja takze cale kanaly filmowe poswiecone
recenzowaniu przez fanéw réznych produktéw kulturalnych. Prawie
zawsze czytelnicy maja mozliwo$¢ polemiki z autorem lub wzbogacenia
recenzji o wlasny wklad.

Meta to co$ wigcej niz recenzja. Jest to fanowski tekst analityczny,
czgsto o multimedialnym charakterze (zatem zawierajacy fragmenty
filmu, fotografie, ilustracje, wykresy, wizualizacje, dane liczbowe), do-
tyczacy najrozmaitszych aspektéw wybranego tekstu - jezyka, retoryki,
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tuku narracyjnego, konstrukeji bohateréw, prawdopodobienstwa fabu-
ty w $wietle wiedzy o $wiecie i konwencjach gatunkowych tekstu, gry
aktorskiej, rezyserii, o$wietlenia, scenografii, dialogow, stylu, efektow
specjalnych itp. Wéréd fanowskich analiz tego typu znajdziemy zaréw-
no nieporadne proby amatordéw, jak wysoce kompetentne rozwazania

akafanow wyposazonych w fachowa wiedze i terminologi¢ - filmoznaw-
cow, jezykoznawcow, medioznawcow, studentéw rozmaitych kierunkow
artystycznych czy spotecznych. Fani po$wigcajg metaanalizom wielkie

naklady pracy i wysitku. Zgodnie z fandomowym etosem komunika-
cyjnym sg one otwarte na komentowanie i zadawanie pytan. Konstruuje

sie je w taki sposob, by nastepni fani mogli je wzbogaca¢ i rozwija¢.
Nawet najbardziej zaawansowany specjalista w fandomie postuguje si¢

wiec mozliwie zrozumiatym jezykiem, w razie potrzeby skrupulatnie

ttumaczy konieczne terminy i koncepty teoretyczne. Z obszarem szcze-
gbétowych analiz produkcyjnych czy artystycznych sasiaduje i przenika

sie obszar metaanaliz dotyczacych szerokiego kontekstu materialu ka-
nonicznego: historii, znaczenia politycznego czy spotecznego, relacji

intertekstualnych, zycioryséw twércédw, zwiazkéw z obyczajowoscia,
moda czy aktualnymi wydarzeniami politycznymi lub trendami kultu-
ralnymi, relacji do konkretnego kontekstu etnicznego czy narodowego.
Metaanalizy moga dotyczy¢ zaréwno drobnych detali, jak obyczaje

dotyczace picia herbaty lub moda na noszenie waséw w czasach akeji

tekstu kanonicznego, jak i jego gtebokich kontekstow politycznych

i historycznych.

Metaanalizy stuzg tez celom polemicznym. Fandom nader czesto
ma swoje wlasne, odrebne zdanie na temat tego, jak powinien by¢ roz-
wijany wybrany tekst kanoniczny lub jak nalezy interpretowa¢ niektore
jego aspekty. Metaanalizy dotyczace aspektow produkcyjnych czy kon-
tekstu moga wigc stuzy¢ udowadnianiu stusznosci okreslonej interpre-
tacji tekstu, a takze by¢ forma nacisku na producentéw, zeby tekst roz-
wijal si¢ zgodnie z oczekiwaniami fanéw. Mozna do tego uzy¢ wiedzy
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i umiejetnosci analitycznych, dotyczacych gry aktorskiej, rezyserii czy
produkcji, jak i zewnetrznej w stosunku do tekstu wiedzy historycznej,
spolecznej, psychologicznej, medycznej.

Wiedza i analizy w ten sposob wytworzone wigza sie ze swoistymi
motywacjami fanéw: powstaja z powodu emocjonalnych wiezi fanéw
z ulubionym tekstem i ze zbiorowos$cig fanowska. Nie zawsze jednak
s3 to tylko emocje pozytywne. Procesy dystrybucji i negocjacji wiedzy,
a w szczegdlno$ci metaanalizy stuzg tez do wyrazania frustracji, gdy
rozwdj produktu nie zgadza si¢ z oczekiwaniami fanow, gdy uwazaja
oni, ze producenci robig okreslone bedy koncepcyjne lub artystyczne.
Swoistg zabawg fanéw — réownie gratyfikujaca, jak niekiedy frustrujg-
ca — jest gra w wypatrywanie btedéw producenckich: zaburzen ciaglo-
$ci narracyjnej, potkni¢¢ montazowych, niedorébek produkcyjnych,
niekonsekwencji w aktorstwie. To jednak tylko zabawa; jednoczesnie
relacje miedzy fandomem a producentami wypelniajg silne emocje,
z kanonicznym tekstem wigzg si¢ ambicje i oczekiwania fanéw. O ile
zatem drobne niedordbki stajg si¢ kultowymi anegdotami, o tyle nie-
wlasciwe — zdaniem fanéw - reprezentowanie okreslonych zbiorowosci,
zjawisk spotecznych, oséb, wydarzen prowadza niekiedy do donosnych
wyrazow gniewu.

Reasumujgc, analityczne dziatania fanéw stanowig istotny element
obiegu wiedzy w fandomie. Stuzg zaré6wno ocenie ulubionego tekstu, jak
i polemice z nim, przede wszystkim jednak maja wymiar jednoczacy:
analizy prowadzi si¢ dla innych fanéw, zeby si¢ z nimi skomunikowaé
i podtrzymywac wspolnote. Wspomagaja tez wewnetrzng komunikacje
zbiorowosci fanowskiej.

Autorzy fanowskich metaanaliz sytuuja je w obrebie fanfiction (dla-
tego wiele mozna odnalez¢ w agregatorach i archiwach twoérczosci), ale
zapewniaja one takze funkcjonowanie w samym fandomie. Tworcy meta
nie zawsze pisza fikcje czy rysuja wlasne prace plastyczne; czgsto po pro-
stu i jedynie uzywaja posiadanej przez siebie wiedzy do oswietlania
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na rozne sposoby rozmaitych aspektow tekstu Zrédtowego i materialow
wytworzonych przez innych fanéw. Tego typu analizy stajg sie trescig
blogéw, kont w mediach spoteczno$ciowych, a nawet odrebnych stron

ivortali. W tym miescu raz jeszcze trzeba przypomnie¢, ze istotg przy-
naleznosci do wspoélczesnego fandomu jest polaczenie zachwytu z wy-
miang wiedzy. Pisanie meta to jednocze$nie twdrczos$¢ — i wytwarzanie

wiedzy, a takze tworzenie srodowiska edukacyjnego fandomu. Rozwijaja

sie przy okazji procesy grupowej obrobki i redystrybucji wiedzy; inni

fani dyskutuja z autorami meta, zadaja pytania, odpowiadaja wlasnymi

metaanalizami.

Analizy mogg mie¢ charakter spekulacyjny lub - w szerokim rozu-
mieniu - edukacyjny. Spekulacyjne dotycza przebiegu historii, kon-
strukeji bohateréw, ich wewnetrznych motywacji, prawdopodobnych
wyjasnien luk i niedopowiedzen w ulubionym tek$cie Zrédtowym czy
domnieman co do dalszego ciagu. Bardzo czgsto odbywa si¢ to przy
udziale wiedzy zZrédlowej na temat dotychczasowych prac tworcow tek-
stu zrédlowego (zatem stosowanych przez nich typowych rozwigzan),
stanu produkgcji, wiedzy o aktualnych planach i dziatalnosci twércow,
doniesien z planu. Réwnie cze¢sto jednak ma to charakter po prostu
swobodnej gry wyobrazni. Autor metaanalizy uruchamia wlasne pra-
gnienia i fantazmaty, w ramach ktérych proponuje wlasng interpretacje
historii. Czg$¢ metaanaliz przybiera posta¢ fikcji autotematycznej. Autor
jest bohaterem fika, a jednocze$nie ,,oprowadza” fanéw po kanonicz-
nej historii, ttumaczy jej kontekst czy spekuluje na temat jej dalszego
rozwoju, nawet wchodzac ,,osobiécie” w interakcje z bohaterami, by ich
przekonad, ze powinni si¢ zachowac w taki czy inny sposdb.

Metaanalizy ,wiedzowe” moga by¢ skoncentrowane na $rodkach
artystycznych stosowanych w materiale zrédlowym, jak styl literacki,
retoryka, konstrukcja bohaterdw, rezyseria, gra aktorska, oswietlenie,
montaz itp. Moga wskazywa¢ na zwigzki tekstu zrédlowego z sze-
rokim kontekstem spotecznym, politycznym, artystycznym, a takze
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poszukiwac relacji pomiedzy tekstem zZrédtowym a rzeczywistoscia.
Moga dotyczy¢ intertekstualnych relacji tekstu zrodlowego z innymi
tekstami. Analizuje si¢ zatem cytaty i odniesienia w tekscie Zrédtowym
do literatury, filmu, malarstwa, dziennikarstwa. Szczegélnym rodzajem
meta jest analiza relacji pomigdzy rozmaitymi poziomami literackiego
czy wizualnego kanonu.

Takze sama w sobie fanfiction i inne materialy wygenerowane przez
fandom stajg si¢ czgsto przedmiotem analizy stylistycznej, estetycznej,
rozwazane bywaja pod katem zwiazkow z rzeczywistoscia spoteczna,
relacji do innych tekstéw, wymiaru politycznego. Odrebnym segmen-
tem metaanalizy jest recenzowanie i rekomendowanie rozmaitych dziet
fanowskich. Powstajg w tym celu specjalne strony, blogi, konta w me-
diach spolecznosciowych.

Recenzowanie i poradnictwo

Jak juz wspomnieliémy, zawodowi krytycy najczesciej nie widza
powodu, by si¢ zajmowac fikcjg przeobrazong. Efektem jest powsta-
nie fanowskiego, alternatywnego w stosunku do oficjalnego, obiegu
recenzji i analiz twdrczosci. Fanowskie spotecznosci, pozostawione
same sobie, liczace si¢ z potencjalnie niesporawiedliwg oceng lub mil-
czeniem krytyki, radza sobie same: oceniaja, polecajg, krytykuja i de-
konstruujg prace literackie fandomu we wtasnym zakresie. To jeszcze
jedna fandomowa specjalizacja: recenzje twdrczosci fandéw pisane przez
fanéw i umieszczane we wspolnej przestrzeni — w blogu, agregatorze
twdrczosci, na profilu spotecznosciowym. Recenzje moga si¢ pojawiac¢
nieregularnie i dorywczo, np. w blogach, gdy kto$ przeczytal szczegdl-
nie interesujacy lub kontrowersyjny fragment fanfiction lub obejrzat
wyjatkowo ciekawe wideo i po prostu dzieli si¢ wrazeniami z innymi.
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Sa tez blogerzy zamieszczajacy recenzje regularnie i blogi poswiecone
wylacznie recenzowaniu. Pozwalajg one na wyszukiwanie recenzji pod
katem rozmaitych kryteriow. Staja si¢ wiec przy okazji wygodnym na-
rzedziem dla fanéw poszukujacych atrakcyjnej fikcji fanowskiej na okre-
$lony temat, z konkretnym motywem lub nawet o takim a nie innym
nastroju. Blogerzy tworzg wlasne rankingi fikéw, polemizuja i dyskutuja
z czytelnikami i autorami.

Wieszos¢ blogdéw recenzenckich z zalozenia stuzy docenianiu i chwa-
leniu dobrej fikcji fanowskiej. Jest jednak takze zjawisko kontrowersyjne:
funkcjonowanie w sieci stron poswigconym specjalnie recenzowaniu
i pietnowaniu przypadkow zlej fanfiction. Kontrowersja wokét ich ist-
nienia wynika z réznic w pojmowaniu intereséw fandomu. Czgs¢ fa-
noéw-autordéw postrzega specjalizacje w wyszukiwaniu i demaskowaniu
ztej fanfiction jako dzialanie dla dobra spofecznosci, bo taka dziatalnos¢
moze stuzy¢ poprawie jakosci fikeji przeobrazonej. Inni dostrzegaja,
ze skupianie uwagi na najgorszych pracach zamiast promowania najlep-
szych psuje fandomowi wizerunek. Umieszczanie w otwartym dostepie
gotowych zbioréw ztej twdrczosci dostarcza argumentow tym, ktérzy
chcieliby udowodni¢, ze fandom jest domeng niedojrzatych grafomanow
(a wlasciwie grafomanek). Co gorsza jednak, prowadzi do destrukeji
wewnetrznych relacji migdzyludzkich w zbiorowosciach fanowskich.
W jakims$ sensie bowiem zaprzecza podstawowej demokratycznej idei
tworczosci fanowskiej, ktéra ma powstawaé w zyczliwym $rodowisku,
by¢ oceniana bez uprzedzen zwigzanych z picia, wiekiem czy przyna-
leznosciag do réznych mniejszosci, niezaleznie od oficjalnej hierarchii
literackiej czy filmoznawczej, podtrzymywanej przez system krytyki
i edukacji kulturalnej. Oryginalng warto$cia tekstow fanowskich ma by¢
bowiem nie to, Ze spelniaja one wysrubowane kryteria jakosci, lecz to,
ze wywoluja emocje u czytelnikow, prowokuja do dyskusji, sktaniaja
ludzi do komunikacji i wymiany wrazen. Takie reakcje moga wywoly-
wa¢ materiaty o wysokiej jakosci literackiej, plastycznej czy filmowej,
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czasem jednak budzg je teksty niezbyt wyrafinowane, lecz umiejetnie
dotykajace tego, co dla czytelnikéw naprawde wazne. Nie docenia¢ tego,
znaczy nie rozumie¢, czemu stuzy twoérczo$¢ oddolna.

Lektura fikcji przeobrazonej dowodzi jednoczesnie w praktyce du-
zej samo$wiadomosci twodrczej oraz troski autoréw o jako$¢ wlasnej
tworczo$ci. W obszarze autoprezentacyjnym fandomow, tam, gdzie
autorzy wypowiadaja si¢ sami o sobie (zatem w wizytéwkach dotacza-
nych do prac, w blogach, na tablicach w mediach spofecznosciowych),
znajdziemy rozwazania na temat wlasnych motywacji tworczych i do-
skonalenia rzemiosta pisarskiego, a takze wiele rad i podpowiedzi, ktére
uznani juz w fandomie autorzy kieruja w stron¢ poczatkujacych i niedo-
$wiadczonych. Warto skadinad przypomniec, ze dla wielu fanéw pisanie
fikcji przeobrazonej to wstep lub dodatek do wlasnej kariery pisarskiej,
akademickiej lub artystycznej. Autorzy dyskutuja wiec pomiedzy soba
nie tylko na temat transformowanych tekstéw, lecz takze o srodkach
pisarskich i plastycznych, konstrukeji narracji, doborze narzedzi, po-
prawnosci jezykowej, technikach prowadzenia badan i dokumentacji,
najczestszych bledach, clichés i sposobach ich unikania. Omawianie
dziet i dyskusja nad ich jakoscig to czes¢ wspdlnotowych rytualow
fandomu. Efektem s3 niejednokrotnie cale poradniki i przewodniki,
bezinteresowanie zamieszczane w sieci. Zdradzaja one z jednej strony
spora wiedze¢ (na co$ przydaja sie fandomom studenci i akafani), z dru-
giej przeswiadczenie, ze wysoka jakos$¢ tworczosci to kwestia prestizu
samego fandomu jako takiego. Fani-autorzy czuja si¢ wrecz zobowigzani
do pomocy i kibicowania innym kreatywnym fanom.

Pochwata pisarzy, ktérzy wspieraja pisarzy.

Do pisarzy, ktorzy sa niepewni wlasnej tworczoéci, a i tak entuzjastycznie
rebloguja i komentuja fiki innych.

Do pisarzy, ktorzy majg za malo czasu na wlasne pisanie, a i tak czytajg fiki

i po$wigcaja czas na tagowanie, wysylanie pytan i komentarzy, by pokaza¢
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innym autorom, jak bardzo podoba si¢ im ich tworczos¢.

Do pisarzy, ktorzy potrafig docenic fika i podzieli¢ sie nim, nawet jesli nie
dotyczy ich shipu albo ich upodoban, poniewaz szanujg jego jako$¢ i autora
Do pisarzy, ktérzy ktérzy majg tysiace wielbicieli, a jednak przekazuja
dalej mniej znane fiki, zeby im pomdc w osiagnieciu popularnosci.

Do pisarzy, ktérzy ktérzy majg malg liczbe wielbicieli, a i tak reblogujg
popularne fiki.

Do pisarzy, ktorzy ktorzy pomagajg innym pisarzom poszukiwaé nowych
pomysiow albo przebrna¢ przez trudng faze w pisaniu.

Do pisarzy, ktorzy redagujg prace innym pisarzom.

Do pisarzy, ktérzy sa tak zyczliwi i ufni, Ze wspieraja innych pisarzy.
Widze¢ was i cholernie was doceniam.

(Kill Your Idles, 2015)

By zrozumie¢, na czym polega dbalo$¢ fandw-autoréw o jako$¢ prac,
warto si¢ takze przyjrze¢ historii powstawania niektérych dziet prze-
obrazonych. Technologia pozwala na wprowadzanie w dziele modyfika-
cji nawet po tym, jak zostalo ono umieszczone we wspdlnej przestrzeni
i przeczytalo je lub obejrzato wiele oséb. Taka mozliwo$¢ tylko w bardzo
ograniczonym wymiarze dostgpna jest pisarzom publikujacym ksigzki
na papierze, a niemal zupelnie niedostepna filmowcom i autorom dziet
plastycznych. Komentarz autorski czesto pozwala nam zajrze¢ w historie
pracy przeobrazonej: autorka informuje, zZe zamiescila wersj¢ zmieniona,
bo czytajac ja po jakims$ czasie, odkryla w niej bledy lub kto$ z redak-
torow, czytelnikow, recenzentéw wskazal jej niedoskonatosci. Zmiany
moga tez by¢ wynikiem lektury innych prac fanowskich, kére ujawni-
ty autorce nowe aspekty opisywanej historii. Moga wreszcie nastapi¢
po tym, jak tekst zostal jossed, czyli jego przebieg stal si¢ niespojny
z tym, w jaki sposob rozwineta sie historia zrédlowa. Jossing moze si¢
spotkac¢ z dwojaka reakcja autora pracy przeobrazonej: tworzona prze-
zen narracja rozwija si¢ od tego momentu w kierunku niezgodnym



Fanart, vid, wizualizacja danych: sztuka wizualna fadomu 133

z kanonem lub przebudowuje on swoje teksty, by si¢ z tym kanonem
zgadzaly. Obydwie sytuacje wymagaja nie tylko talentu i zaangazowania,
ale takze starannego $ledzenia loséw wtasnego dzieta po tym, jak juz
zostalo umieszczone we wspoélnej przestrzeni.

Fanart, vid, wizualizacja danych:
sztuka wizualna fadomu

Tak zwany fanart — prace plastyczne fandéw: rysunki, obrazy, ko-
laze, portrety i plakaty, komiksy i fotostory to prawdopodobnie naj-
wigkszy obszar tworczosci fanéw. Liczba prac w samym tylko portalu
DeviantArt dawno przekroczyla 250 milionéw. Fanart jest bowiem
najbardziej dostepny. Kazdy moze go tworzy¢, bo na podstawowym
poziomie narysowanie czy namalowanie czegokolwiek wymaga o wie-
le mniej umiejetnosci niz napisanie fika, a co dopiero nakrecenie lub
zmontowanie wideo. Grafika pozostaje rowniez niezalezna od jezyka,
a zatem o wiele bardziej uniwersalna niz fanowska literatura. Rysunki
to jedna z form twoérczoéci fanowskiej podejmowanych w najmlodszym
wieku. Dzieci w fandomach raczej rysuja niz pisza. Dlatego obszar fa-
nartu cechuje niestychane zréznicowanie jakosciowe. Sasiaduja w nim
ze sobg rysunki dziecigce i wyrafinowane dzieta dojrzatych, czesto
profesjonalnych ilustratorow, grafikow, malarzy, fotogratéw. Prace
nieporadne, bedace po prostu wyrazem mitoéci do ulubionych boha-
terow — i takie, ktore niewatpliwie wymagaty skomplikowanej techniki
i konceptualnego namystu. W obszarze fanartu niewatpliwie dominuje
sztuka figuratywna. To zrozumiate: prace fanowskie to baza dla wiezi
zawigzywanych wokdt ulubionych opowiesci i bohateréw, wiec roz-
poznawalno$¢ prac i mozliwos¢ ich powiazania z ulubionym tekstem
ma znaczenie podstawowe. Z tego tez powodu wérdd prac plastycznych
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fandomu dominujg portrety bohateréw. Innym istotnym odgalezieniem
sztuki fanowskiej sa wizualne formy narracyjne - cykle rysunkoéw, ko-
miksy, opowiesci fotograficzne, o strukturze poréwnywalnej do fikcji
literackiej. Znajdziemy tu zatem prequele, sequele, sceny wypelniajace
luki w narracji itp. - i bardzo wiele komikséw humorystycznych.

Niezwykle interesujgca specjalno$¢ fanowska to wizualizacje infor-
macji. Tworzenie ich wymaga zespolu zréznicowanych umiejetnosci:
gromadzenia informacji, ich porzadkowania, wizualizowania i nadawa-
nia im odpowiedniego ksztaltu artystycznego czy technicznego. To spe-
cyfika fandomu: plastyczne prace fanowskie powstaja w srodowisku
taczacym tworczoé¢ i wytwarzanie wiedzy, wizualizacje sa zaréwno
sztuka sama w sobie, jak i czgscig fanowskich archiwow, katalogdéw
i encyklopedii.

W miare jak ro$nie dostepno$¢ technologii, coraz wazniejszg forma
fanfiction staja si¢ fanowskie wideoklipy i alternatywne prace filmowe.
Fanfilm to film zmontowany ,,na nowo” z istniejacych fragmentéw ulu-
bionego filmu, serialu, programu telewizyjnego, z ktorych fan-filmowiec
uklada nowg historig, impresje, material polemiczny. Specyficzng for-
ma filmu fanowskiego jest machinima - film zmontowany z fragmen-
tow gry komputerowej. Tak zwany fanvid to klip filmowy, uzywajacy
fragmentéw filmu lub serialu, a czesto takze materialu fotograficznego
i dokumentalnego, w polaczeniu z wybranymi motywami muzyczny-
mi. Autor montuje te materialy po swojemu, niekiedy takze przetwarza
je przy pomocy dostepnych technologii transformacji obrazu, tworzac
z nich wtasny wideoklip.

Za pierwszy tego typu material uwaza si¢ prezentacje multimedialng
Kandy Fong, pokazang na spotkaniu studenckiego fanklubu Star Treka
United Federation of Phoenix w 1974 roku, a rok pdzniej zaprezento-
wang publicznie na konwencie fanowskim Equicon w San Diego (do
obejrzenia w Archive of Our Own, Kandy_Fong 1975; tam tez inne
montaze tej autorki). Fong w twdrczy sposéb uzywala rejestracji wideo
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(miata dostep do niewykorzystanych materialéw fotograficznych i fil-
mowych) oraz nagran muzycznych - oryginalnych i filku. Jej vids to ra-
czej prezentacje/projekcje multimedialne niz klipy filmowe. Vid jednak
szybko wyewoluowal jak odrebna, wewnatrznie zréznicowana forma
artystyczna. Wideo fanowskie tworzyly z poczatku przede wszystkim
montazystki filmowe i telewizyjne, kompetentne i posiadajace dostep
do materialéw, bo montaz filmowy byl wéwczas nisza w przemysle
filmowym zarezerwowang niemal wylacznie dla kobiet. Liczebna prze-
waga kobiet w srodowisku vidderéw (widoczna po dzi$ dzien) byta
odwrotnoscig sytuacji w srodowisku rezyseréw i kamerzystow - filmy
krecili praktycznie wytacznie mezczyzni. Przed erg mediow cyfrowych
tworzenie wideo byto bardzo czasochlonne, a ich zasieg ograniczony,
bo przy braku dostepu do mainstreamowej telewizji mogly by¢ pokazy-
wane tylko na konwentach fanowskich lub dystrybuowane — w oczywi-
sty sposob w bardzo ograniczonym zakresie — na kasetach. Co wiecej,
musialo to by¢ robione anonimowo, bo w $wiecie sprzed kultury uczest-
nictwa taka forme twoérczosci fanowskiej uwazano za bardzo powazne
naruszenie praw autorskich. Zasieg vids byl niewielki takze dlatego,
ze autorki od poczatku przywigzywaly duze znaczenie do wysokiej ja-
kosci i technologicznej doskonalosci swoich prac (na tyle, na ile w tych
warunkach byto to mozliwe), wiec niechetnie godzily si¢ na kopiowanie
i rekopiowanie kaset ze swymi prezentacjami (kto pamigta czasy kaset
VHS, ten wie, ze kazda kolejna kopia wideo jest stabszej jakosci). Juz
na tamtym etapie jednak pojawialy si¢ rézne gatunki i odmiany wideo
fanowskiego; wyraznie réznily si¢ od siebie te przeznaczone do publicz-
nej prezentacji na konwentach i tzw. living room vids, robione specjalnie
dla szczegolnie kompetentnych fanéw. Takie nagrania byly zwykle bar-
dziej skomplikowane, wieloznaczne, niezrozumiate dla widzéw niepo-
siadajacych dokladnej wiedzy o programie i procesach fandomowych
wokot niego sie rozwijajacych. Mialy wywolywa¢ dyskusje, wymiang
emocji, prywatng kontemplacje réznych aspektéw ulubionego dzieta.
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Bywaly niecenzuralne i wywrotowe, dlatego przeznaczano je do ogla-
dania prywatnie lub w malej grupie wtajemniczonych.

Whbrew temu, co si¢ powszechnie uwaza, vids i filmy fanowskie
nie s3 wigc genetycznie zwigzane z internetem i nie zaczely sie razem
z YouTube. Technologie interaktywne i internet natomiast rzeczywiscie
daty nowy, potezny impuls zaréwno twoérczosci, jak i rozpowszechnia-
niu fanowskich materialéw wideo, co poskutkowato ich szybkim rozwo-
jem koncepcyjnym, formalnym, estetycznym. Podobnie jak fiki, filmy
fanowskie i vids moga dzi$ miec¢ forme prostego odtworzenia ulubione;
historii, ewentualnie z podkladem ulubionej piosenki (tzw. songvids),
co nie wymaga od autora niemal zadnych szczegdélnych umiejetnosci.
Moga tez by¢ ztozonymi, postmodernistycznymi esejami wizualnymi,
taczacymi elementy ulubionego tekstu Zrodtowego w wielomodalng
nowg jako$¢ estetyczng czy myslowa, w ktorej tekst kultury moze by¢
tematem gléwnym albo jedynie pretekstem do wypowiedzi na temat
waznego, interesujgcego fana zagadnienia spolecznego. Wideo fanow-
skie zbliza si¢ do artystycznych form filmowych opartych na found
footage, w sensie ideologicznym za$ — do sztuki krytyczne;j.

“Vids maja moc dzialania jako bezposredni dowdd na kazde twierdzenie,
czy to ,wow, ale ten program jest $mieszny/smutny/gejowski’, czy tez ,wow,
fiksacja naszej kultury na przemocy wobec kobiet i jej erotyzacji jest nie-

pokojaca” (Third Mouse, komentarz do: Jenkins 2006).

Wigze sie to rdwniez z rozszerzeniem dostepnosci vids i ich spotecz-
nej widzialnosci. Wideo fanowskie przeznaczone do ogladania na kon-
wentach i spotkaniach towarzyskich pokazywaly motywy i rozwigzania
narracyjne zrozumiate dla wtajemniczonych. Jednoczesnie zas, jako
ze nie byly przeznaczone do odbioru poza zbiorowoscia fanéw, swo-
bodnie eksplorowaty tematyke i imaginarium uznawane w mainstreamie
za niecenzuralne, np. z powodu przemocy, ktopotliwej tematyki lub
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pornografii. Slash rozwijal si¢ nie tylko poprzez fiki, takze dzieki mate-
riatom wizualnym - zwlaszcza w pierwszych dziesiecioleciach fandomu,
w czasach znacznie bardziej pruderyjnych niz dzis.

Obecnie nie tylko fani ogladaja i komentuja filmy fanowskie; jest
to takze do$¢ popularna rozrywka publicznosci youtubowej. Vids maja
swoje podgatunki komercyjne, staly sie czgscig repertuaru popularnych
blogeréw, zwlaszcza tych zajmujacych si¢ komentowaniem i recen-
zowaniem kultury popularnej. Nie sg juz alternatywna formga sztuki,
lecz czg$cig normalnego repertuaru fanowskiej twoérczosci interneto-
wej. Doprowadzifo to do zmian w ich tresci i formach: z jednej strony
robione sg tak, by byly zrozumiate i atrakcyjne takze dla odbiorcow
niebedacych fanami. Z drugiej ich niszowy charakter ostabiony zostat
przez ogdlna liberalizacj¢ tego, co mozna zobaczy¢ w mediach gléwne-
go nurtu czy w internecie, bo przeciez prawie nikogo dzisiaj nie gorszy
slash, przesunely sie¢ tez granice tego, co uwazamy za pornografie. Jest
zatem znacznie wiecej vids stosunkowo trywialnych, zmontowanych
z mys$la o wspolnej zabawie, humorze, zachwycie nad tekstem zrodlo-
wym. Jednocze$nie pojawily si¢ produkcje alternatywne, przeznaczone
dla wezszej grupy widzow — wspotczesny odpowiednik living room video.

Vids i filmy fanowskie wciaz jeszcze budza wigksze kontrowersje
prawne niz fiki. Cz¢$¢ fanéw-vidderéw obawia si¢ natomiast nie tyle
konsekwencji prawnych uzycia materiatéw nalezacych formalnie do sta-
cji tv i wytwdrni filmowych, ile utraty kontroli nad interpretacjami
i uzytkowaniem wilasnych prac w momencie, gdy staja si¢ one - najcze-
$ciej anonimowg — cze$cig internetowego mainstreamu. Dlatego koniec
koncow fanvids funkcjonuja dzi$ jako cze§¢ dwoch swiatéw. Z jednej
strony mamy setki tysiecy rozrywkowych, najczesciej pogodnych lub
ironicznych filmikéw dostgpnych powszechnie na YouTube i innych
platformach udostepniania tresci. Przemyst kulturalny zacheca ludzi
do takiej tworczosci. Idea fanadvertising (Lozano Delmar, Hernandez-
Santaolalla, Ramos 2013) - reklamy produktu kulturalnego stworzonej
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przez jego fanéw — w coraz wigkszym stopniu udowadnia swoja opta-
calnos¢. Z drugiej za§ — materialy dostepne jedynie wtajemniczonym
fanom. Zeby je obejrze¢, trzeba mie¢ dostep do zamknietych stron
i archiwéw twoérczosci. To doprawdy szkoda, bo tam wlasnie mozna
odnalez¢ filmy fanowskie i wideo najciekawsze konceptualnie i najod-
wazniejsze treSciowo.

Filmy i klipy fanowskie przyjmuja dzi$§ rozmaite formy. W roku 2010
amerykanska profesor od wlasnosci intelektualnej (Tushnet 2010: 896)
dla potrzeb prawnych zaproponowata ich typologie, wskazujac przy
okazji kilka najbardziej rozpowszechnionych typéw. Maja to by¢:

1. przeobrazenie narracji z koncentracja na drugorzednych boha-

terach lub watkach;

2. wykorzystanie konwencji gatunkowych;

3. wywolanie dramatycznie odmiennych reakcji w stosunku do zna-
nych elementéw tekstu zrédtowego poprzez uzycie muzyki lub
inne sposoby rekontekstualizacji;

4. wykorzystanie niewerbalnych wymiaréw materiatu poprzez usu-
niecie dialogu;

5. wydobycie na powierzchnig elementu represjonowanego;

6. wydobycie nowego znaczenia wybranego elementu.

Latwo zauwazy¢, ze kategoryzacja utworzona zaledwie pare lat temu
nie nadaza za rzeczywisto$cig nieustannie ewoluujacej formy sztuki.
Lista wideogatunkéw Tushnet z ubieglego dziesigciolecia nie wystarczy
dzi$ do opisu $wiata filméw i wideo fanowskich, ale prowadzi do naj-
wazniejszych i najczestszych motywacji i celdw, jakie fani starajg sie
osiggnac w tworczosci tego typu. Fanowskie materialy wideo zatem:

1. poszerzaja, uzupelniajg, kontynuujg narracje z materiatu zré-
dlowego zgodnie z intencjami i zalozeniami autoréw - tworzac
rozwiniecia i alternatywy dla historii, z bohaterami in-character,
kontynuujac i/lub wzmacniajac emocjonalne znaczenie historii
zrodtowej;
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2. zmieniajg w zasadniczy sposob znaczenie i sensy narracji zré-
diowej, proponujac odmienng chatrakterystyke bohateréw i inny
przebieg narracji, a w rezultacie zmieniajac emocjonalny stosu-
nek widzéw do ulubionego tekstu;

3. wydobywaja watki i bohateréw mniej eksponowanych, zwracajac
na nich uwage lub tworza dla nich nowe historie;

4. proponuja subtekstowe lub krytyczne odczytania alternatywne;

5. celebrujg doskonatos¢ formalng i rzemieslniczg tekstu zrodlo-
wego;

6. uzywaja tekstu Zrodtowego jako podstawy pod wypowiedzi na te-
maty spoleczne lub artystyczne;

7. uzywaja tekstu zrodlowego do eksperymentéw z wyobraznia
i technologia.

Rezultaty te osigga si¢ poprzez wideo o charakterze humorystycz-
nym lub powaznym. Moga one by¢ fabularne albo przyjmowac forme
multimedialnych esejéw czy po prostu ciagu skojarzen, swobodnej gry
wyobrazni. Droga do celéw szczegétowych prowadzi przez taczenie

- w réznych konfiguracjach - zrédlowego materiatu filmowego, ma-
terialéw z innych zrédel, found footage i outtakes, fotografii, fanartu,
animacji, muzyki, tekstu pisemnego, tekstu méwionego, materialéw
dziennikarskich, materiatu nakr¢conego na nowo. Vid filmowy czy te-
lewizyjny moze si¢ sklada¢ wylacznie z materiatu wizualnego z jednego
zrodta albo z kilku zrodel; moze by¢ remiksem lub mashupem (Tushnet
2011: 2135), w ktérym materialy z r6znych tekstow zZrédlowych zostaja
polaczone maksymalnie ,,naturalnie”, w sposéb bezszwowy, wytwarza-
jac nowa histori¢. Wreszcie rozwigzanie moze polega¢ na nakreceniu
filmu lub odcinka serialu zupelnie od nowa, jako parodii lub historii
alternatywnej, z nowymi, ale w rozpoznawalny sposéb podobnymi
do oryginatu aktorami, rekwizytami, scenografia.

Fanowskie materialy filmowe, podobnie jak fiki, moga by¢ prequ-
elami, sequelami, midquelami, uzupelnia¢ brakujace fragmenty narracji,
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dodawac¢ nowe, modyfikowa¢ przebieg narracji, zmienia¢ zakonczenie,
proponowac inng interpretacje niektoérych szczegdétéw, bohaterdw, dia-
logéw, watkow, wyrazaé poglady autoréw na temat réznych aspektow

materiatu kanonicznego albo w ogéle réznych obszaréw kultury, po-
lityki, zycia spotecznego. Moga przyjmowac forme parodii, pastiszu,
polemiki, zwigksza¢ dramatyzm lub wiacza¢ erotyzm tam, gdzie nie

byto go w oryginale. Moga by¢ krétkie, zaledwie kilkunastosekundo-
we, ale potrafg tez mie¢ dlugos$¢ pelnometrazowego filmu, jak np. tak
zwane concept vids, gdy tres¢ wizualna towarzyszy catemu albumowi

okreslonego wykonawcy (zob. np. Luminosity 2005). Kluczem do tej

rozmaitosci jest technologiczna i koncepcyjna bieglos¢ fanéw (Tushnet

2011: 903-906), na rézne sposoby wykorzystujacych uniwersum kulto-
wego tekstu i dostepne narzedzia.

Filmy i wideo fanowskie, zmieniajace si¢ jak kazda forma sztuki,
rozpiete s3 stale pomiedzy ,,co by bylo gdyby”, wiecznym niezadowo-
leniem czy niedosytem fandw, opowiadajacych alternatywne historie,
a celebracja kanonu, wzmacnianiem emocji zwigzanych z okreslonymi
obrazami i motywami. Jak stusznie wskazywata na poczatku stulecia
jedna z wptywowych vidderek (Hill 2007) w wywiadzie z ,,New York
Magazine”, podstawowa motywacja do tworzenia fanowskich wideo
to czesto pragnienie ,,przekazania czegos gleboko odczuwanego” na te-
mat programu czy filmu; ,,I vid for the Big Emotion” - zapewnia vid-
derka luminosity, jedna z gwiazd tego $rodowiska od lat 90. ubieglego
wieku.

W miare rosngcej dostepnosci narzedzi fani tworza tez coraz wigcej
materialéw wizualnych o odmiennych od wideo funkcjach i podtozu
technologicznym. W $rodowisku technologicznym, w ktérym kaz-
dy material moze by¢ odtwarzany wielokrotnie, pojawil si¢ fenomen
powracajacych obrazéw. Podobnie jak cytaty literackie, pewne sceny,
ujecia, kadry po wielokrotnym powtdrzeniu staja si¢ dla widzow waz-
ne ze wzgledow estetycznych, nabieraja charakteru symbolicznego
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albo stuzg do komunikacji z innymi widzami. S wiec przez fanéw
wykorzystywane wcigz na nowo — w wideo, na blogach i we wlasnej
tworczosci. Powstaje w ten sposob rodzaj kanonu wizualnego zwig-
zanego z wybranym dzietem. Wytwarza si¢ swoista wspolnota pomie-
dzy fanami, ktorzy potrafig doktadnie umiejscowi¢ konkretne ujecie
i scene, nawigzuja do nich w rozmowach i korespondencji, tworza
na ich temat zarty, aluzje, nawigzania intertekstualne. Czynia z nich
rodzaj wewnetrznego fandomowego jezyka, jednoczesnie definiuja-
cego uwielbiany produkt kulturalny, jak i dajacego podstawy pod jego
stale reinterpretacje. Proces ten — powracanie pewnych obrazéw, ich
wielokrotne ogladanie, nadawanie im wartosci jako mikroarcydzietom
samym w sobie, powrdcit ze zdwojona intensywnoscia, gdy nawet dla
malo zaawansowanych uzytkownikdéw sieci proste i tatwo dostepne
stalo si¢ tworzenie gifow — mikroskopijnych plikéw graficznych, zawie-
rajacych skompresowany fragment filmu czy animacji. Gif z wybranych
mikromomentem z ulubionego filmu czy serialu, czg¢sto ze specjalnie
dodanym podpisem, komentarzem, dodatkowym elementem stat si¢
porecznym $rodkiem komunikacji miedzy fanami. Wklejony na stronie
czy w mediach spolecznosciowych moze stuzy¢ po prostu celom deko-
racyjnym lub wyrazeniu zachwytu, moze tez by¢ szybkim i porecznym
wskaznikiem praktycznie kazdej mozliwej reakcji emocjonalnej (na
wypowiedz innego fana lub na dowolne wydarzenie komunikacyjne
w $wiecie wirtualnym czy realnym). Gify staja si¢ rodzajem bardzo
szybko dzialajacego, skutecznego kodu. Gif i gifset — zestaw gifow pola-
czonych réznymi zwigzkami i zalezno$ciami, czasem opowiadajacych
nowgy historie, nierzadko wytwarzajacych zupelnie nowa jakos¢ - staly
sie odrebng formga sztuki. Szybko si¢ ona rozwija, bo technika jej two-
rzenia jest prosta i dostepna nawet dla mato doswiadczonych tworcow.
Jednoczesnie kariera vids i gifow w zasadniczy sposéb zmienita
warunki tworzenia i funkcjonowania dziet filmowych i telewizyjnych -
produkgji, projektowania scenografii i kostiumoéw, oswietlenia, wreszcie
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samej w sobie gry aktorskiej. Kazdy detal moze w tej chwili by¢ zamro-
zony, wyjety z kontekstu, zamieniony w co$ innego. Pomylki, btedy,
niedoskonalosci, zaburzenia cigglo$ci narracyjnej zostaja w wyniku
wytezonej obserwacji nie tylko dostrzezone i oméwione na forum pu-
blicznym, lecz takze uwiecznione w wideo i gifsetach. Doskonale wybory
tworcow i wybitne aktorstwo zyskuja dodatkowe pochwaty, lecz wzie-
te pod szklo powigkszajace w ten sposob zaczynajg tez funkcjonowac
na wlasnych prawach, co nie zawsze moze by¢ celem tych, ktérzy dane
dzieto stworzyli.

Fandom i zycie: pielgrzymowanie,
podréze, turystyka, konwenty

U podstawy fandomu lezy po prostu potrzeba komunikacji na temat
ulubionego produktu. Fani w czasach przedinternetowych po prostu
rozmawiali o ulubionych tekstach czy korespondowali na ich temat.
Prowadzilo to do wielu mikrorytualéw, typowych dla spotkan miedzy
tanami, jak np. ,,obgadywanie historii” (talking story, Bacon-Smith
1992):

...tak oto zostaltam wprowadzona w jedng z najbardziej rozpowszechnio-
nych praktyk w fandomie - obgadywanie historii. Obgadywanie historii
to doslownie werbalne opowiadanie fikcji napisanej przez kogos ze spo-
tecznodci. Sama autorka moze obgadywac¢ w ten sposéb historie, ktora
wladnie napisala, albo planuje napisa¢, albo czytata i bardzo si¢ jej ona
spodobata. Fani obgaduja epizody z materiatu Zrédlowego - opowiadajac
ustnie epizody innym fanom, ktérzy ich nie widzieli, albo po to, by przy-

ciggnac nowych fanéw do produktu zrodlowego (ibidem: 93).
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Media interaktywne podniosly mozliwo$¢ rozmowy na temat ulu-
bionego dzieta czy bohatera na zupetnie inny poziom jakosciowy
i ilo$ciowy. W sieci co prawda nie dyskutuje sie twarzag w twarz (cho¢
i temu mozna zaradzic), ale za to da si¢ szybko zlokalizowa¢ rozmoéw-
cOw co najmniej w réwnym stopniu kompetentnych i zainteresowa-
nych. Mozna tez szybko zorganizowac rozmowe w licznym gronie.
Wspolczesny fandom biegle uzywa do tego celu narzedzi medidéw
spotecznosciowych - kont facebookowych, komunikatoréow, Twittera
i pinterest, blogéw i form pokrewnych, ktére w dodatku maja te zalete,
ze pozwalaja sie dzieli¢ jednoczesnie materialem wizualnym i przemy-
$leniami zwerbalizowanymi, znacznie obszerniejszymi niejednokrotnie
niz pozwalalyby na to komunikacja bezpos$rednia, od razu z wielka
liczba uzytkownikow, i na biezaco poréwnywac wiedze oraz przyczyny,
objawy i nat¢zenie zachwytu.

To rehabilitacja osobistej rozmowy na temat ulubionego dzieta.
Dzigki sieci ,,obgadywanie historii” zostaje zmediatyzowane (Petersen
2014), a potem zyskuje swoje odpowiedniki wirtualne. O twdrczosci
i ulubionych tekstach dyskutuje sie w przestrzeni sieciowej, feedback za$
jest jednym z najwazniejszych zadan zaangazowanego fana. Nastepuje
w ten sposob przejscie od prywatnej rozmowy do kreatywnej konwer-
sacji (Lévy 2013), w obrebie ktorej nie tylko wymienia si¢ wrazenia, lecz
takze reinterpretuje teksty kultury i wytwarza na ich temat kolektywna
wiedze. Jednym z ciekawych fanowskich przedsiewzie¢ komunikacyj-
nych jest organizowanie wspolnych przedsiewzig¢ komunikacyjnych
na odleglos¢, z wykorzystaniem potaczenia kontaktu wirtualnego z real-
nym. Watchalongs to jednoczesne ogladanie ulubionego produktu przez
wiele 0s6b i wymiana uwag na jego temat w czasie realnym na platfor-
mach spolecznosciowych. Tweetalong to wariacja twitterowa takiej akcji.
Konkursy pisarskie i akcje jednoczesnego tworzenia dziet na okreslony
temat mogg mie¢ skromny wymiar lokalny lub imponujace rozmiary.
W ich ramach znajdziemy niewielkie akcje jednego fandomu czy nawet
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grupy zaprzyjaznionych fanéw, skupione wokét pisania w tym samym
czasie prac na temat wspolnych prompts (pomystéw narracyjnych), ro-
und robins, konkurséw challenges — pisania pod okre§lone warunki czy
ograniczenia, kolektywnego pisanie fanfiction lub tworzenia fanartu
z okazji specjalnych wydarzen, jubileuszy, $wiat albo z my$la o ich sprze-
dazy na cele charytatywne. Spotkamy tez przedsigwzigcia o takiej skali,
jak amerykanski NaNoWriMo - National Novel Writing Month. Wtedy
to setki tysiecy tysiecy ludzi na szesciu kontynentach zasiada co roku
w listopadzie do pisania powiesci o liczacej co najmniej 50 tysiecy stow
(w 2015 roku w wydarzeniu wzielo udziat 430 tysiecy autoréw). Fani
chetnie biorg w tej akeji udzial. Przy okazji wymieniaja si¢ w sieci in-
formacjami, zachetami, doswiadczeniami.

Komunikacyjne dziatania fanéw nie zawsze koncentruja si¢ tylko
na ulubionym produkcie. Blisko$¢ rodzaca si¢ w sieci sprawia, ze fani
szybko wykraczajg poza ten jeden temat. W zbiorowosciach fanowskich
organizuje si¢ akcje charytatywne i wydarzenia polityczne, wspiera
finansowo fanéw w trudnej sytuacji czy po prostu umawia z innymi
w sprawie drobnych przystug — noclegu, odebrania kogo$ z lotniska,
pomocy w znalezieniu trudno dostepnej ksigzki czy zakupie biletow,
porad w sprawie zwiedzania, podrdzy, wydarzen kulturalnych, mody,
jedzenia, rozwigzywania probleméw osobistych.

Przejscie od kontaktéw wirtualnych do osobistych spotkan wydaje
sie wiec na pewnym etapie naturalng konsekwencja relacji paraspo-
tecznych, ktére nawigzywane sg w sieci pomiedzy fanami czy autorami
i ich entuzjastycznymi odbiorcami - czytelnikami fikcji fanowskiej lub
nabywcami fanartu. To jedna z najbardziej ujmujacych cech fandomu
sieciowego: zaprzeczenie katastrofalnym prognozom, jakoby komuni-
kacja wirtualna miata doprowadzi¢ do cyfrowego eskapizmu i usuniecia
potrzeby fizycznych kontaktéw pomiedzy ludzmi. Fani dogaduja si¢
miedzy soba, spotykaja w realu, czgsto podrézujac na duze odleglosci.
Organizujg wspolne wycieczki do miejsc zwigzanych z ulubionymi
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dzietami, wyprawy na koncerty i spektakle, wreszcie spotykaja si¢
na konwentach i fanowskich zjazdach.

Zwyczaj pielgrzymek i podrdzy fanéw do miejsc zwigzanych z ulu-
bionym tekstem mial na poczatku charakter prywatny, ale dzi$ zjawi-
skiem tym zainteresowal si¢ juz przemyst turystyczny. Sprawnie komer-
cjalizuje on fanowskie zainteresowanie, oferujac objazdy i wypoczynek
w kultowych miejscach, bale i bankiety, pokazy kostiumoéw i sesje larp.
Fani jednoczesnie nie rezygnuja z pielgrzymek organizowanych na wta-
sng reke. Fanowskie przewodniki, poradniki sieciowe czy blogowe wpisy
o podrozach akcentujg relacyjny charakter takich wypraw i zoriento-
wane s3 na bardzo precezyjnie zdefiniowane przyjemnosci fanowskie.
Po prostu zeby napisa¢ osobisty, fanowski przewodnik po Londynie,
Sztokholmie czy Krakowie, trzeba mie¢ wiedze o najdrobniejszych
detalach wybranego tekstu i miejsca. Sieciowe przewodniki tego typu
doskonalg si¢ w miare ich uzywania: podroézujacy fani zadaja dodatkowe
pytania, opowiadajg o wlasnych doswiadczeniach, dorzucaja informacje,
fotografie i porady praktyczne, dzielac si¢ wiedza, ktéra innym fanom
postuzy do zorganizowania wlasnej podrézy. W ten sposdb wycieczka
do kultowego miejsca zmienia si¢ z prywatnej podrdézy w rodzaj wy-
darzenia zbiorowego, z innymi fanami lub przynajmniej na ich oczach.
Przy okazji zas fanowskie relacje przyczyniaja si¢ do zwigkszenia wie-
dzy w obiegu oraz stuzg do dodatkowego zacie$niania wigzi w obrebie
zbiorowosci. Niektorzy badacze przypatruja si¢ temu zjawisku jako
przyczynkowi do wspolczesnych zachowan plemiennych, inni z niepo-
kojem Iaczg objawy kultu ulubionych bohateréw i tekstow z nastepujaca
jednoczesnie sekularyzacja i spadkiem zainteresowanian podrézami re-
ligijnymi w spoleczenstwach zachodnich (Bickerdike 2015). Dostrzegaja
w tym (moze nieco przesadnie) forme zastepczej religii, wciskajaca sig

- przy zachowaniu tradycyjnych mechanizméw, konstruujacych kulty
religijne — w przestrzen, w ktdrej ludzie poszukiwali niegdys transcen-
dencji i zbawienia.
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Podobnej jak miejsca ,,kultu” obrébce ze strony rynku i spotecznosci
fanowskich poddawane sg konwenty fanowskie. Ich historia siega pierw-
szych prywatnych spotkan fanéw, a dzisiaj stanowia cala galaz przemy-
stu rozrywkowego, obudowang uslugami turystycznymi, gadzetami,
koncertami, spotkaniami i zazwyczaj bogata oprawg medialng. Dla au-
toréw i producentéw okazuja sie bowiem jednym z najefektywniejszych
sposobow promocji i kontaktéw z odbiorcami. Wpisuja si¢ przy tym
w ogolniejszg tendencje do organizacji wielkich wydarzen zbiorowych
o charakterze spotecznym, politycznym czy handlowym. Przypominaja
pod tym wzgledem konwencje wyborcze (Gray 2007: 80) czy wydarze-
nia organizowane w ramach tzw. marketingu eventowego. Konwenty,
zloty i festiwale fanowskie moga wiec dzisiaj mie¢ charakter kameralny
i specjalistyczny lub by¢ olbrzymimi komercyjnymi przedsiewziecia-
mi, przynoszacymi wielkie dochody. Najwigkszy konwent na swiecie

- ComicCon w San Diego - gromadzi na kazdej edycji do 200 tysiecy
fanow. Na Pyrkon - Festiwal Fantastyki w Poznaniu, obecnie zapewne
najwicksza fanowska impreze w Europie, zjezdza w ostatnich latach oko-
to 30 tysiecy ludzi. W zaleznosci od charakteru i iloéci zaangazowanych
$rodkéw, konwenty moga si¢ koncentrowa¢ wokot dziatan producen-
tow: odbywaja si¢ na nich spotkania z gwiazdami, prezentacja nowych
produktéw, sprzedaje sie wielkie ilosci gadzetéw i memorabiliow. Moga
tez zachowywac¢ bardziej spolecznosciowy charakter, nastawiony przede
wszystkim na interakcje migdzy fanami.

Fani bowiem nie spotykaja si¢ na konwentach tylko po to, by kupi¢
firmowe suweniry, zobaczy¢ z bliska gwiazdoréw czy wzia¢ udziat w co-
splayu. Konwenty s3 przede wszystkim przestrzenig osobistego spotka-
nia. Realizujg potrzebe komunikacji mi¢dzy ludzmi o takich samych
potrzebach i emocjach. Pomimo rosngcych rozmiaréw spotecznosci
fanowskich, fani na co dzien nie spotykaja wielu 0s6b o podobnym
natezeniu zainteresowania ich ulubionym tekstem, a nawet zapewne
stykaja si¢ z krytyka, zartami lub politowaniem. Konwent to spelnienie
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marzenia o miejscu, w ktérym wszyscy uznaja ulubiony tekst za waz-
ny i ze wszystkimi mozna si¢ komunikowac¢ przy pomocy specyficz-
nego wewnetrznego jezyka, w dodatku na bardzo wysokim pozimie
szczegdtowosci. Dodajmy jeszcze, ze w oczywisty sposob konwenty
organizowane dzi$ przez wielkie centra eventowe, wytwornie filmo-
we, wydawnictwa badz fundacje to jeden z zapewne najwazniejszych
publicznych dowodéw na legitymizacje praktyk fanowskich i uznanie
fanizmu za jeden z mainstreamowych sposobéw konsumpcji materia-
tu kulturalnego. Konwenty dowarto$ciowuja fanéw i daja im poczucie,
ze ich kreatywno$¢ i zaangazowanie s3 wazne.

Jedna ze stosunkowo nowych osobliwosci fanowskich spotkan i po-
droézy, wyrosta na styku rzeczywisto$ci wirtualnej i realnego zycia, jest
zwyczaj obserwacji procesu produkcyjnego ulubionych filméw i seria-
li - spedzania czasu na planie, fotografowania i rozsylania informacji
twitterowych o poczynaniach aktoréw i ekipy produkeyjnej. To rezul-
tat rozwoju mediéw mobilnych i interaktywnych. W $wiecie szybkiej
i skutecznie dystrybuowanej informacji fani wiedza, gdzie si¢ gromadzi¢
i czego oczekiwa¢, bo informacje o przygotowaniach do produkc;ji staja
sie dostepne dla wszystkich zainteresowanych natychmiast, gdy tylko
ktos zaobserwuje co$ ,,podejrzanego” we wlasnym $rodowisku. Nie jest
to jedynie okazja, by spotka¢ ulubionych aktoréw czy showrunnerow.
Znacznie wazniejsze wydaje sie dos§wiadczenie osobistej obecnosci, na-
ocznej obserwacji powstawania ulubionego tekstu kultury.

Na planie obowiazuje swoista fanowska etykieta, nakazujaca obser-
wowag, ale nie przeszkadza¢ (pozostawac $cisle w dozwolonych miej-
scach, nie robi¢ halasu itp.), ale i tak nad rozmiarami thumu trudno jest
niekiedy zapanowac. Poniewaz z obecno$cig obserwatoréw podczas
procesu produkcyjnego wigze si¢ niebezpieczenstwo zdradzania dal-
szego ciggu narracji (spoilowania), obecnos¢ fanéw zmusza producen-
tow do rozmaitego typu podchodéw i podstepéw. Zeby na przyktad
zapobiec przedwczesnemu rozwigzaniu zagadki skoku czy tez upadku
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Sherlocka Holmesa z dachu szpitala St Bartholomew w Londynie, pro-
ducenci zmuszeni byli nakreci¢ kilka réwnolegtych rozwigzan (w tym
réwniez w oczywisty sposob absurdalnych, jak Sherlock Holmes ska-
czacy z dachu z wielki rézowym parasolem). Tylko cze$¢ materiatu zo-
stala rzeczywiscie uzyta w serialu. W chwili, gdy pisana jest ta ksigzka,
wszystkie dostepne materialy, zaobserwowane i sfotografowane przez
fanéw obecnych w poblizu planu podczas krecenia nowych epizodéw
serii, sg juz w sieci i stanowig podstawe do zlozonych, wielopietrowych
spekulacji na temat ich prawdopodobnej tresci. Wskazéwka moze by¢
niemal wszystko — od informacji o castingu, poprzez sposob uzycia
na planie gazet i plakatow z XIX wielku, az po kolor szpilki do krawata
uzywanej przez Watsona w réznych ujeciach.

Krétko méwigc, obecnos¢ na planie i mozliwo$¢ dystrybucji ma-
terialu w sieci prowadzi niezwlocznie do wytwarzania materiatow
o charakterze metaanalizy nie tylko istniejacego, ale tez dopiero po-
wstajgcego materiatu Zrédlowego. Wazne i warte obserwagji jest to, jak
fani dokonujg zamiany wydarzenia w realu w kolektywne doswiad-
czenie sieciowe. Tylko stosunkowo niewielka liczba 0séb jest w stanie
dotrze¢ na miejsce akcji: na planie pojawia si¢ czasem po kilka tysiecy
obserwatoréw. To wciaz niewiele w proporcji do liczby ludzi, ktérzy
czekaja na informacje od nich w internecie. Materialy zrobione przez
tych obserwatoréw — wiasne filmy, szkice, notatki, nagrania, analizy
dokonane na biezaco na miejscu - zostajg wiec od razu umieszczo-
ne w sieci. Powstaja specjalne blogi i strony tylko temu po$wiecone.
Wchodzacy na nie fani na biezaco nie tylko wymieniaja si¢ pobranymi
stamtad materialami, lecz takze dyskutuja nad zgromadzona w ten
sposéb wiedzg, prowadza wlasne analizy, przewidywania co do przy-
szto$ci ulubionego tekstu. Podréz i wysitek kilkudziesigciu szczegolnie
aktywnych obserwatoréw przeklada si¢ na intensywny, zbiorowy ruch
mysli i wymiane wiedzy w sieci. Czesto jeszcze przez zakonczeniem
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produkeji w agregatorach twdrczosci pojawiaja si¢ fiki wykorzystujace
zgromadzone na planie materialy.

Przebrania, spektakle i twércze odgrywanie rél

Wielbiciele powiesci, obrazéw czy filméw zawsze probowali udawac,
odgrywac czy kopiowa¢ bohateréw ulubionego tekstu. Gdyby$my chcieli
poszukiwa¢ dalekich historycznych zrodel dzisiejszych fanowskich co-
splayow i role-playing games, nalezatoby siegna¢ do kilku wiekéw salono-
wych zabaw w odgrywanie Zzywych obrazéw czy nawet do popularnego
juz w XIX wieku fotografowania si¢ w przebraniach ulubionych pisarzy,
postaci historycznych lub literackich.

Takie amatorskie formy parateatralne byly rozrywka szacowna, po-
niekad elitarng. Ich cele i interpretacje mialy zwykle charakter czysto
rozrywkowy, czasem za$ edukacyjny - zywe obrazy wyrazaly podzie-
lang kompetencje¢ kulturalng, mialy stuzy¢ edukacji dzieci i mlodziezy,
czesto tez stanowily no$nik wartosci partriotycznych, religijnych, istot-
nych pogladéw na historie czy spoleczenstwo. Natomiast imitowanie
i odgrywanie ulubionych gwiazd i postaci przez fanéw, ktére pojawito
sie w XX wieku wraz z rozwojem wczesnych zbiorowosci fanowskich,
od poczatku postrzegano raczej jako dowdd na niezréwnowazenie
psychiczne, niezdrowe, nadmierne zainteresowanie postacia czy tek-
stem. Bywa tez traktowane jako ,,dziecinne” czy ,,kobiece” — w takim
rozumieniu, w jakim dla hierarchicznie nastawionego krytyka zabawy
i przyjemnosci dzieci i kobiet s3 niepowazne, nieintelektualne i naleza
raczej do folkloru niz do uprawnionego obiegu kultury.

Obecnie znaczenie performatywnych dzialan fanéw - imitowania,
odgrywania rél, wytwarzania spektakli - zdecydowanie sie zwiekszy-
to. Rozwdj technologii rejestracji i wymiany materiatu kulturalnego
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przyczynil sie do zwigkszenia zasiegu zjawiska. Badacze fandomu nie
bez racji wskazujg, ze w $wiecie, w ktérym dostep do krecenia filmoéw,
wystepow publicznych, rejestracji wlasnych dziatan parateatralnych czy
muzycznych, byl ograniczony, a dla wielu 0séb po prostu niedostepny
z powodéw finansowych, istotny wymiar performatywny mialo pisanie
fikow (Coppa 2014). Bylo ono wzglednie dostepna forma wyrazania
siebie i odgrywania rél nawet dla stabo wyposazonych fanéw. Dzi$
tatwe w uzyciu, tanie i dostgpne narzedzia rejestracji oraz fatwos¢ po-
drézowania i uczestniczenia w wydarzeniach zbiorowych i widowiskach
w niemal naturalny sposéb zwiekszyly znaczenie fanowskiej tworczosci
performatywnej. W istocie doprowadzily wrecz do czego$, co jeden
z zalozycieli miedzynarodowych fan studies, Matt Hills (2002), nazwat
juz kilkanascie lat temu performatywna konsumpcja tekstow kultury,
w ramach ktorej przy pomocy osobistego odgrywania rdl fani buduja
swoja podmiotowos¢ w relacjach z producentami i innymi fanami oraz
wchodza w wewnetrzny dialog z samym soba.

Lista fanowskich form twdrczego odgrywania rdl obejmuje cosplay
(costume play) — przebieranie si¢ w kostiumy ulubionych postaci fik-
cyjnych. Taki cosplay nierzadko wiaze si¢ z teatralizacja, gdyz pochody
i konkursy cosplayowe czgsto pozwalajg uczestnikom na odgrywanie
scen. Funkcjonuja tez formy filmowo-teatralne — odgrywanie wta-
snych wersji kanonicznego tekstu lub wersji nowych, na powaznie
lub w formie parodii, pastiszu, bardziej lub mniej humorystycznej
trawestacji. Cosplayowi moze towarzyszy¢ filk - wykonanie wlasnych
piosenek i ballad na temat ulubionego tekstu czy bohatera. Sesje filko-
we na konwentach fanowskich przybieraja niekiedy posta¢ swoistych
festiwali piosenki fanowskiej. Rpg — role-playing games to gry zespoto-
we (w przestrzeni fizycznej lub wirtualnej) polaczone z wcielaniem si¢
w role na podstawie zestawu wstepnie przyjetych zasad funkcjonowania
uniwersum gry; larp, live-action role-playing games — gry, w ktérych
przybraniu kostiumu towarzyszy odgrywanie rol w towarzystwie innych
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fanow, potaczone z bardziej lub mniej szczegétowym odtworzeniem
uniwersum tekstu Zrédtowego lub z przeniesieniem bohateréw w inny
$wiat opowiesci, w kolektywny storyworld historyczny albo fantastyczny.
Dodajmy, ze odgrywanie rél moze z przestrzeni fizycznej zosta¢ prze-
niesione w obszar komunikacji zaposredniczonej w postaci rejestracji
filmowej czy wideo. Moze tez od razu rozgrywac si¢ w rzeczywistosci
wirtualnej. Interesujacym a dwuznacznym aspektem takiego wirtual-
nego performansu zbiorowego jest to, ze fani wchodzacy do grajacego
kolektywu nie zawsze maja mozliwos$¢ stwierdzenia, kto wlasciwie
zarzadza gra i jest jej inspiratorem. Gra moze bowiem mie¢ zaréwno
charakter oddolny, jak i wynika¢ z inspiracji producentéw w ramach
sterowanego rozwoju produktu transmedialnego.

Cosplay i odgrywanie rdl to zajecia pracochlonne, kosztowne i wy-
magajace duzego zaangazowania. Po co fani to robig? Proste domnie-
manie, ze celem performansu fanowskiego jest imitacja rzeczywistosci
kanonicznej i zanurzenie si¢ w niej, bytoby duzym uproszczeniem.
Poziom zanurzenia si¢ w cosplayu, wlasnorecznie nakreconym filmie
czy w larp jest zroznicowany, wieloraka moze tez by¢ ,,doktadnos¢”
imitacji. Wér6d odgrywajacych role fanéw mozna zaobserwowac stra-
tegie dazace do maksymalnego, jak najdokladniejszego upodobnienia
sie do odgrywanej postaci i wejscia w $§wiat ulubionego tekstu kano-
nicznego, a obok nich préby jego kreatywnej transformacji, stworze-
nia wlasnej, jedynej w swoim rodzaju wersji, bedacej reinterpretacja
kanonu zgodnie z potrzebami emocjonalnymi, pogladami czy gu-
stem estetycznym fana (Gutierrez 2013). Odgrywanie r6l moze wiec
sie wpisywacé w osobiste praktyki autorezentacyjne i tozsamosciowe,
by¢ narzedziem komunikacji z innymi i autokomunikacji (McClellan
2013). Badacze audytoriow medialnych pisza o fantazjach tozsamo-
$ciowych (identificatory fantasies — Stacey 1994: 142), uruchamianych
wokot przedmiotu uwielbienia za pomocg imitowania, kopiowania czy
rekonstrukcji. Cosplay czy larp to jednak dialektyka dwoch strategii.
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Z jednej strony wida¢ dazenie do jak najlepszego zblizenia si¢ do ide-
alu - kanonu, maksymalnego zanurzenia w jego $wiecie, utozsamienia
sie 1:1 z ulubionym bohaterem. Z drugiej za$ pojawia si¢ che¢ bardziej
lub mniej radykalnej transformacji tekstu zrédtowego, osiggniecia
bardziej satysfakcjonujacych rozwigzan narracyjnych, ciekawszej lub
bardziej szczeg6élowej charakterystyki bohateréw, dopisania dalszego
ciagu, prequelu lub brakujacych fragmentéw. W tym sensie fanowskie
»zabawy z rolg” mozna tez podzieli¢ na stuzace celebracji ulubionego
materialu oraz majace charakter krytyczny. Jeden aspekt nie wyklucza
drugiego, w wielu performatywnych dziataniach fanéw mozna odnalez¢
jednoczes$nie obydwa w réznych proporcjach. Rys krytyczny wykracza
czesto poza odczytanie samego tekstu kultury - performansy fanowskie
mogga stuzy¢ wyrazaniu emocji i pogladéw spoza uniwersum kanonu,
stoja za nimi rozmaite motywacje estetyczne, spoleczne, ideologiczne,
wykraczajace poza uzytkowania materialu zrédtowego do bardziej lub
mniej tworczej zabawy. Trzeba pamigtaé, ze odbywaja si¢ one w rozma-
itych sytuacjach spotecznych i kierowane sg do réznych adresatéw. Ich
cele i charakter r6znig si¢ zatem w zaleznosci od tego, czy odgrywanie
rél ma charakter autokomunikacyjny, czy ich zadanie polega na komu-
nikacji z innymi fanami badz producentami, scenarzystami i showrun-
nerami po to, by wyrazi¢ im uznanie albo w bardziej lub mniej subtelny
sposob zasygnalizowac niezadowolenie, a nawet sprobowa¢ wplynaé
na ich decyzje produkcyjne.

Tworcy produktéw medialnych o duzym potencjale fandomowym
sami stwarzajg fanom mozliwo$¢ immersji w ulubionym tekscie kultu-
ry. Budujg komercyjne parki rozrywki i wirtualne §wiaty réwnolegte,
organizuja wydarzenia medialne, trasy turystyczne i konwenty, wydaja
komercyjne zestawy do gier oraz na rézne sposoby wspomagaja co-
splayeréw, sprzedajac kopie kostiumow, gadzety i rekwizyty. Zarabiaja
zatem duze pienigdze na fanowskiej potrzebie rozrywki immersyjnej,
jednoczesnie podtrzymujac zainteresowanie produktem. Jak wszedzie
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w obszarze fanowskiej kreatywnosci, takze w tym przypadku pomiedzy
fanami i rynkiem trwa swoiste przecigganie liny. Wydarzenia i per-
formansy oddolne przenikajg si¢ z tymi inspirowanymi komercyjnie
i umieszczonymi w przestrzeni oddanej do dyspozycji fanom przez
przemyst kulturalny. Znaczenia sugerowane i projektowane przez
producentdw sa przyswajane, przeobrazane i wymieniane na zupelnie
inne w procesie nieustannej wewnatrzfandomowej wojny o hegemonie.
Pelne przebranie, odgrywanie rél to najbardziej ekstremalne formy
afirmacji ulubionego tekstu lub postawy w stosunku do niego pole-
micznej. Znacznie dostepniejsza, a w dodatku mozliwa do uzywania
na co dzien, okazuje si¢ po prostu odziez sygnalizujaca fanowskie przy-
wigzanie — bluzy, t-shirty, ubrania sportowe z napisami, ilustracjami,
symbolami, kadrami z ulubionego show, a takze przedmioty codzien-
nego uzytku i ozdoby. Manifestacyjne obnoszenie ubran i dekoracji
znawigzujacych do ulubionego tekstu moze mie¢ cel afirmujacy lub
krytyczny. Wbrew pozorom zrédlem tego typu produktéw nie jest tylko
przemyst kulturalny - projektuja je i tworza takze sami fani. W dobie
indywidualizacji ustug i towaréw kazdy moze mie¢ na bluzie, koszulce
czy plecaku co tylko zapragnie, wiec na noszonej przez fanéw odziezy
mnozg si¢ napisy, symbole, kadry z seriali, fanart, nawet cytaty z popu-
larnych fanfikéw. Niektore zyskujg wsrdd fanow szczegdlng popularnosé
i rozpoznawalno$¢; produkty nimi ozdobione stajg sie elementem dia-
logu, znakiem rozpoznawczym, sposobem na polemike i krytyke show.
Pomagaja si¢ rozpoznawa¢ w fandomie i by¢ na zewnatrz rozpozna-
wanym jako jego uczestnik. Pewne hasta czy obrazki rozumieja tylko
okresleni fani. Zdarzaja si¢ i takie, ktére odwotuja si¢ do mikrozbioro-
wosci wewnatrz samego fandomu. Rynek rzecz jasna odpowiada na ta-
kie potrzeby i wokét upodoban fanéw rozwinat si¢ olbrzymi przemyst.
Nie tylko proponuje on fanom przemystowo wytworzone produkty,
lecz takze umozliwia osobistg ekspresje fanowskich upodoban - i zara-
bianie na niej. W chwili, gdy pisz¢ te stowa, Redbubble - wielka firma
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australijska sprzedajaca produkty i projekty indywidualnych twércow
(redbubble.com) — ma w swoich zasobach ponad 18 tysigcy projektéw
dotyczacych Doktora Who, 14 tysigcy — Sherlocka Holmesa, 13 tysie-
cy Wojen gwiezdnych i 4 tysiace Star Treka, 5 tysiecy Szekspira (w tym
samego Hamleta blisko 1700), 3 tysiace projektéw osnutych na grze
World of Warcraft, 1400 na ksiazkach i filmach o Harrym Potterze, 730
o Wiedzminie, 660 nawigzuje do Zewu Cthulu. Amerykanski serwis
Etsy (etsy.com) produktéw ze Sherlockiem Holmesem ma tylko okoto
8 tysiecy, za to 13 600 projektéw z motywami ze Star Treka, 22 tysig-
ce — z Doktora Who, 55 tysiecy z postaciami z uniwersum Marvela,
ponad 77 tysigcy z Harryego Pottera i 101 tysigcy (sic!) ze Star Wars.
Prawie kazdy z tych projektéw moze by¢ naniesiony na najrézniejsze
produkty, poczynajac od ubran, poprzez dekoracje, az po przedmioty
codziennego uzytku.

Konwent fandomowy Sherlockology, Londyn, wrzesiei 2016:
Wirdd kilkutysiecznego ttumu krazg fani poprzebierani za bohateréw serialu
Sherlock i w strojach w stylu wiktorianskiej Anglii. Zobaczymy tu ludzi w ko-
stiumach ze wspoélczesnej wersji serialu (wiele ptaszczy odlegle przypomina-
jacych serialowy Belstaff, niemalo tez bialych eleganckich sukienek a la Irena
Adler), a takze osoby przebrane za fin-de-siécleowa Mary Watson w czarnej
sukni z woalka, wiktorianskie pokojowki, matrony czy chtopcow-gazeciarzy.
Sa tez kostiumy nawigzujace do serialu BBC, ale nieimitujace zadej z postaci
- po olbrzymiej hali konwentowej chodzg kobiety w sukienkach we wzdr nasla-
dujacy charakterystyczng tapete z serialu, ludzie ubrani w deerstalkery (charak-
terystyczne czapki z daszkiem) i ogromna liczba fanéw w T-shirtach, bluzach,
kurtkach z nadrukami z serialu. Wiktorianska stylizacja to zaréwno wyraz
podziwu dla filméw, jak dowdd na wierno$¢ kanonowi ACD. Historyczne prze-
brania maja i te zalete, ze w tym roku organizatorzy umozliwiaja odptatna sesje
fotograficzna w scenografii z wiktorianskiego odcinka specjalnego Sherlocka.

Fani (niekiedy w towarzystwie ktérego$ z aktoréw) odgrywaja w tym sztafazu
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wlasne, mikroskopijne rolki. Niektdre fotografie trafig nastepnie do blogéw
i na tablice w mediach spolecznos$ciowych. Stana sie w ten sposéb czescia
indywidualnego performansu tozsamosciowego, rozgrywajacego sie w sieci.
Przebrania i sceny sa fotografowane i filmowane; czescia osobistego perfor-
mansu w $wiecie kultury zmediatyzowanej jest przeniesienie jego rejestracji

do sieci, gdzie beda go mogli zaobserwowac, skomentowa¢, skrytykowa¢ lub

pochwali¢ inni fani.

Przez dwa dni z rzedu na konwencie odbywa sie pokaz i konkurs cosplayu.
Przebrani fani i fanki maja mozliwo$¢ wejscia na scene i odegrania sceny po-
wigzanej ze strojem. Strategie bywaja rozmaite, poczynajac od zaangazowanego,
aktorskiego odgrywania kluczowych scen z serialu, az po ekscentryczny per-
formans homorystyczny czy alternatywny - na scene wjezdza ktos na rolkach,
wchodzg osoby osoby o plci odwrotnej do bohateréw, kto$ przebrany jest

za ,,slonia w pokoju” - to aluzja oczywista dla fandomu, cho¢ mato zrozu-
miata dla niewtajemniczonych. Cosplay oceniany jest w $wietle kompetencji

fanowskich: nagradzajaca pokazy oklaskami publiczno$¢ odnosi sie zaréwno

do jakosci kostiumu i aktorstwa, jak do wplatania przez cosplayeréw do pokazu

wiasnych przemyslen, ciekawych zagadek, zartow czy aluzji.

Sherlockology to konwent wysoce specjalistyczny; cosplay jest tutaj jednym

ze sposobow na niezywkle szczegétowa wymiane pomiedzy fanami wiedzy
i pogladéw dotyczacych najdrobniejszych niuanséw ulubionego dzieta. Wazne,
ze przy stosunkowo niewielkich rozmiarach to spotkanie fanéw odbywa si¢

w miejscu, gdzie serial powstaje. Na konwencie obecni sg obaj showrunnerzy,
kluczowe osoby z produkeji, prawie wszyscy aktorzy. Podpisuja autografy,
fotografuja sie z fanami, rozmawiaja z nimi nie tylko na oficjalnych panelach

dyskusyjnych, lecz takze na tak zwanej second stage — bocznej scenie, gdzie

kontakty sa niemal osobiste, fani i producenci znajdujg si¢ na wyciagniecie

reki i pojawia sie mozliwo$¢ bliskich, nieformalnych interakeji. Kostiumy
i fanowski performans staja sie sposobem na zaprezentowanie si¢ fanéw pro-
ducentom. Niekiedy to proba wywarcia na nich beszposredniego wptywu.

Na konwencie sg na przyklad dwa ,,stonie w pokoju”, przechadzajace sie
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majestatycznie wérdd uczestnikow. W jednym kryje si¢ jedna osoba, drugi
sktada sie najwyrazniej z dwoch, ukrytych pod opastym stoniowym cielskiem,
na boku ktérego widnieje spora teczowa flaga i napis: Don’t mind me. To od-
wotlanie do czegos, co jest jednoczesnie elementem wiedzy fandomu, czgscia
fanonu - i Zyczeniem tej grupy fandw, ktéra interpretuje zwigzek pomiedzy
bohaterami serii jako homoseksualny romans. To wlasnie ten romans ma by¢
jak stort w pokoju, ktorego wszyscy widza, lecz udaja, ze go tam w ogéle nie
ma. Ston to komunikat nie tylko dla innych fanéw, lecz takze dla producentow
serialu. Nieustanna gra, w ktérg angazuja si¢ z fanami wokoét mozliwosci — per-
spektywy — pytania o upragnione przez czes¢ fanéw rozwiagzanie narracyjne
zyskuje jeszcze jeden wymiar: fani nie méwia showrunnerom, o co chodzi,
bo wiadomo, ze na pytanie o realizacje tej fantazji po prostu nie odpowiedza.
Ston jednak jest widoczny dla wszystkich, a to, ze mamy nie zwraca¢ na niego

uwagi, sprawia, Ze nie sposob go zignorowac.

W ten sposob fandom wyraza sie w dzialaniach ciala. Istotg doswiad-
czenia tego typu jest nie tylko immersja czy nasladownictwo. Cosplay
to zabawa mocno angazujaca i wymagajaca sporych kompetencji.
Stworzenie przebrania wymaga duzego nakladu srodkéw, czasu, czesto
wlasnorecznej pracy. Udzial w odgrywaniu rél nie moze oby¢ si¢ bez
podroézy, spotykania si¢ z ludzmi, préb i przygotowan. Stanowi wiec
jednoczesnie sposdb na wyrazenie osobistego zaangazowania, afirmacji
dla ulubionego tekstu, jak i metod¢ podtrzymania kontaktéw z innymi
fanami. Przebranie, imitacja, rola, interakcja z innymi wystylizowany-
mi fanami pozwala tez na wyrazanie glebszych potrzeb i poszukiwanie
sensow. Przedmiot fanowskiego uwielbienia pomaga w autoprezentacj,
przedstawianiu pogladéw politycznych, negocjowaniu wartosci, zada-
waniu waznych pytan. Nie nalezy oczywiscie przypisywac tego typu
intencji kazdemu fanowskiemu performansowi, ale obserwacja reakcji
fanéw ogladajacych pokazy cosplayowe czy uczestnikow larp wskazu-
je, ze istnieje w fandomie nie tylko $wiadomos¢ takiego potencjatu
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performatywnych dzialan cosplayerow, lecz takze wrecz oczekiwanie
od nich ,,czegos wigcej”.

Festiwal Fantastyki Pyrkon, Poznan, kwiecien 2017.
Najwiekszy polski konwent fanowski nie ma specjalistycznego charakteru.
30 tysiecy ludzi zjezdza sie tutaj kazej wiosny z powodu najrozmaitszych gier,
filmoéw i literatury z komponentem fantastycznym, poczynajac od science-
-fiction, poprzez ,,Zew Cthulu”, Terryego Pratchetta i japoniskie animacje,
po (najliczniej reprezentowang) fantastyke historyczno-basniowa — Tolkiena,
Sapkowskiego i miriady inspirowanych nimi tekstow. Szansa na zakomuni-
kowanie czego$ producentom czy ztozong wypowiedz tozsamosciowa jest
tutaj znikoma, dominuje natomiast element zabawy i widowiska. Po halach
Targéw Poznanskich spacerujg wigc osoby i cate grupy w niezwykle starannie
skonstruowanych zbrojach i przebraniach fantastycznych. Mnoza sie szalone
makijaze i nakrycia glowy. Wiele wyraznie niewygodnych strojéw wymaga
od fanéw sporej wytrwatosci i cierpliwosci. Wielogodzinna maskarada - po-
kaz i konkurs cosplayu - to wielkie, spektakularne widowisko, ale przebrani
fani odgrywaja rozmaite role wlasciwie przez caly czas. Fotografuja sie przy
tym z przygodnymi widzami, przybijaja piatki dzieciom, filmuja sie, by potem
zobaczy¢ swoje kostiumy w YouTube. Pyrkon Dance pozwala na widowisko-
we zaprezentowanie strojow i talentu aktorskiego. Paradoksalng przewaga
przebran fanowskich na Pyrkonie nad cosplayami na wielkich konwentach
amerykanskich jest relatywna niedostepno$¢ przebran wyprodukowanych
przemystowo i kupionych w specjalistycznych sklepach. Przebrania fanow
na poznanskim Festiwalu Fantastyki to $wiadectwo olbrzymiej kreatywnosci,

pomystowosci, talentu i wielkiego zaangazowania.
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Fani i autorzy w labiryncie praw intelektualnych

Od kiedy okazalo sie, ze tolerowanie, a nawet wspieranie twdrczo-
$ci przeobrazonej prowadzi do zwigkszenia dochodéw, rynek coraz
slabiej protestuje przeciwko pracom transformacyjnym fanéw. Sprawa
jest oczywista — fandom przynosi zyski, wigc mozna pozwoli¢ fanom
na wszystkie dzialania kreatywne, ktdre nie ograniczaja bezposrednio
zyskéw producentow. Gdy jednak chodzi o indywidualnych twor-
cow/autordw, zgoda nie jest juz tak jednoznaczna. Stosunek autoréw
do transformacyjnych dziatan fanéw bywa co najmniej ambiwalentny.
Fanlore publikuje do$¢ dtuga liste pisarzy popierajacych fanfiction i nie-
co krotszg - tych, ktorzy sg przeciw.

Fikcje przeobrazong popierajg (popierali), a przynajmniej jej nie za-
braniali, jak dlugo nie naruszata ich osobistych praw autorskich, m.in.:

Stephen King

Nawet po tysigcu stron nie chcemy opuszczaé $wiata stworzonego dla
nas przez pisarza i amieszkujacych go wymyslonych ludzi. Gdyby tych
stron bylo dwa tysigce, tez nie chcieliby$my odejs$¢. ,Wladca Pier§cieni”
J.R.R.Tolkiena stanowi tego idealny przyklad. Tysiac stron o Hobbitach nie
zadowolilo trzech kolejnych pokoleni powojennych wielbicieli fantasy (...)
Stad wlasnie wzieli si¢ Terry Brooks, Piers Anthony, Robert Jordan, wedru-
jace kroliki z ,Wodnikowego Wzgdérza” i dziesigtki innych. Autorzy tych
ksigzek sami tworza hobbitéw, ktérych kochajg i za ktérymi tesknig, pro-
buja sprowadzi¢ Sama i Froda z powrotem z Szarej Przystani, bo Tolkien

nie moze juz tego za nich zrobi¢ (King 2001: 109).

Joanne K. Rowling
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Rzecznik prasowy agencji literackiej Christopher Little powiedzial:
JK Rowling uwaza za bardzo pochlebne, ze jest takie wielkie zaintereso-
wanie jej Harrym Potterem i ze ludzie poswiecaja czas, zeby pisa¢ wlasne
historie. Zalezaloby jej, by to na pewno pozostato dzialalnoscig niekomer-
cyjna, zeby by¢ pewnym, Ze fani nie s3 wyzyskiwani i Ze ich twérczo$¢ nie
jest publikowana w formie tradycyjnych publikacji drukowanych (Waters

2004).
Neil Gaiman

Jak diugo ludzie nie wykorzystuja komercyjnie postaci, ktore stworzytem,
i robig to dla siebie, nie widze w tym nic ztego, a zwazywszy, jaka to lu-
dziom sprawia rado$¢, w oczywisty sposob prowadzi to do dobra. Nie
przeszkadza mi to. (Moge sobie wyobrazi¢ czas i okolicznosci, w ktérych
by moglo. Ale nie przeszkadza).
Tak czy inaczej, to dobre miejsce do pisania, kiedy jeszcze teraz trenujesz
- czyje$ stowa albo posta¢. Pamietam, jak miatem dziewig¢ lat, pisalem
o jakich$ bohaterach w stylu miecza i magii, w typie ,,Conan spotyka Kena
Bulmera”. To dobra rozrywka, wyruszy¢ na cudzy plac zabaw: przez lata
napisatem kilka historii umieszczonych w cudzych §wiatach (wlacznie
z epizodem Babilon 5); a jesli nie zawale terminu, mam zamiar napisa¢
wkrotce historie w typie ,,Sherlock Holmes spotyka $wiat Cthulhu™.
Wolatbym, Zebyscie na konicu zamieszczali notatke informujaca, do kogo
nalezaly postacie, ale i tak wigkszo$¢ ludzi od fanfiction zdaje si¢ to robi

(Gaiman 2002).

Terry Pratchett

5 Opowiadanie ukazalo si¢ w 2003 roku pod tytutem Study in Emerald (Gaiman
2003). Otrzymato Hugo Award, powstata na jego podstawie gra komputerowa
oraz komiks. Fani zareagowali pisaniem fikcji przeobrazonej opartej na tym
opowiadaniu lub krzyzujacej obydwa uniwersa narracyjne.



160

Fandom dla poczatkujacych « Czes¢ Il: Tozsamos¢ i twdrczos¢

Wiasciwie nie mam nic przeciwko fanfiction, ktérej naturg jest uzywanie
materiatu podlegajacego prawom autorskim i ochronie marki, jesli jest
umieszczona gdzies, gdzie si¢ o nig nie potykam... i nie jest pisana dla
pieniedzy, i w zaden sposdb nie podawana za ,,oficjalng” (Pratchett 1999;

por tez. Terry Pratchett on..., 2009).

W Polsce Andrzej Sapkowski

Jesli [ Wiedzmin] kogo$ do czego$ zainspirowal, moze mnie tylko cieszy¢.
Po drugie, zjawisko fan-fiction, jesli jest czyja$ dzialalno$cig non profit,
nie powinno pisarza zbytnio interesowa¢, nic mu do tego. Jesli ktos robi

to dla pieniedzy, tez nie reaguje, juz to z lenistwa, juz z wrodzonej nie-
checi do pieniactwa, cho¢ wiem, ze wielu autoréw na swiecie dochodzi

swoich praw. Wreszcie sprawa najistotniejsza: tak jak pieczarka kwitnie

wiadomo na czym, tak pisarz dojrzewa na fascynacjach lekturowych. Nie

ma pisarza, ktory nie Zyje fascynacjg lekturows. Wiec jesli mam przywilej

i te przyjemno$¢, by przystuzy¢ sie komus jako ta inspiracja kulturowa -
czyli inaczej méwigc: jako to tworzywo dla pieczarki - alez prosze bardzo

(Andrzej Sapkowski, w: Czubaj 2006).

Autorzy ci godza sie, ze gdy bohater albo uniwersum narracyjne zo-

stang przez nich zbudowane, ich dalszy rozwdj przechodzi w rece czytel-

nika, ktory je reinterpretuje i rozwija. Wielu wspotczesnych teoretykow

powie wrecz, ze natura kazdego tekstu jest z zalozenia polisemiczna,

a wypuszczenie ich w $wiat przez autora oznacza utrate kontroli nad

tym, co z nimi zrobig czytelnicy. Jak pisze Umberto Eco w Imieniu Rézy

(1988), ,autor powinien umrze¢ po napisaniu powiesci, by nie stawac

na drodze, ktéra ma przed sobg tekst” (ibidem: 596). Ludzie zawsze

fantazjowali na temat przeczytanych czy obejrzanych dziet i zawsze dzie-

lili sie tymi fantazjami, niespecjalnie przejmujac si¢ intencjami autora.

Media interaktywne zmienily sytuacje o tyle, ze pozwolily te fantazje
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ujawnia¢ i dyskutowa¢ na ich temat z wigkszg liczbg ludzi. Te dyskusje
to dowod atrakcyjnosci i wieloznacznosci dzieta.

Nie wszystkich jednak cieszy praca transformacyjna, odbywajaca
sie na zywej tkance ich dziel. Wroga fikcji przeobrazonej byta Ursula
K. Le Guin:

Jesli chodzi o kogokolwiek, kto by publikowal jakakolwiek historie ,wy-
wiedziong” z moich, jestem temu absolutnie przeciwna i nigdy nie dalam
na to nikomu pozwolenia. Pigknie jest w ten sposob ,,dzieli¢ sie $wiatami”
w wyobrazni, skoro czyja$ wyobraZznia w ten sposdb pracuje; moja nie; dla
mnie to nie jest dzielenie si¢, tylko inwazja, dostownie - obcy wchodzg
i zajmujg mdj kraj, w ktérym Zyje, moja ojczyzne. To oczywiscie odnosi
sie tylko do fikeji literackiej. Dawatam zgode wszelkiego rodzaju scena-
rzystom, dramaturgom, muzykom, tancerzom, zZeby uzywali mojej pracy
do swoich wystepow, i z zadowoleniem wspolpracowalam z wieloma z nich.
To co innego. To frajda! Wspdtpraca to jedno, zawlaszczenie — drugie (Le

Guin 2017).
Nie akceptuje jej Anne Rice:

Nie pozwalam na fanfiction. Postacie podlegaja prawu autorskiemu.
Bardzo mnie denerwuje nawet mys$l o fanfiction z moimi postaciami.
Radze moim czytelnikom, Zeby pisali wlasne oryginalne historie z wla-
snymi bohaterami. Jest sprawg absolutnie zasadnicza, zeby$cie szanowali

moje zyczenie (Rice 2009).

Wiadomo tez, ze George Martin nie przepada za fanami przeobra-
zajacymi jego Gre o tron — pomimo, a moze nawet wlasnie dlatego,
ze jest to jeden z najwigkszych zasobow fikcji transformacyjnej na kuli

ziemskie;j.
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[Plisarze, ktorzy pozwalaja na fanfiction, robia btad. Nie méwie, ze ludzie
piszacy fanfiction sg zli, niemoralni czy niegodni zaufania. Wiekszos¢
z nich jest uczciwa, szczera i petna pasji w stosunku do dzieta, na ktérym
postanowili oprze¢ swoje prace, i maja w stosunku do pierwszego autora
jak najlepsze intencje. Ale (1) zawsze jest kilku, w kazdej grupie, takich
mniej moze wspanialych i (2) te drzwi, jak sie je juz otworzy, bardzo trud-

no bedzie ponownie zamkna¢ (Martin 2010).

Dal nawet kiedy$ (w 2010 roku) wyraz tgsknocie za czasami, gdy
»takie rzeczy” byly po prostu niedozwolone:

Jedna z rzeczy, ktorych nie lubie w fanfiction, jest jej NAZWA. To praw-
da, ze sam tez pisatem fanfiction. Tak wladnie zaczatem, kiedy bytem
dzieciakiem w szkole $redniej, piszagcym do powielaczowych fanzinéw
komiksowych we wczesnych latach 6o. W tamtych czasach jednakze ter-
min nie oznaczat ,,fikcja umieszczona w cudzym uniwerum z uzyciem
cudzych postaci”. Znaczyt po prostu ,historie napisane przez fanéw dla
fandw, amatorska fikcja publikowana w fanzinach”. Fandom komiksowy
byl wtedy w fazie niemowlectwa i wigkszo$¢ z nas, ktorzy tam zaczynali-
$my, bylo dzieciakami..., a niektdre popelnity btad, publikujac w swoich
zinach amatorskie historie fanowskie o ‘Batmanie czy Fantastycznej
Czworce. National (tak wtedy nazywalismy DC) i Marvel bardzo szybko
to ukrocity (ibidem).

Wpis blogowy Martina przeciw fanfiction byt swego czasu sze-
roko dyskutowany, zwlaszcza ze pisarz wskazywal tez na konkret-
ne argumenty finansowe i prawne przeciwko literaturze fanowskie;j.
Argumenty tego typu wytaczaja przede wszystkim autorzy ksigzek
z obszaru literatury popularnej, o bardzo wielkich naktadach i za-
siegu, zarabiajacy na swojej pracy naprawde duze pieniadze — Trudi
Canavan, Diana Gabaldon, Orson Scott Card. Znacznie czeséciej jednak
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niz do argumentéw rynkowych odwotujg si¢ oni do moralnego prawa
do wlasnej pracy i do poczucia osobistego zwigzku z bohaterami wta-
snych prac literackich. To powazniejsza sprawa, dotyka bowiem samej
istoty procesu pisarskiego.

Wiele razy mowitem, ze moi bohaterowie to moje dzieci. Bardzo dziekuje,
nie Zycze sobie, zeby ludzie je kradli. Nawet ludzie, ktérzy twierdzg, ze ko-
chaja moje dzieci. Jestem pewien, Ze to prawda, nie watpie w szczeros¢ tych

uczud, ale jednak... (Martin 2010).

Autorzy przeciwni fanfiction zwracaja uwagg, ze ich sytuacja rézni
sie od potozenia showrunneréw i scenarzystéw filmowych. Autorzy
fanowskiej fikeji literackiej pracuja bowiem w tym samym medium,
rozszerzajac dzielo literackie przy pomocy literatury, niejako konkuruja
z autorami na ich wiasnym polu. Ponadto rozumienie wiasnosci intelek-
tualnej i autorstwa dla wielu ludzi wigze si¢ integralnoscia dzieta: autor
postrzega wlasng prace jako spojna calos¢ i za naruszenie swoich moral-
nych praw uwaza zaréwno jej eksperymentalne zmienianie przez kogo
innego, jak i wyjmowanie z niej elementéw, by zyly wlasnym zyciem.
Nie najmniejszy udzial w niepokojach autoréw ma obawa przed pomy-
leniem przez czytelnikow, kto w koncu jest autorem ksigzki, wlascicie-
lem i twdrca okreslonego uniwersum literackiego, bohateréw, rozwia-
zan narracyjnych. Pojawia si¢ w tym miejscu potrzeba kontroli autora
nad rozwojem i losem wiasnej opowiesci oraz - i tu kwestie finansowe
i moralne $cisle sie ze soba tacza - jej publicznego wizerunku. Chodzi
takze o wizerunek samego autora, juz nie tylko jako tworcy, lecz tez
jako marki, wigzanej na rynku ze $cisle okreslonym zestawem wartosci.

Takie zastrzezenia zglaszaly miedzy innymi Trudi Canavan i Joanne
K. Rowling, obydwie autorki literatury dla dzieci i mtodych dorostych,
pelne obaw w zwigzku z motywami przemocowymi i seksualnymi
wprowadzanymi przez fanéw do twérczosci wywiedzione;j z ich ksigzek:
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Nie mam nic przeciwko fanfiction zainspirowanej moimi ksigzkami tak
dlugo, jak jej autorzy tego nie publikujg. Méwie tu o fanfiction, ktéra do-
daje co$ do opowiesci i rozwija pewne watki z jakimi$§ drobnymi zmianami.
Jest jednak co$ takiego jak zta fanfiction. Kilka lat temu pewien pisarz
skontaktowal si¢ ze mna, twierdzac, ze przepisatl calg trylogie Czarnego
Maga, wylaczajac watek homoseksualny, $mier¢ postaci oraz uwydatniajac
wiele watkow romansowych. Wydawalo sie, jakby chcial ksigzke ,,napra-
wi¢”, a nie jedynie jg uczcié. To, co on zrobil, nie byto tak naprawde zgodne

z duchem fikgji fanowskiej (Canavan 2014).

(Rzecznik prasowy agengji literackiej Christopher Little) o$wiadczyl, Ze au-
torzy muszg zapewnic, ze ich historie nie sg obsceniczne i ze podpisywane
sg ich nazwiskiem, a nie J. K. Rowling. (...) Ksiazki mogg by¢ stopniowo
coraz doroslejsze, ale wcigz sa przeznaczone dla dzieci. Jesli dzieci mia-
tyby si¢ natyka¢ na Harry’ego Pottera w historii dla dorostych, to bytby
to problem (Waters 2004).

A co na ten temat uwazajg prawnicy? Rebecca Tushnet, jedna z naj-
bardziej zastuzonych dla fandomu amerykanskich profesorek prawa,
wskazuje, ze prace przeobrazone nie sg ani kopiami, ani plagiatami,
ani dozwolonymi przez autora rozwinigciami historii — we wszystkich
trzech wypadkach sprawa bytaby stosunkowo jasna, gdy chodzi o za-
gadnienie wlasnosci i praw autorskich. Prezentuje tez pewna odmien-
no$¢ myslenia o tym w systemach prawnych w Europie i za oceanem
(Tushnet 2007: 61). W Ameryce raz wydane dzieto traktuje si¢ przede
wszystkim jako przedmiot wymiany handlowej. Fanfiction staje si¢
obiektem zainteresowania sagdu, gdy narusza interesy ekonomiczne
autora i wydawnictwa. W Europie w znacznie wiekszym wymiarze
uznajemy prawa moralne autora, zwigzane ze szczegdlna, gteboka wig-
zig tworcy z jego dzielem. Prawa te pozwalajg nie tylko na kontrole nad
atrybucja dziela oraz jego wprowadzaniem do obiegu i wycofywaniem,
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lecz takze na zapobieganie modyfikacji jego znaczenia lub jego popsu-
ciu poprzez nieautoryzowane adaptacje czy zmiany. Mozemy dodac,
ze takie my$lenie ma korzenie tak w romantycznej koncepcji artysty,
jak i w nowoczesnym mysleniu o sztuce. Nowoczesna teoria i filozofia
mocno podkreslaja wyjatkowy, autorski charakter dzieta sztuki, nakta-
dajac w dodatku na autora zobowigzania moralne i spoteczne, mocno
powigzane z nowoczesnym zalozeniem o sztuce oraz naukach humani-
stycznych i spolecznych jako projektach aksjologicznych, etycznie nie-
obojetnych, majacych wbudowany program uczynienia ludzi lepszymi.
Autor, ktéry mysli o sobie w taki sposob, sifg rzeczy musi sie obawia¢
transformacyjnych dzialan fanéw. Czesto bowiem celowo zmieniajg
oni wydzwigk dziela, przemieszczajg je w inne uniwersum, dodaja
nowe watki czy bohateréw czy wrecz przepisujg je do innego medium.
Mozna traktowa¢ takie dzialania po prostu jako niechciang adaptacje
dziela, nierzadko jednak wigza si¢ one z calkowita zmiang jego oddzia-
tywania na czytelnikow.

Dodatkowym problemem jest bowiem powszechna dostgpnos¢
tresci generowanych przez fanéw. Niektore z fanowskich prac osiagaja
duza popularnos$¢, wiec czes¢ czytelnikdw styka si¢ z nimi wezedniej
niz z oryginalem. W miare jak fikcja fanowska staje sie coraz bardziej
popularna i dostepna, a praktyka tworzenia tekstow przeobrazonych
upowszechnia sie i normalizuje, pewne fanowskie reinterpretacje ka-
nonu, czyli fanon, mogg si¢ dla czesci czytelnikoéw stawaé konkurencja
dla tekstu pierwotnego, zrédtem mocniejszych i gtebszych wrazen
estetycznych. Niekiedy moga wrecz przestania¢ oryginal. Spora czes¢
odbiorcow po prostu czyta fikcje fanowska, nigdy nie poznajac kanonu

- cho¢ przyznac tez trzeba, ze fani niejednokrotnie siggaja do pewnych
ksigzek, filméw czy komikséw w konsekwencji natknigcia sie na szcze-
golnie atrakcyjng fikcje przeobrazona.

Dlatego m.in. tak wazne jest podkreslanie praw wiasnosci autora
do tekstu pierwotnego. W fandomie przyjeto si¢ w zwigzku z tym jako
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dobry zwyczaj, ze tworcy prac przeobrazonych identyfikuja ich zrédlo.
Wazne tez, ze wyszukiwarki tre$ci zawsze opierajg sie na atrybucji tek-
stu kanonicznego: fanfiki czy wideo wyszukuje sig, wskazujac na tekst
pierwotny, z ktérego zostaty one wywiedzione.

Jak jednak wskazuje Tushnet (ibidem: 66), stosunek do atrybucji roz-
ni si¢ w zaleznosci od tego, jak fani definiuja swoje usytuowanie z sys-
temie rozpowszechniania prac. Na ogé! majg oni poczucie wspélnoty
i potrzebe komunikacji z czlonkami wiasnej spotecznosci. Fanfiction
nie pisze si¢ dla §wiata zewnetrznego, tylko dla cztonkéw wlasnego fan-
domu, ewentualnie fandoméw pokrewnych (Tushnet 2007: 66). Ocena,
czy transformowana tworczo$¢ narusza prawa autora, moze by¢ inna,
gdy tworczos¢ ta przeznaczona jest jedynie dla innych fanéw - inna
za$, gdy autor fikéw chce je opublikowa¢ w oficjalnym obiegu i zarobi¢
na tym pienigdze. Autorzy czesto opieraja swoj stosunek do fanfiction
wlasnie na tym rozrdéznieniu, zapewniajac, ze nie maja przeciwko niej
zastrzezen, ale tylko jak dtugo autor pracy przeobrazonej nie publikuje
jej poza fandomem.

I tu jednak na rynku wydawniczym panuje swoiste rozdwojenie.
Prace takie jak Morze Sargassowe, rozwiniecia Przeminelo z wiatrem,
Lalki czy setki kontynuacji opowiadan Conan Doylea i Agaty Christie
nie sg przeciez uwazane za kradziez praw autorskich! By¢ moze dlate-
g0, e autorzy pierwowzorow nie moga sie juz broni¢, natomiast prace
te otrzymujg imprimatur od oficjalnych wydawnictw i krytyki. Dlaczego
jednak w tej sytuacji teksty fanowskie mialyby by¢ oceniane jako mniej
legalne? Czyzby tylko dlatego, ze fani-autorzy na ogét nie wprowadzaja
ich do oficjalnego obiegu? Wazniejsza przyczyna lezy zapewne w tym,
ze fani posuwaja si¢ w swoich reinterpretacjach i transformacjach
materiatu zrédlowego znacznie dalej niz oficjalnie uznani autorzy.
Wprowadzaja bowiem tre$ci wywrotowe lub niecenzuralne i w ogdle
poczynaja sobie z materialem pracy przeobrazanej bez uwzgledniania
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intencji autora, a czgsto — bo taka jest istota dzialania transformacyj-
nego — wbrew nim.

Nie mamy tu niestety miejsca na porownywanie rozwigzan w roz-
nych krajach, zwlaszcza ze prawnicy nie zgadzaja si¢ do dzi$ co do in-
terpretacji i oceny réznych fanowskich dzialan, a sytuacja zmienia si¢
bardzo szybko. Problemy prawne i finansowe w konicu musza zosta¢
rozwigzane, w miare jak miejsce fikcji fanowskiej na rynku wydaw-
niczym bedzie si¢ stabilizowato. Wiadomo juz bowiem, ze fanfiction
nie da si¢ zabroni¢ czy spowodowac jej zaniknigcia. Zjawisko jest tak
ogromne, ze trudno nawet ograniczy¢ fikcje fanowska dotyczaca jed-
nego, konkretnego dziefa. Ta bitwa nie jest do wygrania.

Jakie sa natomiast argumenty fanéw? Ich stosunek do sprawy wia-
snosci intelektualnej i autorstwa rozpada si¢ na dwie, tylko cze$ciowo
polaczone za soba sprawy. Pierwsza to opinie i motywacje fandomu, gdy
chodzi o wlasno$é¢ intelektualng i prawa autoréw i producentéw, druga
dotyczy praw autorskich fanéw do ich wlasnej tworczosci. O zadnym
fandomie nie da si¢ powiedziec, ze jego uczestnicy s niewrazliwi na za-
gadnienie praw autorskich. Piszacy fani najczesciej w sposdb manifesta-
cyjny przestrzegaja atrybucji. Netykieta i zwyczaj nakazuja umieszczaé
przy pracach przeobrazonych informacje o tym, kto jest wlascicielem
kanonu oraz zapewnienie, ze samemu nie zyskuje si¢ na tworczosci
przeobrazonej niczego oprdcz satysfakcji i uznania innych fanéw. Poza
tym oczywistym rozwigzaniem fanowskie argumenty za fanfiction opie-
rajg si¢ na argumentach praktycznych, natomiast stosunek do wlasnych
praw intelektualnych fanéw - na koncepcji autorstwa jako odpowie-
dzialnosci i prawa do interpretacji dzieta.

Jak zawsze, opinie w réznych spoleczno$ciach fanowskich mogg si¢
bardzo rézni¢. Niejednorodny jest poziom zaangazowania w dyskusje
o tych sprawach, szczegétowos¢ i bezposrednio$¢ w formulowaniu opi-
nii, a nawet netykieta. Reguty netykiety i stosunek do wlasnosci intelek-
tualnej wewnatrz fandoméw ewoluuja z uptywem czasu, pod wpltywem
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zmieniajacego si¢ kontekstu, technologii, a przede wszystkim — rosnacej

ilosci twérczosci fanowskiej w obiegu i jej stopniowej normalizacji jako

naturalnej czesci obiegu tekstow w kulturze. Amerykanskie badaczki

fandomu (Busse, Farley 2013) przypominaja, jak jeszcze dziesig¢ lat
temu fani zgromadzoni na LiveJournal reagowali oburzeniem na per-
spektywe, ze fanowskie prace moglyby by¢ przeobrazane przez innych

fanéw bez zezwolenia ich autoréw. W ciggu dekady ta postawa zmienita

sie na znacznie bardziej otwartg i nastawiong na swobodng wymianeg

materiatu kulturalnego.

Jesli chodzi o argumenty praktyczne, to tworczos¢ przeobrazona nie
ujmuje niczego autorowi, bo nie jest (a przynajmniej nie powinna by¢)
konsumowana zamiast, tylko obok jego dzieta. W tym sensie nie jest
niczym nowym, bo w calej literaturze nie ma dzieta, ktére by nie nawig-
zywalo do innych dziel. Fani tworzacy prace przeobrazone zwigkszaja
zasieg i popularnos¢ kanonu, sklaniajg bowiem nowych czytelnikéw
do siggnigcia po tekst zrodtowy.

Zwracajgc sie jako jeden tworca oryginalnej zawartoéci do innego tworcy,
musze ci uprzejmie przypomniec, ze wypadaloby przestac patrzec na fan-
dom z wyzszo$cig, przynajmniej publicznie. Ci fani, ktérym chce sie pisa¢
setki tysiecy stow fikcji albo metaanaliz o twojej pracy, sg oznakg twojego
sukcesu. Ludzie, ktorzy sa tak zakochani w twoim utworze, ze chce im si¢
poswieci¢ znaczng cze$¢ swego wolnego czasu na jego lekture i rozmo-
we 0 nim, to twoje blogostawienstwo. Zastuguja na to, zeby ich ceni¢
za ich prace, ktdra sprawia, ze twdj utwor jest popularny (Professional

Grumpypants 2014).

Tworczos¢ przeobrazona ma wymiar popularyzatorski i jest twor-
czym treningiem dla mlodych pisarzy — czyni zatem z nich potencjal-
nie lepszych, bardziej kompetentnych odbiorcéw, a moze i nowych
twoércéw. Ma ona zatem takze wymiar edukacyjny i kulturotworczy.
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Wreszcie, last but not least, po prostu nie da si¢ jej powstrzymac, nalezy
wigc stworzy¢ warunki do szanowania i przestrzegania praw wszystkich
zaangazowanych stron i do bezpiecznej lektury przez tych, dla ktérych
jest przeznaczona (na przyklad chronigc dzieci przed fikami przezna-
czonymi dla dorostych), nie za§ marnowa¢ czas oraz indywidualng
i spoteczng energie na proby powstrzymania fanéw przed twérczosécia
i jej publikowaniem.

Prawdziwym naruszeniem etyki autorskiej w swietle zatozen kultury
fanowskiej okazuje si¢ co innego - brak nalezytej starannoéci, tworzenie
prac byle jakich, nieoddajacych sprawiedliwosci dzietu kanonicznemu,
radykalnie niezgodnych z jego charakterem i sensem. Powraca kwestia
heretyckiej, ale jednak wiernosci — ulubionemu dzietu, jego bohate-
rom, autorowi, oczekiwaniom spotecznosci. Wymog dzialania w jak
najlepszej wierze, nawet jesli dokonuje sie¢ na kanonie bardzo radykal-
nych, daleko idacych eksperymentéw estetycznych czy aksjologicznych.
Powraca tez, w paradoksalny sposdb, kwestia swoistej roszczeniowosci
fanow. Lojalno$¢ w stosunku do kanonu obowigzuje nie tylko fanéw,
lecz takze takze jego autoréw. Fani oczekuja od nich jak najwickszej
staranno$ci i zaangazowania we wlasny produkt. W ten sposéb jesz-
cze raz potwierdza si¢ roszczenie fandomu: dzieto nie jest wlasnoscia
swojego autora, wpuszczone do obiegu publiczego staje sie¢ wspdlna
wlasnoscig. Spor o to, czy autorzy sa fanom co$ winni, czy nie, to jedna
z najpowazniejszych kontrowersji ideologicznych w obrebie fan culture.

Fani musza jednocze$nie rozwigzywa¢ na biezaco problem wilasnosci
intelektualnej wlasnych prac przeobraznych. Nie chodzi tylko o uznawa-
nie ich autorstwa. Takze o to, ze fikcja fanowska staje si¢ niejednokrotnie
podstawa do fikcji fanowskiej pisanej przez innych fanéw. Czytajac fan-
fiction stworzone na bazie innej fanfiction, tatwo zgubi¢ informacje, kto
byt autorem tej pierwszej. Dlatego niebezpieczenstwo nasladownictwa
czy plagiatu jest znacznie wieksze niz w wypadku tranformacji rozpo-
znawalnego, szeroko znanego utworu bedacego w publicznym obiegu.
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Zbiorowos¢ fanowska szuka réznych sposobdw zapobiegania plagia-
tom i innym niebezpieczenstwom, zwigzanym z przeobrazeniami fan-
fiction przez fanéw. LiveJournal przez dlugi czas (2004-2014) prowadzit
specjalng platforme antyplagiatowa stop_plagiarism (i siostrzang, po-
$wiecong plagiatom wideo, dontstealvideo). Naglasniane i pietnowane
byly nie tylko przypadki fanéw plagiujacych prace innych fandéw, lecz
takze plagiaty ksiagzek dostepnych w publicznym obiegu. Obecne do dzis
w sieci materialy platformy zawieraja definicje plagiatu obowigzujaca
(mniej wiecej) we wszystkich spolecznosciach fanowskich, jak tez liste
podpowiedzi, jakie cechy tekstow moga wskazywac na prawdopodob-
ny plagiat. Okresla sie¢ tu zatem, ze podobiefistwo motywdw, postaci,
niektorych rozwiazan narracyjnych, nawet charakterystycznych dla
danego fandomu wypowiedzi i cytatéw, nie musi stanowi¢ plagiatu —
fandom operuje w ramach umystu roju, pewne motywy zatem musza
sie powtarza¢. Stop_plagiarism pozwala na transformowanie prac fa-
néw przez innych fanéw, nawet bez zezwolenia autora, naktada jednak
na autoréw obowigzek identyfikacji Zrodta. Za plagiat natomiast uwaza
sie proste przeniesienie czyjej$ historii z jednego fandomu do drugiego,
jedynie z zamiang nazw wlasnych, szczegétéw topografii itd. Traktuje
sie zatem prace fanéw tak samo jak remiksowane bez zezwolenia, lecz
z zachowaniem atrybucji prace niefandomowych pisarzy czy scenarzy-
stow. Wreszcie do$¢ bezradnie przyznaje si¢, ze w wypadku, w ktérym
to oficjalny biznes rozrywkowy eksploatuje bez pozwolenia prace fanéw,
niewiele da si¢ zrobic.

W wymiarze praktycznym fandom, §wiadomy probleméw z wia-
snoscia intelektualng, pilnuje wzajemnego przestrzegania praw autor-
skich, i to nie tylko praw do tworczosci literackiej, metaanaliz i fanartu,
lecz takze do przetworzen wizualnych i drobnych interwencji - gifow,
gifsetow, edits (autorsko opracowanych fotoséw) itp. Plagiat, a nawet
reblogowanie czy retwittowanie bez wskazania zrédta jakiekojkolwiek
pracy innego fana uznaje si¢ za naganne. Wigze si¢ to z konsekwencjami
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w postaci izolacji i napietnowania — wskazania personaliow (pseudoni-
mu) plagiatora na licznych stronach i blogach, rozpowszechniania in-
formacji o nagannym wystepku przez nastepnych fanéw, zablokowania
kontaktow z blogiem plagiatora, odmowy kontaktéw z nim.

Whasciwa atrybucja jest by¢ moze nawet wazniejsza w sytuacji, gdy
autorzy nie pobieraja za swoja prac honorariéw, wiec najwazniejsza
nagrodg pozostaje satysfakcja z wlasnej kreatywnosci i uznanie innych
fanéw. Dodac¢ nalezy, ze niektérzy szczegdlnie popularni fani-twércy
osiagaja w obrebie fandomu pozycje podobne do legitymizowanych
autorow. Ich prace staja sie podstawa wiekszej ilosci fanfiction pisanej
przez innych fanéw, sg nasladowane, parodiowane, reinterpretowane,
staja sie podstawa fanonu. Mozliwe staje si¢ dla nich zarabianie na wla-
snej tworczoséci bez wchodzenia na rynek wydawniczy; szczegélnie
sprawni i popularni fani podejmujg si¢ niekiedy pisania prac na za-
moéwienie, na wybrany temat, we wskazanym przez zamawiajgcego
uniwersum albo z wybranymi bohaterami. Honorarium jest zwykle
mikroskopijne, ale napisana na zamoéwienie praca przechodzi na wta-
snos$¢ zamawiajgcego, ktory moze z nig zrobi¢, co chce — podarowac ko-
mus, opublikowa¢ na wlasnym blogu czy uzy¢ jako podloza do wlasnej
pracy plastycznej. W takiej sytuacji, skoro piszacy fan nie ma za sobg
bronigcego jego intereséw wydawnictwa ani prawnikéw, prawidiowa
atrybucja jego autorstwa staje si¢ bardzo wazna. To szczegélne od-
wrocenie rél. Fan-autor/ka twérczoéci przeobrazonej znajduje si¢ oto
w podobnej sytuacji jak autor profesjonalny: brak oficjalnego uznania
autorstwa narusza jego prawa do wlasnosci intelektualnej. W dodatku
musi si¢ zmierzy¢ z niechcianymi interwencjami, naruszeniem praw
do stworzonych przez siebie bohateréw, reinterpretacja niezgodna
z wlasnymi warto$ciami i pogladami. Moze si¢ okazad, ze fik napisa-
ny na podstawie jego/jej fanfiction stanie si¢ w spotecznosci bardziej
popularny niz jego/jej wlasna praca, za§ proponowana przez nowych
autor6éw interpretacja postaci kanonicznej zastoni w fandomie te, ktora
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proponowal/a. Niektdrzy z tak potraktowanych fanéw-autoréw przyj-
muja to do wiadomosci. Wlacza sie tu samowiedza twdrcza, sSwiadomos¢
funkcjonowania w obiegu kulturalnym o takich a nie innych wlasciwo-
$ciach i warto$ciach. Inni dopiero w tym momencie zdaja sobie sprawe
z tego, ze bycie popularnym autorem z wlasnym fandomem to jednocze-
$nie przyjemno$¢ i klopot. Sprzeciw wobec takich praktyk oznaczalby
podwazenie wlasnego prawa do tworzenia fikcji przeobrazonej. Zgoda
na nie oznacza poddanie si¢ wszystkim tym niepokojom i problemom,
ktore sg udziatem zawodowych autoréw - i dodatkowym, bo tworzenie
fanfiction na bazie fanfiction opiera si¢ na zupelnie innej relacji wladzy
i wplywoéw niz pomiedzy fanem a zawodowym autorem i reprezentu-
jacym go wydawnictwem.

Jednym z najszerzej komentowanych w fandomach przyktadéw na kontrower-
syjnos¢ tego zjawiska jest przypadek pisarki Cassandry Clare. Clare, piszaca
wezesniej pod pseudonimem Cassandra Claire, to autorka jednej z najbardziej
popularnych powiesci fanowskich: umieszczonej w uniwersum stworzonym
przez J. K. Rowling Draco Trilogy (Draco Dormiens, Draco Sinister i Draco
Veritas, 2000-2006). Wplyw tego tekstu na fandom ksigzek Rowling wyrazat
si¢ nie tylko w ogromnej popularnosci fika, lecz takze w ustanowieniu no-
wego fragmentu fanonu, na podstawie ktérego powstato potem wiele prac
fanowskich (thekastgoodname, 2005). Autorka stala si¢ w fandomie bardzo
popularna. Jednak powies$¢ Claire nie byta oryginalng praca przeobrazona.
Wprawdzie tuk narracyjny zbudowata ona sama, lecz spotecznos¢ fanéw
szybko dostrzegla, ze liczne fragmenty jej powiesci byty plagiatami innych
fikéw (gléwnie z uniwersum Buffy, pogromczyni wampiréw i Babilons) oraz
wydanej poza internetem serii Pameli Dean The Secret Country (Avocado
2006, FH/Cassandra Clare). Claire zostala usunieta z FanFiction.net, a wie-
dza o plagiacie byla w pewnym momencie w fandomie do$¢ powszechna. Nie
wszyscy jednak wiedzieli o sprawie, wiec Claire jednocze$nie cieszyta sie wérod

cze$ci fanéw duzym uznaniem jako autorka ,,najlepszego’, a w kazdym razie
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najpopularniejszego fika umieszczonego w uniwersum Harryego Pottera. Poza
fandomem sprawa nie byta wystarczajgco znana, wiec kiedy Claire nastep-
nie ztozyla w wydawnictwie Simon & Shuster powies¢,,Mortal Instruments”
(2007, w Polsce od 2009, pierwszy tom jako Dary Aniota) zostata ona przy-
jeta, pomimo ze znaczne fragmenty byly przepisane z usunietej tymczasem
z sieci Draco Trilogy. Oficjalnego wydawnictwa nic nie obchodzilo ze autorka,
wystepujaca teraz pod nazwiskiem Clare, skleila czg$ciowo swoja powiesé
z plagiatow prac innych fanow. Nastepne powiesci Clare, wszystkie utrzy-
mane w modnym formacie young adult fiction, sa w gruncie rzeczy niezbyt
kreatywnymi transformacjami pierwszej i bardzo daleko jej do ironicznego,
dowcipnego stylu Draco Trilogy. Wysoce formulowy, nieoryginalny charakter
tego typu pulp fiction sprawia jednak, ze Clare zarabia na nastepnych ,,dzietach’,
jest thumaczona na jezyki obce. Dary Aniola zostaty nawet sfilmowane (7The
Mortal Instruments: City of Bones, 2013, w Polsce jako: Dary Aniota: Miasto
kosci). W fandomie pozostat niesmak i spore uczulenie na kwestie plagiatow.
Moralnych krzywd fandw, z ktorych prac skorzystata Clare, nie da si¢ naprawic.
Kontrowersja wokot kariery pisarskiej Clare powraca co jaki$ czas na porta-
lach spotecznosci fanowskich wraz ze szczegélowymi analizami jej pisarskiej

dziatalno$ci (Baker — Whitelaw 2013).

Caly opisany tutaj kompleks zagadnien, watpliwosci i kontrowersji
wskazuje, jak duzym problemem stali si¢ fani dla rynku kulturalnego.
Czy jednak sg to problemy nowe?

Lew Grossman, autor powiesci fantastycznych, poddawanych przez
fanéw najrézniejszym, czasem daleko idacym interwencjom, widzi w tej
sytuacji wspoélistnienie dwoch réwnorzednych w gruncie rzeczy sposo-
bow myslenia o twérczosci, obu mocno ugruntowanych w zachodnie;j
tradycji kulturalne;j.

Jest tutaj linia podziatu, uskok geologiczny, ktéry na powierzchni wyda-

je sie maly, ale siega glteboko w naszg kulture i ptyty tektoniczne wcigz
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oddalaja sie od siebie. Czy w sztuce chodzi o wymy$lanie nowych rzeczy,
czy o przetwarzanie istniejgcego surowca? Ciecie, wklejanie, samplowanie,
remiksowanie, sktadanki staly sie mainstreamowymi sposobami ekspresji
kulturalnej, a fanfiction jest tego cze$cia. Stawia pod znakiem zapytania
prawie wszystko, co mysleliémy, Ze wiemy o sztuce i kreatywnosci.

(...) Sprzecznos¢ tkwi w naszej kulturze, ktdra popiera jednocze$nie oba
stanowiska i ktora nie znalazta dobrego sposobu na mediacj¢ pomiedzy
nimi. Do catkiem niedawna tworzenie od nowa oryginalnych postaci nie
byto zasadniczg czg$ciag zawodu autora. Kiedy Wergiliusz pisat Eneide,
nie wymyslil Eneasza; Eneasz byl pomniejszym bohaterem homeryckiej
Odysei, ktorego nieautorskie dalsze przygody Wergiliusz postanowil opi-
sac. Szekspir nie wymy$lil Hamleta i kréla Leara; wyciagnal ich ze zrddet
historycznych i literackich. Pisarze nie byli stwércami historii, ktére opo-
wiadali; najwyzej ich tymczasowymi opiekunami. Prawdziwe tworzenie
byto sprawa bogow.

To sie zmienito. Dzisiaj nasze myslenie o twdrczosci jest zdominowane
przez romantyczne koncepcje indywidualnego geniuszu i oryginalnodci,
a takze poznokapitalistyczny koncept wlasnoéci intelektualnej, w zwigzku
z ktérym artysci to biznesmeni, a ich tworczo$¢ to towary, ktore wystawia-
ja na sprzedaz. Ale wahadlo odchyla sie z powrotem w przeciwng strone

(Grossman 2011).

Badania nad twoérczoscia

Fandomy i twérczo$¢ fanowska dopiero od niedawna staly sie

uprawnionym przedmiotem zainteresowania akademii. Niewatpliwie

zainteresowanie to jest pochodng rosngcego znaczenia mechanizméw

partycypacyjnych, wprowadzonych do Zycia spotecznego przez media

interaktywne. Medioznawcy, pedagodzy i marketingowcy zaczeli si¢
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zatem w XXI wieku przyglada¢ tworczosci fanowskiej (lub, w zalez-
nosci od dyscypliny naukowej — user-generated content). Interesuje tez
ona literaturoznawcéw, antropologéw i socjologéw kultury. Jej ocena
rozpina si¢ pomiedzy entuzjazmem dla twdrczego, komunikacyjnego
i ekonomicznego wymiaru zjawiska a przerazeniem jego fatalnym wpty-
wem na smak artystyczny ludzi i legitymizowang hierarchie kulturalng.
Wirdd analiz twérczosci transformacyjnej najwiecej jest badan nad
literacka fikcjg fanowska, czesto traktowana jako ,ta wlasciwa” twor-
czo$¢ fanow, skupiajaca w sobie wszystkie konstytutywne cechy fanfic-
tion. Fanowskie teksty analizowane sg zatem jako:

1. Teksty derywowane, wtérne, drugiego rzedu, dialogiczne, inter-
tekstualne. Dla badaczy traktujacych fiki w taki sposéb liczy si¢
przede wszystkim ich relacja do tekstu pierwotnego, zmiany jego
struktury, tresci, estetyki, linii narracyjnej, wyktadnikéw gatun-
kowych itp. W taki sposob badaja fanfiction literaturoznawcy.

2. Teksty wtorne, uproszczone, gorsze, nieoryginalne. Tworczos¢
fanéw interpretuje si¢ — w duchu teorii spoleczenstwa masowego

- jako literature ,,dla nieczytajacych’, uproszczenie, trywializaje,
tabloidyzacje, znieksztalcenie i zanieczyszczenie tekstu pierwot-
nego. W tego typu analizach zawiera si¢ zwykle element oceny.
Elitarystycznej ocenie podlega zaréwno wybér tekstow pierwot-
nych jako przedmiotéw uwielbienia, jak i sposéb obchodzenia
sie z nimi przez fanow.

3. Argumenty w dyskusji spolecznej - to socjologiczne spojrze-
nie na fanfiction. Uwaga badaczy skupia si¢ na tych aspektach
fanworks, ktére odzwierciedlaja dyskursywne pozycje autorow
w dyskusji o prawach kobiet, mniejszosci, stereotypach spotecz-
nych, zagadnieniach politycznych itp.

4. Odzwierciedlenie indywidualnych traum i forma terapii, sposéb
autoréw na poradzenie sobie z osobistymi problemami - to oczy-
wiscie spojrzenie psychologiczne.
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10.

Indywidualne narzedzia ekspresji i praktyki wspierajace au-
toprezentacje i osobiste praktyki tozsamosciowe. Badane bywa-
ja na przyklad psychologiczne uwarunkowania tworzenia prac
tanowskich, sposéb, w jaki stuzg one tworzeniu indywidualne;j
i kolektywnej tozsamosci.

Objaw psychologicznej dewiacji — sporo uwagi poswigca sig re-
lacjom paraspotecznym fanéw z gwiazdami i bohaterami tek-
stow, a takze takim patologiom, jak celebrity worship syndrome
(McCutcheon i in. 2004), niejednokrotnie blednie utozsamiajac
kreatywnych fanéw z osobami dotknietymi tg psychiatryczna
przypadloscig (Stever 2011).

Element proceséw negocjowania znaczen — spojrzenie na fikcje
fanowska w duchu teorii hegemonii i w nawigzaniu do zapropo-
nowanego przez Stuarta Halla paradygmatu inkorporacji/oporu.
Swoisty odbiorczy spektakl, performans, w obrebie ktérego uzyt-
kownik czy twoérca angazuje sie w relacje z przemystem kultural-
nym i z innymi uzytkownikami.

Przejaw spolecznej, artystycznej i seksualnej transgresji.
Narzedzie pedagogiki kulturalnej, zar6wno gdy chodzi o wytwa-
rzanie wiedzy badz motywacji czytelniczych, jak i szersze zadania
edukacji medialnej (ujecie pedagogiczne).

Robocze rozréznienie pomiedzy badaniami nad spolecznosciami

fanowskimi a analizami twdrczosci jest niezbedne, gdy trzeba te badania

umiesci¢ w kontekscie dyscyplin naukowych i w ramach formalnych

dyskursu uznawanego u nas za legitymizowany, godny zaufania i spel-

niajacy warunki naukowego obiektywizmu. Gdy si¢ jednak uwazniej

analizuje fandom, tatwo dojs¢ do wniosku, Ze oddzielenie twdrczosci

przeobrazonej od jej kontekstu komunikacyjnego, otoczenia technolo-

gicznego i cech spofecznosci, ktéra ja wytwarza, musi skutkowac niezro-

zumieniem lub trudnym do wybaczenia zawezeniem perspektywy. Tak

dzieje si¢ np. w ambitnej skadinad polskiej probie ujecia problematyki
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fanfiction (Gasowska 2015). Autorce udalo si¢ w jaki$ sposob zmar-
ginalizowa¢ akurat te zjawiska w obrebie literackich transformative
works, ktére stanowig o ich oryginalnosci, odrebnosci i wywrotowym
charakterze. Z kolei analiza fandoméw jako subkultur czy neoplemion,
bez zaglebienia si¢ w tworcze obszary ich aktywnos$ci musi prowadzi¢
do utraty z pola widzenia ich wyjatkowego, specyficznego charakteru.
Wspolczesny fandom jest kreatywny i bez przyjrzenia sie tej tworczoéci
nie sposdb rzetelnie go opisac.

Po co bada¢ fanow?

Po co zatem bada¢ (takze polskich) fan6w? Po pierwsze, z powo-
du skali zjawiska. Spotecznosciowy model uzytkowania mediéw oraz
blyskawicznie si¢ rozwijajaca sfera fatwych w uzywaniu i dostgpnych
narzedzi technologicznych, pozwalajacych na wlasng tworczos¢, do-
prowadzit do sytuacji, w ktorej dzienny przyrost liczby prac w portalu
deviantArt okresla si¢ na okolo 130 tysigcy. Tworczo$¢ obecna na plat-
formach publikacyjnych, cho¢ opisywana i katalogowana przy pomocy
angielskiej terminologii i skrétow, tworzona jest w co najmniej 50 je-
zykach. Fandom dopracowal si¢ wlasnych platform publikacyjnych,
wyszukiwarek, systemdéw kategoryzacji i porzadkowania tworczosci.
Powstat specyficzny jezyk, pozwalajacy na porozumiewanie sie fanéow
z r6znych krajow.

Tak rozlegta dzialalno$¢ fanéw juz teraz zmienia produkeje kultural-
ng i sposoby jej dystrybucji. Wiedza o fandomach jest wazna dla rynku
mediéw, ktéry bardzo chetnie by si¢ dowiedzial, jak skomodyfikowa¢
te bezinteresowna dzialalno$¢ (na razie fani dzielnie bronia swojego
etosu). Nawet jezeli nie da si¢ tego zrobi¢, pytanie, jak projektowac
i produkowac tresci wywolujace silne zaangazowanie odbiorcow, jest
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jednym z najwazniejszych zagadnien produkgji kulturowej. Interesuje
sie nim przemyst rozrywkowy, coraz wyrazniej przechodzacy od obu-
rzenia na naduzywanie praw autorskich i wysylania szczegdlnie aktyw-
nym fanom listéw adwokackich z ostrzezeniami (por. Jamison 2013:
104-105) do zainteresowania komercyjnym potencjalem fanowskiej
dziatalnosci. Dzi$ instytucje nadawcze prébuja zreszta dos¢ systemowo
wykorzystywaé zaangazowanie fanéw, bo przeciez dobrze skonstru-
owana transmedia story to kura znoszaca zlote jaja. Ale nie zawsze si¢
to udaje. Zacieranie granic pomi¢dzy nadawcami i odbiorcami powo-
duje, ze na razie nie sposdb przewidzie, jaki tekst wywola dziatalnos¢
fandomowa, a w kazdym razie nie da si¢ tego calkowicie kontrolowa¢.
Ktokolwiek znajdzie pewng i potwierdzong empirycznie odpowiedz,
co trzeba zrobi¢ i w jaki sposoéb postepowa¢, by powstal fandom i fa-
nowskie zaangazowanie przyniosto zyski, bedzie bardzo bogaty. Sami
fani natomiast - to jeden z fundamentéw kultury fandomowej — wybie-
rajg kaprysnie i idiosynkratycznie; sg lojalni w stosunku do wybranego
materialu, ale potrafig go - takze zbiorowo - porzuci¢ dla innego.
Fandomy zmieniaja tez charakter odbioru, uzytkowania i redys-
trybugcji tre$ci medialnych. Prowadza do zmian w protokotach uzyt-
kowania medidw i tresci komunikowania masowego - nie tylko tych
interaktywnych, ale takze rozpowszechnianych w systemie broadcasting,
do niedawna wytwarzanych z mysla o stosunkowo biernym odbiorcy.
Dzisiejsze media, tak w sferze ksztaltowania, selekeji i redystrybucji
treéci, jak pod wzgledem rozwiazan organizacyjnych i technologicz-
nych, ewoluujg m.in. pod wpltywem kultury udziatu. Ich przyszty ksztatt
bedzie zatem zalezat od dziatalnosci i wptywdédw fandomu. Nie oznacza
to bynajmniej, ze partycypacja jest dzi§ dominujagcym lub wylacznym
sposobem uzytkowania mediéw. Wciaz jeszcze najpopularniejszy po-
zostaje zapewne model biernej kontemplacji tresci kultury zaposredni-
czonych mediami, nastawionej najczgsciej na przyjemnos¢ i realizacje
potrzeby (umiarkowanej) stymulacji emocjonalnej. To model wyuczony
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w erze telewizji, charakterystyczny zatem zwlaszcza dla nieco starszych
uczestnikéw. To ci uzytkownicy kultury, ktérzy naprawde sa po prostu
odbiorcami: ogladaja, czytaja, stuchaja, konsumujg produkty elektro-
niczne, poszukujac raczej powtarzalnosci i poznawczego bezpieczen-
stwa. Cyklicznie i rytualnie odbierajg tre$ci medialne wplecione w rytm
ich zycia codziennego, znajdujac w tym takze potwierdzenie ontologicz-
nej trwatoéci i cigglosci wlasnego swiata.

Taka postawa w stosunku do wytworéw kultury technologii nie musi
bynajmniej oznacza¢ braku krytycyzmu, bezmyslnosci, niezdolnosci
do oceny estetycznej czy aksjologicznej. Bierny odbiér moze ewoluowaé
do aktywnego, lecz nienastawionego na komunikacje¢ zainteresowania
tre$§ciami mediéw. To ci uzytkownicy, ktérzy rzeczywiscie poszuku-
jac w mediach wiedzy o $wiecie (Livingstone 2005), ksztaltuja wlasna
agende w oparciu o hierarchie tematyki medialnej. Potencjal informa-
cyjny i edukacyjny mediéw wydaje sie tu najwazniejszy, cho¢ badacze
komunikowania zdaja sie sceptyczni co do rzeczywistych mozliwosci
nauczenia si¢ czegokolwiek z telewizji czy z nieuporzadkowanego ogro-
mu wiedzy internetowe;j.

Od takiego aktywnego zaianteresowania juz tylko krok do proby wy-
warcia wplywu i udziatu. Cze$¢ zainteresownych, aktywnych intelektu-
alnie odbiorcéw przystepuje w pewnym momencie do dzialania: wypo-
wiada si¢ w mediach interaktywnych, tworzy wlasne tablice w mediach
spoteczno$ciowych. Niektdrzy staja si¢ tworcami wlasnych tekstow
i obrazdéw. Jesli podstawy tej tworczosci jest istniejacy produkt kultural-
ny, wazna osoba, wydarzenie, zjawisko, fandom czeka na nich z gotowa
infrastrukturg i spotecznoscia, w ktérej beda si¢ mogli odnalezé.

W dlugiej perspektywie nalezy bra¢ pod uwage wplyw fandomoéw
na kulture, obyczajowos$¢, nawet polityke. By¢ moze Henry Jenkins jest
utopista, przewidujac, ze partycypacja to uniwersalny model uzytkowa-
nia medidéw w przyszlosci. Jednak zjawisko to z calg pewnoscig nie znik-
nie, bo dzisiejsi mlodzi uzytkownicy ucza si¢ uzywaé mediow wlasnie
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w taki sposdb. Bedzie wigc ono w nadchodzacych dziesiecioleciach
przeksztalcalo krajobraz kultury globalnej i kultur lokalnych. Medialnie
zapo$redniczona partycypacja bedzie coraz wazniejszym sposobem
uczestniczenia jednostek i grup w polityce, zyciu spotecznym, kulturze.
Bardzo mozliwe, ze okaze si¢ tym sposobem, ktéry w wigkszym niz inne
stopniu zapewni jednostkom i grupom sukcesy i osiagganie praktycznych
rezultatow w réznych dziedzinach zycia spotecznego.

Fandom fascynuje, bo to nowe nowe media w dzialaniu - w sferze
globalnej kultury i zmiany, ktéra w tej kulturze nastepuje. Warto sie¢
przyglada¢ fanom, bo mozna si¢ od nich nauczy¢ indywidualnego
i zbiorowego dziatania w $wiecie interaktywnych mediéw spoteczno-
$ciowych. To co$, co zafascynowanym wielka polityka czy problemami
e-ekonomii teoretykom moze si¢ wydawac trywialne i drugorzedne.
Fandomy jednak, zmieniajac tryb korzystania z kultury milionéw lu-
dzi, moga mie¢ znacznie bardziej diugofalowy wplyw na nasze zycie
codzienne, dostep do edukacji i wiedzy, procesy podejmowania de-
cyzji konsumenckich i politycznych. Obserwacja proceséw wewnatrz
zbiorowosci fandomowych moze da¢ wyobrazenie o prawidlowosciach
w innych zbiorowosciach komunikujacych sie i wytwarzajacych wiedze.
To wlasnie dlatego warto fanow traktowa¢ powaznie, nawet jezeli wydaja
sie nam czasem niezbyt spolecznie przystosowani. (Moge tak napisa¢,
nie urazajac fandomu, bo sama sytuuje si¢ tutaj raczej po stronie auto-
refleksyjnych akafanéw niz medrcow wyposazonych w szkietko i oko).

Nie mozna poming¢ znaczenia, jakie majg procesy fandomowe dla
wytwarzania i dystrybucji wiedzy w spoleczenstwie informacyjnym.
Fandom to poligon, na ktérym mozna testowaé empirycznie rozmaite
intuicje i przypuszczenia dotyczace tych nie do konca jeszcze zbada-
nych proceséw.

Fandomy, bedace jednymi z pierwszych zbiorowosci eksperymen-
tujacych z kolektywnym wytwarzaniem wiedzy i inteligencja kolek-
tywna, generuja zbiorowo ogromng mase wiedzy. Znaczna jej czes¢
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ma charakter trywialny, niepotrzebny, niemadry, $mieciowy, ale wiele
dziatan fandomowych mozemy swobodnie uzna¢ za akumulacj¢ dorob-
ku kultury i utrzymywanie proceséw ciaglosci kulturalnej. Nie nalezy
tego lekcewazy¢ w $wiecie, w ktéorym obserwuje si¢ rozpad miedzypo-
koleniowej wspoélnoty intertekstualnej i referencyjne;.

Fandomy generuja w dzisiejszym $wiecie olbrzymia ilo§¢ materiatu kul-
turalnego: literatury, prac plastycznych, filmowych, muzycznych. W obszarze
tej olbrzymiej produkeji mozna znalez¢ rzeczy tandetne i kiczowate, ale takze
wiele prac nieodbiegajacych poziomem od tego, co prezentuje gtéwny nurt
kultury, a takze niematg ilos¢ prac o wiele wybitniejszych i bardziej ztozonych
od tego, co serwuja gtéwne media. Praca fanow jest jednak traktowana raczej
jako rodzaj popkulturowego folkloru lub po prostu zjawisko socjologiczne,
a nie cos$, co moze podlegac¢ kulturalnej ocenie. Nie wiadomo, dlaczego nie
przypisuje si¢ fanowskim pracom statusu sztuki ani nawet legitymizowanej
kultury popularnej. Na przeszkodzie stoja, jak si¢ zdaje, kulturowe zasztosci.
Za prawomocng uznaje si¢ w dzisiejszym $wiecie tworczos¢ aprobowang
przez oficjalne wydawnictwa, sprzedawang w kanatach dystrybucyjnych,
poddawang ocenie krytykow legitymizujacych sie statusem wyksztalcenia
i specjalnej pozycji w obiegu kultury. Fani, ze swoja logika daru, dos¢ wy-
niostym lekcewazeniem praw rynku i hierarchig kulturalng oparta na poly
na milosci do ulubionych dziel, na poly przyjemnosci z uczestniczenia
w zbiorowym wytwarzaniu sztuki i wiedzy, stanowia by¢ moze zwiastun
zmiany sposobu legitymizacji dziet we wspolczesnej kulturze (por. Maigret,
Mace 2006). Warto si¢ temu zjawisku przyjrze¢, bo fandomy, jesli nawet
same w sobie nie s w stanie wywroci¢ legitymizowanej hierarchii kultural-
nej, to przynajmniej odstaniajg znaturalizowane dotychczas i przezroczyste
sposoby jej dziatania i kaza si¢ zastanowi¢ nad tym, jak dziafa system war-
to$ciowania i oceny.

Fandomy, pomimo coraz bardziej mainstreamowego charakteru, sa prze-
strzenia, w ktorej wyrazaja swoje potrzeby, frustracje, interesy rozmaite
spoleczne grupy, warstwy, zbiorowosci, plemiona, subkultury. Srodowiska
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LGBTA nie s wcale jedynymi, ktére odnalazly tu miejsce i glos; w fando-
mach rozgrywa sie dyskusja o wielokulturowosci, rasie, religii, uprzedzeniach
i stereotypach spotecznych. Fandomowe jest polityczne. To, co si¢ dzieje
w fandomach, daje wglad w te dyskursy politykom, reformatorom spotecz-
nym, edukatorom. Wstuchanie si¢ w glos fanéw juz kilka dziesigcioleci temu
moglo pozwoli¢ na przewidywanie queer revolution. Moze warto sie wstucha¢
w to, co dzieje si¢ w nich dzisiaj?

Zyjemy w $wiecie, w ktorym coraz wazniejsze stajg sie procesy edukacji
medialnej. Zamkniecie luki wiedzowej, wyréwywanie kompetencji tech-
nologicznych i komunikacyjnych ludzi to jedne z najwazniejszych zadan
wspolczesnosci. W Polsce to zadanie o niezwykle waznym znaczeniu moder-
nizacyjnym. Niezaleznie od dyskusyjnego charakteru rozmaitych koncepcji
media literacy i pytania, jakich - jesli w ogéle — potrzebujemy programéw
edukacji medialnej, nie da si¢ zdyskredytowac czy zlekcewazy¢ edukacyjnego
potencjalu mediéw. Fandom zas to niezwykle interesujace srodowisko edu-
kacyjne, gdyz w procesy kumulowania, wymiany i popularyzacji wiedzy an-
gazuja sie w nim osoby o bardzo zréznicowanych poziomach wyksztatcenia,
wiedzy, kompetencji. Fandomy majg zatem dwojakie znaczenie edukacyjne:
sa przestrzenia, w ktorej ludzie dobrowolnie wymieniajg si¢ wiedza i ja ge-
neruja, a jednoczesnie uczg si¢ praktycznie udzialu w procesach technolo-
gicznie zaposredniczonego uczestnictwa.

Wreszcie fandomy stanowig przestrzen imponujacej ludzkiej kreatyw-
nosci. Badanie twoérczoéci fanoéw i proceséw spolecznych wewnatrz zbioro-
wosci fanowskich samo w sobie stanowi pasjonujacg przygodg intelektualna.

»Fandom dla poczatkujacych” to na razie fansplaining - proba wytlumaczenia
nieobeznanym z fandomem czytelnikom spraw, ktére kazdy fan uzna za ba-
nalne i oczywiste. Dla mnie osobiscie jako fanki Szekspira, Conan-Doylea
i niszowych seriali, jako akafanki i fanki fandomu ujmowanego w formie
niezwyktego zjawiska kulturalnego, bytoby wielka satysfakcjg, gdyby ten
dwutomowy fansplaining pomdgt w analizach mlodym polskim badaczom
fandomu.
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. Smieszne, straszne, obrzydliwe: fandom u krancéw internetu
- Wojny shipéw i nienawi$¢ w fandomie

- Problematyczna Mary Sue

- Po co fanom pornografia?

- Dlaczego kobiety pisza slash?

- Przemoc bezinteresowna i umotywowana
- Fandom i seksizm

- Fandom i rasa

- Fandom i inny

- Wstyd fandomu

- Niewygodny rpf

- Fani a kibice

- Dzieci w fandomie

- Fandomowe rodzicielstwo

- Czego chca bronies?

- Fandom globalny i prowincjonalny

- Integralnos¢ i komercjalizacja

- Czy fandom jest polityczny?
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FIKCJA FANOWSKA | METAANALIZY

Lista wymienia utwory fanowskie z linkami aktualnymi na koniec
roku 2017. Niektére utwory wystepuja jednoczesnie w kilku archiwach
tworczo$ci — podane adresy dotycza tej wersji, z ktorych korzystata
Autorka. W miare mozliwoséci przy kazdym odnos$niku bibliograficz-
nym starano si¢ zamiesci¢ oryginalne, odautorskie streszczenie utworu;
w sytuacji, gdy nie bylo to mozliwe, streszczenie pochodzi od Autorki

(nawiasy okragte).

AuraChannelerChris (2016), The Subspace Emissary s Worlds Conquest,
https://www.fanfiction.net/s/4112682/1/The_Subspace Emissarys
Worlds_Conquest
(Powies¢ przygodowa, rozgrywajaca sie w swiecie gry komputerowiej
Super Smash Bros. Dwoch bohateréw oryginalnych zbiera druzyne
ztozong z postaci z gry. Druzyna prébuje powstrzymac groznego
Emisariusza Podprzestrzeni od ,,zawojowania wszystkich Swiatow”).
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Breathedout (2014), The Unreal Cities, https://archiveofourown.org/se-
ries/24337
Sherlock, John i cztonkowie grupy Bloomsbury wtoczgcy sie po Bry-
tanii i Kontynencie we wczesnym wieku dwudziestym.
(Seria pigciu utworéw — dwie powiesci i trzy dluzsze opowiadania.
Ostatnia powies$¢ niedokonczona, w planie jest jeszcze jedna).

CaitlinFainchild (2015), Like Tears in Rain, https://archiveofourown.org/
works/2604947
(Bohaterowie serialu BBC Sherlock w realiach filmu LZowca androidow,
z nawigzaniami do opowiadania Philipa Dicka Do Androids Dream
of Electric Sheep; John Watson jako Deckard, Sherlock Holmes jako
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ga dostarcza wigkszoSci geniuszu, a ta pierwsza wigkszosci morderstw.
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Failingvoices (2011), The Theory of Narrative Causality, http://falling-vo-
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krocej i najdoktadniej mowigce kompletnym kretynstwem. My Immortal
to bardzo swobodny fanfik na podstawie Harry 'ego Pottera o Ebony
(albo Enoby) Dark’'ness Dementia Raven Way, gotyckiej nastoletniej
wampirzycy, ktora uczeszcza do szkoty Hogwarts. Powiedzie¢ wigcej
znaczyloby zepsu¢ wam beke. Historia jest niestawna z powodu okrop-
nego traktowania jezyka angielskiego oraz ekstremalnie gotyckiej
postawy. Macie to, po co przyszliscie.

Williams D. (dkwilliams) (2013), Omegaverse Genetics — One Theory,
http://archiveofourown.org/works/766040/chapters/1435445,
Pseudonaukowy przeglqd genetycznych mozliwosci istnienia Ome-
gaverse.

Heyitshusma (2013), With Your Love (A One Direction fanfic-
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Kilka uzupetnien do elementarza na roku 2015.
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przez milczgcego nowicjusza.

WIDEO
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urown.org/works/839495
Zrobione przez Kandy Fong dla zabawienia United Federation
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i szerokie paradygmaty medialne w Zyciu codziennym Polakéw u progu XXI

wieku (2008); Analiza tekstu w dyskursie medialnym (2006); Analiza zawartosci
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Pierwsza czes¢ dyptyku,Fandom dla poczatkujacych” poswiecona byta ludziom

tworzacym szczegélny rodzaj zbiorowosci sieciowych, potaczonej wspdlnymi
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