Justyna TABASZEWSKA

Nieoryginalna ariergarda.
Koncepcja Marjorie Perloffjako préba diagnozy
statusu wspoitczesnej poezjil

Zarys problematyki

Ksigzka Marjorie Perloff Unoriginal Genius: Poetry by Other Means in the New
Century2 jest kolejng ksigzka autorki, ktéra na przestrzeni ostatnich dwudziestu lat
analizowata charakter zmian zachodzacych we wspoétczesnej literaturze. Podobnie
jak w poprzednich ksigzkach, Perloff dazy do scharakteryzowania wspotczesnej po-
ezji, zwlaszcza anglosaskiej, w kontekscie postulatow ruchow awangardowych, mo-
dernistycznych i postmodernistycznych. Unoriginal Genius jest interesujaca proba
odpowiedzi na pytanie, jakie jest (o ile w og6le istnieje) miejsce indywidualnego
geniuszu w globalnym $wiecie hiperinformacji. Ksigzka ta stale odwotuje sie do pro-
blemoéw istotnych dla wczesniejszych publikacji badaczki, zwtaszcza za$ do The Dance
ofthe Intellect. Studies in the Poetry ofthe Pound Tradition3, poswieconej badaniom nad
poezja wyrostg z inspiracji poetyka Ezry Pounda.

Jednym z gtéwnych zagadnien, ktére ksztattujg koncepcje Perloff, jest pytanie
0 istnienie wspotczesnych awangard oraz ich zwigzek z ruchami awangardowymi

1  Publikacja powstata przy wsparciu finansowym Fundacji na rzecz Nauki Polskiej.
Projekt zostat sfinansowany ze srodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych
na podstawie decyzji numer DEC-2011/01/B/HS2/02092.

2 M. Perloff Unoriginal Genius: Poetry by Other Means in the New Century, The
University of Chicago Press, Chicago 2010.

3 M. Perloff The Dance of the Intellect. Studies in the Poetry of the Pound Tradition,
Northwestern University Press, Evanston Illinois 1985.
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z poczatku wieku. Warto podkreslié, iz zainteresowania Perloff nie ograniczajg sie
wytacznie do literatury, badaczka stoi bowiem na stanowisku, ze - zwaszcza w przy-
padku funkcjonujacych na poczatku XX wieku formacji - zrozumienie postulatow
awangardy jest mozliwe wytacznie wtedy, gdy poszczegdlne koncepcje traktuje sie
jako gtosy w szerzej rozumianej dyskusji na temat celéw i oczekiwan wobec sztuki.

Teza, ktéra decyduje o tym, iz Unoriginal Genius jest ksigzkg zarowno interesu-
jaca, jak ikontrowersyjng, jest twierdzenie, ze programowo ,nieoryginalna” po-
ezja, konstruowana za pomocg takich technik jak cytowanie, nadpisywanie czy
przeksztatcanie innych tekstow, jest bardziej indywidualna niz hermetyczna an-
glosaska liryka lat 80. i 90. Badaczka stara sie udowodni¢ stuszno$¢ swojej tezy za
pomocg dwdch odrebnych, ale uzupetniajgcych sie technik. Pierwszg z nich jest
rozbudowane przedstawienie historii i teorii poetyk opartych na koncepcji ,nie-
oryginalnosci”, druga za$ - interpretacja tekstow, ktére budowane sg za pomoca
wzmiankowanych wczes$niej metod, a w dalszym ciggu pozostajg nie tylko indywi-
dualne, ale takze - genialne. Teoretyczna czes¢ argumentacji Perloff stale przepla-
ta sie z praktyczna, prowadzac do powstania interesujgcych poznawczo analiz.
W tym artykule postaram sie przedstawi¢ w gtdwnej mierze teoretyczng czes¢ pracy
Perloff, skupiajgc sie w wiekszej mierze na wnioskach, do jakich dochodzi badaczka,
niz na samym procesie analizy tekstow. Wyjatkiem bedzie szkicowe przedstawie-
nie analizy pracy Susan Howe, The Midnight4, stanowigce prébe wskazania, jakie
wspotczesne teksty literackie stanowia, zgodnie z koncepcja Perloff, przejaw ,,nie-
oryginalnego geniuszu”.

Oryginalnos¢ modernizmu
vs. nieoryginalnos¢ postmodernizmu?

Najwazniejszym pytaniem, jakie stawia najnowsza ksigzka Perloff, jest pyta-
nie oto, czym tak naprawde jest oryginalno$¢ oraz czy jej utozsamianie z genial-
noscig jest w dalszym ciggu uzasadnione. Problem ten jest o tyle istotny, ze, jak
zauwaza badaczka, poezja stanowi ostatnig dziedzine sztuki, wobec ktérej w dal-
szym ciggu stosuje sie kryterium oryginalnos$ci (w przeciwienstwie na przyktad do
sztuk wizualnych). Zgdanie oryginalnosci jest zdaniem Perloff gieboko zakorze-
nione w $wiatopogladzie romantycznym, stanowigc zarazem integralng cze$¢ mo-
dernistycznego paradygmatu poezji. Wydawac by sie zatem mogto, ze oryginalnos¢
bedzie przez Perloff uznawana za ceche przynalezng modernistycznym ,Wielkim
Mistrzom”, takim jak Thomas Stearns Eliot oraz Ezra Pound.

Wczesniejsze ksigzki Perloff, szczegdlnie za$ The Futurist Moment. Avant-Gar-
de, Avant-Guerre, and the Language ofRupture"5 oraz The Dance of the Intellect wska-
zujg jednak, ze badaczka uwaza stanowisko moéwiace, iz oryginalno$¢ jest cechg

4 S. Howe The Midnight, A New Directions Book, New York 2003.

5 M. Perloff The Futurist Moment. Avant-Garde, Avant-Guerre, and the Language of
Rupture, The University of Chicago Press, Chicago-London 1986.



Tabaszewska Nieoryginalna ariergarda

dystynktywng modernizmu, za upraszczajgce. Podobnie, jak za co najmniej uprasz-
czajgce uwaza konstruowanie ré6znicy miedzy modernizmem a postmodernizmem
za pomocg wskazywania, iz modernizm stanowi epoke ,,Wielkich Autoréw”, de-
miurgéw i profetow6, natomiast postmodernizm radykalnie odrzuca idee orygi-
nalnosci oraz geniuszu, zwracajac sie ku intertekstualnosci.

Perloff sprzeciwia sie zatem wyrazonej w Postmodernism, or The Cultural Logic of
Late Capitalism tezie Frederica Jamesona, wskazujacej, ze tym, co stanowito jednag
z gtéwnych réznic miedzy modernizmem a postmodernizmem, byt sposéb rozumie-
nia oryginalnosci. Problem oryginalnosci i ,,nieoryginalno$ci” jako zamierzonej stra-
tegii poetyckiej, jest dla Perloff nie tylko problemem interpretacji poszczegdlnych
utwordw, ale takze elementem szerszego sporu dotyczacego podziatu epok i pragdéw
literackich, co postaram sie omdwié nieco szerzej w dalszej czesci tego artykutu.
»Nieoryginalno$¢” jest zdaniem badaczki strategia, ktorej poczatki bliskie sg okre-
sowi formowania sie modernizmu, i ktéra obecnie - zachowujgc swoj zwigzek z jej
nowoczesnymi prekursorami - staje sie poetyka jesli nawet nie dominujaca, to na
pewno dajgcg ogromne mozliwosci rozwoju.

Zanim postaram sie przyblizy¢ najwazniejsze cechy tej poetyki, warto wspo-
mnie¢ jeszcze o jednym omawianym przez Perloff zagadnieniu. Cho¢ badaczka
krytykuje tezy Jamesona z okresu powstawania Postmodernism, or The Cultural Logic
ofLate Capitalism, cenne dla jej rozwazan wydajg sie nieco pozniejsze uwagi tego
samego badacza. W The Modernist Papersl Jameson rezygnuje ze swych wczes-
niejszych tez, wskazujac, ze kluczowa dla formowania modernizmu byta strategia
dialektyki negatywnej: prad ten wynikat bowiem z przekonania, ze pewne formy,
wyrazenia, sposoby konstrukcji oraz techniki artystyczne nie moga by¢ juz w dal-
szym ciggu powielane. Przyczyng, dla ktorej nalezy z nich zrezygnowac, jest ich
nieusuwalny zwigzek z przesztoscia, oceniang jako co$, co powinno ulec jesli nie
catkowitemu zniszczeniu, to na pewno radykalnemu oddzieleniu od terazniejszosci.
Tym, co najpilniej powinno zosta¢ odrzucone, sg wszelkie zasady zwigzane z kon-
wencjami artystycznymi. Ich odrzucanie lub omijanie ma stanowi¢ kreatywna prace
artysty, niepozwalajacg na wytworzenie nowych konwencji.

Pewne problemy i zagadnienia zaczynaja zatem funkcjonowaé jako artystycz-
ne tabu: ich przywolywanie, choéby w celu odrzucenia, jest niewskazane. To za$
sprawia, ze oryginalno$¢ i innowacyjnos$¢ sa obowigzkiem, ideg dang na samym
poczatku pracy twdrczej, nie za$ jej efektem8. Kolejne tabu ksztattujg prace no-
wych pokolen, podobnie jak idea nowosci, ktéra zaczyna funkcjonowac¢ w doktad-
nie taki sam sposob, jak niegdy$ konwencje artystyczne. Postmodernizm jest przez
Jamesona traktowany jako ostatni etap nawarstwiania sie tabu i nakazu oryginal-

6 F. Jameson Postmodernism, or The Cultural Logic of Late Capitalism, Duke University
Press, Durham 1991.

1 F. Jameson The Modernist Papers, Verso, London-New York 2001.
8 M. Perloff Unoriginal Genius, s. 20.

T9



Komentarze

nosci, jako moment, w ktdrym zakazy wczesniejszych pokoler same stajg sie zaka-
zane, zgodnie z ideg statego podwazania wczesniejszej konwencji.

,Oryginalno$é” jest tu zatem - podobnie jak przez Perloff - traktowana jako
nakaz, a nie jako postulat artystyczny. To za$ prowadzi zdaniem badaczki do sytu-
acji, w ktorej to witasnie ,nieoryginalno$¢” jest wyrazem buntu przeciwko kon-
wencji i zarazem prébg zachowania indywidualnosci.

.Nieoryginalnie” - czyli jak? Tropienie idei ,nieoryginalnosci”
i préby scharakteryzowania wspoétczesnej poetyki

Koncepcja ,,nieoryginalnosci” oparta jest na dwoch uzupetniajgcych sie, ale
do pewnego stopnia odrebnych spostrzezeniach. Pierwszym z nich jest teza, izw ra-
mach modernizmu mozna zidentyfikowaé wyrazne sygnaty wskazujgce na ksztatto-
wanie sie poetyki, ktorej najistotniejszym elementem jest postulat stworzenia
takiego modelu liryki, ktéry nie jest ani tradycyjny (nie kontynuuje modelu ro-
mantycznego), ani tez nie zrywa zwigzku z szerzej pojmowang literacka przeszto-
$cig. Ow model liryki nie traktuje zerwania z przesztoscig jako koniecznosci,
a oryginalnosci jako obowiagzku.

Druga istotna teza Perloff dotyczy sposobu konstruowania uznawanych za nie-
oryginalne tekstéw. Przekonanie, ze indywidualno$¢ mozna pogodzié z czerpaniem
inspiracji z innych, wtym i dawnych zrodet, prowadzi bowiem do poszukiwania
konkretnych technik poetyckich, pozwalajgcych na réwnoczesne nawigzywanie
do literackiej tradycji i innowacyjnos¢. Owymi technikami byto cytowanie, wig-
czanie w tekst elementow pochodzacych z innych tekstow, kultur czy dziet sztuki,
a takze - szczego6lnie - kolaz.

Chociaz kazda z tych technik, zwitaszcza cytowanie, miata juz ugruntowang
tradycje, ich rozumienie w okresie ksztattowania sie koncepcji ,nieoryginalno-
$ci” byto zasadniczo odmienne. Centon9, jeden z najbardziej znanych sposobéw
sktadania poematu z fragmentéw innych tekstéw, byt traktowany raczej jako za-
bawa lub wyraz poetyckiego kunsztu niz jako sposéb na stworzenie indywidualnego
dzieta, dzieta, ktére ma zarazem szanse nawigzac dialog z wiekszg niz dotychczas
iloScig innych tekstdw, w tym takze itych, ktoére nie wchodzg w obreb kultury
wysokiej.

By opisaé¢ na czym ma polega¢ innowacyjnos¢ tak rozumianej strategii ,,nieory-
ginalnosci”, warto krétko scharakteryzowaé, w jaki spos6b zmieniato sie rozumie-
nie celow poezji i jezyka poetyckiego w XX wieku. Zdaniem badaczki mozemy
bowiem obserwowaé przebiegajacy dwufazowo zwrot, ktérego korzenie siegajg po-
ezji awangardowejl10, a szczeg6lnie manifestu Filippo Marinettiego. Rozluznienie
wiezi miedzy stowami, przebudowa catej struktury jezyka poezji i zblizenie go do

9 M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski Stownik
terminéw literackich, Ossolineum, Wroctaw 2002, s. 15.

10 M. Perloff Unoriginal Genius, s. 51 oraz The Futurist Moment.
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jezyka naturalnego, nowoczesnego, rezygnacja z prymatu ,,znaczenia” nad forma,
sg zdaniem Perloff najwazniejszymi cechami ksztattujgcej sie w tamtym okresie
koncepcji poezji. Badaczka wskazuje rowniez, ze wspotczesnie funkcjonuje przy-
najmniej kilka nurtdw poezji, za ktérych gtéwne hasto mozna by uznaé, nawigzujac
do manifestu Eugena Gomringera, ,,redukcje, koncentracje oraz uproszczenie”.

Jednakze zanim poezja lingwistyczna, a takze i poezja konkretna, zaczety kon-
centrowac sie na prébach stworzenia poematu catkowicie zrozumiatego, dokonat
sie wzmiankowany juz zwrot. Poczatkowo uznawano bowiem poezje lingwistyczng
za opozycyjng wzgledem jezyka naturalnego, podkreslajac jej oryginalnos$é i moc
kreowania wyjgtkowej przestrzeni kulturowej, zdolnej opierac sie czemus, co Ador-
no okreslat jako przemyst kultury. Jednakze juz w poczatkach XX wieku mozemy
obserwowac przejscie od modelu oporu do modelu dialogu, dialogu z wcze$niejszy-
mi dzietami lub innymi tekstami kultury. Ow dialog pozwala na ,pisanie wskro$”,
na uczestnictwo w szerszym, publicznym dyskursie oraz na przytgczanie nowych,
wczesniej uznawanych za odrebne elementow, atakze na tworzenie wizualnych
i dzwiekowych kompozycji maksymalne poszerzajacych intertekstualno$¢ okre$lo-
nych pracll

Jak jednakze pokazuje Marjorie Perloff, poczatki owego zwrotu wiazg sie bez-
posrednio z koncepcjami awangard z poczatku XX wieku. Jedng z najwazniejszych
z tego punktu widzenia technik byt kolaz, ktérego historie badaczka szczegdtowo
opisata w ksigzce The Futurist Moment12. Zakre$lona w niej charakterystyka kola-
zu jako techniki artystycznej, ktéra zrewolucjonizowata poezje, warta jest chochy
szkicowego omoéwienia. Perloff, przypominajac zwigzek kolazu ze sztukami pla-
stycznymi, wydobywa jego istotna, a czasem pomijang ceche: kolaz (ktory dostow-
nie oznacza ,wyklejanie”) tworzony byt z fragmentédw nieosobowych, zewnetrznych,
tatwo dostepnych i zdecydowanie mato wyszukanych, takich jak gazety, magazy-
ny czy plakaty13. Z tworzeniem kolazy wigze sie przekonanie, iz to wszystko, co
powoli zaczyna juz naleze¢ do kultury masowej, moze by¢ wykorzystane jako ma-
teriat twdérczej, osobistej ekspresji.

Owa ekspresja, podobnie jak sam kolaz, ma gteboko ambiwalentny charakter.
Silnie zarysowany zwigzek ze Swiatem zewnetrznym, ktérego elementy stanowig
czesci sktadowe kolazu, jest z jednej strony niemozliwy do podwazenia, z drugiej
jednak samo zestawienie poszczeg6lnych elementdw w jego ramach zmienia kie-
runek referencji: nie jest juz nim $wiat zewnetrzny, lecz rzeczywisto$¢ wykreowa-
na przez okreslone zestawienie fragmentéw. Podobnie jest w przypadku kolazu
literackiego: stowa odsytajg do przedmiotéw i zdarzen, niemniej sama struktura
kolazu owa referencje podwazald.

11 M. Perloff Unoriginal Genius, s. 12
12 M. Perloff TheFuturist Moment.

13 Tamze, s. 11.

14 Tamze, s. 50.
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Tym, co Perlofftraktuje jako najprostsze i najtatwiejsze do zdefiniowania prze-
niesienie techniki kolazu na grunt literatury, jest charakterystyczne zwtaszcza dla
futuryzmu Marinettiego zerwanie wiezi miedzy stowami, zestawianie pewnych
elementéw wspotczesnosci bez naddanej wiezi czy wyttumaczenials. Specyfike tak
rozumianego kolazu wyjasniaja takze uwagi Perloff z The Dance of the Intellect.
Badaczka, analizujac sposéb funkcjonowania kubistycznego kolazu, zauwaza, ze
zestawianie pozornie odlegtych typow obrazéw i przedmiotéw, takich jak ulica,
Swiatta drogowe, negatywy fotografii, spinacze, stalowe kraty czy tafcuchy, ekspo-
nuje raczej to, w jaki sposob owe przedmioty oddziatujg na odbiorce, niz ich jed-
nostkowy charakter. Istotniejsza od ,,zawarto$ci” staje sie zatem relacja miedzy
fragmentami, budujgcymi nowg i w pewnym stopniu niezalezng od jednostkowej
tozsamosci, catosé.

Nieoryginalni Wielcy Mistrzowie Modernizmu

Problem oryginalnosci i nowosci zyskuje - zdaniem Perloff - najwieksze zna-
czenie w okresie modernizmu. Jak zauwaza badaczka, jest to jedno z tych zagadnien,
ktore ksztattujg spory dotyczace granic miedzy epokami i prgdami artystycznymi,
determinujgc w pewnym stopniu takze dyskusje na temat istnienia i ram czasowych
postmodernizmu.

Perloff, charakteryzujac specyfike wspdtczesnej poezji i podkreslajac, jak istotna
jest obecnie technika kolazu, nie unika wskazywania, ze tradycja i poetyka mo-
dernizmu, traktowana jako jednorodna, jest w rzeczywistosci potgczeniem pew-
nych koncepcji wywodzacych sie z odmiennych epok. Definiujgc, czym miat by¢
modernistyczny ,wielki poemat”, zauwaza:

Najlepsza poezja dwudziestego wieku [...] kontynuuje wielka romantyczng tradycje hu-
manizmu, ktérej korzenie siegajg angloamerykanskiej mysli, czerpigc zarazem z poetyki
francuskiego symbolizmu. Taka poezja uznaje liryczny paradygmat za oczywisty: odpo-
wiada on na zadanie organicznej jednosci tekstu oraz jego symbolicznej struktury, uni-
kajac kontaktu z codziennym jezykiem, a przez to takze z jezykiem nowel, powiesci i prozy
historycznej.16

Taki sposéb charakteryzowania modernistycznego poematu sprawia, ze czeste
okreslanie poezji Eliota i Pounda jako wysokiego modernizmu, wydaje sie nie by¢
adekwatne. Perloff, uznajac, ze wzmiankowane cechy dobrze opisujag mniej obec-
nie znane poematy Wallace’a Stevensa, podkres$lall, ze zaréwno Pound, jak i Eliot
(cho¢ na zasadniczo odmienne sposoby) rozbijali strukture tak rozumianego mo-
dernistycznego poematu, jasno opowiadajac sie przeciwko prymatowi romantycz-
nej tradycji. W przeciwienstwie jednak do ruchow awangardowych, poeci nie

15 Tamze, s. 58.
16 M. Perloff Unoriginal Genius, s. 3
11 Tamze, s. 21.
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negowali wartosci samej tradycji: nowoczesno$¢ ich poematéw nie byta efektem
proby stworzenia czego$ catkowicie nowego, lecz Swiadomej kreacji wiasnej trady-
cji, ktora siega dalej niz romantyzm i ktéra za naczelng warto$¢ poezji nie uznaje
ekspresjils.

Prébujac okresli¢, czym ma by¢ ,,nieoryginalno$¢” i dlaczego jej koncepcja moze
wptywac na definiowanie réznic miedzy modernizmem i postmodernizmem, war-
to bedzie nieco dtuzej zatrzymac sie nad trzema literackimi przyktadami, ktére
Perloff analizuje. Ziemia jatowa, Cantos oraz Pasaze stanowig zdaniem badaczki
istotny punkt odniesienia dla wspotczesnej poezji, ktérej istotnymi cechami sg
gra z cytatami, montazem oraz wszelkimi formami zapozyczania czy powielenia
innych tekstow.

Analizujagc wzmiankowane prace, Perloff usituje odpowiedzie¢ na pytanie, czy
byty one nieudang préba stworzenia wielogtosowego, ale koherentnego dzieta, czy
tez ich niekoherentno$¢ byta zamierzona lub tez - czy sg one w pewien specyficz-
ny sposob spdjne. Najprostszym z wymienionych przyktadéw wydaje sie Ziemia
jatowa, odczytywana przez Perloff jako przyktad poematu, ktéry chociaz funkcjo-
nuje jako modernistyczny, w jasny sposob zrywa z postulatami zaczerpnietymi z tra-
dycji romantycznej. Poemat ten jest dla Perloff niezwykle interesujacy takze
dlatego, ze chociaz obecnie podkresla sie jego dopracowanie irole, jakg petnit
w ksztattowaniu sie p6znomodernistycznego kanonu, recepcja owego tekstu byta
poczatkowo zdecydowanie negatywna. Symptomatyczna wydaje sie pod tym wzgle-
dem krytyka Edgella Rickwordal9, ktéry doceniajac wyszukang i kunsztowng kon-
strukcje tekstu, krytykowatl go zarazem za maniere cytowania i wplatania
kryptocytatow.

Owa krytyka nie dotyczyta bezposrednio samej warto$ci artystycznej tekstu,
Rickword uwazat bowiem, ze cytat, szczeg0lnie cytat pochodzacy z innego jezyka,
determinuje i niszczy esencje poezji, ktéra jest (lub powinna by¢) wyrazem osobi-
stych emocji, ktore sg przekazywane przez indywidualne stowa poety20. Rickword
podkreslat, ze utwdr, ktéry wydaje sie by¢ zbiorem notatek w wiekszosci zaczerp-
nietych z innych tekstéw, moze by¢ wytagcznie efektem braku wyobrazni. Osig kry-
tyki Rickworda nie byt zatem zarzut niekoherencji tekstu, lecz oskarzenie
0 zerwanie zwigzku miedzy tekstem a osobg autora. Ziemia jatowa mogta by¢ za-
tem kunsztownym i doskonale przemyslanym poematem, ale nie mogta by¢ tym,
czym poezja byé powinna - ekspresjg talentu, umozliwiajgcg czytelnikowi dotknie-
cie zrodta inspiracji.

Wspotczesne analizy Ziemijatowej zupetnie inaczej interpretujg jej fragmenta-
rycznos$¢. Jak podkresla Perloff, wplatanie w tekst poematu cytatow, w tym i po-
chodzacych z obcojezycznych tekstow, byto Swiadomym zabiegiem, nakierowanym

18 Tamze, s. 22.
19 Tamze, s. 1
20 Tamze, s. 2-3.
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na zaburzenie naturalnego odbioru poezji. Wyrazne ciecia, pozwalajace wydziela¢
osobne, choé powigzane ze sobg sfery poematu, $wiadcza o niecheci Eliota wobec
prob zespolenia tekstu. Autorka Unoriginal Genius stoi na stanowisku, ze fragmen-
taryczno$¢ nie jest - jak czasem okre$lali to inni badacze - ceng za maksymalng
kondensacje tekstu, ale efektem silnej samoswiadomosci poety, decydujacego sie
na rozsadzenie zbyt koherentnej struktury klasycznego poematu. Do pewnego
stopnia Perloff uznaje, ze zamyst twérczy Eliota zblizony byt do zatozeh Wiktora
Szktowskiego, postulujgcego chwyt i udziwnienie jako sposéb na przerwanie au-
tomatycznej lektury.

Struktura cie¢ i montazy zauwazalna w Ziemi jatowej jest wiec z jednej strony
traktowana jako przejaw samos$wiadomosci jezykowej Eliota, z drugiej za$ - jako
determinanta interpretacyjna, wymuszajagca na czytelniku odpowiednie tempo
czytania: ,Ziemiajatowa zbudowana jest na takich wtasnie efektach, jezyk zmienia
sie, nieuchronnie spowalniajac rozumienie tekstu przez czytelnika i mnozac pred-
kos¢ kolazowych cieé¢”21.

O ile jednak Eliot w p6Zniejszych poematach powoli odchodzi od tej metody
tworczej, a jego samoswiadomos$¢ ewoluuje, stajgc sie Swiadomoscia angielskiego
poety, ktory decyduje sie eksplorowa¢ rodzima tradycje iza jej pomocg dokony-
wacé ekspresji jednostkowego talentu, otyle p6zne utwory Pounda, zwtaszcza za$
Cantos, radykalizuja dazenie do zerwania z koherencjg tekstu. Chociaz w przy-
padku Pounda praktycznie do chwili obecnej trwa spér, czy ich fragmentarycz-
nos¢ byta catkowicie zamierzona artystycznie, czy tez jest efektem niepowodzenia
programu poetyckiego, ktérego ostatecznym celem byto wypracowanie idei fgczg-
cej wszystkie watki, Perloff wyraznie opowiada sie za tym pierwszym stanowi-
skiem22. Cantos jest zatem traktowane przez autorke The Dance of the Intellect jako
swoisty pierwowzdr wspotczesnej ,,nieoryginalnej” poezji, zwtaszcza za$ tej jej
odmiany, ktéra eksploruje mozliwosci wynikajgce z tworzenia wielojezykowych
poematéw. Fascynacja Pounda jezykiem chinskim oraz takimi formami tworzenia
tekstow, ktdre podkreslajg materialno$¢ pisma oraz jego nieodtgcznie wizualny
charakter, jest z kolei powodem, dla ktérego zapoczatkowana przez poete tradycja
jest istotnym punktem odniesienia dla préb interpretacji poezji konkretnej.

W przeciwienstwie do Eliota, Pound nie dbat o zachowanie wyraznych granic
miedzy zapozyczeniem atym, co ,oryginalne”. Chociaz dominacja jezyka angiel-
skiego jest w Cantos wyrazna, nie mozna uznaé, ze zapozyczenia z innych jezykow
czy kultur miaty jedynie wspotkonstruowacé swiadomos¢ jezykowaq tworcy. Perloff
zauwaza, ze znaczenie wplatanych przez Pounda fragmentéw nie jest - jak to byto
w Ziemijatowej - wyjasniane za pomocg odniesienia do catosci tekstu, lecz za po-
mocg relacji, jakie tworzg same fragmenty miedzy sobg. Mozna zatem zaryzyko-

21 Tamze, s. 12.

22 Por. takze: M. Perloff The Search of,,Prime Words”, w: Differentials. Poetry, Poetics,
Pedagogy, The University of Alabama Press, Tusacaloosa 2004, s. 59.
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wacé twierdzenie, iz w przypadku Cantos nalezy méwi¢ juz nie o relacji fragment -
catos¢ tekstu, lecz o relacjach miedzy fragmentami, ktére budujg - zdaniem Perloff
paradoksalnie spojne i koherentne - znaczenie tak zakre$lonej catosci23.

Konstrukcja tekstu staje sie zatem w tym przypadku co najmniej tak samo
znaczaca, jak jego tres¢. Okre$lajgc najwazniejsze cechy poezji wywodzacej sie
z tworczosci Pounda, Perloff podkreslata, ze: ,,«Jak», dla Poundystdw, staje sie bar-
dziej interesujgce niz «co» [...]”24.

Fragmentarycznos¢ nie jest dla Perloff nieusuwalnym ograniczeniem Cantos,
ale - zaczerpnietym z awangardowych ruchéw, zwitaszcza za$ pradow zwigzanych
ze sztukami wizualnymi - $wiadomym podkre$laniem zatozenia, ze to konstruk-
cja utworu oraz stojgca za nim decyzja twoércza artysty jest najistotniejszg cecha
sztuki. Nowos¢ poezji Pounda nie polega zatem ani na wytworzeniu catkowicie
oryginalnej poetyki, ani tez na stworzeniu koherentnej teorii poezji. Wielo$¢ po-
etyk, pradow artystycznych, koncepcji filozoficznych25, nagromadzenie cytatow,
kolazowe ciecia, wplatanie elementow wizualnych oraz fragmentéw pochodzacych
z innych jezykow - to wszystko miato zdaniem Perloff umozliwi¢ Poundowi cat-
kowitg wolno$¢ oraz uczyni¢ jego poezje zawsze nowa. Tym, co nowe, miaty by¢
jednak nie poszczegdlne stowa, frazy czy nawet koncepcje poetyki, ale idea two-
rzenia przez tgczenie pozornie nieprzystajagcych do siebie fragmentéw, tworzenia,
ktdére cho¢ nie opiera sie na oryginalnosci, ma by¢ ekspresjg indywidualnego arty-
sty. Tak rozumiana nowo$¢ mozliwa jest dzieki zerwaniu z ideg jednosci tekstu:
tylko jesli uznamy, ze konstrukcja utworu wyznacza jego znaczenie, ksztattujace
sie za pomocg mozliwos$ci nawigzywania réznych, nieporzagdkowanych nadrzedna
koncepcja relacji miedzy fragmentami, mozemy uzna¢, ze ,niekoherentne” po-
ematy sg zarazem przejawem indywidualnego talentu twoércy.

Trzecim, wzmiankowanym juz przyktadem ksztattujacym wspdéiczesne mysle-
nie otakich kategoriach jak cytat, montaz czy problem koherencji sa Pasaze Wal-
tera Benjamina. W tym przypadku ,,niedokoriczenie” dzieta wydaje sie najbardziej
ewidentne. Zgodnie z intencjg Benjamina, Pasaze miaty stanowi¢ rodzaj notatek
i konceptualnego konspektu dla planowanego dzieta, zatytutowanego Paryz. Stoli-
ca dziewietnastego wieku. Tekst Pasazy konstruowany jest za pomocg cytatéw, a proé-
by ich uspojnienia i zlikwidowania cie¢ miedzy poszczeg6lnymi (przypominajacymi
encyklopedyczne) hastami, zdaniem Perloff nie mogty sie powies¢. Owo niepowo-
dzenie nie wynikato jednak z faktu, ze ich autorowi brakowato idei porzadkujg-
cej, ale byto efektem samej konstrukcji tekstu, ktéra sprawiata, ze poszczegdline
cytaty, zestawione razem, budowaty catkowicie autonomiczny tekst, niepoddajacy
sie uspojnieniu rozumianemu jako likwidacja napie¢ i sprzecznosci26.

23 M. Perloff Unoriginal Genius, s. 126-127.
24 M. Perloff, The Dance of The Intellect, s. 22.
25 Tamze, s. 22.

26 M. Perloff Unoriginal Genius, s. 28.
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Wskazujac, w jak duzym stopniu interpretacja Pasazy zalezy od sposobu rozu-
mienia relacji miedzy poszczegdlnymi fragmentami, Perloff poréwnuje uktad gra-
ficzny angielskiej i niemieckiej wersji. Roznica (badz jej brak) miedzy wielkoScig
czcionki, ktérg zapisano oryginalnie francuskojezyczne cytaty oraz niemiecki ko-
mentarz Benjamiana, sa zdaniem badaczki réwnie istotne dla interpretacji catego
tekstu, co sposéb utozenia fragmentow w rozdziaty. Zaproponowany przez Susan
Buck-Morse porzadek alfabetyczny, opierajgcy sie na sposobie okreslania przez
Benjamina poszczeg6lnych czesci, przypomina nieco porzadek encyklopedii. Pod
tym wzgledem dzieto Benjamina nieoczekiwanie wpisuje sie w jeden z najwaz-
niejszych modernistycznych spordw dotyczacych wzorcowego charakteru poezji,
ktérej modelem moze byé albo medytacja, albo encyklopedia27.

Podobnie jak w przypadku Pounda, zastanawia¢é moze odlegtos¢ zestawianych
cytatéw oraz tendencja do tgczenia tekstu z elementami graficznymi i wizualnymi.
Takze Benjamin byt krytykowany za taka konstrukcje, byta ona bowiem - zdaniem
Adorna - efektem odmowy interpretacji materiatu28, odmowy, ktdra jest jednoznacz-
na z brakiem zajecia stanowiska wobec wspétczesnych probleméw. Adorno uwazat,
ze stosowana przez Benjamina technika to proba ukrycia sie za ,,gotymi faktami”
i przerzucenia odpowiedzialnos$ci za ich interpretacje na czytelnika.

Najwazniejsza cechg fragmentarycznie konstruowanych Pasazy jest wtasnie -
tak krytykowana przez Adorna - nieche¢ do zamieszczania jednoznacznych ko-
mentarzy oraz jasnego okreslania nici tagczacej zgromadzone w danej czesci frag-
menty. Zdaniem Perloff taki sposob tworzenia zapewnia zardwno mozliwo$é
dystansu oraz stworzenia wieloptaszczyznowego kontekstu, jak réwniez gwaran-
tuje, ze wykreowana kompozycja pozostanie dynamiczna i do pewnego stopnia
odporna na préby uproszczen. Charakterystyczne dla Benjamina wyrazne ciecia,
przeskakiwanie miedzy cytatami i komentarzami pochodzacymi z r6znych okre-
sOw historycznych, czy tez niezwykle interesujace stosowanie elipsy (czasem bra-
kujacy fragment ciggu cytatdw jest ich najistotniejszym elementem) pozwalaja na
ciggle nowe interpretacje konstruowanego w ten sposob tekstu.

Ostatnim waznym kontekstem dziatah Benjamina, o ktdrym warto tu chochy
szkicowo wspomnie¢, jest problem relacji miedzy oryginatem a kopig. Charakte-
ryzujac poglady Benjamina podkres$la sienajczesciej, iz twdrca krytykujac repro-
dukcje dziet sztuki i zwigzang z nimi utrate aury, jednoznacznie opowiada sie za
dominacjg oryginatu i koniecznoscig zachowania jego jednostkowosci. W tym kon-
tekscie cytowanie jako metoda tworcza moze wydawac sie co najmniej problema-
tyczne. Jednakze, jak przypomina Perloff, oryginalno$¢ dzieta nie musi oznaczag,
ze jego twdrca pracowat zupetnie samodzielnie. Przyktadem pokazujagcym, ze sta-
nowisko Benjamina byto o wiele bardziej skomplikowane, jest jego stosunek do
readymades Marcela Duchampa, nie tylko nie krytykowanych, ale uznawanych za
piekne ibez watpienia oryginalne. Zachwyt nad pracami Duchampa jest o tyle

27 M. Perloff, The Dance of the Intellect, s. 23.
28 M. Perloff Unoriginal Genius, s. 27.
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interesujacy, ze artysci znaczaco roznili sie w swych pogladach na wspotczesnosc;
o ile bowiem dzieto Benjamina jest w pewnym stopniu efektem nostalgii za XI1X-
wiecznym Paryzem, o tyle sztuka Duchampa afirmuje nowa, industrialng ere29.

Tym, co sprawia, ze kopiowanie cudzych stéw nie jest przez Benjamina trakto-
wane tak samo jak masowa reprodukcja, jest zmiana kontekstu. Reprodukowanie
elementow pochodzacych z innych tekstéw kultury i zestawianie ich z kolejnymi
cytowanymi fragmentami oraz z wtasnym komentarzem, za kazdym razem ozna-
cza budowe nowej sieci odniesien. Owa zmiana za$ nie wptywa wytgcznie - jak
uwazata wéwczas cze$é badaczy - na mozliwe drogi interpretacji, ale na samg struk-
ture tekstu, czyniac go oryginatem, zbudowanym z wielu kopii.

Miedzy awangardg, modernizmem a postmodernizmem -
koncepcja ariergardy

Koncepcja ,,nieoryginalnego geniuszu” wymaga od Perloff rozwigzania jedne-
go z istotniejszych dla wspdtczesnego literaturoznawstwa problemu, na ktory cze-
Sciowa odpowiedzig byty juz poprzednie ksigzki badaczki, zwiaszcza zas The Dance ofthe
Intellect oraz Radicial Artificle: Writing Poetry in the Age ofMedia30. Owym proble-
mem jest zwigzek (lub jego brak) miedzy XX-wiecznymi awangardami a wspot-
czesng poezja. Radykalnos$¢ awangardy jest zdaniem Perloff powodem, dla ktérego
jej rzeczywisty wptyw na pézniejsze prady literackie byt co najmniej ograniczony.

Fakt, ze dziatania awangardy nieczesto byty istotng inspiracjg dla p6zniejszych
artystow, wiaze sie z tg jej cecha, jakg byto odrzucanie wszelkich zwigzkéw z prze-
sztosciag i tradycjg. Kontynuowanie poetyki awangardy byto zatem praktycznie
niemozliwe: aby mozna byto jakas$ koncepcje poetyckg nazwa¢ awangardowg, ko-
nieczne byto jej zerwanie z przesztoScig, rozumiang przez awangardzistow jako
martwa i zabdjcza dla inwencji twérczej3l. Zerwanie z przesztoScig oznaczato jed-
nak réwnocze$nie zerwanie z postulatami awangardowymi.

Odpowiedzig na te sprzeczno$¢, tkwiacg u podstaw awangardy, jest zdaniem
Perloff koncepcja ariergardy. W przeciwienstwie do awangardy, ariergarda nie dazy
do zerwania z przesztoscia, traktujgc propozycje XX-wiecznej awangardy z sza-
cunkiem graniczagcym z podziwem. Ariergarda zwiazana jest z awangarda, nie jest
jednak jej bezposrednim kontynuatorem ani tez nie ksztattuje sie w opozycji wo-
bec jej poetyki. Zwigzek miedzy tymi dwoma formacjami dobrze oddaje militarna
metafora: awangarda jest formacja nie tylko prestizowg, ale i narazong na naj-
wieksze mozliwe straty. Jej dziatania - cho¢ spektakularne - najczesciej nie ozna-

29 Perloff ukazuje te réznice analizujgc ten sam artefakt, pojawiajacy sie w zaréwno
w tek$cie Pasazy, jak i w pracach Duchampa, a mianowicie narzedzia robotnikéw
(Tools used by Haussmann’s workers), por. M. Perloff Unoriginal Genius, s. 4.

30 M. Perloff The Dance of the Intellect oraz Radicial Artificle: Writing Poetry in the Age of
Media, The University of Chicago Press, Chicago 1991.

31 M. Perloff The Dance of the Intellect, s. 55.
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czajg wprowadzenia trwatej zmiany. Nowatorstwo i wysitek podejmowany w celu
zmiany okre$lonego stanu rzeczy rzadko prowadzg do trwatego przedefiniowania
zastanej rzeczywistosci. Dziatania awangardy prawie zawsze konczg sie zatem
kleska.

By owa kleska nie byta ostateczna, konieczne jest wsparcie ariergardy, ktéra
nie tyle ma zmienia¢ zastang rzeczywistos¢, ile utrwalaé¢ zmiany, jakie wprowadzi-
ta awangarda. Ariergarda ma zatem ratowaé to, co zagrozone i co zarazem - we-
dtug juz swoich wiasnych kryteriéw - uwaza za warte ratowania32.

Zanim postaram sie wskazac, ktorzy tworcy sa przez Perloff uznawani za arier-
gardowych iw jaki sposob koncepcja ariergardy zmienia tradycyjne rozumienie
rozdziatlu miedzy poetyka awangardowga, modernistyczng i postmodernistyczng,
warto poswieci¢ nieco uwagi sposobowi, w jaki Perloff definiuje ariergarde. Szcze-
golnie interesujgca moze okazaé sie nastepujgca definicja:

Dziatania ariergardy nie sg zatem réwnoznaczne ani z powrotem do tradycyjnych form,
w tym przypadku pierwszoosobowej liryki i lirycznej frazy, ani z czyms$, co zwyklismy
okresla¢ jako postmodernizm. Ariergarda stara sie raczej ozywi¢ stworzony przez awan-
garde model - ale zachowujac od niego odmienno$¢.33

Tym, co decyduje o odmienno$ci ariergardy i awangardy, nie sg zatem ani czas,
w ktérym funkcjonowaty, ani tez postulaty dotyczace poetyki. Ariergarda nie jest
ani catkowicie wtérna, ani do konca nowatorska: jej rolg jest utrwalenie i ozywie-
nie tego, co moze okazac sie twdrczo ptodne i co ma szanse przetrwac. W przeci-
wienstwie do awangardy, ariergarda dziata o wiele bardziej praktycznie: nie tylko
nie odcina sie od przesztosci jako zrodta inspiracji, ale takze nie lekcewazy moz-
liwosci stworzenia nowej tradycji, ktéra zdota oddziata¢ na nastepne pokolenia
tworcow.

Modernistyczni tworcy, tacy jak Ezra Pound i Thomas Stearns Eliot nalezg
zatem, wedtug koncepcji Perloff, do ariergardy, sg formacja, ktéra zapewnia ciggto$¢
poetyki, chronigc zaréwno przed radykalnym zerwaniem, jak i przed skostnieniem.
Zwtaszcza poézna twdrczosci Pounda jest, zdaniem Perloff, przyktadem ariergar-
dowej strategii. Chociaz w ksigzce poswieconej w catosci badaniu poezji Pounda
oraz zapoczatkowanej przez niego tradycji Perloff nie stosuje jeszcze okreSlenia
»ariergarda”, juz wtedy zauwaza, ze owyjatkowos$ci Cantos decyduje ich eklek-
tyczny charakter:

Eklektyczna natura Cantos, ich zdolno$¢ do wchioniecia kazdego rodzaju materiatu i za-
symilowania wielu gtoséw, jest bardziej zrozumiata, gdy czyta sie tekst Pounda przeciw,
na przyktad Satyrykonowi [...] niz kiedy Poundairiski ,poemat zawierajacy historie” jest
poréwnywany do The Prelude of the Song of Myself.34

32 M. Perloff Unoriginal Genius, s. 53.
33 Tamze, s.58.
34 M. Perloff, The Dance of the Intellect, s. 22.
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Poeci ariergardy nie sg zwigzani ani przez awangardowy nakaz odrzucenia
wszystkiego, co nalezy do przesztosci, ani przez tradycyjne dazenie do wpisania
sie w okres$lony kanon. Ariergarda konstruuje pomost miedzy tradycjg a awangar-
dg, narzucajac nowe kryteria warto$ciowania poetyki. Wspotczesnosé, do ktorej
zwraca sie ariergarda, nie jest juz wspdtczesnoScia, ktorg tworzy sie przez zerwa-
nie z przesztoscia, lecz mozliwoscig wyboru z tradycji literackiej (do ktérej w tym
przypadku nalezy réwniez awangarda) tego, cow danym momencie aktualne. Dla-
tego tez Perloff wskazuje, ze zaréwno poglady Eliota na temat relacji miedzy tra-
dycjg atalentem indywidualnym oraz dazenie Pounda do wykreowania wiasnej
wspoétczesnosci (do ktorej nalezy w najwiekszym stopniu Appolinaire)3 stanowig
przejaw ksztattowania sie ariergardowego $wiatopogladu. Ow $wiatopoglad umoz-
liwia pogodzenie réznych, na pozor sprzecznych postulatow awangard i tradycyj-
nej poezji, umozliwiajac zarazem ariergardowemu twaércy swobodny wybor tego,
co warte przechowania i ocalenia.

Wspobiczesna ariergarda - Susan Howe The Midnight

W Unoriginal Genius Perloff analizuje kilkanascie wspotczesnych przyktadow
poezji, ktbrag mozna uzna¢ za programowo nieoryginalng i wpisujacg sie w nurt
ariergardy. Badaczka szczegolInie wiele uwagi poSwieca pracom Johna Cage’a, Yoko
Tawady, Caroline Bergvall, Susan Howe oraz artystom z kregu Oulipo. Chociaz
wszystkie przeprowadzone przez badaczke analizy warte sa uwagi, ja na zakoncze-
nie tego artykutu chciatabym pokrétce opisac tylko jedng z nich, poSwiecong pra-
cy The Midnight Susan Howe.

Tekst Susan Howe stanowi niezwykle interesujgcy przyktad wykorzystania
wczesniej wzmiankowanych technik, jest on bowiem zbiorem sktadajacym sie z bar-
dzo réznorodnych fragmentéw, zaréwno wizualnych, jak i dokumentalnych, lirycz-
nych, prozaicznych etc. Mimo zréznicowania tekstu, ktéry tgczy tak odlegte
stylistycznie i funkcjonalnie elementy, jak zdjecia, listy, fragmenty tradycyjnych
piesni, wspomnienia przedstawione w sposob sugerujagcy dokumentalng narracje,
fragmenty wierszy (szczegdlnie Williama Butlera Yeatsa), notatki naniesione na
wiersze, pies$ni, fragmenty adresownika, czy wreszcie liryczne frazy pisane przez
samg Howe, Perloff uznaje go za tom poetycki36.

The Midnight pozostaje catkowicie niejednolite stylistycznie, nie zawiera zad-
nych wskazéwek dotyczacych tego, w jaki spos6b mozna je czyta¢ ani tez sugestii
dotyczacych tego, czy istnieje jakas$ ni¢ tgczaca poszczegolne czesci. Dopiero ana-
liza wszystkich fragmentéw pokazuje, ze mozna odnalez¢ co$, co je tagczy - tym
jednoczacym elementem jest postaé Mary Manning, matki Susan Howe. Historia
zycia Mary Manning, irlandzkiej dziewczyny, ktéra decyduje sie na emigracje do
USA i probuje rozwija¢ swoja pasje, jaka jest $piewanie, nie jest jednak opowiadana

35 Tamze.
36 M. Perloff Unoriginal Genius, s. 99-100.
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ani w sposob linearny, ani spojny. W tekscie brak jest takze jednoznacznego sy-
gnatu, potwierdzajacego stusznos¢ interpretacji opierajacej sie na zatozeniu, ze
posta¢ Mary Manning zwigzana jest w jaki$ sposéb z wszystkimi elementami tomu,
lub tez ze wszystkie elementy tomu w jaki$ sposob stuzg przedstawieniu historii
irlandzkiej emigrantki.

W tomie odnajdujemy raczej $lady wskazujgce, ze na przyktad zdjecia (czasem
podpisywane, nigdy jednak niekomentowane) nalezg do Manny Manning lub tez
jg przedstawiajg, a fragmenty poematow Yeatsa sg istotnym punktem odniesienia,
gdyz przywotujg wspomnienia Irlandii, niz konstrukcje pozwalajacg na przesle-
dzenie, w jaki spos6b kreowana jest historia zycia bohaterki tomu. Szczeg6lnie
interesujgcy wydaje sie fakt, ze spora cze$¢ pracy sprawia wrazenie swoistego zbioru,
archiwum, w ktérym umieszczone zostaty fragmenty rodzinnej historii, historii,
wpisujacej sie takze w nieco szerszy kontekst kulturowy, jakim jest problem emi-
gracji i nowego ksztattowania tozsamosci przez pierwsze pokolenia irlandzkich
emigrantow w okresie miedzywojennym.

Archiwalne konotacje wzmagane sg przez tendencje Howe do konstruowania
bardzo suchych, dokumentarnych notek, opisujacych jakie$ istotne wydarzenia z zy-
cia jej matki. Podobnie wplatanie wspomnien os6b, ktdre nie sg emocjonalnie zwia-
zane z rodzing bohaterki sprawia wrazenie proby zachowania bezstronnosci. Tekst
Howe, podobnie jak archiwum, gromadzi, ale juz nie komentuje zebranych doku-
mentéw. Jednym mozliwym komentarzem do jednego fragmentu jest nastepny frag-
ment, czasem pomagajacy zrozumie¢ zamieszczone zdjecie czy notatke37, czasem
za$ sprawiajacy wrazenie catkowicie niezwigzanego z poprzednimi czesciami.

The Midnight nie jest jednak catkowicie pozbawione elementéw ekspresyjnych,
lirycznych czy nostalgicznych. Wrecz przeciwnie, tekst stale oscyluje miedzy frag-
mentami dokumentarnymi, zapozyczonymi partiami lirycznymi i komentarzami
oraz liryka tworzong przez Howe. Wydaje sie, ze tekst ten to proba takiego opowie-
dzenia konkretnej historii, ktére jest zarazem polemika z utrwalong konwencja
przedstawiania wspomnien. Jak zauwaza Perloff, The Midnight to nie ekspresja ir-
landzkiej nostalgii i ,,podréz wspomnien”, ale préba konfrontacji z przekonaniem,
iz wspomnienia wymagajg mityzacji. Jak bowiem zauwaza badaczka, to, co warto-
Sciowe, domaga sie nie legendy, ale faktéw38. Cytaty z Yeatsa stuzg zatem nie tyle
budowaniu nostalgicznego klimatu, ile stanowiag kontrapunkt poetyckiej strategii
Howe: stylistyka autora Snoéw o dziecifstwie i mtodosci nie jest przez wspdtczesng po-

37 Dobrym przyktadem takiej techniki jest zestawienie na jednej stronie zdjecia
mtodej Mary Mannings z fragmentem odrecznie pisanego adresownika,
zawierajacym numery telefonéw do Aer Lingus i Audio Ears. Tym, co sktonito Mary
Mannings do emigracji i co pozostato dla niej wazne do korica zycia, byta pasja
muzyczna - pasja, ktérej waga jest przez Howe ukazywana za pomocg tak
subtelnych wskazéwek, jak najwazniejsze numery telefonéw z adresownika starszej
juz kobiety. M. Perloff Unoriginal Genius, s. 117.

38 Tamze, s. 115.
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etke catkowicie odrzucana, ale - zgodnie z ariergardowgq strategig - stuzy zbudowa-
niu nowego, nieoryginalnego jezyka poetyckiego, ktéry zachowujac pierwotng ob-
razowos$¢, stworzy zarazem pole do powstania koncepcji poezji jako tego, co porusza
wyobraznie nie przez ,,magie stowa”, ale probe sprostania rzeczywisto$ci3o.

The Midnight jest zatem - podobnie jak wzmiankowane juz inne teksty poetyc-
kie - nieoryginalne. Czy jednak, jak sugeruje Perloff, mozna uzna¢ je za genialne
w tym samym stopniu iw ten sam spos6b, w jaki za genialne uznaje sie Ziemie
jatowg lub Cantos? Oczywiscie odpowiedZ na to pytanie zalezy od tego, jak okresli-
my genialno$¢. Badaczka, jednoznacznie stojac na stanowisku, iz wszystkie oma-
wiane przez nig przyktady mozna uznac za genialne, podkres$la, ze genialno$¢ nie
jest efektem narzuconej oryginalnos$ci, ale pracy nakierowanej na potgczenie po-
zornie sprzecznych postulatow: zachowania ciggtosci poetyki oraz takiego ufor-
mowania poematu, by mimo konstruowanej sieci intertekstualnych nawigzan,
mimo czerpania i kompilowania czasem catkowicie odmiennych fragmentéw i po-
etyk, w dalszym ciggu pozostawat on indywidualny. Owa indywidualnos¢ nie jest
zatem - jak chcieli romantyczni lub jeszcze modernistyczni poeci- zwigzana z eks-
presja, ale zwyborem i umiejetnoscig stworzenia takiej konstrukcji, ktérej ,nie-
oryginalno$¢” umozliwi wykreowanie tradycji poetyckie;j.

Nieoryginalnos$¢ jest zatem réwnoznaczna ze stosowaniem strategii ariergar-
dy. Owa strategia umozliwiajgc zbudowanie pomostu miedzy praktykami awan-
gardy, modernistycznym ,,wysokim poematem”, a postmodernistycznym dazeniem
do intertekstualnos$ci, stanowi zarazem interesujacy przyktad nurtu poetyckiego,
ktéry podwaza mozliwos$¢ $cistego rozgraniczania modernizmu i postmodernizmu,
po raz kolejny prowokujac pytanie o charakter wspotczesnej literatury. Cho¢ Per-
loff wyraznie wskazuje, ze nieoryginalnos¢ oraz ariergardowa strategia stanowia
najwazniejsze cechy wspotczesnej poezji - owo pytanie pozostaje, takze dla ba-
daczki, w dalszym ciggu otwarte.

39 Tamze, s. 117.
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Unoriginal arriere-garde. Marjorie Perloff’s concept as an attempt at
the diagnosis of the state of contemporary poetry

The aim ofthe article isto present mostimportant postulates of Marjorie Perloff, especially
the notion of "unoriginality” as presented in her book Unoriginal Genius: Poetry by Other
Means in the New Century. The crucial element ofthe article is a critical analysis ofthe notion
ofthe arriere-garde defined as aformation which - despite heading towards experiment -
does not aim at breaking offwith the past, transforming the achievements ofthe 20th century
avant-gardes. The strategy assumed by the arriere-garde allows to bridge the gap between
the practices ofthe avant-garde, postulates of Modernism and Postmodernist aspiration for
intertextuality. Perloff's idea provokes to pose questions concerning the possibility of - and
reason behind - a strict division between Modernist and Postmodernist practices, as well as
provides an indirect answer to the dispute on the character of contemporary poetry.



