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ietrudno domysli¢ sie, ze przymiotnik wilde pod piérem Angeli Jannelli,

antropolozki, a zarazem kuratorki Muzeum Historycznego we Frankfurcie

nad Menem, ma co$ wspolnego ze swoim odpowiednikiem w tytule zna-
nego dzieta Claude’a Lévi-Straussa, La Pensée sauvage, ktore zostato przettuma-
czone u nas jako Mysl nieoswojona (1969). Tytutowe okreslenie specyficznego ro-
dzaju mysli, a szerzej — racjonalnosci, précz ,,dzikosci” oznacza w jezyku francuskim
takze ,,barbarzynisko$¢”, w niemieckim natomiast dodatkowo ,,chaos” i ,niesfornos¢”.
Niedostatki takiej wieloznacznosci kazaty zapewne thtumaczowi polskiego przekta-
du dzieta papieza strukturalizmu, Andrzejowi Zajgczkowskiemu, przymiotnik ten
odda¢ za pomocg jeszcze innego okreslenia, ktore w polszczyznie lepiej wyraza
koncepcje tego typu mysli. Pozostajgc zatem przy polskim uzusie, przektad tytutu
recenzowanego dzieta moglby brzmie¢: Muzea nieoswojone: w strone muzeologii
muzeow nieprofesjonalnych.

Pierwsze skojarzenie z jakim$ analogicznym przypadkiem postugiwania sie
przymiotnikiem ,nieprofesjonalny”, przypadkiem bliskim muzeum, bytaby zapew-
ne sztuka ,nieprofesjonalna”, amatorska, ktorg zwyklo sie przeciwstawiac tej ,,pro-
fesjonalne;j”, uprawianej przez absolwentéw szkét artystycznych. Idgc w $lad za tg
analogig, nalezatoby tedy wskaza¢ ,,profesjonalnych” artystéw, jak Matejko czy Opat-
ka, oraz tych ,,nieprofesjonalnych”, jak Nikifor czy Ociepka — jesli zawezimy wybdr
do nazwisk jedynie polskich twércéw. Podobnie tez mielibySmy i ,,profesjonalne”
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muzea, jak warszawskq Zachete czy krakowskie Muzeum
Narodowe; lecz gdzie szukac owych ,,nieprofesjonal-
nych”? Za wyjatkiem tylez krzykliwie reklamujgcych
sie, co efemerycznych Muzeum motyli czy Muzeum
tortur, ktére mozemy odwiedzi¢ w wiekszych polskich
miastach, przybytkéw nie koniecznie speiniajgcych
jakiekolwiek kryteria muzealne, mielibySmy zapewne
trudnosci ze wskazaniem instytucji tego typu, ktérym
mozna by przypisa¢ ceche ,nieprofesjonalnosci”.
Takie jednak istniejg i s3 znane przynajmniej gronu
muzeologdw i muzealnikow, ktorzy zajmuja sie ba-
daniem, a czasem i wspieraniem tych oddolnych

inicjatyw muzealnych. Z takich badan i dziatan zda-
je sprawe na przyktad raport Muzea prywatne/kolekcje lokalne, sporzgdzony sitami
Fundacji Ari Ari, ktéry przedstawia ewidencje okoto setki placéwek spod znaku ,,pry-
watnosci/lokalnosci” z terenu wojewodztw kujawsko-pomorskiego i mazowieckiego
- od Muzeum Komunikacji w Paterku po Izbe Pamieci w Przemystce (2013). Jest wiec
czym sie zajmowac i o czym pisac. Raport wyszed} zresztg poza suchg rejestracje
i przedstawia rozmaite kwestie szczegdtowe: charakteryzuje twércéw owych muze-
6w, wskazuje na kluczowe motywacje i idee, zdaje sprawe z roli muze6w w §rodowi-
sku lokalnym, formuluje rekomendacje, wreszcie — konczy refleksjami na przedmio-
towy temat autorstwa Malgorzaty Jaszczott, Joanny Kozery i Anny Kulikowskiej.
Jannelli robi co$ podobnego pod hastem owych wilde Museen, wszelako na
skale nieporéwnanie wiekszg, bo poswieca 387 stron nie setce muzeéw, lecz zale-
dwie trzem, znajdujgcym sie w roznych cze$ciach Niemiec: McNair-Museum w Ber-
linie oraz dwom placéwkom w cze$ci pétnocno-zachodniej kraju: Museum Elbinsel
w Wilhelmsburgu - dzielnicy Hamburga oraz Bienenmuseum w Moorrege — mia-
steczku opodal Hamburga. Ta ,wieksza skala” nie dotyczy oczywiscie ilosci, lecz
jakosci, gtebi oglagdu badawczego trzech przypadkow, ktére — w wyczerpujgcym
podejsciu autorki — ujawniajg swg wielofunkcyjno$é: miejsc stuzgcych pielegno-
waniu pamieci; przestrzeni dla spotkan ludzi i utrwalania wiezi wsp6lnotowych;
scenografii ludzkiej codziennosci — dawniejszej i wspotczesnej; katalizatoréw jed-
nostkowych przezy¢; ozywczych Zrddet dla tozsamosci grupowych; metonimicznych
reprezentacji przesztosci; metaforycznych stymulatoréw terazniejszosci; wehiku-
16w dla nostalgicznych mitow; zapiséw opowiesci wiedzionych przez obiekty ma-
terialne; zbioréw pamigtek z przesztosci stuzgcych usensownieniu terazniejszosci;
foréw manifestowania wartosci spotecznych; skarbcéow z relikwiami leczgcymi
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traume utraty; miejsc Swietowania i biesiadowania; trybun stuzgcych afirmacji
i oporowi; mikrokosmoséw minionych i wspotczesnych ludzkich swiatéw.

Zar6éwno muzeolodzy i muzealnicy, jak i ,,zwykli” bywalcy muzeéw, dostrze-
g3 w przytoczonej powyzej, nieco wybiorczej liScie funkcji omawianych muzedw,
zarejestrowanych przez badaczke, cechy znajome. I w literaturze przedmiotu, cho¢
w pewnym ,rozwodnieniu”, i we wlasnych do§wiadczeniach muzealnych znaj-
dziemy te elementy, pozostajg one jednak zwykle mocno przystoniete bardziej
lub mniej oficjalnymi dyrektywami i wyobrazeniami, sprowadzajgcymi sie do
kanonicznych i redukujgcych stwierdzen o tym, Ze muzea majg gromadzi¢, za-
bezpieczac i opracowywac jakie$ zbiory oraz postugiwac sie nimi w celach na-
ukowych i edukacyjnych. Jannelli kwestie te pozostawia nieco na boku, skupiajgc
sie na $wiecie muze6éw rozumianym w kategoriach systemu kulturowego - jak by
to ujgt Clifford Geertz (2005), ich ,,zycia” w owych swoistych mikroswiatach, kt6-
re wspottworzg. Stad lektura ksigzki pozostawia obraz dyskutowanych muzeéw
odmienny od tego najbardziej rozpowszechnionego — muzeum zinstytucjonali-
zowanego i sformalizowanego, cokolwiek odlegtego i obcego zarazem. Autorka
wypetnia na kartach ksigzki role nie tylko przewodnika, skupionego na drobia-
zgowej prezentacji owych ludzkich swiatéw przez muzea reprezentowanych, lecz
i ,Zyjacych” w nich w nie dalekim od dostownosci znaczeniu tego stowa. Doko-
nuje ponadto wnikliwego badawczego wgladu w materie muzealng, ujawniajgc
powigzane z nig wartos$ci, motywacje, emocje, idee i ideaty.

Czy aby moze skupieniu sie na tym wtasnie obliczu muzeéw, dalekim od ich
naukowych, administracyjnych i politycznych misji, nie sprzyja ich charakter
i status? W istocie, berlinski Pergamon, monachijska Pinakothek czy nawet skrom-
ne Goethe Museum we Frankfurcie to przybytki Muz nie tylko powszechnie znane,
lecz zarazem — podobnie jak muzea tej rangi w innych krajach - stuzgce prakty-
kowaniu wskazanych powyzej sformalizowanych celéw usankcjonowanych regu-
lacjami prawnymi, kanonami kultury narodowej czy ustaleniami miedzynarodo-
wymi. Kto jednak styszal w Niemczech o McNair-Museum, nie méwigc juz
o potencjalnym odbiorcy zagranicznym, co dotyczy wszak i przypadku Izby Pa-
mieci w Przemystce, ktérej skala znajomosci jest w Polsce zapewne poréwnywal-
na do jej niemieckiego odpowiednika? By méc na sprawe spojrzec¢ nieco bardziej
analitycznym okiem, musimy o owych wilde Museen dowiedziec sie czego$ wiecej
- oich historii, charakterze, roli, statusie. Przyjrzyjmy sie zatem tym przypadkom,
ktére podsuwa nam Jannelli.

McNair-Museum jest prywatng placéwkg powstalg w jednym z budynkdéw
dawnych koszar w Berlinie-Lichterfelde, w ktérych po zakonczeniu Il wojny Swia-
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towej kwaterowaty w latach 1945-94 jednostki armii amerykanskiej. Nazwa mu-
zeum przejeta zostata po koszarach, ktére otrzymaty imie amerykanskiego ge-
nerata, Leslie J. McNair’a, polegtego we Francji w 1944 roku. Muzeum powstato
w 1996 roku z inicjatywy stowarzyszenia bytych niemieckich pracownikow cy-
wilnych, obstugujgcych wojska alianckie stacjonujgce w Berlinie Zachodnim, li-
czgcego obecnie 250 cztonkow. Misjg muzeum jest gromadzenie i dokumentowa-
nie materialéw zwigzanych z funkcjonowaniem tych wojsk w Niemczech oraz ich
obstugg przez pracownikéw cywilnych. Dwie osoby udostepniajg codziennie dar-
mowo podwoje muzeum, natomiast organizacyjnie sposrod cztonkéw stowarzysze-
nia aktywnych jest zawsze kilka innych osob; wszyscy pracujg spotecznie. Urzadza-
jg zresztg regularne spotkania i festyny wewngtrz muzeum i na jego dziedzinicu,
gromadzgce bylych pracownikéw, jak réwniez cztonkéw ich rodzin i licznych sym-
patykéw; czasem i wojskowych przybywajgcych zza Oceanu. Na zbiory sktadajg sie
artefakty i dokumenty, ktére odnoszg sie do stuzby wojskowych, a takze pracowni-
kéw cywilnych: uniformy, w ktére odziane sg manekiny; fotografie dokumentujgce
powojenng obecno$¢ Amerykanéw w Niemczech oraz wspotczesne festyny organi-
zowane przez cztonkéw stowarzyszenia; dalej: plakaty, emblematy wojskowe, bron,
dowody osobiste i ksigzki pracy, materiaty i urzgdzenia biurowe, tablice informa-
cyjne, sztandary i flagi, odznaki, ksiegi pamigtkowe, artykuly prasowe, oryginaty
i kopie rozmaitych dokumentéw. O sposobach spedzania czasu tamtej doby poza
pracg informujg stroje i ekwipunek sportowy, puchary, zastawy stotowe, butelki
iliczne inne przedmioty codziennego uzytku. Jannelli, zdajgc sprawe z pobytu w mu-
zeum, podkres$la zmasowany charakter catosci ekspozycji, zaaranzowanej bez uprzed-
niego zamystu porzgdkujgcego, nie wytgczajgc faktu pomieszania kopii i oryginatow
— zaréwno dokumentéw, jak i niektérych artefaktow.

Museum Elbinsel to typowe Heimatmuseum, ktore jest poswiecone historii
Wilhelmsburga, ze szczegélnym uwzglednieniem jego dawnej roli rolniczego za-
plecza Hamburga. Wystawiane tutaj obiekty pochodzg w gtéwnej mierze sprzed
roku 1900, to znaczy z czasow poprzedzajgcych zakonczenie procesu uprzemy-
stowienia tej czesci kraju. To wtedy na dobre zniknely liczne tutejsze chtopskie
domostwa, robigc miejsce dla zaktadéw przemystowych. Podobnie i w tym przy-
padku inicjatywe ocalenia resztek dawniejszej lokalnej kultury podjeto stowarzy-
szenie powstate w 1907 roku, sktadajgce sie woéwczas z 52 przedstawicieli lokalnej
elity (nauczycieli, urzednikéw, przedsiebiorcoéw). Muzeum po latach tutaczki, jak
to miato wowczas czesto miejsce w analogicznych przypadkach réznych krajow,
znalazto ostatecznie w 1948 roku docelowg siedzibe w nieuzytkowanym budynku
administracyjnym, w ktérym zorganizowano najpierw ,,dziat historyczny” i ,,daw-
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ng izbe chtopsky”, by w latach 60. powiekszy¢ sie o dzialy: ,,gospodarki mlecznej”,
~warzywnictwa” i ,dawng kuchnie wilhelmsburskg”. Wstep do muzeum jest bez-
ptatny, ale dosy¢ ograniczony: tylko w okresie kwiecien-pazdziernik, w godzinach
popotudniowych i tylko w niedziele. Za to do dyspozycji zwiedzajacych jest zawsze
dwoje cztonkdéw stowarzyszenia, oprowadzajgcych po wystawie, oraz kawiarnia.
Podobnie jak w McNair-Museum, Jannelli zauwaza fakt przepelnienia wystaw
obiektami i ich heterogeniczny charakter, co — wedlug niej - jest charakterystycz-
ne dla kazdego Heimatmuseum. Tak tedy w muzealnej sieni barokowa szafa sgsia-
duje z XIX-wieczng sikawkg strazacka, jeszcze mtodszg pralkg, drewnianymi skrzy-
niami, gazetami, ksigzkami i folderami muzealnymi. Wigekszy ,,porzadek” moze
zwiedzajgcy dostrzec w pomieszczeniach wskazanych wezesniej ,,dzialow” — ,,daw-
na izba chtopska” czy ,,izba wilhelmsburska” prezentujg zainscenizowane ,,typo-
we” lokalne wnetrza z okresu przed powstaniem muzeum, epatujgc rownoczesnie
nastrojem idylli, przytulnosci, nostalgiczng tesknotg za przesztoscig. Ten nastroj
wzbogaca kawiarnia, oferujgca wytwarzane przez cztonkéw stowarzyszenia lokal-
ne tradycyjne wypieki. Podobng role petnig okoliczno$ciowe spotkania oraz kwe-
sty nawiedzane licznie przez mieszkancow dzielnicy.

Bienenmuseum w Moorrege jest najmtodszym z badanych przez Jannelli, gdyz
zalozonym w 2002 roku, i — jak wskazuje jego nazwa — posSwiecone zostato ...
pszczolom (niem. Biene - pszczota; por. niem. Imker — pszczelarz, Imkerei — pszcze-
larstwo). Miesci sie w budynku starej, typowej dla tego regionu, wzniesionej z ce-
gly XIX-wiecznej szkoty. I w tym przypadku muzeum prowadzi stowarzyszenie
— oczywi$cie — pszczelarzy, aktywnych zawodowo i emerytow, w liczbie 55, ktore
rowniez finansuje jego utrzymanie. Powodem utworzenia placéwki byto nie tyl-
ko emocjonalne przywigzanie do tradycyjnej formy aktywnosci gospodarczej,
lecz réwniez potrzeba promowania pszczelarstwa wsréd miodziezy poszukujgcej
zawodu, ktéry traci na znaczeniu. Muzeum jest otwarte od maja do wrzesnia,
w kazdg drugg i czwartg niedziele po potudniu, ale grupy szkolne i inne moga
umawiac sie indywidualnie. Oprowadzaniem stuzg cztonkowie stowarzyszenia.
W odréznieniu od dwoch poprzednich to muzeum miesci sie w jednym duzym
pomieszczeniu, co nie stato na przeszkodzie w zgromadzeniu licznych ekspona-
tow, tym razem nienajgorzej — wedtug Jannelli — uporzgdkowanych, znajdujgcych
sie na ekspozycji zaaranzowanej w formie trzech rzedoéw, rowniez z pomocg wi-
tryn, stotéw i regatéw. Znajdujg sie zatem tutaj: typowy stréj pszczelarza, ule,
miodarki, podkurzacze, klatki dla matek etc. Towarzyszg temu materiaty eduka-
cyjne, jak duzy model pszczoty w przekroju, ksigzki i informatory na temat pszcze-
larstwa czy samego muzeum. Rzgd stotéw i krzeset pozwala réwniez na organi-
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zowanie regularnych spotkan cztonkéw stowarzyszenia. Najwiekszg atrakcjg
muzeum jest pétnadstawka z ramkami pszczelimi, potgczona specjalnym ,kana-
tem” z oknem, dajgcym pszczotom swobode w wylatywaniu na zewngtrz. Otwie-
ra sie jg dla odwiedzajacych, dzieki czemu mogg zobaczy¢ ,,zycie” pszczelego roju.
Rzecz jasna, odwiedzajgcy mogg skosztowac réznych rodzajéw miodu oraz naby¢
go w muzealnym mini-sklepiku.

W istocie, autorka przedmiotem swojego ogladu uczynita muzea, ktore do pew-
nego stopnia odpowiadajg kryterium ,,muzeéw prywatnych/kolekcji lokalnych” - jak
to ma miejsce w przypadku opracowania Fundacji Ari Ari. Do tej kwalifikacji doda¢
by mozna bylo jeszcze inne nazwy, funkcjonujgce czesto w obiegu miedzynarodo-
wym, ktore pomiescityby sie — z pewnymi zastrzezeniami — pod wsp6lnym mianow-
nikiem owych muzedw ,,nieprofesjonalnych”: community museum, neighbourhood
museum, indigenuous museum, vernacular museum, family museum, volunteer-based
museum, hobbyist museum, DIY museum, écomusée, museo integral etc.

Z powyzszego - silg rzeczy skrétowego — opisu wylania sie oto obraz muzedéw
W rzeczy samej mocno réznigcych sie nie tylko od owej Zachety czy Goethe Museum,
lecz od wielu blizszych tematycznie muze6w historycznych, techniki czy nawet re-
gionalnych, jednak pozostajgcych pod kuratelg (i kuratorskim nadzorem) stosownych
wiladz, regulacji formalnych czy autorytetéw naukowych. Jannelli to ostatnie kry-
terium uczynila jednym z odrézniajgcych, przeciwstawiajgc badane wilde Museen
tym, ktore opatrzyta przymiotnikiem wissenschaftliche — ,naukowe”. Z konfrontacji
z pierwszymi zauwaza, ze charakter tych drugich, skrepowanych wzglednie nie-
zmiennymi kryteriami gromadzenia, wystawiania, opracowywania, opisu i klasyfi-
kacji, skutecznie uniemozliwia jakis rodzaj bardziej intymnego, niezaposredniczo-
nego kontaktu ze $wiatami przedstawianymi w muzeach i reprezentujgcymi je
artefaktami. Poza tym ich powstanie bywa zwykle wynikiem wysoce sformalizowa-
nych poczynan stosownych wladz, branz, polityk, czynionych ponadto rekoma pro-
fesjonalistow, zupelnie odwrotnie, niz to ma miejsce w dyskutowanym przypadku
- ,pospolitego ruszenia” na lokalng skale grona spotecznikéw, potgczonych osobi-
stymi wspomnieniami, a zarazem wieziami Srodowiskowymi, zawodowymi czy
wspolnotowymi. Zresztg i zgromadzone na skutek takiej oddolnej inicjatywy obiek-
ty czesto pochodzg z zasobéw organizatoréw lub ich miejsc pracy, czego efektem
jest i swoista wiez miedzy artefaktami muzealnymi a twércami muzedw, rodzaj po-
krewienistwa ludzi i rzeczy z silnym tadunkiem zarazem pamieci i emocji. Nic zatem
dziwnego, ze wspomniana wczesniej wielofunkcyjno$¢ muzeéw ,,nieoswojonych”
- stuzaca pielegnowaniu wiezi, podtrzymywaniu tozsamosci, kultywowaniu pamie-
ci, przezywaniu emocji, spedzaniu wspoélnie czasu w stosunkowo niewielkim gronie,
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stanowigcym jednak peten energii kulturowy zasobnik — ujawnita sie pod analitycz-
nym, lecz réwniez rozumiejgcym spojrzeniem badaczki.

Warto zauwazy¢, ze Jannelli znalaztaby z pewnoscig pelne zrozumienie u pol-
skiego muzeologa, Wojciecha Gluziniskiego (1980), ktéry z pozycji filozoficznych
juz dawno temu wskazywat na mankamenty podejscia ,,naukowego” w muzeach,
przeciwstawiajac je potrzebie niejako oddolnego, odprzedmiotowego, empatycz-
nego i zmystowo wyczulonego ogladu $wiatéow przedstawianych w muzeach.
Niemiecka badaczka zrobita co$ wiecej: walory niezbornych zbioréw dyskutowa-
nych muzedw i sposobow ich prezentacji — z pozoru chaotycznych, lecz posiada-
jacych swoistg wewnetrzng sytuacyjng logike i harmonie — dostrzegta jeszcze
mocniej dzieki przeprowadzonym na terenie muzedw etnograficznym badaniom
terenowym (wielokrotnym pobytom, wywiadom, kwerendom), ktére wykazaty
miedzy innymi niezwyklg doze oddania kazdemu z muzedw przez cztonkéw opie-
kujgcych sie nimi stowarzyszen. Sg to czesto emeryci wolontariusze, ktorzy procz
ocalania fragmentu mijajgcego $wiata potrafig zarazi¢ swg pasjg nie tylko zna-
jomych czy cztonkéw rodziny, lecz rowniez szersze kregi spoza Scistego grona
pasjonatow: lokalnych patriotéw, domorostych historykéw, nauczycieli, mtodziez
szkolng. Pomocg stuzg strony internetowe, ktére posiadajg wszystkie dyskuto-
wane muzea. Badania Jannelli pozwolity na uzyskanie bardzo bliskiego, intym-
nego wrecz wgladu w te specyficzne Swiaty muzealne i staty sie empirycznym
kamieniem wegielnym dla szerszego teoretycznego ujecia. Réwniez i ono znaj-
duje posrednio wyraz w tytule dzieta.

Jak wiadomo, mys$] nieoswojona (pensée sauvage, wilde Denken) jest — wedtug
Lévi-Straussa — domeng dziatania bricoleura, tworcy wykorzystujgcego to, co pod
reka, siegajgcego po resztki i pozornie nieprzystajgce fragmenty, ktory nie boi
sie paradokséw logicznych, presupozycji i przedsgdéw, nastawienia wartosciujg-
cego i kontekstowej zmiennosci. Pomystodawcy i tworcy dyskutowanych muzeéw
to wilasnie tacy bricoleurzy, ktérzy wchodzg w dialog z artefaktami muzealnymi,
traktujg swoj skarb ze zrozumieniem, akceptujg go bez zastrzezen i afirmujg. Nie
kierujg sie przy tym jakas teoretyczng wyktadnig, usankcjonowang odnos$ng dys-
cypling wiedzy. Zresztg, jako amatorom, jest ona im nieznana i obca z istoty rze-
czy. Ich strategie, metody i techniki, niebedgce zwykle przedmiotem celowej
refleksji, dajg ostatecznie zbawienny efekt, ktérego brak odczuwat niegdys$ Glu-
zinski w muzeach ,,naukowych” — muzealia same wystepujg w funkcji ,rzeczy
opowiadajgcych” (Erzdhlgegenstdnden). Przemawiajg wprawdzie jezykiem zrozu-
miatym gléwnie dla ich twércéw oraz reprezentowanych przez nich srodowisk
i sympatykow, to jednak w duzo wiekszym stopniu sg przekonujgce, ,dziatajg”;



256 Janusz Bararniski

sg zarazem trescig i interpretacjg, przesztoscig i terazniejszoscig, sg réwnoczesnie
elementami znaczgcymi i znaczonymi - sg, a nie reprezentujg jedynie. Sprzyja
temu rodzaj narracji muzealnej, ktéra ma gltéwnie charakter wizualny, bez uzycia
podpiséw i opisow, gdyz artefakty — mimo pozornego chaosu — pozostajg w har-
monijnym zwigzku samozrozumiatym dla twércéw i bywalcéw. Aranzacja wystaw
wylania sie prosto ,,z serca” (aus’m Herzen), jak powiadajg sami zainteresowani,
co sprawia, ze przeszto$¢ przemieszcza sie w sfere ,mitycznego praczasu” (myti-
schen Vorzeit) — twierdzi Jannelli — cho¢by nieodlegtego, w ktérym nalezy szukaé
poczatkéw wspolnoty. Zarazem reprezentujgce go muzealia nalezg réwnoczesnie
do terazniejszosci, pozostajg w stanie swoistego zawieszenia miedzy czasami
i tozsamosciami — stuzg odroczeniu rozstania, przedtuzeniu czasu pozegnania
z odchodzgcymi $wiatami.

Inaczej jest w muzeach ,naukowych®, w ktérych obiekty sg jedynie alego-
riami, reprezentacjami, gdzie elementy znaczgcy i znaczony sg oddzielone — po-
przez opisy, scenografie, pojecia ogélne — gdzie panuje Lévi-Straussowski ingenieur,
ktory kieruje sie ogélnymi taksonomiami i metanarracjami. Dgzy on — wedtug
Jannelli — do narzucenia materii muzealnej rygoréw, za ktorymi postepujg zasa-
dy pozyskiwania okreslonych obiektéw, tworzenia stosownych scenariuszy wystaw
itd. W wilde Museum naczelng zasadg jest nie porzgdek metodycznego ratio, lecz
wskazywany przez pasjonatéw ,,porzadek serca” oraz pamie¢ wolna od wszelkich
uprzednich konceptualnych przegrédek. To $wiat konkretu, znaku, praktykowa-
nia kultury, zminimalizowanego dystansu miedzy obiektem a odwiedzajgcym,
w odréznieniu od wissenschaftliche Museum, gdzie kréluje abstrakcja, pojecie
ogolne, praktykowanie nauki, dystans; w dyskutowanych muzeach nikomu nie
zabrania sie brania eksponatéw do reki. Ponadto, w odr6znieniu od muzeéw ,,na-
ukowych”, narzucajgcych rygory opisowe i interpretacyjne, ktérych narracje przy-
pominajg rozprawy naukowe, muzea ,,nieoswojone” pulsujg wieloznacznoscig,
oferujg niekoriczacg sie opowie$¢, bo wspdtdzielong z miriadg osobistych do-
$wiadczen, wartosci, pogladéw, przezy¢ — przekazywanych w codziennym trybie
kolejnym pokoleniom. Wiedza pierwszych ma charakter eksplicytny, jawny, gdy
wiedze drugich, ukrytg, charakteryzuje implicytno$¢ — ujawnia sie poprzez pre-
zentacje obiektéw, ich opis i opowiadanie; wystawa zlewa sie tutaj z opowiescia,
ktérej dotyczy. Jannelli podkresla, ze w badanych przez nig muzeach witasnie tryb
werbalny przekazywania informacji ma wylgcznos$¢, pociggajac zarazem element
scenicznosci, dramaturgii, zakorzenionych w doswiadczeniu osobistym przewod-
nika. Tutaj znow siega po inspiracje Lévi-Straussowskie stwierdzajac, ze w wilde
Museum wystawa to partytura, opowies¢ zas o niej to wykonanie.
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Te ogolne cechy, ktére w réznych proporcjach znalezé mozna w dyskutowanych
muzeach, oczywiscie nie czynig z nich bytéw identycznych. Badaczka proponuje
zatem pewne og0lne kryteria réznicujgce: McNair-Museum — miejsce wspomnien
i pielegnacji wspolnoty; Museum Elbinsel — miejsce samopotwierdzenia i budowa-
nia tozsamosci; Bienenmuseum — miejsce ,kultu” pszczot i rekrutacji przysztych
pszczelarzy. We wszystkich przypadkach dominuje wymiar spoteczny, co nie po-
winno dziwi¢, skoro na kazdym kroku dostrzec mozna wiezi emocjonalne ludzi
z rzeczami, co ostatecznie skutkuje wieziami miedzy samymi ludzmi - synchro-
nicznie i diachronicznie, miedzy- i ponadpokoleniowo. Swoista wspélnota ludzi
i rzeczy wylania sie ze strumienia czasu, uwalnia od codziennych trosk, domyka
sensy, stuzy budowaniu ,,lepszego spoteczenstwa” (guter Gesselschaft).

Pieczotowicie przytaczane dane pozyskane z etnograficznych badan tereno-
wych wilde Museen oraz ich drobiazgowa analiza, wykorzystujgca ujecia teore-
tyczne, na ktorych omawianie nie ma tutaj juz miejsca (min. Appadurai, Assman,
Barthes, Bourdieu, Clifford, Fischer-Lichte, Geertz, Gell, Glassie, Latour, Lévi-
Strauss, Macdonald, Mauss, Pearce, Vergo), nie spelnityby swej roli bez konkluz;ji,
ktére wycigga Jannelli z przeprowadzonego projektu badawczego, oraz pewnych
rekomendacji adresowanych do Srodowiska muzealnego. Wciela sie przy tym
gléwnie w role odwiedzajgcego muzeum, co skutkuje skupieniem sie na warstwie
wystawienniczej. A zatem wiedza wyniesiona z badait muzeéw ,,nieoswojonych®
kaze — wedlug badaczki - przyklada¢ wiekszg wage do sposobu prezentacji mu-
zealiéw, ktora w wiekszym stopniu winna skupiac sie na samoistej ewokacji zna-
czen. Przybywajgcy do muzeum powinien je raczej znajdowac i odkrywadé, niz
otrzymywac opakowane w hermetyczne pojecia. Znoéw za Lévi-Straussem przy-
pomina, Ze cztowiek i $wiat sg dla siebie lustrami, cho¢ tak zawsze by¢ nie musi,
co odno$nie $wiatéw muzealnych oznacza konieczno$¢ wypeniania ich roli i zna-
czenia nade wszystko w sensie spotecznym. Jak juz wiemy, wilde Museen znaczg
w rozumieniu realnego oddziatywania zgota w trybie performatywnym, a skoro
tak, to mamy do czynienia z réwnie realnym procesem, w obrebie ktérego dwa
Swiaty — rzeczy i ludzi - stajg sie jednolitym §rodowiskiem spotecznym. Jannelli
odwotuje sie tutaj do pogladu Bruno Latoura (2005), wedtug ktérego muzeum
jest agorg, na ktorej toczy sie debata z udziatem ,kolektywu®, ktérego réwno-
prawnymi cztonkami sg i ludzie (muzealnicy, odwiedzajgcy), i nie-ludzie — obiek-
ty muzealne. Kurator nie ma by¢ interpretatorem, a co najwyzej moderatorem na
tym forum muzealnym - jego wiedza nie jest jedyng obowigzujgcg. To powinno
czyni¢ muzea miejscami zadawania pytan, wymiany mysli i poglagdéw, a nade
wszystko uczestnictwa (Simon 2010).
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Powstawanie muze6w ,,nieoswojonych” to — wedtug badaczki — dowdd na po-
stepujacg demokratyzacje i popularyzacje kolekcjonerstwa i wystawiennictwa. Tego
typu inicjatywy muzealne sg sposobami samoprezentacji zobiektywizowanymi po-
przez formy popularne i dziatajgce. Sg zarazem przejawem niedostatkéw w repre-
zentacji wielu Srodowisk, co zmusza do praktykowania przez niedostrzegane i nie-
co marginalizowane grupy swoistego muzealnego do-it-yourself. Istnieje zatem
potrzeba wiekszego skupienia na kregach spotecznych i tematycznych umykajgcych
dotychczas uwadze teoretykéw i praktykéw muzealnictwa, lecz réwniez potrzeba
korekty form komunikowania w obrebie §wiata muzealnego. Muzea ,,naukowe” moga
- wedtug autorki — nauczy¢ sie od muzedw ,,nieoswojonych” przede wszystkim wy-
korzystywania potencjalu symbolicznego i performatywnego obiektéw, ktéry ujaw-
nia sie w relacjach z ludZmi, co wymaga jednak pewnej dozy zaufania udzielonej
obu tym ,aktorom® na muzealnej scenie. Wilde Museen pokazujg — by siegngc raz
jeszcze do patrona recenzowanej ksigzki, Lévi-Straussa — ze dzialanie symboliczne
moz stac sie zarazem dziataniem magicznym, ktére przemienia materie muzealng
w $wiat poruszajgcy autentyczne emocje, doznania, wspomnienia. By to jednak
osiggngc¢ — podkresla Jannelli — ,wszyscy tworcy wystaw — wilde czy wissenschaftliche
— powinni pozosta¢ amatorami w pelnym znaczeniu tego stowa”.
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