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Na poczatku emancypacja, uwazana za wytwor i praktyke modernizujaca, wy-
rastala w przestrzeni ustanowien spofecznych i dotyczyta religii oraz trady-
cji. Dzialanie ludzkie i praktyki spoteczne wyzwalano z przednowoczesnych
ograniczen poprzez zastosowanie metod racjonalnego rozumowania. Anthony
Giddens (2002) powiada, ze w ramach polityki nowoczesnych spoteczenstw
wyrdzni¢ mozna trzy gléwne tendencje: radykalizm, liberalizm i konserwa-
tyzm. Wszystkie te tendencje polityczne nowoczesnosci oparte s3 na prakty-
kach emancypacyjnych. Mysliciele oraz praktycy liberalizmu i radykalizmu
zakladali, ze nalezy uwolni¢ zbiorowosci od nakazéw, zakazéw i ograniczen
zwigzanych z istniejacymi wczesniej praktykami, uprzedzeniami, regulacja-
mi prawnymi nowoczesnych spoteczenstw. Wolnosci szukali w procesualnej
emancypacji jednostek w powigzaniu z panstwem liberalnym. Mys$l i praktyka
konserwatywna funkcjonuja natomiast jako reakcje na emancypacje. Konser-
watyzm powstal jako odrzucenie mysli liberalnej i radykalnej oraz jako kry-
tyka mechanizméw nowoczesnosci, w tym mechanizméw emancypacyjnych.

Giddens definiuje emancypacje jako ogdlne nastawienie na wyzwolenie
jednostek i grup z ograniczen spolecznych, politycznych i kulturowych. Na
strategie emancypacyjne sktadajg si¢ dwa podstawowe elementy. Pierwszy to
dazenie do wyzwolenia si¢ z przeszlych mechanizméw ujarzmiajacych, a za-
tem dopuszczenie postaw zmierzajacych do przeksztalcen przysztosci. Drugim
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elementem jest przezwyci¢zenie nieuprawnionej dominacji jednych jednostek
i grup nad innymi, czyli dominacji hierarchiczne;j.

Wyzwolenie z przeszlych i tradycyjnych ograniczen jest elementarng cecha
nowoczesnosci, polegajaca na poddaniu analizie i kontroli uprzednio deter-
minujacych dzialalno$¢ ludzka wlasciwosci i sktadowych $wiata spotecznego.
Wedlug Giddensa emancypacja jest polityka ,,innych” Odwolujac si¢ do Ka-
rola Marksa, dla ktérego klasa byla motorem emancypaciji i silg sprawcza hi-
storii, badacz pokazuje, ze do powszechnej emancypacji ludzkosci miato dojs¢
w rezultacie stworzenia bezklasowego porzadku spoltecznego. Inne wskazane
przez Giddensa odstony i interpretacje proceséw emancypacyjnych dotycza
podzialdéw i réznic etnicznych, genderowych, ekonomicznych, pomig¢dzy rza-
dzacymi i rzagdzonymi, wspdlczesnymi i przysztymi generacjami. Polityka ,,in-
nych” polega na wyzwoleniu nieuprzywilejowanych grup z ujarzmien spotecz-
nych i na eliminacji krzywdzacych réznic. Polityka emancypacji zmierza wigc
do wyeliminowania wyzysku, nieréwnosci i ucisku. Z wyzyskiem mamy do
czynienia wtedy, gdy jedna grupa nieprawomocnie monopolizuje dobra, do
ktérych grupy wyzyskiwane nie maja dostepu. Nierdwno$¢ dotyczy tu gléwnie
dostepu do zyskéw materialnych, prowadzac przede wszystkim do nieréwno-
$ci ekonomicznej.

Zréznicowany dostep do zyskéw materialnych nalezy tymczasem do me-
chanizméw tworzacych nowoczesnos$¢. Przemoc bezposrednio wiaze sie ze
zroznicowaniem wladzy, ktéra jest wykorzystywana przez jedna grupe do
ograniczania drugiej. Podstawowe cele polityki emancypacyjnej to sprawied-
liwos¢, réwnos¢ i uczestnictwo. Normy sprawiedliwosci okreslaja zatem, co
nalezy uzna¢ za wyzysk, a takze to, kiedy relacja wyzysku staje si¢ usprawied-
liwiong relacja wtadzy. Uczestnictwo zaklada wplyw jednostek i grup na decy-
zje wladzy. Emancypacja w ujeciu Giddensa moze by¢ zatem rozumiana jako
zdolno$¢ jednostek i grup do rozwijania wlasnych mozliwosci w warunkach
narzucanych przez zbiorowos¢ ograniczen.

Podstawowa zasada emancypacji jest zasada autonomii. Emancypacja
oznacza takg organizacj¢ zycia zbiorowego, w ktdrej jednostka posiada nieza-
lezno$¢ dzialania w ramach Zycia spotecznego.

Inaczej emancypacj¢ postrzega Ernesto Laclau (2004), cho¢ takze rozwaza
strategie emancypacyjne, osadzajac je w nowoczesnej tozsamosci i we wspot-
czesnych zachodnich demokracjach. W jego analizach emancypacje sa prze-
de wszystkim zarzadzaniem sprawami wspdlnoty przez podmioty spoleczne
tozsame z punktem widzenia spotecznej calosci. Emancypacje sg strategiami
wyzwalania czego$ dla dobra wspélnego i zachodzg na poziomie podstawy
tego, co spoleczne. Laclau rozumie demokracje, a zatem system emancypacyj-
ny, jako nastepowanie po sobie partykularnych tozsamosci, ktore przyjmuja
uniwersalne zadania — dzigki temu tozsamosci partykularne moga przemawia¢
z miejsc, ktdre zajmowaly uniwersalne podmioty, podmioty wtadzy. Demo-
kracje sg konstytutywnym rozszczepieniem wszelkiej konkretnej tozsamosci.
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Wyzwolenie spoteczenstwa jako calo$ci jest wprawdzie niemozliwe, ale wyob-
razenie caloéci jest konieczne dla tego, co partykularne, poniewaz przymusza
to, co partykularne, do przyjmowania uniwersalnej roli.

Z kolei Elizabeth Grosz (1995) dostrzega potencjal emancypacyjny w od-
rzuceniu polityki opartej na tozsamosci, ktéra walczy o uznanie i rozpoznanie.
Emancypacyjny charakter ma, wedlug niej, ,,polityka niezauwazalnosci” (po-
litics of imperceptibility). Oznacza ona walke o prawo do dziatania, w ktérym
podmiot jest jedynie sitem, przez ktére przechodzg sily przekraczajace jego
kontrole. ,,Polityka niezauwazalno$ci” (nawigzujaca do mechanizméw dziata-
nia ewolucji) powinna pozostawia¢ swoje §lady wszedzie, a jednoczesnie nie
prowadzi¢ do rozpoznania i uznania tozsamosci osoby, grupy czy organiza-
cji. Polityka ta nie przywigzuje nas do naszych tozsamosci, zbierajacych na-
sze przeszte doswiadczenia, ale zwraca si¢ do naszej przyszlosci i sama jest
polityka przysztosci, ktorej horyzont mozemy obecnie nakresli¢ teoretycz-
nie, ale ktory jednak otwiera nas na mozliwo$¢ innego $wiata i w tym sen-
sie uprawomocnia walke i wszelkie subwersje emancypacyjne dotyczace zycia
spotecznego, plci, seksualnosci, naszych zwigzkéw z nowymi technologiami.
»Polityka niezauwazalnosci” posiada krytyczng swiadomo$¢ dziatania mecha-
nizméw wiedzy — wladzy, ustanawiajacych i kolonizujgcych dziatan dyskursow
i reprodukgji znaczen. Dlatego $wiadomie buduje strategie niezauwazalnych
przekroczen. Po dokonaniu przegladu najbardziej znaczacych dla wspoétczes-
nej humanistyki zagadnien zwigzanych z teoriami emancypacji chcialabym
rozwazy¢ dzialanie potencjalu emancypacyjnego w przestrzeni kultury - na
styku zaangazowania intelektualnego, sztuki i polityki.

W Prawodawcach i tumaczach (1998) Zygmunt Bauman opisuje historig¢
przestrzeni spolecznej, w ktorej wytonili sie intelektualisci traktowani jako
pewien fenomen spoleczny. Jedna z gtéwnych przemian nowoczesnych bylo
rozpowszechnienie si¢ asymetrycznych systemoéw nadzoru, z ktérymi powia-
zane zostaly dwie kolejne innowacje. Pierwsza to zmiany w mechanizmach re-
produkcji spotecznej, w wyniku ktérych wylonita si¢ potrzeba konstruowania
planéw rzeczywisto$ci spotecznej. Druga to nowa kategoria rol spolecznych
zorientowanych na planowanie, udoskonalanie, reformowanie, korygowanie.
W rezultacie daje to dwa sprzezone ze sobg elementy: postawe intelektualistow
i sfere publiczng, w ktdrej owa postawa moze si¢ realizowad, zmieniajac prze-
strzen spoleczng i emancypujac ja. Na dwdch wybranych przykladach, repre-
zentatywnych dla mysli emancypacyjnej nowoczesnosci, przesledze wskazany
przez Baumana fenomen spoteczny roli intelektualistow w emancypowaniu
przestrzeni spolecznej jako jeden z projektéw nowoczesnosci.

W glosnym tekscie Czym jest literatura? Jean-Paul Sartre napisal: ,,Przy-
chodzi dzien, kiedy pidro musi si¢ zatrzymac; trzeba wowczas, by pisarz wzial
bron do reki; bez wzgledu na droge, jaka dochodzimy do tego, bez wzgledu na
wyznawane poglady - literatura rzuca nas do walki” (Sartre 1968: 208). W ma-
nifescie Sartre’a samo pisanie jest bronig, piéro ma stuzy¢ ciemig¢zonym, a nie



76 Lucja Iwanczewska

ciemi¢zcom. Autor powiada, ze aby zrozumie¢ spoleczenstwo, w ktérym zyje,
intelektualista ma tylko jedng droge - przyjecie punktu widzenia najmniej
uprzywilejowanych jego cztonkéw. Sartre zwrocit sie do Juliena Bendy z zarzu-
tem, ze klerka nie ma pos$rdd uciskanych, jest on bowiem ,nieuchronnie pa-
sozytem klas lub ras uciskanych” Pisarz ma wedle Sartre’a jedng misje — walke
o wolno$¢. Pisze jako czlowiek wolny do innych wolnych ludzi - i jego pisanie
styka sie tutaj z demokracjg. Pisanie i komunikowanie si¢ intelektualisty ze
spoleczenstwem zywi si¢ pragnieniem wolnosci. Pisanie jest takze zadaniem
politycznym, przemawianiem do swoich wspdtczesnych, trzymaniem si¢ swo-
jej epoki. Zadaniem pisarza ma by¢ wytwarzanie zmian w otaczajacym go spo-
teczenstwie i wyposazanie go w $wiadomos$¢ krytyczng. Ma przedstawia¢ mu
jego obraz w sposdb krytyczny, nawolujac, by go przyjeto lub, jesli si¢ z nim
nie zgadza, aby si¢ zmienilo. Powracajac w swoich rozwazaniach do czaséw
encyklopedystow, Sartre pokazuje, ze intelektualista uwazal si¢ za przewodni-
ka i duchowego przywddce spoleczenstwa. Dzieto intelektu w tamtym czasie
byto czynem i czynieniem - tworzylo idee, ktére rodzily spoleczne przewroty,
intelektem mozna bylo si¢ przyczynia¢ do politycznego wyzwolenia czlowieka.
Pisarz mial zmienia¢ zastany $wiat, a jego droge wytyczaly bunt i emancypacja.
Wedle Sartrea intelektualista ma si¢ trzymac swojej epoki. Od terazniejszo-
$ci nie mozna uciec, poniewaz stawka strategii emancypacyjnych jest ksztalt
najblizszej przysztosci. Pisal:

Jest naszym zamiarem przyczynic si¢ do wytworzenia pewnych zmian w otaczajacym
nas spoleczenstwie. Stajemy razem z tymi, ktérzy chcg zmieni¢ réwnolegle potoze-
nie spoteczne cztowieka i jego pojmowanie siebie jako czlowieka. Musimy zajmowa¢
stanowisko wobec kazdego wydarzenia politycznego czy spoltecznego (Sartre 1968:
141-142).

W 1972 roku w rozmowie z Gillesem Deleuzeem, zatytulowanej Intelektu-
alisci a wladza, Michel Foucault stwierdzil, ze w czasie wydarzen majowych
1968 roku:

[...] intelektualista orzekl, Ze masy go nie potrzebuja dla zdobycia §wiadomosci; wie-
dza dobrze, o co im chodzi, nie maja ztudzen, wiedzg lepiej od niego i z pewnoscia
s3 w stanie wyraza¢ swoje poglady. Istnieje jednak system wtadzy, ktéry blokuje, za-
brania i uniewaznia ten dyskurs i t¢ wiedze, wladzy wykrywalnej nie tylko w jawnym
autorytecie cenzury, ale i wladzy gteboko i subtelnie przenikajacej calg sie¢ stosunkdw
spotecznych. Sami intelektualisci stanowia ogniwa tego systemu wladzy - idea, ze s3
oni odpowiedzialni za swiadomo$¢ i dyskurs, wchodzi w sklad systemu. Rola intelek-
tualisty polega na walce przeciwko tym formom wiadzy, ktére przeksztalcajg go w jej
przedmiot i narzedzie w sferze wiedzy, prawdy, swiadomosci i dyskursu (Foucault,
Deleuze 1986: 175).

Teoria w ujeciu Foucaulta nie ma by¢ podbudowa praktyki. Nie stuzy prak-
tycznym zastosowaniom i uzyciu w dzialaniu. Powinna natomiast by¢ lokalna,
regionalna, taka, ktéra niczego nie totalizuje. ,,Jest zmaganiem z wtadza tam,
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gdzie jest ona najmniej widoczna i najdotkliwsza” (Foucault, Deleuze 1986:
175). Chodzi o to, by ostabi¢ wladze. Foucault pisze dalej: ,nasza dziatalnos¢
jest rownolegta do wysitkoéw tych, ktérzy walczg o wladze, nie rozjasnia ich
z bezpiecznej odlegltosci. Teoria to regionalny system tych zmagan” (Foucault,
Deleuze 1986: 175). Intelektualista szczegdtowy, regionalny zostaje sprowa-
dzony do roli jednego z wielu ogniw w toczacych si¢ zmaganiach - nie jest
wyrazicielem woli walczgcych, ani ich przedstawicielem, nie jest teZ interpre-
tatorem ich dzialan. Teoria staje sie praktyka. Ci, ktérzy mieli dotad przyznane
w kulturze miejsce jej sumienia, $wiadomosci, potencjatu krytycznego, sposo-
béw wyrazania kultury - stajg si¢ dostarczycielami narzedzi analizy czy nawet
calej ,,skrzynki z narzedziami”, za pomocg ktérych mozna opracowac strategie
emancypacyjne i opisy pol walk. Istnieja tylko szczegoélowe praktyki teoretycz-
ne i polityczne. Praca intelektualisty w ujeciu Foucaulta nie polega na mode-
lowaniu i narzucaniu woli politycznej innym, lecz na przeprowadzaniu analiz
w réznych dyscyplinach, ktérych celem jest:

[...] stawianie pytan pod adresem oczywistosci i badanie postulatow, wstrzgsanie przy-
zwyczajeniami, sposobami dzialania i myslenia, rozpraszanie potocznych mnieman,
odnawianie kryteriéw oceny zasad i instytucji, a w oparciu o te re-problematyzacje
uczestnictwo w tworzeniu woli politycznej, ktéra pozwala intelektuali$cie ujawnic sie
w roli obywatela (Foucault 1988: 152-153).

Kolejng istotng dla mojego wywodu kwestig s strategie emancypowania
uczestnikow zycia spolecznego i odbiorcow tekstow kultury.

Jacques Ranciére, definiujac pojecie ,widza wyemancypowanego” wypra-
cowane na gruncie teatru, pisal:

Widza lekcewazy sie zwykle dlatego, ze nic nie robi, podczas gdy aktorzy na scenie
robig co$ przy uzyciu swoich cial. Ale tatwo mozna odwroci¢ perspektywe, stwier-
dzajac, ze ci, ktdrzy dzialaja, wykonujg prace przy uzyciu swych cial, s w oczywisty
sposdb gorsi od tych, ktérzy sa zdolni do patrzenia: kontemplujac idee, przewidujac
przysztos¢, maja ogolniejsze spojrzenie na swiat (Ranciére 2007: 316).

Ranciére opisuje dwie historyczne linie emancypacji widza. Jedna to linia
teatru politycznego, krytycznego, zaangazowanego, prowokujacego, zmuszaja-
cego do zajecia stanowiska, buntu, aktywnosci. Druga zas$ to teatr angazujacy
emocjonalnie, dzialajacy na zmysty, wprowadzajacy w stany hipnozy czy eks-
tazy religijnej. Filozof proponuje lini¢ inng, w ktorej relacja miedzy artystami
a publiczno$cia przypominalaby relacje oswieceniowego pedagoga Josepha
Jacotota ze swoimi uczniami. Jacotot, nie znajac jezyka niderlandzkiego, uczyt
swoich nieznajacych jezyka francuskiego uczniéw mowy Moliera. Nauczyciel
i uczniowie nie rozumieli si¢ nawzajem. Jacotot zaproponowat uczniom samo-
dzielne odkrywanie wiedzy poprzez proces nieustajacej wymiany, nie narzu-
cal zadnych systeméw wiedzy z gory. Podobny dialog wymiany, zakladajacy
otwarto$¢ na kazdg interpretacje, powinien zaistnie¢ takze migdzy aktorami
a widzami. Teoria emancypacji zaklada ,widzéw jako aktywnych tlumaczy
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probujacych wynalez¢é wlasny przeklad w celu przyswojenia sobie teatralnej
opowiesci i stworzenia na jej kanwie wlasnej historii” (Ranciere 2007: 319).
Ten rodzaj emancypacji jako dialogu wymiany i wytwarzania w spoleczen-
stwie aktywnych tlumaczy sztuki i zjawisk kultury chcialabym przesledzi¢ na
dwoch przyktadach: wystawy Konstrukcja w procesie z 1981 roku i spotecznego
spektaklu Golgota Picnic z 2014 roku.

Migdzynarodowa wystawa Konstrukcja w procesie z 1981 roku, ktéra od-
byta si¢ w Lodzi, przeszta do historii jako fenomen pozaartystyczny i spotecz-
ny. Bylo to wydarzenie, ktére powiazato artystéw z robotnikami i dzialaczami
»Solidarnosci”. Gléwny organizator wystawy, Ryszard Wasko, podkreslal, ze
podczas pracy nad wystawg ufundowala sie wspdlnota réznych ludzi, pols-
czonych jednym celem. Jacek Jozwiak, wspoétorganizator wystawy, wspominal:

Najwazniejszym do$wiadczeniem, ktére towarzyszylo calemu okresowi 16 miesiecy
- od sierpnia 1980 do grudnia 1981 - bylo poznanie i przezycie wolnosci w réznych
wymiarach. Praktycznie nie mieli§my niczego, nie dysponowaliémy zadnym apara-
tem instytucjonalnym, logistycznym czy finansowym, a jednak moglismy tak wiele
[...] (Jach, Saciuk-Gasowska 2012: 14).

Wasko zwrocil si¢ do 16dzkiej ,,Solidarnosci” o pomoc w zorganizowaniu
wystawy. Owczesny przewodniczacy zwigzku, Jerzy Kropiwnicki, obiecat za-
angazowanie organizacji w prace nad wystawa, poniewaz uznal, ze ,Solidar-
no$¢” jest to winna zagranicznym artystom za poparcie z ich strony. Miejskie
Przedsiebiorstwo Komunikacyjne zgodzilo si¢ na udostgpnienie przestrzeni na
wystawe. Robotnicy z tédzkich fabryk produkowali dzieta wedlug koncepcji
artystow, uzyczajac materiatéw do produkeji - za materialy placit zwiazek za-
wodowy. Po wystawie w gescie poparcia dla ,,Solidarnosci” i ludzi pracy artysci
wzieli udzial w strajku generalnym 28 pazdziernika 1981 roku. W odpowie-
dzi artysci podarowali swe prace narodowi polskiemu. W ich imieniu Wasko
przekazal je zwigzkowi NSZZ ,Solidarnos¢”. Projekt Konstrukcja w procesie
wytonil si¢ w srodowisku artystycznym w Lodzi i rozwijal w przestrzeni po-
miedzy mieszkaniami prywatnymi, pracowniami i szkotami artystycznymi
(Szkota Filmowa, Akademia Sztuk Pieknych). Powstal w wyniku tworczej rela-
cji i wzajemnego wsparcia miedzy 6wczesnymi artystami neoawangardowymi
a europejskimi i péInocnoamerykanskimi artystami neoawangardy, postmini-
malizmu i konceptualizmu. W wystawie wzigto udzial pie¢dziesieciu czterech
artystow z calego $wiata. W ulotce programowej wystawy czytamy:

Podstawowym celem wystawy Konstrukcja w procesie bylo zaprezentowanie spote-
czenstwu polskiemu twdrczosci kilkudziesieciu wybitnych artystéw z calego $wiata,
ktorzy znalezli stale miejsce we wspotczesnej historii sztuki §wiatowej, a z wielu po-
woddéw, m.in. na skutek okreslonej polityki kulturalnej wladz, nie byli znani spofe-
czenstwu polskiemu w sposdb powszechny i dostepny. To przyblizenie $wiatowej kul-
tury artystycznej spoleczenstwu polskiemu pozwala powrdci¢ do najlepszych tradycji
artystycznych jeszcze z okresu miedzywojennego (Komitet Wykonawczy Muzeum
Artystow 1996: 7).
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W trakcie organizowania wystawy eksperymentalny ruch polskich i mig-
dzynarodowych artystéw polaczyt si¢ z ruchem zwigzkowym i politycznym.
Konstrukcja w procesie zostala nazwana pierwszym upolitycznionym wyda-
rzeniem artystycznym w powojennej Polsce w odniesieniu do migdzynarodo-
wej komunikacji artystow oraz ich wspdtdzialania w transformacji polskiego
spoleczenstwa. Projekt Konstrukcja w procesie dokonywal ponownej inter-
pretacji tradycji awangardy w strone sztuki postminimalistycznej, to znaczy
sztuki opartej na koncepcji przeksztalcenia dzieta sztuki w proces, konstruk-
cji w wydarzenie, zachowan artystow w akcje kuratorska i aktywizujacy. Sta-
tus artysty ulegl zmianie; artysta stal si¢ producentem, aktywistg, kuratorem
i wspoéldzialaczem politycznego ruchu ,,Solidarno$¢” Wystawa przeobrazila
praktyke artystyczng w aktywno$¢ spoleczng, aktywnos¢ spoleczng zas w pro-
ces artystyczny i kuratorski. Jedng z artystek uczestniczacych w Konstrukcji
w procesie byta Rune Mields z Kolonii. W ramach wystawy wykonata perfor-
mans polegajacy na odczytaniu manifestu postulujgcego koniecznos¢ popra-
wy warunkéw pracy kobiet w fabrykach wiékienniczych. Wspominam o tym
performansie nie tylko dlatego, ze byt krytyczng interwencja w 6wczesng pol-
ska rzeczywisto$¢. Artystka po spotkaniu z robotnicami Zaktadéw im. Juliana
Marchlewskiego wyznala, ze chciata z kobietami porozmawia¢ o feminizmie,
naklania¢ do samorealizacji, politycznego upodmiotowienia, ale gdy zobaczyla
warunki ich pracy, poczuta si¢ zawstydzona. Zrezygnowata z performansu fe-
ministycznego i przedstawila manifest gniewu i krytyki urzadzen spotecznych
w Owczesnej Polsce. Wspominam o nim przede wszystkim dlatego, ze stanowi
przyktad praktyk emancypacyjnych dziatajagcych w przestrzeni relacji sztuki
i probleméw spotecznych. Bardziej aktualnym wydarzeniem wpisujacym sie
w model emancypowania odbiorcéw przez sztuke byly wydarzenia zwigzane
z decyzjg odwotania spektaklu Golgota Picnic. Po decyzji dyrektora Malta Fe-
stival w Poznaniu, Michala Merczynskiego, o odwolaniu pokazéw spektaklu
Golgota Picnic Rodriga Garcii, ktore mialy si¢ odby¢ 27 czerwca 2014 roku,
rozne instytucje kultury w Polsce zorganizowaly ,,swoje” ,,Pikniki Golgota”
Byta to akcja ogdlnopolska i kazda instytucja mogla w niej uczestniczy¢. Po-
mystodawcy ,,Pikniku Golgota” zaproponowali instrukcje, w jaki sposéb moz-
na wykorzysta¢ w przestrzeni publicznej scenariusz Golgoty Picnic. Instruk-
cja dotyczyla teatrow, bibliotek, grupowego czytania calosci tekstu i pokazéw
nagrania spektaklu. Lokalne dzialania objety calg Polske i zrealizowano je
w okolo trzydziestu miejscowosciach. Wytworzone w tych miejscach kultury
lokalne realizowaly instrukcje pomystodawcow. Odbyly sie grupowe czytania,
projekcje i rozmowy. Najwazniejsze byly interwencyjna aktywnos¢ tworcow
i uczestnikéw, zaangazowanie, wspodlne praktykowanie krytycznego bycia
w $wiecie. Pomystodawcy, tworcy, uczestnicy projektow ,,Piknik Golgota -
zréob to sam!”, manifestujgc swoj sprzeciw wobec decyzji dyrektora festiwalu,
ustanowili takze pole krytycznej komunikacji spolecznej. Grupowe czytania
prowadzone przez rezyserdw, aktordw, pracownikow instytucji kultury, projek-
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cje, spotkania byly przeciez mediami i no$nikami komunikacji spolecznej, sta-
nowily instrumenty ksztaltowania krytycznej debaty publicznej, z ktdrej nikt
nie jest wykluczony, a spor spoleczny prowadzony jest na otwartej, widzialnej,
wyeksponowanej agorze. Zadziatal tutaj model ,,emancypacji od”, rozpoznany
i opisany przez Giddensa. Gtéwnym zarzutem wobec tekstu i spektaklu Garcii
byt ten o obraze uczu¢ religijnych. Dzialania ,,Pikniku Golgota” staly sie na-
rzedziami krytycznego oddziatywania na inne dyskursy i praktyki spoteczne,
chodzilo nie tylko o emancypacje od dominanty wyznaniowej, ale takze o wol-
no$¢ stowa, niezalezno$¢ artysty i instytucji kultury, walke z cenzura obyczajo-
wa. Kultura oddolna - ,,kultura piknikowa” - faczyla dyskursy sztuki, polityki,
praw obywatelskich i religii. ,,Piknikowa wspdlnota lokalna” byla obszarem
przenikania si¢ tych dyskurséw i zapo$redniczonych przez nie poszczegdl-
nych praktyk spolecznych. Przekaz artystyczny zostal natomiast przyjety do
obszaru oddzialywania praktyk politycznych, dawal $wiadectwo, dowodzil,
tlumaczyt, instruowal i pouczal. ,,Pikniki Golgota” nie tylko komunikowaly
aktualng sytuacje spoleczng, prawng, wolno$ciowa, obyczajows i estetyczng.
Czynny, realizowany tekst Golgoty Picnic stanowil dla zaangazowanych uczest-
nikéw narzedzie dzialania i emancypowania. Zrealizowany w repertuarach
dzialania tekst Garcii stal si¢ wspolng wszystkim mozliwos$cig zawarcia paktu
miedzy zaangazowanymi uczestnikami a spoteczenstwem. Scenariusz Golgoty
Picnic okazal si¢ znakiem zaangazowania, podpisem pod wspdlng proklama-
cja spoteczno-polityczng. ,,Pikniki” tworzyly i organizowaly grupy spotecznie
zawiedzione, rozczarowane - praktyczna realizacja scenariusza miata wyrazic,
zamanifestowac ten zawod. Tematem scenariusza Golgoty Picnic byta wolno$¢,
a oddolna realizacja bezposrednio stykala si¢ z demokracjg. Realizowanie sce-
nariusza mozna takze nazwac¢ zajmowaniem stanowiska — interpretowaniem
sytuacji spotecznej w kraju i wzigciem udzialu w debacie o wspdtczesnosci.
Mozna to tez rozpatrywac jako aktywizacj¢ spoleczng opartg na dziataniach
grupowych podmiotéw spotecznych, kiedy oddolna, spontaniczna akcja kon-
struuje projekt krytycznej rzeczywisto$ci spolecznej i odnawia przestrzen pub-
liczng. Podczas odgrywania scenariusza Golgoty Picnic uczestnicy wytwarzali
znaczenia, ktore ksztaltowaly przestrzen spoleczng, naznaczong widzialnoscia,
obecnoscia, realnym spotkaniem. Scenariusz zdefiniowal i zaktywizowat dzia-
tanie spoteczne w partyturze struktur i zachowan spotecznych ,,zréb to sam” —
objety zakazem wystawienia publicznego, zmusil obywateli do zajecia wobec
niego stanowiska: jako uczestnicy, widzowie, swiadkowie stanowili wspélnote
odgrywajaca Golgote, praktykujac w ten sposéb konflikt i wolnos¢.
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