MATEUSZ ANTONIUK

. Sq dwie jesienie...
Historia poematu Jesieri warszawska 54

1954 - taka data, wpisana rekg Zbigniewa Herberta, figuruje na okladce Notatnika nr 52. Najstawniejszym
lirykiem majacym tu swoéj brulionowy matecznik jest utwor Nike ktora si¢ waha, wiaczony p6zniej do tomu
Struna swiatta. Mnie jednak interesujg teraz trzy zapisane oléwkiem kartki. Zgodnie z foliacjg naniesiong
przez archiwistow sg to strony: 31v, 321 32v.

Niewatpliwie wszystkie trzy zostaly zapisane w tym samym lub zblizonym czasie, jesienig roku 1954.
W przeswiadczeniu tym utwierdzajg daty pojawiajace sie (expressis verbis badz w sposéb zakamuflowany)
na sasiadujacych stronach notatnika. Na stronie 29 widnieje passus ,,teraz wszystko bedzie sie juz powta-
rzalo” i ,,30 lat” - dotyczy on, jak skadingd wiadomo, trzydziestych urodzin Zbigniewa Herberta, ktére wy-
padaly 29 pazdziernika roku 1954'. Z kolei na stronie 33 znajdziemy autograf wiersza DZuma, pod ktérym
poeta postawit date ,,11.X1.54".

Te trzy strony z Notatnika nr 52 wyznaczaja poczatek opowiesci.

1. Od notatki do struktury: narodziny poematu

Spoéjrzmy na ponizsze transliteracje:

s. 31v
jesien warszawska 54

e dvieswi L asiend
. b lidei . .

wracajac do przejechanego

dla potencjalnych podréznikéw
w stolicy jest fotoplastikon
zycie nocne
mocne

' O sporzadzeniu takiego zapisu notatnikowego w dniu trzydziestych urodzin poeta pisal w liscie do Haliny Misiotkowej,
por. Z. Herbert, Listy do Muzy, Gdynia 2000, s. 91.
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w Parku Kultury trup bez butéw

w ruinach f—Jgdzie$ zakluto

kogos tam

cho¢ polski Makarenko Tyrmand
bedzie sie na to bardzo zzymat

T

tramwaju, tyglu, piekto z dzwonkiem
cial ludzkich sine winogrona

|

|

|

|

|

|

|

i co chce powie |
egzemplarz to formacji mrewisk |
|

|

|

|

|

ija doprawdy teraz nie wiem
czy to moj wrég czy sprzymierzeniec

zdtawiono kupcodw wies i kosciot

tylko on jeden jakos ostat

s.32
moeny jak twardo [?]
! .

FROCAY PORUEY- Ot W-Sam¥az
1 o znieélud |

o romantyczna retoryko
przychodzisz gdy natchnienie milknie

froncie [?]
dla generalow wielka frajda
lecz dla nas rzecz ta mniej jest fajna

Mateusz Antoniuk
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to jest ta ilo$¢ ktdra jakos
nie moze skoku zrobi¢ w jakosé

$mietanki
a sklad $mietanki tej jest jaki wiec pudlo wyzszych sfer
uczone panie z Czytelnika odmykam

policje tajne i dwuplciowe
hrabiowie z Paxu i ramole

literatury potentaci
architektury polskiej kaci
IBLe i Pany Akademii
a w dole Wista jak Acheron
[...] a w gorze gwiazd blyszczacych petno

przerywanie audycji
urzekla [?] mowa [?] [...]
rezim [?] warszawski i tak dalej
nazwa ukuta
tramwaj, rozkopanie ulicy, dworzanie Bieruta, architektura
Patac Kultury i Sztuki - [...] Polski wiedng
chuligani, most — Wista

s. 32v

i to jest nocleg na przelteczy
urodzeni [...]
w skorze czarnej antylopy
icioktorych powiada [...] [...]
Lee Master

jesien 54
ich

by jako praojce {=} mogli
szlifowac¢ szkta i ontologie

tam kto zyw
studiuje les pense captive?

2 Zapomoc w odczytaniu notatek (a takze, omawianego dalej, rekopisu wiersza) dzigkuje Pani Profesor Marii Prussak. Pierwsza
wersja rozwazan pomieszczonych w niniejszym rozdziale prezentowana byla na zebraniu Osrodka Badan Filologicznych i Edy-
torstwa Naukowego w IBL PAN.
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Na co patrzymy? Co widzimy, patrzac na te sceng kartki? Z pewno$cia nie zapis uformowanego wiersza; in-
skrypcje nie ukladaja sie w linearne kontinuum tekstu. Przekonuje o tym juz pierwsze wrazenie wzrokowe:
calostki stowne sg od siebie oddalone, nie tworza regularnej kolumny. Widzimy tu raczej strukture ,wyspo-
wa - inskrypcje rozmieszczone na calej scenie rekopisu. Swoim wygladem przypominaja one skupienia
wersow i to wizualne odczucie znajduje potwierdzenie w percepcji stuchowej. Kazda z zapisanych linii ma
wyrazng organizacje sylabiczng i sylabotoniczna: styszymy dziewieciozgloskowy, hiperkatalektyczny jamb,
ewentualnie jamb ,wlasciwy”, z mocnag klauzula (czyli najbardziej ,,produktywne” metrum wczesnej poezji
Zbigniewa Herberta®). Skupienia wersow sa tez powigzane za pomocg ryméw. Od razu jednak nalezy do-
powiedzie¢: nie wszystkie zapisy zostaly poddane organizacji rytmicznej i wersowej. Spdjrzmy na notacje
u dotu strony 32: stowa nie ukladaja si¢ w zaden format wersowy, to po prostu seria haset wyrazowych
rozdzielonych przecinkami. W tej strefie kartki nie dzialajg tendencje wersotworcze, tutaj inskrypcja nie
jest nosnikiem rytmu.

Ale to, rzecz jasna, nie wszystko, co mozna zobaczy¢ na trzech kartkach Herbertowego notatnika.
~Wyspowy” zapis, cho¢ nieutozony w linearng sekwencje, cechuje przeciez elementarna koherencja tema-
tyczna. Wyodrebnijmy przynajmniej dwa watki spajajace rézne (w tym oddalone od siebie) catostki oraz
seri¢ oddzielonych przecinkiem hasel. Pierwszy z nich to watek miejski, warszawski; w tym polu tema-
tycznym mieszczg sie i motywy topograficzne (Lazienki, Wista, Patac Kultury i Sztuki - oczywiscie nazwa
niedokfadna), i urbanistyczne rekwizyty (,tramwaj’, ,rozkopane ulice”), i nazwy stolecznych instytucji
(Czytelnik, IBL), i passus o ,,zyciu nocnym” stolicy. Drugi watek okresli¢ mozna mianem watku politycz-
nego, tworzg go wzmianki o ,,zdtawieniu kupcow, wsi i koéciola” oraz o Bolestawie Bierucie, urzedujacym
prezydencie PRL. Bardzo ciekawa adnotacja, takze nalezaca do watku politycznego, widnieje na stronie
32v: ,les pense captive”. To francuski tytut Zniewolonego umystu Czestawa Milosza!*

Wskazniki koherencji da si¢ tez dostrzec w samej grafii notacji. Herbert ewidentnie mysli o rozpro-
szonych calostkach jak o elementach zamierzonej, nadrzednej struktury, $wiadczy o tym diuga strzatka
poprowadzona wertykalnie wzdluz kartki 31v - czytelny $lad operacji spajania tekstu. W jej wyniku dwa
pierwotnie oddalone dystychy:

cho¢ polski Makarenko Tyrmand
bedzie si¢ na to bardzo zzymat

oraz

i ja doprawdy teraz nie wiem
czy to moj wrog czy sprzymierzeniec

zostaly ,,Sciagniete” w jeden czterowiersz. Patrzac na ten zapis, jesteSmy zatem swiadkami procesu wigzania
rozsypanych, rozrzuconych elementéw konstrukcyjnych, nalezacych do jakiej$ calosci poetyckiej in spe —
juz zamierzonej i sktadanej, jeszcze nie w pelni ztozone;.

Co zatem dzieje si¢ na scenie tego rekopisu? Mozna juz chyba odpowiedzie¢: rodzi si¢ wiersz o Warsza-
wie i o polityce roku 1954. Zapis, ktoéry 6w proces tekstotworczy uruchamia, ma charakter dwojaki: bezpo-
$rednio ,literacki” (tekst wylaniajacego si¢ utworu, niesionego rytmem jambu) i ,,metaliteracki’, techniczny

* O predylekcji Herberta do tej miary metrycznej pisala Jolanta Dudek, interpretujac zjawisko w kategoriach ,,rytmu pamieci”
(zob. J. Dudek, Zatopiony w ciemnych promieniach ziemi... O poezji Zbigniewa Herberta, ,Ruch Literacki” 1971, z. 5). Tropem
tego rozpoznania podazali pdzniejsi komentatorzy, zwracajac uwage na jambiczne pasmo Herbertowskiej wersyfikacji (zob.
M. Antoniuk, Otwieranie glosu. Studium o wczesnej twérczosci Zbigniewa Herberta, Krakow 2009, s. 172-174; M. Zawodniak,
Herbert parokrotnie, Torun 2011, s. 85-97).

*  Warto doda¢: archiwum zawiera takze inne notatki poswiadczajace, iz Herbert stosunkowo wcze$nie zapoznal sie ze Zniewolo-
nym umystem, ksigzka wydana na emigracji w roku 1953 i w PRL-u oficjalnie zakazana.
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(wynotowane hasta bedace zapowiedziag motywow, ktore dopiero zostang ,,ogarnigte” przez rytm wiersza).
W kategoriach krytycznogenetycznej genologii mozna powiedzie¢, iz notatnikowy zapis jest rownoczesnie
brulionem (w znaczeniu: miejscem, w ktérym tekst zyskuje juz swoje brzmienie) i planem, przygotowawcza
notatka (w ktdrej tekst jest dopiero projektowany)’. Przede wszystkim za$: na trzech kartkach brulionu-
-notatki zaczyna si¢ wytwarza¢ kompozycyjna struktura utworu poetyckiego. Widniejacy w prawym gor-
nym rogu strony 31v i powtdrzony na stronie 32v zapis ,,Jesient warszawska 54” mozna w tej sytuacji uznac
za projektowany tytul wiersza®.

Taki wlasnie tytul nosi wiersz, a wlasciwie poemat, ktérego autograf, majacy posta¢ dziewieciu luznych
kart formatu A4, zapisanych jednostronnie ciemnym atramentem, odnajdujemy w innym juz zakatku archi-
wum - nie w Notatniku nr 52, lecz w teczce ,,Utwory poetyckie rézne, tom 3” (s. 37-45). W tym autografie
widzimy juz kompletny, integralny, spdjny utwor poetycki zatytulowany Jesiers warszawska 54. Autograf ma
charakter niemal czystopisowy, nie ma tu zadnych luk, brakujacych ryméw czy wersow, skreslenia i dopiski
s3 nieliczne. Ponizej podaje tekst we fragmentach, zalaczajac zwiezlg charakterystyke miejsc pominietych.

Jesien warszawska 54

Sa dwie jesienie: ta z Lazienek
wiatr zwiedtym lisciem wokét rzenie
wiec sie gromadzg pod pomnikiem
na miasto rung z wielkim krzykiem
nar6d swym synom jutro rano
szarfe na oczy da i wapno.
Naprawde nie ma wcale racji

kto teatr chce bez dekoracji
»choragwi czworo w pek ztozono
giwery w rzedéw dwa pod $ciana...
... warta gdzie$ stapa stycha¢ kroki
na kozlach bebny, dwa mozdzierze
i kopczyk kul i szpada” - wierze

ze to sie komus przys$ni¢ moze

sny jeszcze chodza bez obrozy.

A druga jesien jest bez glorii
bez szczudet to jest bez historii

Idziemy Piekng w strone Alej

juz werbel do ataku wali

Czekamy. Nagle zielen rakiet

skuleni - biegiem do ataku

przez sto wykrotow i okopdw

szyn pokreconych, sztucznych plotow
brukowcoéw, gliny, huku, katuz

> Krytycznogenetyczng genologia nazywam tutaj typologie dokumentéw genezy dzieta literackiego, dokonywane przez badaczy
z kregu critque génétique. Zob. np. PM. de Biasi, What Is a Literary Draft? Toward a Functional Typology of Genetic Documenta-
tion, ttum. I. Wassenaar, ,,Yale French Studies” 1996, nr 89, Drafts, s. 34-35. Biasi wyrdznia tu takie typy dokumentéw zwigzanych
z planowaniem utworu, jak np. ,notatki planujace’, ,,plany robocze”, ,,scenariusze’, ,inicjalne szkice”

¢ Sadze jedynie, iz do planu wiersza nie naleza notatki na stronie 32v znajdujace sie¢ powyzej zapisu ,jesien 54” - s to, w moim
przeswiadczeniu, zapisy zwigzane z innym projektem czy odmienng intencja, usytuowane jednak na tej samej karcie.
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biegniemy niewstrzymani dalej
aby z okrzykiem i westchnieniem
zdoby¢ brzeg drugi MDM’u

klngc w zywy kamien dziejow patos

i zagubiony w blocie kalosz

Mateusz Antoniuk

Narrator poematu przyglada si¢ rozjechanemu przez tramwaj czlowiekowi, snuje rozwazania na temat
$mierci i tragizmu, czyli zjawisk, ktérych nie chcg, jak twierdzi, dostrzega¢ ortodoksyjni zwolennicy mar-

ksistowsko-komunistycznego swiatopogladu. Nastepnie wznawia swdj warszawski spacer.

Plac mijam teraz Konstytucji
architekture rewolucji

ktéra ma dziwne predylekcje

do klasycyzmu i secesji

kolumny nie wiadomo po co
mozaiki, rzezby - smutek oczom
dtuzyzna form i nuda rytmoéw
duze, nie wielkie, oto przykros¢
monumentalizm wiec przez palce
wycieka mimo duzych plaszczyzn
potomny za lat tysigc powie
egzemplarz to formacji mrowisk

Skoro jestesmy przy temacie
glosuje za budynkiem Partii
cenigc powloke nie zawarto$é
proporcje brylty oraz zwarto$é
mocny jak pies¢, ot, tak w sam raz
by nap6r znie$¢ ludowych mas

Wedrowka przez Warszawe przyjmuje w pewnym momencie forme¢ tramwajowej przejazdzki.

Tyglu narodu! O Tramwaju
czem dla kozaka kon - dla kraju
naszego tym

tegojest ta zelazna skrzynia naszego tym [dopisane drobniejszym pismem, za pomocg otéwka - M.A.]

pelna jazgotu, ztosci, dymu

krzykéw: ,,pan nie wiesz kto ja jestem”

»ja cig naucze” twardych gestéw

burd niewybrednych stéw ulicznych

I [?] sporéw nieantagonistycznych

Co do tych rzeczy przyznac trzeba
ze walka klas to hipoteza
ktora ttumaczy Spartakusa

lecz na wspolczesnos¢ jest zbyt kusa.

Wiekszos¢ problemdéw oraz spordw
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ttumaczy dzis sie nieklasowo
Tylko Komitet dba Centralny
by podzial jeszcze byt realny
sztuczne pojecia sie ukuto
najlepszy przyktad: na wsi kutak
taki co ma 15 morgow

jest ipso facto w rzedzie wrogow

Przez Marszatkowskg rozkopang
idziemy sobie wieczor, rano

do pracy kurs i kurs po pracy
nigdy nie bedzie juz inaczej

Kto ma energii w sobie sporo
obeszta¢ moze konduktora

na nim najlatwiej mozna wyzy¢
swoj bardzo stuszny gniew na System
bo konduktorzy, ekspedienci

to socjalizmu nowi §wieci

ktérych rzucajg na arene

ttumom spragnionym krwi i chleba

Po lewej stronie: ,,c6z my widziém”
zniknely domy wiatr zwial szyldy:
»Bar’, ,Flaki”, ,Podnoszenie oczek”
grzebien z nylonu, damski fioczek

i pokojowy czolg buldozer

domy roztupat i otworzyt

Sciany na ktérych garnkéw cienie

i fotografii cient - wspomnienie

z mieszczanstwem bitwe tu stoczono
nad Buddenbrookéw placzmy zgonem!

To wszystko aby w calej pysze

Patac Kultury moégt tu blyszczed

to jeden z tych podstepnych daréw
ktore sie ucza ba¢ Danajow

tu serce miasta rozkrojono

szukaj go teraz na Targowej

na Szmulowiznie tam gdzie z Wiechem
chadza warszawski geniusz Piecyk

Co do Palacu szczegdt jeden
podkredli¢ tutaj mocno trzeba
polskie attyki dolnych blokéw
i tutaj nowy symbol gotéw
odnajdziesz teraz bez zachodu
ramy koncesji dla narodu

69
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piorka [?], Mazowsza piosnka, wstazka
tak zwana narodowa forma

Palacu jednak sens bys w miescie

mial przed oczyma wizje piesci

Narrator zmienia na moment tonacj¢ wypowiedzi - z krytycznej na pochwalng - gdy opowiada o rekon-
strukcji Krakowskiego Przedmiescia i Starego Miasta (,,zaulki takie jak r6g Koziej / dla mnie kawalek to
najdrozszy”). Ironia szybko wraca jednak do glosu.

Zatem jedziemy, ale dokad

wyrasta nowy problem oto
tramwaje maja cel w remizie

a cztowiek w $mierci, stad wylizie
egzystencjalny brzydki upiér

co moze popsu¢ nam produkcje
Wiec dla przysztosci dla pokolen
my mierzwa dziejéw ale oni
potezni, madrzy, wielcy, ttusci
niech Bdg im ojcéw $mieré odpusci

To wielka stabo$¢ jest programu
jesli nam sprawdzi¢ go nie dano
mozna rzec tylko: chce i wierze
ze to si¢ sprawdzi w przyszlej erze
lecz co si¢ sprawdzi pytam glosno
w kazdym mieszkaniu bedzie glosnik
a w sklepach bedzie duzo pralek
Szekspira beda tylko grali

wybor lodowek, samochodéw
nieustajacych gramofonéw
najlepszej welny dobrej sztuki
dobr nas zaleje wartki strumien
lub znéw sie zjawi jaki$ prorok

0 100 lat zloty wiek przelozy

Straszno po latach krwi i winy
glosic¢ ideal konsumpcyjny

I jaki bedzie nowy cztowiek
kamienny sen na tuskach powiek
postuszny co bez sporu lizie

na $mier¢ bez szczudet metafizyk
taki co patrzac si¢ na gwiazdy
parsek obliczy i nie zadrzy
ktoremu kompleks Antygony

w dziecinstwie trzcing wypedzono
ktory kulture dawnych swiatow
da policjantom i psychiatrom
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by jesli si¢ pojawi Pascal
przygotowana byta klatka

Tak oni juz nie beda zdolni
szlifowa¢ szkla i ontologii

Po futurologicznej dygresji narrator wraca do relacji z warszawskiego spaceru.

Foksal ci¢ trzeba
Oto i Ereta. Skre¢ na-Ereta
na rogu wita sie ,,Kamera”
miejsce postoju lepszych dziwek
oraz ubeckiej kamaryli
To co pociaga nasze oczy
jest dalej skryte w parku mroczy
Klub Dziennikarzy szyk nad szyki
a co za sznycle i dziewczynki

Wigc pudto wyzszych sfer odmykam
uczone panie z Czytelnika

policje tajne dwuplciowe

hrabiowie z PAX’u i ramole
literatury potentaci

architektury polskiej kaci

dla ktérych nazwa jest ukuta
dworzanie sa to Luis Bieruta

Jedzg uczenie tlusty kotlet
reprezentujac Europe

dzieki krawatom dobrej welnie

czujg sie wielkich zastug pelni

Z dziejowych burz z dziejowych $niezyc
wyniesli bialy swoj kotnierzyk
pogarde thumu, kult dowcipu,
cynizm, pie¢ komercyjnych zmystow
Orvella cenig i Kostlera

a glosno chwalg Fadiejewa

i najczerwienszych bojow hetman
uprawia tylko sprytny ketman

Oni ostang, cho¢ nie z brazu
ochraniasz $miecie o historio

Wstepuje w okna ztote $wiatto
przez krate glody ludzkie patrza
jak oddzieleni woni chmura
dobosze siedzg, trubadurzy
ktérzy budujg tym z barakow

z papieru raj na cztery szpalty
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Ale kamienie drzemig w bruku

i nikt barykad nie buduje

bo zmadrzal nardd, to jest stepiat

i wie ze walka jest bezsensu
daremna

Nadchodzi wieczor. Spiesz do domu
bo po ulicach ciemna pora

chodzg chlopaki w oprychéwkach

i zabi¢ mogg cie za ,,stowke”

to jest ta wlasnie plaga nowa

o chuliganach bedzie mowa

w stolicy bowiem zycie nocne

jest bardzo ciemne bardzo mocne

w Parku Kultury trup bez butéw

w ruinach babe dzi$ zakluto

na oczach wielu biernych gapiow

pijak dziewczynie leb rozwalil
wdechowcow

paczka chlopakéw ,,na obrotach”

pod pociag pchneta konduktora

Pisze si¢ o tym bandytyzmie

ale problemu si¢ nie liznie

co da¢ tym mlodym silnym byczkom
co wolg kastet od marxizmu
niebylejaki to dylemat:

wrogowie nasi, czy systemu
Zdtawiono kupcéow, wies i koscidt
tylko chuligan twardo ostat

cho¢ polski Makarenko Tyrmand
bedzie si¢ na to bardzo zzymal

Lecz ja doprawdy czasem nie wiem
czy to moj wrog czy sprzymierzeniec
cho¢ serio méwigc to potrafie
oddzieli¢ wolnos¢ od anarchii

Zaczyna sie wieczorny seans
PT. Warszawskie Wielkie Niebo
Rudy ceglany pyt zachodu
zalewa chlodna jasna woda
Seledyn ktory Canalletto
polskiemu niebu tu zaszczepil
tak delikatny jak dmuchawiec

Mateusz Antoniuk
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Z pozaru nieba, wiez, filardw,

rosliny, kwiaty napowietrzne
kielichy dzwony ostateczne

i wérdd tych todyg, pod tym spaniem
chtopcy z pod krzyzéw. Znéw powstanie
lecz przemienione pod kopula

jak fresk, sykstyna; farba bura
opowiedziana walka stara

niegrozna juz bo w dusz wymiarach
W rekawie cienia chuda reka

stuka uparcie fragment wiersza
»pisze jak grabarz dot wybiera

na czota bezruch dfoni rozpacz

i stowo male staje nieraz

jak krzyz lub wieniec”

lub jeszcze

Jestem jak byte$ ty najnizej
zamiast metalu ZdZbto do reki
wcisnigto
dane-mi abym na powietrzu
kaligrafowat znaki meki
wolam do ciebie w mrok gdy skrzypi
gdy-skrzypi
firmament peten zimnych $wiatel
ktory okryty ziemi keeem ziemia
dlugo pod niebem $pisz na wznak
aby$ prowadzil, abym wierny
dwukolorowej zostal wstgzce
abym ochranial watla prawde

gleba
dla ktorej ziemia wargi waskie
Milczacy przyjm.

A jeszcze stysze
zanim powieki skrzydla snu
odlecg w ciemnos¢ stysze huk
napietych mostéw struna dzwieczy
i rzeka ktéra srodkiem plynie
z pol plaskich ciggnie brudny szum

Wigc krétko: Wista jak Acheron
a w gorze gwiazd blyszczacych pelno

X 54 - 1.XL.55

I tak konczy sie ten utwor.
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Tekst poematu opiera sie na brulionowej notatce z Herbertowskiego kajetu, bierze z niej nie tylko tytul,
ale tez znaczny ,,kapital tekstotwdrczy”. Podtrzymane zostaje jambiczne metrum ustalone pierwotnie w no-
tatniku, nie zmienit si¢ warszawsko-polityczny temat wiersza. Rozwinieciu podlegaja notatnikowe hasta,
takie jak ,tramwaj’, ,,rozkopanie ulicy”, ,most-Wisla” czy wreszcie ,,La Pensee Captive”. Tytul Miloszow-
skiego traktatu o totalitaryzmie i intelektualistach w komunistycznym rezimie nie pojawia si¢ co prawda
w poemacie bezposrednio, jednak wyraznym podjeciem tego motywu jest, obecny juz expressis verbis,
termin ,,Ketman”. Précz samych motywdw, z notatnika na luzng karte autografu przechodza tez — podle-
gajac przy tym rozmaitym modyfikacjom - cale frazy i mikrostruktury wersowe oraz syntaktyczne. Pelna,
krytycznogenetyczna pedanteria nakazywataby zapewne dokladne przesledzenie wszystkich tego rodzaju
zjawisk, ja jednak poprzestane tu jedynie na kilku przykltadach.

I tak dwa wersy zapisane w notatniku jako pierwsze, a nastepnie skreslone

Co najmniej dwie: wiec ta z fazienek
wiatr smetnym liSciem rzewnie rzeni

przechodza w dwuwers:

Sa dwie jesienie: ta z Lazienek
wiatr zwiedlym lisciem wokot rzenie

nieznacznie tylko zmodyfikowany (ale z podtrzymaniem bledu ortograficznego!) i takze usytuowany w po-
zycji nagtosowej (zatem warto doda¢: rekopis podtrzymuje tu akurat kompozycyjna dyspozycje bruliono-
wej notatki). Nieco inny natomiast jest przypadek apostrofy zapisanej w kajecie jak nastgpuje: ,,tramwaju,
tyglu, piekto z dzwonkiem” Oba okreslenia przydane tramwajowi zostang powtérzone w uksztaltowanym
poemacie, jednakze juz nie w jednym wersie i zdaniu, nie na jednym oddechu. ,,Tyglu narodu! O tramwa-
ju!” oraz ,,Odjezdzasz moje pieklo z dzwonkiem” - to frazy wywiedzione z notatki, ale zastosowane osobno,
w znacznym oddaleniu. Projektowany passus podlegt w tym wypadku repartycji i redystrybucji.

Przyklady ilustrujace rozmaite warianty przejmowania notatnikowych motywéw i fraz przez ustruktu-
ryzowany tekst, fatwo mnozy¢. Zauwazmy jednak réwniez zjawisko inne: nie wszystkie passusy wypraco-
wane na etapie notatek do wiersza znajduja w tekscie swa — najbardziej choc¢by przeksztalcong - reprezen-
tacje. Notatnikowy dystych ,,dla generaléw wielka frajda / lecz dla nas rzecz to mniej jest fajna” nie zostat
przez poemat przyswojony ani w tej, ani w zblizonej postaci. Nie ma tez w poemacie zadnej wzmianki,
jakkolwiek sformulowanej, o generalach, oficerach czy stopniach wojskowych.

Chronologie procesu tekstotwdrczego mozna sobie wyobrazi¢ nastepujaco: w pazdzierniku 1954 roku
powstaje najpierw notatnikowy brulion-plan, nastepnie zas ustrukturyzowany, domkniety tekst. Rok p6z-
niej, 1 listopada 1955 (o ile wierzymy w faktograficzng rzetelno$¢ Herbertowskiego datowania) poeta doko-
nal rewizji utworu i naniést na manuskrypt nieliczne korektury. Czy zachowany slad pracy nad Jesienig...
jest pelny? Czy nie brakuje jakiego$ ogniwa po$redniego miedzy planem-brulionem z Notatnika nr 52 a nie-
mal czystopisowym autografem? Trudno rozstrzygnaé - z taka ewentualno$cig krytyka genetyczna musi
sie liczy¢ zawsze. Faktem pozostaje natomiast istnienie poematu Jesieri warszawska 54. 1 to faktem intry-
gujacym, domagajacym sie obszernego komentarza. Pytanie brzmi: co ciekawego dzieje sie w tym tekscie?

2. Interpretacja poematu
Jesiert warszawska 54 jest poematem-itinerarium, poetycka wedréwka. W ten sposdb wpisuje si¢ w bardzo

starg, klasyczng tradycje hodoeporikonu, czyli wierszowanego opisu podrézy. Hodoeporikon, gatunek o an-
tycznej proweniencji, a zarazem do$¢ chwiejnej i nie w pelni ostrej tozsamosci genologicznej, doczekat si¢
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licznych staropolskich realizacji, poczawszy od protohumanistycznej poezji nowotacinskiej z koncowki XV
wieku, przez stulecie XV1, az do wieku XVII". Z roku 1643 pochodzi jeden z najstawniejszych polskich ho-
doeporikonéw: Gosciniec abo Krétkie opisanie Warszawy z okolicznosciami jej dla Kompanijej Dworskiej...
wydany, dzieto Adama Jarzebskiego, poety, ale przede wszystkim barokowego muzyka i architekta®.

Utwor Herberta jest w jakims$ sensie p6znym dwudziestowiecznym hodoeporikonem; jak w poemacie
Jarzebskiego, tak i tutaj wedréwka przez Warszawe stuzy nie tylko opisywaniu budynkéw, lecz takze obser-
wacji socjologicznej, politycznej poniekad. Trudno przypuszczaé, aby Herbert znat tradycje hodoeporiko-
nu, aby czytal Gosciniec®. Warto jednak odnotowac to dalekie, zapewne nieintencjonalne, powinowactwo
genologiczne. Dotykamy tu bowiem istotnej cechy Herbertowskiego poematu - jego intensywnej inter-
tekstualnosci. Cytaty, aluzje, referencje, o ktérych bedzie dalej mowa i z ktérych utwor jest utkany, maja
juz niewatpliwie charakter literackiej gry, uprawianej przez poete z pelna swiadomoscia srodkow i celu.

Punkt wyjscia poetyckiej podrozy przedstawionej w Jesieni warszawskiej 54 wyznacza Warszawa — mia-
sto mityczne, nalezace do porzadku symbolicznego, do przestrzeni archetypicznej wyobrazni.

Sa dwie jesienie: ta z Lazienek
wiatr zwiedtym lisciem wokét rzenie
wiec sie gromadzg pod pomnikiem
na miasto rung z wielkim krzykiem
nar6d swym synom jutro rano
szarfe na oczy da i wapno.
Naprawde nie ma wecale racji

kto teatr chce bez dekoracji
»choragwi czworo w pek ztozono
giwery w rzedow dwa pod $ciang...
... warta gdzie$ stapa stycha¢ kroki
na kozlach bebny, dwa mozdzierze
i kopczyk kul i szpada”

Cudzystowem oznaczyt autor cytat z Nocy listopadowej Stanistawa Wyspianskiego, $cislej, z wierszowanych
didaskaliéw otwierajacych scene I. Didaskalia te opisuja ,,Korytarz w Szkole Podchorazych” — przez okno
wpada zielone $wiatlo ksi¢zyca oraz ,,szum od pola, z Lazienkowskiego parku”. Juz za chwile na tak przygo-
towanej scenie zjawi si¢ Pallas Atena, zgromadzi wokot siebie boginie zwyciestwa i obwiesci walke ,,Polski
z Carem”. A jeszcze pozniej wkroczy Wysocki wraz z Chorem Podchorazych i ,,giwery” ztozone ,w rzedow
dwa pod $ciang” zostang rozdane spiskowcom.

Oczywiscie, wszystko to stanie si¢ w dramacie Wyspianskiego, a nie w poemacie Herberta. Tu cytat
z Nocy listopadowej gwaltownie sie urywa:

i kopczyk kul i szpada” — wierze
ze to sie komus$ przys$ni¢ moze
sny jeszcze chodza bez obrozy.

»Pierwsza jesier’, ktérej mozna do$wiadczy¢ w Warszawie roku 1954, okazuje sie wiec oniryczng remini-
scencja heroicznej przeszlosci. ,,A druga jesien jest bez glorii / bez szczudet to jest bez historii” - czytamy.

7 Zob. J. Sokolski, Hodoeporikon, w: Stownik literatury staropolskiej, red. T. Michalowska, Wroctaw 1990, s. 268-269. Zob. takze
M. Cytowska, Hodoeporikon w literaturze polsko-taciriskiej, ,Meander” 1966, nr 4.

8 C. Hernas, Barok, Warszawa 1998, s. 319-321.

®  Poemat Jarzebskiego ukazal si¢ wprawdzie w wydaniu krytycznym z roku 1909 w opracowaniu W. Korotynskiego i I. Chrzanow-
skiego, nie wydaje si¢ jednak prawdopodobne, by tekst 6w interesowal autora Cmentarza warszawskiego.
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Istotnie, druga warszawska jesienia roku 1954 jest jesien zwyczajnej, powszedniej codziennosci. Jej opisowi
zostaly poswiecone obszerne fragmenty poematu.

Dukt epickiej narracji prowadzi poprzez MDM, czyli Marszatkowska Dzielnice Mieszkaniows, kom-
pleks urbanistyczny wybudowany w Warszawie w latach 1950-1952, utrzymany w architektonicznym stylu
socrealizmu. ,,Oko poematu”'® wylawia punkt centralny MDM-u: plac Konstytucji, nazwany tak ku czci
Konstytucji Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej, uchwalonej przez Sejm Ustawodawczy w dniu 22 lipca 1952
roku. Sztandarowa budowla nowego, komunistycznego panstwa opisana zostaje jako spektakl falszywego
monumentalizmu, architektura nudna i pompatyczna, ale tez — co bodaj istotniejsze — jako ,egzemplarz
formacji mrowisk” Przy tym jednym okresleniu warto si¢ chwile zatrzymac.

Coz to bowiem jest: ,formacja mrowisk” Zapewne - spoleczenstwo zamienione w zbiér zuniformizo-
wanych, wyzbytych podmiotowosci elementéw. Herbert ujawnia w ten sposdb podstawowe zalozenie her-
meneutyczne swego poematu: aranzacja miejskiej przestrzeni nie jest dla narratora Jesieni warszawskiej 54
kwestig czysto estetyczng ani, tym bardziej, inzynierskg. Nie, praktyka architektoniczna okazuje si¢ nie-
odlaczng czescia praktyki politycznej. Totalitarna wladza przeksztalca rownoczesnie strukture miejskiej
przestrzeni, strukture spoleczng i strukture mentalng poszczegdlnych jednostek zamieszkujacych miasto,
nalezacych do spoleczenstwa. Te trzy operacje tworza w gruncie rzeczy jedna wielka operacje zniewolenia.
I tak wlasnie bedzie w poemacie postrzegana architektura socrealizmu: jako przejaw ,totalitarnej paidei”,
jako materialna reprezentacja potegi Wladzy. Na tej zasadzie przedstawiony jest rowniez tak zwany Dom
Partii (w wierszu okreslony mianem ,,Budynku Partii”) oraz Patac Kultury i Nauki, wowczas, jesienig 1954,
wciaz jeszcze noszacy imie Jozefa Stalina. Oba budynki w poetyckiej interpretacji Herberta zostang jed-
noznacznie powigzane z przemoca: pierwszy jest ,mocny jak pies¢”, drugi stuzy temu, by mieszkaniec
Warszawy ,,mial przed oczyma wizje piesci”. Patacowi Kultury zostaje wszakze przypisane szersze spektrum
znaczen niz Domowi Partii. Herbert odnotowuje stylizacje historyzujace, nasladujace formy dawnej sztuki
architektonicznej, w jej lokalnych, polskich odmianach - i przydaje im symbolicznej wyktadni. ,,Staropol-
skie” zdobienia fasady stajg si¢ lekcja pogladowa, demonstrujacy rolg, jaka narodowa tradycja odgrywa
w nowym, komunistycznym panstwie: jest to rola powierzchownego, zinstrumentalizowanego ornamen-
tu''. Wreszcie, Herbertowskie czytanie ,,tekstu Patacu” dociera do jednego jeszcze, ideologicznego aspektu
budowli. Dos¢ niezgrabnie utozona fraza

to jeden z tych podstepnych daréw
ktore sie ucza ba¢ Danajow

bedaca oczywista aluzja do stawnego wersu z Eneidy (,Iimeo Danaos et dona ferentes”), dekonstruuje
oficjalny frazes propagandowy, przedstawiajacy budowle jako ,,dar narodu radzieckiego dla narodu pol-
skiego”. Patac Kultury i Nauki im. Jozefa Stalina jest tu rzeczywiscie darem - ale darem na podobienstwo
konia trojanskiego, a wigc narzedziem podboju.

Gdy MDM z placem Konstytucji, Dom Partii oraz Patac Kultury wyznaczaja w poemacie strefe archi-
tektonicznych manifestacji obcej przemocy, Klub Dziennikarzy oraz siedziba Spétdzielni Wydawniczej
»Czytelnik” zostaja przedstawione jako znaki upokorzenia intelektualistow, ktérzy w zamian za (ograni-
czong) koncesj¢ na dziatalno$¢, godza sie splaca¢ Wiladzy narzucane przez nig serwituty. ,,Pudio wyzszych
sfer”, ,odemkniete” prezentacyjnym gestem narratora, okazuje si¢ strefg falszu, gry i mimikry, podwoéjnego
zycia i myslenia, sfowem - strefg ,,ketmana’, ktorego analize Herbert znat juz ze Zniewolonego umystu. Jesz-
cze inny odcien zyskuje ,,tekst miasta” wowczas, gdy uwaga skupia si¢ przez moment na ,Kamerze” - jak

1 Nawigzuje tu oczywiscie do tytutu znakomitej ksigzki Jacka Lukasiewicza, traktujacej o polskich poematach powstatych w drugiej
potowie XX wieku.

"' Herbert dokonuje politycznej interpretacji oficjalnych wypowiedzi Lwa Rudniewa, architekta Patacu Kultury i Nauki, ktory
podkreslal, iz w swojej pracy czerpie inspiracje z polskiej architektury i rzezby renesansowe;j.
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istotnie okreslano w tamtych latach Restauracje Kameralna, zlokalizowang przy ulicy Foksal, dzialajaca
od 1947 roku. Rzecz ciekawa: Herbert w ogdle nie uruchamia ,,artystowskiej” mitologii tego miejsca jako
siedziby ,,bohemy”, kontestujacej swym stylem zachowania narzucone wzorce obyczajowe (taki wizerunek
»Kamery” stworzy za kilka lat jeden z jej bywalcéw — Marek Htasko)'>. W poemacie kawiarnia nie ma nic
wspolnego z wolnoscig, kontestacja, z dandyzmem czy wyrafinowang dekadencja: jest to po prostu ,,miejsce
postoju lepszych dziwek / oraz ubeckiej kamaryli’, strefa, w ktorej stoteczny potswiatek przenika sie z do-
nosicielami i pracownikami aparatu bezpieczenstwa.

»lekst miasta” znaczy jednak nie tylko przez to, co zostalo w nim zapisane, lecz takze przez to, co
z niego wykreslono. Warszawa polowy lat piecdziesigtych byla wcigz placem nie tylko budoéw, ale i archi-
tektonicznych rozbidrek. Usuwano jeszcze powojenne ruiny, likwidowano réwniez stare budynki, czyniac
miejsce pod realizacje nowych planéw urbanistycznych. Tym operacjom zostal w poemacie poswiecony
wazny passus.

Po lewej stronie: ,,c6z my widziém”
zniknety domy wiatr zwial szyldy:
»Bar’, ,,Flaki”, ,,Podnoszenie oczek”
grzebien z nylonu, damski fioczek

i pokojowy czotg buldozer

domy roztupat i otworzyt

Sciany na ktérych garnkéw cienie

i fotografii cienn - wspomnienie

z mieszczanstwem bitwe tu stoczono
nad Buddenbrookéw ptaczmy zgonem!

To wszystko aby w calej pysze

Patac Kultury mogt tu blyszczed

(...)

tu serce miasta rozkrojono

szukaj go teraz na Targowej

na Szmulowiznie tam gdzie z Wiechem
chadza warszawski geniusz Piecyk

Ulica Targowa (polozona na Pradze), Szmulowizna (obszar takze nalezacy do terytorium Pragi) — te miej-
sca funkcjonuja w poemacie jako enklawy przeszlosci. Praski spacer jest forma obcowania z zanikajaca,
odchodzaca w przeszlo$¢ materialno-kulturowa substancjg miasta, utrwalang jeszcze w anegdotyczno-
-fabularnych felietonach Wiecha, pisanych (czesciowo stylizowang) gwarg warszawska'’. Ale gtos poematu
nie przybiera tu wcale tonacji tagodnie nostalgicznej. Herbert nie uktada elegii na nieuchronne zanikanie
dawnej aury miejsca. Pisze tekst demaskujacy operacje urbanistyczng jako operacje polityczna, wykonywa-
ng przez Wladze na tozsamosci i pamieci stolecznego miasta. Przemiany, jakim podlega urbanistyczny pej-
zaz, s3 dla narratora poematu widomym znakiem totalitarnego eksperymentu spotecznego, zmierzajacego
do likwidacji wszelkich zakreséw ludzkiej wolnosci i prywatnosci — takze w sferze gospodarki, produkeji,
ustug handlowych. Nieprzypadkowo wzmiankowana jest stawna powies¢ Thomasa Manna, przedstawiajaca

2 Zob. M. Hiasko, Pigkni dwudziestoletni, Warszawa 1988, s. 45-50.

»Wiech” to pseudonim Stefana Wiecheckiego (1896-1979), warszawskiego prozaika i felietonisty, autora znanego gléwnie z ma-
tych form narracyjnych. Powojenne utwory Wiecheckiego (por. zbiory felietonéw i opowiadan Wiadomo - stolica, 1946; Na per-
fowo, 1951; Smiej sig pan z tego, t. 2, 1956) odnosza sie w znacznej mierze do realiow Szmulowizny, wzmiankowanej w poemacie
Herberta. ,,Piecyk” to nazwisko fikcyjnego bohatera wykreowanego przez Wiecheckiego.
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dzieje ekonomicznego (a zarazem mentalnego i fizycznego) wzrostu i upadku kupieckiej, mieszczanskiej
rodziny z hanzeatyckiego miasta'*.

Z urbanistycznym watkiem poematu wigze sie $cisle temat ,,chuliganstwa’, bardzo ciekawy, bo $wiad-
czacy o ,spolecznym stuchu” Herberta. Problem mlodocianej przestepczosci miejskiej wlasnie w okresie
powstawania Jesieni... stal si¢ jednym z najzywiej omawianych i dyskutowanych zagadnien socjologicznych,
zajmowala si¢ nim codzienna prasa - i nie tylko ona, ,chuligan” okazywal si¢ atrakcyjnym bohaterem
filmowym i literackim. Przyczyna naglo$nienia tematu chuliganstwa w — politycznie wszak koncesjonowa-
nej — przestrzeni publicznego dyskursu czesciowo tylko wigzala si¢ z realnym nasileniem samego zjawiska
spolecznego. Nie mniej istotna byla tu skomplikowana dialektyka politycznego interesu oraz strategii zaka-
muflowanego, antyrezimowego sprzeciwu. Gdy codzienna prasa eksponowata rozmiary niebezpieczenstwa
stwarzanego przez miejska chuliganerie, wpisywala si¢ w zasadzie w propagandowy przekaz wiladzy: tylko
silne panstwo moze ochroni¢ obywateli’®. Zarazem jednak ten sam temat ,,chuliganerii” mégt by¢ wyko-
rzystany w interesie dokladnie przeciwnym; dawat mianowicie mozliwo$¢ przeprowadzania — delikatnej,
ostroznej, zawoalowanej, rzecz jasna — krytyki, uderzajacej w narzucone przez wladze reguty zycia spotecz-
nego. Przykladem takiej strategii moze by¢ film Uwaga, chuligani!, krétkometrazowy, fabularyzowany do-
kument Jerzego Hoffmana i Edwarda Skérzewskiego. Filmowy lektor (gtos Andrzeja Lapickiego) opowiada
historig¢ Janka, chtopaka ze wsi, ktory w Warszawie znalazl zatrudnienie w wielkim przemysle, osiggal wyso-
kie normy produkgji i zarabial pierwsze w zyciu pieniagdze — niestety, popadt w zte, alkoholowe towarzystwo,
nastepnie za$ w konflikt z prawem. Janek trafil do knajpy, gdyz nie znalazt innego pomystu na zagospoda-
rowanie wolnego czasu, co jednak... nie do konca bylo jego wing. I tu wlasnie docieramy do politycznego
ostrza filmu. ,,Jest $wietlica, nawet wcale przyjemna. Moze by tu przyszedl, gdyby mogl potanczy¢, gdyby
juz umiat gra¢ w szachy, gdyby byl przyzwyczajony do czytania czasopism” - objasnia lektor. W tym samym
momencie kamera wylawia gazetke $cienng, na niej zas napisy: ,,Przez umasowienie kultury do socjalizmu”
oraz ,,Czy znasz ordynacje wyborcza?”. Sens niezwerbalizowanego przekazu jest oczywisty: chuliganstwo
rodzi si¢ wérod mtodych ludzi, ktérym system ma do zaoferowania jedynie dretwy propagandowy slogan,
catkowicie odklejony od realnosci (widz filmu musiat zdawa¢ sobie sprawe chocby z tego, jaka role odgry-
wajg w politycznym systemie PRL wybory i jakie faktyczne znaczenie posiada znajomos¢ ich ordynacji).

Tak oto publiczny dyskurs o chuliganstwie stawal si¢ przestrzenig ambiwalentng, w ktorej, z jednej
strony, konstruowana byla swoista reklama wiladzy, z drugiej zas§ dokonywane byly pierwsze, preodwilzowe
wylomy w oficjalnym wizerunku zycia spotecznego. Uwaga, chuligani!, film Hoffmana i Skoérzewskiego, to
rok 1955 - rok, w ktérym Herbert konczy prace nad poematem. Przypomnijmy odno$ny passus:

Pisze si¢ o tym bandytyzmie

ale problemu si¢ nie liznie

co da¢ tym mlodym silnym byczkom
co wolg kastet od marxizmu
niebylejaki to dylemat:

wrogowie nasi, czy systemu
Zdtawiono kupcow, wies i kosciot
tylko chuligan twardo ostal

" Por. list do Haliny Misiotkowej z dnia 3 listopada 1954 roku, a wigc z okresu pracy nad Jesienig warszawskg 54: ,,Czytam raz
jeszcze Buddenbrookéw (...) pefen najwiekszego zachwytu i uwielbienia dla tej wspanialej ironicznej prozy” (Z. Herbert, Listy
do Muzy, s. 94). Warto doda¢, iz temat upadku kupiectwa oraz handlu prywatnego w dobie bierutowskiej ,,bitwy o handel” jest
tematem niepublikowanego opowiadania Herberta pt. Sztandar (1955), jak mozna sadzi¢, takze nawigzujacego (cho¢ mniej
bezposrednio) do debiutanckiej powiesci Manna z poczatkéw XX wieku (zob. M. Antoniuk, Otwieranie glosu..., s. 264-266).

> Por. np. J. Rawicz, Przeciw chuligatistwu, ,Irybuna Ludu’, 29 grudnia 1954, nr 360; J. Rawicz rozmawia z Wiadystawem Wicha,
Ministrem Spraw Wewnetrznych, Co robimy by zwalczy¢ chuligatistwo, ,Trybuna Ludu’”, 8 kwietnia 1955, nr 97; anonimowa notka
bez autora 10 lat Milicji Obywatelskiej, ,Irybuna Ludu’, 8 pazdziernika 1954, nr 279.
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Herbertowski utwér ,,do szuflady” moze powiedzie¢ wiecej niz podlegajacy cenzurze film mlodych rezy-
Serow...

Wedrowka przez jesienng Warszawe lat piecdziesigtych nie jest jednak okazjg do samych tylko refleksji
»polityczno-terazniejszych”. Podmiot poematu - ,flaneur” epoki schytkowego Bieruta — snuje takze kata-
stroficzne wizje przyszlosci. Obok zartéw z komunistycznego millenaryzmu, z wcigz oddalanej w przysztos¢
epoki tryumfu bezklasowego, socjalistycznego spoleczenstwa (,,znéw si¢ zjawi jakis prorok / o 100 lat ztoty
wiek przetozy” pojawia si¢ mysl powazniejsza. Co bedzie, jesli Wiadza - dzialajac w czasie dluzszym niz
zycie jednego pokolenia - faktycznie osiagnie swoj cel i stworzy nowe spoteczenstwo, nowego czlowieka?

I jaki bedzie nowy czlowiek
kamienny sen na tuskach powiek
postuszny co bez sporu lizie

na $mier¢ bez szczudel metafizyk
taki co patrzac sie na gwiazdy
parsek obliczy i nie zadrzy
ktéremu kompleks Antygony

w dziecinstwie trzcing wypedzono
ktéry kulture dawnych $wiatow
da policjantom i psychiatrom

by jesli sie pojawi Pascal
przygotowana byta klatka

Tak oni juz nie bedg zdolni
szlifowa¢ szkta i ontologii

Pojawia si¢ tu wizja przyszlosci, w ktdrej ludzkos¢ przeistacza si¢ w zbiorowos¢ jednostek zuniformizo-
wanych, poddanych totalitarnej Wiladzy, pozbawionych pamigci, oderwanych od tradycji i przesziosci.
Wreszcie, niezdolnych do metafizycznego przezycia (obojetnie: pocieszenia czy przerazenia) ani wobec
nieskonczono$ci wszech$wiata, ani wobec skoficzonoéci wlasnej egzystenciji, czyli $mierci po prostu. Ow
historiozoficzno-antropologiczny katastrofizm taczy Jesiert warszawskg 54 z dwoma innymi utworami Her-
berta powstajacymi w niemal tym samym czasie. Pierwszy z nich to Pies# o bebnie (1954) — rzecz o ludz-
kosci maszerujacej w jednym rytmie, w jednym pochodzie, ludzkosci, ktéra dokonata juz desakralizacji
kosmosu (zstgpita do ,,pustych piekiel”, stwierdzita ,,nieprawdziwos¢ nieba”) i jest ,wyzwolona od przestra-
chéw”. Drugi to dramat Jaskinia filozoféw (1956), $cislej jego Prolog, gdzie jeden z chorzystéw formuluje
takie oto proroctwo: ,,Judzkos¢ wyzwolona bedzie od dramatéw i od sztuki, ktéra rodzi si¢ z watpienia”.

Jesieti warszawska 54, Piesti o bebnie, Jaskinia filozoféw — wszystkie wymienione tu utwory podzielajg
wspdlng, dystopijng wizje dalszego biegu historii. Jest to, rzecz jasna, wizja oparta na realnym doswiad-
czeniu autora, ale tez, w znacznej chyba mierze, wizja ,literacka’, karmiona lekturami Aldousa Huxleya,
George’a Orwella, Witkacego. Huxleya czytywal Herbert w latach piec¢dziesiatych, s3 tego posrednie $wia-
dectwa’s. A Orwell i Witkacy to juz autorzy wzmiankowani w samym tekscie poematu.

Akcja Jesieni warszawskiej 54 konczy sie wraz z nastaniem wieczoru. Wyglos poematu jest echem jego
naglosu: znajdujemy si¢ znow, jak w punkcie wyjscia, w Warszawie heroiczno-onirycznej. W poczatkowych
partiach wiersza przywolana zostala, za posrednictwem cytatu z Wyspianskiego, odlegta pamig¢ powstania
listopadowego. Teraz, w partiach konicowych, uruchomiona bedzie pamigé blizsza — pamie¢ powstania war-
szawskiego. Co ciekawe, takze zaposredniczona cytatem...

6 Por. passus z listu do Haliny Misiolkowej: ,,(...) ksiazke Nowy wspanialy swiat powinna$ koniecznie przeczytaé, bo na czasie

ijedna z tych, po ktorych potomni bedg rozpoznawali nasze zmierzwione twarze”, Z. Herbert, Listy do Muzy, s. 65.
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i wsréd tych todyg, pod tym spaniem
chlopcey spod krzyzéw. Zndéw powstanie
lecz przemienione pod kopula

jak fresk, sykstyna; farbg bura
opowiedziana walka stara

niegrozna juz bo w dusz wymiarach

W rekawie cienia chuda reka
Stuka uparcie fragment wiersza
»pisze jak grabarz dot wybiera
na czola bezruch dtoni rozpacz
i stowo male staje nieraz

jak krzyz lub wieniec”

Fragment wziety w cudzyslow to, oczywiscie, cytat z poematu Tadeusza Gajcego, noszacego tytul Do po-
tomnego...

Poemat ten byt w latach powojennych tekstem dobrze znanym, wlaczonym w obieg czytelniczy. Pojawil
sie cho¢by w wyborze dziet Gajcego, ogloszonym w roku 1952. Caly wlasciwie final Jesieni warszawskiej...
zostal zbudowany z odniesien do tego intertekstu. Komparatystyczna lektura wykaze, iz obok cytatu jawne-
go, formalnego, mamy tu do czynienia z licznymi kryptocytatami, aluzjami, parafrazami, reminiscencjami.
Wers ,,Jestem jak byte$ ty najnizej” (ewoluujacy w rekopisie ku brzmieniu ,,Jestem jak ty lub jeszcze nizej”)
wyraznie odsyla ku inicjalnym wersom Do potomnego:

Jestem jak ty zapewne: nisko,
a jeszcze nizej zdzblo i kret".

We frazie ,wolam do ciebie w mrok gdy skrzypi / firmament peten zimnych §wiatel” rozpozna¢ mozna echo
frazy Gajcego: ,Maszt / gwiazdzisty nocg skrzypi rzewnie”. Narrator poematu wojennego widzi Wiste ply-
naca przez Warszawe (,,Niewiele wiem jak ty zapewne: / rzeka przeptywa miastem moim”); narrator poema-
tu powojennego czyni zadziwiajaco zbiezne spostrzezenie (,,i rzeka ktdéra srodkiem plynie / z pol plaskich
ciagnie brudny szum”). A do tego katalogu nawigzan mozna dodac¢ jedno jeszcze wspotbrzmienie: caly
poemat Herberta przemawia przeciez, jak poemat Gajcego, glosem dziewigcio- i o§miozgtoskowego jambu.

Jaki jest sens tej szeroko zakrojonej operacji intertekstualnej? Przypomnijmy: napisany wiosng roku
1944 poemat Do potomnego ma formule wezwania dobywajacego si¢ ze srodka wojennego czasu, lecz skie-
rowanego (zgodnie z semantyka tytutu) w antycypowana, powojenna przyszlos¢. Podmiot (czy moze lepiej:
po prostu autor) wyobraza sobie §wiat po wlasnej $mierci (traktowanej jako bliska nieuchronno$¢) i zwraca
sie do czlowieka przyszlosci.

(...) Miedzy nami

jak dlonie dwie zfaczone sg
pamieci nasze i mitosci,

a jeden tylko wspdlny dom,
ktéry nade mng w tobie ro$nie's.

T. Gajcy, Do potomnego, w: tegoz, Pisma, Krakow 1980, s. 298.

Tamze, s. 301. Por. interpretacje poematu Gajcego podkreslajace jego intencjonalnie dialogiczny charakter: B. Maj, Bialy chiopiec.
O poezji Tadeusza Gajcego, Krakow 1992, s. 317-344; S. Bere$, Uwieziony w $mierci. O tworczosci Tadeusza Gajcego, Warszawa
1992, s. 197-198.
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Jesieti warszawska 54 w swych finalowych partiach zostala napisana jako odpowiedz na éw przyzywajacy
glos, dochodzacy od strony (nieobecnego juz w $wiecie) poprzednika. Taka konstrukcja monologu nie
jest, wbrew pozorom, rozwigzaniem bardzo oczywistym dla wczesnej Herbertowskiej poezji. Herbert, tra-
dycyjnie i nie bez racji uznawany za niezachwianego straznika pamigci o polegtych, nie od razu przyjat
taka role. W jego wierszach najwczesniejszych - tych pisanych w roku 1949 i w poczatku lat piecdziesia-
tych — dominuje raczej inna wizja. Polegly znika bez sladu spomigdzy zywych, zywi (,ocaleni”) wioda
marng, skarlalg egzystencje w znieprawionym $wiecie i samym faktem swego ocalenia niejako zdradzaja
polegtych®. Taki wydzwigk zdaje si¢ mie¢ puenta wiersza Poleglym poetom, napisanego jesienia roku 1949:

Milczacy przyjm Skomlacy pocisk
w ramiona brat by uj$¢ zdziwieniu
Ten kopczyk wierszy darn zaro$nie
pod ztym kolorem niebosktonow

ktory wypije twe milczenie.

Stowa te sg raczej zakwestionowaniem niz potwierdzeniem nadziei wpisanej w wojenny poemat Tade-
usza Gajcego; méwia nie tyle o wspdlnocie polegtego i ocalonego, ile o niemozliwosci zaistnienia takiej
wspolnoty. Polegly podlega anihilacji, tym straszniejszej, ze pochlaniajacej bez reszty takze jego dzieto,
takze pustke po zniszczonym dziele; ocalony moze jedynie 6w fakt skonstatowaé. Ale wlasnie okoto roku
1954 w Herbertowskim jezyku i obrazowaniu dokonuje si¢ afektywny zwrot. Podmiot — ocalony - zaczyna
przemawiac jako duchowy kontynuator polegtych. Jesiers warszawska 54 jest pod tym wzgledem utworem
nader symptomatycznym, po$wiadczajacym kierunek przemian, jakim podlega emocjonalnos¢ mowigce-
go podmiotu. Herbert, bez cienia ironii, przyjal w tym utworze symboliczng role ,,potomnego’, ustanowit
wizje empatycznej (cho¢ tragicznie zabarwionej) wspdlnoty aksjologicznej, ktéra przegrywa w wymiarze
politycznym, pozostaje jednak wierna patriotycznym imponderabiliom:

wolam do ciebie w mrok gdy skrzypi
gey-skezypt
firmament pelen zimnych $wiatet
ktory okryty ziemi keeem ziemia
dlugo pod niebem $pisz na wznak
aby$ prowadzil, abym wierny
dwukolorowej zostal wstazce
abym ochranial watla prawde
gleba
dla ktérej ziemig wargi waskie
Milczacy przyjm.

»>Milczacy przyjm” - to autocytat, powtdrzenie po pieciu latach wezwania z wiersza Poleglym poetom. Po-
wtdrzenie, ktore jednak niesie z sobg réznice. Wznowienie raz uzytej frazy w nowym kontekscie modyfiku-
je bowiem jej sens. W roku 1949 ,,milczacy” adresat utworu miat przyja¢ ciemne stowo rozpaczy, stowo na-
zywajace bezwzgledno$¢ anihilacji poleglego i calkowita wobec tego faktu bezradnos¢ ocalonego. W roku
1954 ,,milczacy” przyjmuje juz co$ innego: patriotyczng przysiege wiernosci ztozona przez ocalonego.

Najscislejsza puenta poematu ma forme¢ wyodrebnionego graficznie, powiazanego rymem dystychu:

19 Por. T. Burek, Herbert - linia wiernosci, w: Poznawanie Herberta, red. A. Franaszek, Krakow 1998, s. 170-171.

Szerzej o problemie ,,winy ocalenia” i jej artykulacjach we wczesnej poezji Herberta (do roku 1954), a takze o pdzniejszych prze-
mianach watku lamentacyjnego w tworczosci autora Struny swiatta pisatem w ksigzce Otwieranie glosu..., s. 293-330.

20
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Wiec krétko: Wisla jak Acheron
a w gorze gwiazd blyszczacych petno

Poemat, ktdéry zaczal sie cytatem z prologu Nocy listopadowej, teraz konczy sig, jesli nie cytatem sensu stric-
to, to w kazdym razie zaczerpnigciem - z przedostatniej sceny Nocy listopadowej. Inaczej méwiac, poczatek
i koniec poematu Herberta koresponduje z poczatkiem i konncem dramatu Wyspianskiego. Przypomnijmy
wizje domykajaca utwor mtodopolskiego poety: wody stawu w Lazienkach taczg si¢ niespodziewanie z wo-
dami podziemnej rzeki umarlych, do teatrum na wyspie przybija 16dz Charona, aby zabra¢ ,,Chér pole-
glych” Tych poleglych, ktérzy zgineli w ulicznych walkach pierwszej nocy powstania. Hermes, przewodnik
zmarlych udajacych si¢ w zaswiaty*', wygtasza bezwzgledng maksyme:

Skonczony wasz i wczas i trud,
pora zej$¢ w Acheronu bréd,
zapomnien na was zejdzie moc.
Do lodzi precz, precz w noc!*

Powiode was przez ciemnie drég,
w Acheronowy wwiode bréd,
jako wam losy znaczyl Bog™.

W poemacie Herberta woda polskiej $mierci staje si¢ juz nie staw w Lazienkach, lecz ptynaca przez War-
szawe Wista. Wislany Acheron unosi w niewiadoma ciemnos¢ poleglych powstancéw, nie listopadowych
przeciez, a sierpniowych. Pod finalowym dwuwersem w autografie poematu widzimy paratekstowa note:
»X 54-1.X1.55”; obie daty nacechowane s3 semantycznie, uczestnicza w wytwarzaniu sfery znaczen tekstu.
Rok 1954 to dziesigta rocznica napisania poematu Do potomnego, $mierci Gajcego, powstania warszaw-
skiego. Pierwszy listopada to uroczysto$¢ Wszystkich Swietych - zgodnie z wykladnia teologiczng dzien
uczczenia wszystkich zbawionych, zgodnie z praktyka kulturowa dzien faczacy sie $cisle ze wspomnieniem
zmarlych, nawiedzaniem cmentarzy, kultywowaniem pamieci. Daty pod tekstem staja si¢ jego ostatnim,
znaczacym stowem.

Poemat Jesieti warszawska 54 nigdy nie ukazal si¢ drukiem. Zapewne zawazyly na tym okolicznosci na-
tury cenzuralnej. W latach 1954-1955 Herbert pisal ten utwor do szuflady, prawdopodobnie dla jakiegos
niewielkiego grona zaprzyjaznionych czytelnikéw, na pewno jednak nie z myslg o publikacji — w przeciw-
nym razie nie posunalby sie do tak otwartych, tak silnych akcentéw ,,antyradzieckich” i ,,antyustrojowych”
Poemat nie madgl si¢ zmiesci¢ w niszy utworéw preodwilzowych, testujacych mozliwos¢ poluzowania
ideologicznego gorsetu socrealizmu. W roku 1955 najbardziej goracym politycznie ,wierszem sezonu” jest
Poemat dla dorostych. Utwér Adama Wazyka, pietnujac wypaczenia w realizacji komunistycznego pro-
jektu, w Zadnej mierze nie kwestionowal jego fundamentoéw, zalozen i dalekosi¢znych celéw. A mimo to
zostal poddany ostremu, pacyfikacyjnemu atakowi ze strony ,ideologicznie twardego” skrzydfa krytyki
literackiej. Utwor Herberta, bedacy czym$ gruntownie odmiennym - radykalng, bezkompromisowa de-
maskacja totalitarnego charakteru panujacego ustroju politycznego — w ogdle nie miescit si¢ w ramach

2 Wyspianski doskonale znat tradycje homerycka, przypisujaca te role skrzydlatemu synowi Zeusa. Przedstawial wszak ten motyw
w swoich ilustracjach do Iliady!

2 S. Wyspianski, Noc listopadowa, wstep i oprac. M. Prussak, Krakow 2007, sc. IX, w. 395-398, s. 261.

2 Tamze, w. 409-411, s. 262.
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koncesjonowanego zycia literackiego®. Takze w apogeum pazdziernikowej odwilzy edycja pelnego tekstu
byta raczej wydarzeniem niemozliwym. Cenzura lat 1956-1957 ,,zdejmowata” Herbertowi zdania i aluzje
mniej $miale od tych, ktdre zapisane zostaly w Jesieni... Poréownanie Domu Partii do zaci$nigtej piesci oraz
Patacu Kultury do konia trojanskiego, kpina z komunistycznej eschatologii, passus o ,,ubeckiej kamaryli”
- przynajmniej te fragmenty musialyby zosta¢ zakwestionowane przez cenzorski oléwek. Po roku 1989
poemat moglby z pewnoscia doczekac sie publikacji, cho¢ juz jedynie na prawach historycznej ciekawost-
ki - w miedzyczasie tekst zdazyl ,,wystygnac’, straci¢ swa polityczno-spoleczng temperature. Herbert nie
skorzystal z mozliwosci takiej publikacji.

Poemat o warszawskiej jesieni, czy raczej o dwu warszawskich jesieniach, ,tej z Lazienek” (napisanej
przez Wyspianskiego) i tej z MDM-u (napisanej przez spoleczng inzynierig totalitarnej wladzy) jest zastygla
skamienieling, utworem wylgcznie archiwalnym, to znaczy nigdy niewlaczonym do krwiobiegu zycia lite-
rackiego. W roku 1918 Julien Benda pisal w eseju Belphegor o ,wspoltczesnych’, ktorzy wykazuja szczegolng
sklonno$¢ do ,,ekshumowania brulionéw” (dostownie ,le gotit de nos contemporains pour lexhumation
des brouillons”)*. Publikowanie i komentowanie poematu Jesieri warszawska 54 sze$¢dziesiat lat po jego
powstaniu mozna by metaforycznie okresli¢ jako probe nie tyle moze ekshumowania tekstu, ile jego spdz-
nionej animacji, ozywienia. Rzecz jednak w tym, iz casus tego utworu jest bardziej skomplikowany. Pierw-
sze proby odgrzebania czy ozywienia poniechanego tekstu podejmowat sam autor.

Jesiett warszawska 54 nie byta dla Herberta jedynie stylistycznym ¢wiczeniem, tekstem napisanym roz-
mys$lnie jako utwor prywatny i dorazny, raz na zawsze odtozonym ad acta i zapomnianym. Przeciwnie:
mozemy wskaza¢ dwa po$wiadczone powroty Herberta do ukonczonego, lecz niepublikowanego poematu.
Wiagnie tym dwom wydarzeniom przyjrzymy sie teraz uwazniej.

3. Od poematu do dramatu

Okoto roku 1966 Herbert pracowatl nad dramatem Alibi - sztuka zarazem autobiograficzng, pokoleniowa
i metateatralng, oparta na koncepcie ,teatru w teatrze”. Oto krotki zarys fabuly: zespdt teatralny pod kie-
runkiem Rezysera przygotowuje inscenizacje¢ wspolczesnej sztuki, ktorej tematem jest biografia ,,pokolenia
wojennego’, urodzonego okolfo roku 1920. Prébom przyglada si¢ specjalny gos¢ teatru: autor sztuki, poeta,
sam zaliczajacy sie do tej wlasnie formacji pokoleniowe;j.

Spojrzmy na transliteracje jednej ze scen dramatu:

Rezyser Rezyser
zaczynamy od rekawa = tylko pan to méwi zbyt romantycznie
- (przedrzeznia go
w rekawie cienia chuda reka
mowieN  stuka uparcie fragment wiersza - do
»pisze jak grabarz dét wybiera Romek
jestem jak ty lub jeszcze nizej N na ciala bezruch dfoni rozpacz = jak tam dalej leci
zamiast zelaza zdzblo do reki a male stowo staje nieraz
dano bym na powietrzu jak krzyz lub wieniec”
kaligrafowat znaki meki - abyr bl zebym byt mezny
wolam do Ciebie w mrok abym wierny dwukolorowej zostal wstazce

# Bardzo dobry przeglad recepcji poematu Wazyka dal Stanistaw Stabro w szkicu ,,Poemat dla dorostych” - parada pozoréw (w: te-
goz, Poezja i historia. Od Zagaréw do Nowej Fali, Krakéw 1995, s. 323-361). W szkicu tym zawarty jest takze komentarz ukazu-
jacy, jak bardzo ograniczony byl w gruncie rzeczy krytycyzm polityczny Wazykowego poematu.

»  ].Benda, Belphegor, Paris 1918, s. 88.
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gdy milczy firmament pelen abym ostanial niklg prawde chuda
pelen zimnych $wiatet dla ktorej ziemia wargi waskie
wiasna / Milczacy przyjm
ktory upity $miercig / zanim
dtugo na ziemi $pisz na wznak/ Chor: Jeszcze styszy {1} powoli skrzydla snu

odleca w ciemnos¢ styszy szum
napietych mostow struna dzwieczy
i Wista ktora dotem ptynie

z pol plaskich ciggnie brudny szum

Akt. IIT Scena koncowa

Rozumie Pan. Bardzo nowoczesny
Mowie

Rezyser: Panie Romku. Teraz ten pana monolog z trzeciego aktu. Tylko Pan to zbyt
romantycznie mowi. Pisze jak grabarz dot wybiera na ciala bezruch... (przedrzeznia)
To jest nowoczesny wiersz. Trzeba méwi¢ sucho. Presze zaezynamy odrekawa do Autora
Mnie si¢ osobiscie wydaje ze to jest troche za dtugie. Moze by co$ skrocili Wie Pan [...]

monologi meczg ludzi

Autor (nieokreslony ruch gtowa)

Rezyser No wiec narazie zostawimy tak jak jest. Panie Romku zaczynamy od rekawa rozbijajgca [?]

Aktor W rekawie cienia... dloni rozpacz. Jak tam dalej leci wécieklosé
do licha! jezyka

Rezyser Gdzie jest sufler. No niech pan [...]. A pan [..] moglby sie juz nauczy¢ tekstu

Jutro premiera. Jeszcze raz od poczatku. Cisza tam!!! {=} Dlaczego pan hatasuje panie
Wilczek [....] ¢
Mistrz Maszynista Przygotowuje ekran. On ma zaraz [...] zjezdzaé

Rezyser To niech pan przygotowuje tylko cicho
Mistrz Maszynista Kiedy [...] nienaoliwione i linka si¢ obluzowata
Rezyser To niech pan naoliwi i naluzuje
Mistrz Maszynista W porzadku. Sam cztowiek wszystkiego nie zrobi.
do
Rezyser (Aktora) Prosze pana szanownego autora
Aktor Ja mam tylko jedno pytanie do autora czy mozna [ ]
Autor (ruch glowa)
Aktor Pan napisal ,abym wierny dwukolorowej zostal wstazce”. Czy to jest symbol ta dwukolorowa
wstgzka?
Autor Nie. Biato czerwona

Aktor (niepewnie) Acha

Rezyser No teraz juz pan wszystko wie i wszystko rozumie. Prosze ladnie powiedzie¢. Tylko sucho
(do Autora) To jest nasz najlepszy aktor. Z kim ja mam tu wlasciwie pracowa¢

(ake. 17 955, t. 87, 5. 27V)

Jak rozumiem, scena zapisana zostala w dwu wariantach: pierwszym, naniesionym powyzej technicznej

inskrypcji ,,Akt. III Scena koncowa’, drugim, zamieszczonym ponizej. Warianty réznia si¢ szczegétami jezy-
kowymi, w obu jednak rozgrywana jest ta sama sytuacja dramatyczna: trwa préba spektaklu, aktor o imieniu
Roman przepowiada fragment monologu; w wersji ,,gornej” dodatkowo glos zabiera takze Chdr. Jak nietrudno
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zauwazy¢ — zar6wno kwestia protagonisty, jak i kwestia choru zostaty wywiedzione z koncowych wersoéw li-
ryku Jesieri warszawska 54. Passus z tego poematu nie zostat jednak po prostu przepisany, bez zadnych zmian
jezykowych. Przepisywanie taczy sie tu z — niewielkim, by¢ moze, ale jednak faktycznym - przetwarzaniem.

Parafraza, jakiej podlega w dramacie fragment wcze$niejszego poematu, jest zastanawiajaca. Polegty
w redakcji ,oryginalnej” zostaje przedstawiony jako czlowiek $piacy pod niebem, przykryty kocem ziemi.
W parafrazie sytuacja si¢ zmienia: polegly nie lezy juz pod warstwa ziemi, lecz na ziemi, nie ma nad sobg
nieba. Réwnocze$nie metaforg $mierci staje si¢ tu nie sen po prostu, lecz sen pijacki — $mier¢ poréwnana
zostaje do alkoholowego zamroczenia.

oemat scena z dramatu

ktory okryty ziemi kecem ziemia - ktory upity $miercig
dtugo pod niebem $pisz na wznak = dlugo na ziemi $pisz na wznak

Funeralna metafora ewoluuje od wzniostosci do groteski. Drugie zjawisko, jakie nalezaloby wskaza¢, polega
na ,uszkodzeniu” metrum wiersza. Tekst ,,oryginalny” utrzymany byt konsekwentnie w metrum jambicz-
nym; w tekscie parafrazowanym Herbert kilkukrotnie zmienia delimitacj¢ wersowa, dodaje badz odejmuje
sylaby (przyktadowo, wers ,wci$nigto abym na powietrzu” przyjmuje postac ,,dano bym na powietrzu”, co
skutkuje oczywistym ,deficytem sylabicznym”). W rezultacie oryginalny kontur brzmieniowy odksztalca
sie, przeinacza — rytm poematu z roku 1954 zanika w p6zniejszym o lat dziesi¢¢ dramacie.

Na pytanie o to, co stalo si¢ z finalowym fragmentem niepublikowanego utworu poetyckiego, uwol-
nionym z pierwotnego, macierzystego kontekstu i poddanym rekontekstualizacji, mozemy zatem odpowie-
dzie¢: zostal przestylizowany, zmieniony w zakresie leksyki, sktadni, wersyfikacji, rytmiki. Bedzie to jednak
odpowiedz cze$ciowa, niepelna i niewystarczajaca.

Herbert uczynit finalowy passus swojego dawnego utworu poetyckiego motywem fabularnym nalezagcym
do nowego utworu dramatycznego. Inaczej moéwiac: wiaczyt tekst naprawde przez siebie napisany w porzadek
fikcjonalnego $wiata przedstawionego. W ramach literackiej fikcji koncowe wersy Jesieni warszawskiej 54 sta-
ly si¢ monologiem, nad ktérym pracuje zespot teatralny. Coz to jednak za teatr? Z pewnoscia — nie najlepszej
konduity, bynajmniej nie ,,ogromny”, lecz koniunkturalny i, na domiar ztego, partacki. Wszyscy ,,artysci” tego
teatru majg jaki$ klopot z inscenizowanym monologiem. Rezyser chcialby go skrdci¢, zapewne najchetniej
catkowicie usuna¢, gdyz, jak twierdzi, diuzszy passus liryczny znudzi publicznos¢. Wydaje si¢ jednak, iz tro-
ska o percepcyjne ograniczenia widzow jest tu jedynie pretekstem, prawdziwe Zrédto rezyserskiego niepokoju
stanowi za$ polityczna wymowa dzieta. Sufler nie nadgza za sledzeniem i podawaniem tekstu (czyzby to jego,
nie za$ potencjalnego widza, znudzit poetycki monolog?), maszynista w najmniej odpowiednim momencie
halasuje nienaoliwiong maszynerig teatralng. Najwi¢ckszy problem ma jednak aktor. Najpierw zapomina stéw
monologu, usiltuje je przywolac za pomocg mnemotechnicznych zakle¢ (,,jak tam dalej leci”), potem w kurio-
zalny (az, chcialoby si¢ doda¢, przerysowany) sposob nie moze zrozumie¢ ich aluzyjnego sensu. Na koniec
psuje monolog nieumiejetna, patetyczng deklamacja (a przynajmniej tak twierdzi zirytowany Rezyser).

Coz to jednak oznacza — wszystko razem? Przypomnijmy, co zostalo juz w tym rozdziale powiedziane:
w finalowych wersach poematu z roku 1954 Zbigniew Herbert wykonal dwa, wzajemnie powigzane, gesty
retoryczne. Ztozyt hold pamieci Tadeusza Gajcego, ztozyl przysiege wytrwania w wiernosci patriotycznym
imponderabiliom. Trudno o bardziej osobisty a zarazem podniosly akt symboliczny. Dekade pdzniej Her-
bert kazat wybrzmie¢ tym wyznaniom, tylez solennym, ile intymnym, w kontekscie gteboko ironicznym.
Stowa kierowane do poleglego poety — i wigcej nawet, stowa samego poleglego poety - zostaty skontrasto-
wane z komentarzami teatralnych nieudacznikéw i cynikow (,,zaczynamy od rekawa’, ,,jak tam dalej leci?”,
»Czy to jest symbol ta dwukolorowa wstazka”), ze skrzypieniem nienaoliwionej teatralnej maszynerii.

Analizowana scena z Alibi przypomina do pewnego stopnia inng scene z innego dramatu, takiego,
w ktorym réwniez pojawia si¢ teatr w teatrze...
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Muza

Niebiankg zstgpitam do tych bram
i Sztuke, ktorej tajnie znam,
przed wami glosze!

Serca w gore! Do gory gtowy! Dumne czola!
Rezyser

Czego pani tak wola?

Muza

W purpure i ztotogtéw przyodziani:
oto moi meze wybrani,

a tamci w zgrzebnej koszuli,

a tamci w wiecznej zalobie...

Rezyser
Daj spokoj garderobie.
Muza

Piesn moja wybiezy przede mna

na wasze spotkanie.

O Pie$ni, czyli ty nie bedziesz daremna?
O Pie$ni, co sie z tobg stanie?

Bedzieszli ulgg siostrze, bratu?

Rezyser
Widocznie brak ci tematu.

Muza

Przestworza! Hej, wy gromolice,
co nosicie w plachtach btyskawice,
wy, o ktérych styszatam w basni,
przydajcie sity stowom moim!

Rezyser
(do Maszynisty, ktéremu daje za kulisy znak)

... Trzasnij!

Mateusz Antoniuk

(Daje sig stysze¢ jakoby dalekie uderzenie piorunu - przesypano bowiem kilka otowianych kul przez blaszang rynne,

ukrytg w kulisach)®.

26

S. Wyspianski, Wyzwolenie, w: tegoz, Dziela zebrane, t. 5, Krakow 1959, akt I, w. 368-387.
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To, oczywiscie, Wyzwolenie, fragment z aktu I. Powierzchowne zbiezno$ci zachodzace miedzy tg sytuacja
dramatyczng a analizowang wcze$niej sceng z Alibi sa zadziwiajaco bliskie - facznie z krytyka Rezysera,
zarzucajacego Aktorowi nadmiar patosu w deklamacji, facznie z efektami dzwigkowymi produkowanymi
przez Maszyniste. Wydaje si¢ prawdopodobne, ze Herbert - jak wiemy, uwazny czytelnik Wyspianskiego®” —
wprowadzal §wiadomie precyzyjne aluzje do konkretnej sceny Wyzwolenia. Zamierzone przez autora badz
nie, podobienstwa migdzy zestawianymi scenami dramatycznymi skrywaja bez watpienia glebsze i warte
wypunktowania réznice. Teatr z Wyzwolenia, cho¢ niepozbawiony swoich plycizn, malosci i stabosci, miat
tez swoj czar. Temu czarowi ulegl przeciez sam powracajacy Konrad, ktéry sifom i sSrodkom narodowej sce-
ny powierzyt wystawienie widowiska Polska wspotczesna i ktory, gdy spektakl sie zakonczyl, nie mogt zrazu
odréznic fikcji od rzeczywistosci (okrzyk ,Wawel, Wawel burzg” - na widok zwyczajnej pracy robotnikéw
teatralnych, rozmontowujacych, jak co wieczor, dekoracje). Teatr ukazany w Wyzwoleniu ma zatem moc
iluzji. ,,Teatr stary”, ,silne ma podstawy budowy” - méwi w dramacie Wyspianskiego Muza. Nie catkiem
bez racji. Tymczasem teatr pokazany w Alibi zostal tych podstaw, tej mocy i tego czaru - pozbawiony. To
teatr nie tyle stary, ile slaby. Jego rezyser jest zalganym konformista, maszynista — partaczem, sufler — obi-
bokiem, aktor — becwalem. Takiemu wlasnie teatrowi, tworzonemu przez takich, nie innych ,,ludzi teatral-
nych” (,,jest to co$ strasznego, jacy sa ci ludzie teatralni’, pisal Wyspianski w liscie do Stanistawa Lacka®®),
Herbert pozwala ,,gra¢” swéj podniosty tekst, co musi si¢ skonczy¢ porazka, katastrofg — dla teatru, ale tez,
w jakims sensie, dla tekstu.

A moze wlasnie nie musi? Jaki jest wlasciwie skutek rekontekstualizacji, ktorej podlegaja finalowe wersy
poematu Jesieti warszawska 54, wyjete ze swej pierwotnej struktury, inkorporowane do powstajacego dopie-
ro dramatu? Jaki byl zamiar Herberta? Czy chciat si¢ zdystansowac wobec swoich wlasnych stow, ,,gaszac”
niejako ich patos w ironicznym kontekscie, czy, przeciwnie, liczyt na to, ze w takim usytuowaniu stowa
obronig swoj pierwotny sens, wybrzmig, mocniej, ostrzej jeszcze — dzigki kontrastowi wlasnie?

4. Jesieni warszawska - reaktywacja

Druga podjeta przez autora proba ,,ekshumowania” (a moze wigcej: wskrzeszenia) poematu miata charak-
ter odmienny: polegala na wznowieniu prac nad caloscig poematu. Kwestia ta wymaga doktadniejszego
wytlumaczenia.

W Archiwum Zbigniewa Herberta zachowaly sie dwa rekopisy tekstu, noszacego w tytule stowa: Jesieri
warszawska. Pierwszy z nich zostal juz w tym rozdziale omdéwiony: to autograf opatrzony datami ,, X 54—
1. 1.55%, zawierajacy utwor Jesieri warszawska 54. Ale obok tego dokumentu, w tej samej teczce i folderze
(pod ta sama biblioteczna sygnatura) znajduje sie jeszcze rekopis drugi, rowniez kompletny, takze prezentu-
jacy calos¢ wiersza, lecz pozbawiony datowania. Tekst zostal tu podany w nieco odmiennym brzmieniu, ma
tez zmieniony tytul: Jesie#s warszawska 53. Autograf 6w zapisany jest mniej starannie, zawiera $lady korekt,
zmian, przeksztalcen tekstu (strzalki zmieniajace kolejnos¢ wersow, skreslenia, wyrazy dopisane). Nasuwa
sie zatem wniosek prosty, rzec mozna, naturalny: rekopis z tytulem Jesieri warszawska 53 jest wczeéniejszy
od rekopisu z tytulem Jesiert warszawska 54, miedzy tymi dwoma autografami zachodzi relacja brulionu
i czystopisu.

¥ O zainteresowaniu, z jakim autor Pana Cogito odnosit si¢ do utworéw mlodopolskiego artysty, pisatem w szkicu Dlaczego mowa
Tersytesa byla ,kapitalna”, czyli mata glosa do tematu ,,Herbert czyta Wyspiariskiego, w: Liryka i fenomenologia. Zbigniew Herbert
i Tadeusz Rozewicz w kregu mysli Ingardenowskiej, red. J.M. Ruszar, D. Siwor, Krakéw 2016. Por. takze M. Antoniuk, Wyspiariska
nuta Gajcego i Rézewicza, w: Zywioly wyobrazni Stanistawa Wyspiaiskiego, red. A. Czabanowska-Wrdbel, D. Jarzabek, D. Saul,
Krakéw 2008, s. 317-323. W tej samej ksigzce zob. tez artykul Karola Dettlaffa Przestrzenie i wartosci. Wizja ojczyzny u Wyspian-
skiego i Herberta.

% Zob. S. Wyspianski, Listy zebrane, t. 4 (Rozne - do wielu adresatéw), oprac. M. Rydlowa, Krakow 1998, s. 324.
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A jednak byltby to wniosek pochopny! W rekopisie z lat 1954-1955 litera ,,z” zapisana jest w sposob
»klasyczny”, zwyczajny; w rekopisie niedatowanym w sposob bardziej manieryczny, ,,z” upodabnia si¢ tu
nieco do cyfry ,,3” Henryk Citko, znawca archiwum Herberta, stwierdza, iz taki krdj zapisu litery stat sie
cechg recznego pisma poety dopiero w polowie roku 1958, to jest od czasu pobytu we Francji i intensyw-
nych kurséw jezyka francuskiego. Charakterystyczne, francuskie ,,z” pojawia si¢ praktycznie w kazdym re-
kopisie poety powstalym po tej dacie, nie da si¢ go natomiast odnalez¢ w zadnym wczesniejszym autografie.
Przestanka grafologiczna jest trudna do podwazenia, w jej $wietle mozna stwierdzi¢: Jesiert warszawska 53
jest nie wczesniejsza, lecz wlasnie pozniejsza redakcja Jesieni warszawskiej 54, nie brakujacym ogniwem
miedzy luznymi zapisami z Notatnika nr 52 a ustrukturyzowanym tekstem czystopisu, lecz §$wiadectwem
pozniejszego przepracowania. O ile jednak pdzniejszego?

Na prawach hipotezy bytbym sktonny przyjmowac, iz Jesieri warszawska 53, czyli przepracowana, zmie-
niona postac Jesieni warszawskiej 54, powstala w okolicach czasowych dramatu Alibi, a wigc pod koniec
lat sze$¢dziesiagtych — byl to bowiem okres, w ktorym Herbert wracat do swego dawnego poematu. Analiza
tekstologiczna pozwala dostrzec, iz zmiany na oryginalnym tekscie z lat 1954-1955 dokonane w dramacie
Alibi sg stosunkowo bliskie zmianom dokonanym w drugiej wersji poematu. Przykladowo, czterowiersz
z poematu Jesieri warszawska 54:

wolam do ciebie w mrok gdy skrzypi
firmament peten zimnych $wiatet
ktory okryty ziemi kecem{2} ziemia

dtugo pod niebem $pisz na wznak
w pozniejszej redakcji zatytulowanej Jesieri 53 brzmi tak:

Wotam do ciebie w mrok

Gdy milczy firmament pefen zimnych $wiatet
Ktéry upity wlasng $miercia

Dlugo na ziemi $pisz na wznak

za$ w dramacie Alibi — tak:

Wotam do Ciebie w mrok
gdy milczy firmament pelen
peten zimnych $wiatet
wiasng
ktéry upity $miercia
diugo na ziemi $pisz na wznak

Obie parafrazy tekstu oryginalnego dokonuja ,ubezdzwiecznienia firmamentu” (zastepujac ,,skrzypienie”
»milczeniem”), obie wprowadzaja koncept ,upicia $miercig’, obie przeksztalcajg pierwotna delimitacje
wersows, obie wprowadzajg klauzule oksytoniczng w pierwszym wersie... Inwencja parafrazy jest w obu
przypadkach podobna. Moge zatem wyobrazi¢ sobie nastgpujaca chronologie zdarzen:

a) wlatach 1953-1954 powstaje pierwsza wersja poematu (Jesie#r warszawska 54)

b) pod koniec lat sze§¢dziesiatych powstaje druga wersja poematu (Jesieri warszawska 53)

¢) nieco pdzniej Herbert przenosi koncowy fragment poematu w jego drugiej wersji do powstajacego
wlasnie dramatu Alibi (dokonujac na nim dalszych przeksztalcen).



Sq dwie jesienie... Historia poematu Jesiei warszawska 54 89

Albo tez wykresli¢ sekwencje alternatywna, nie mniej i nie bardziej prawdopodobna:

a) wlatach 1953-1954 powstaje pierwsza wersja poematu (Jesiern warszawska 54)

b) pod koniec lat szes¢dziesigtych Herbert przenosi koncowy fragment poematu do powstajacego
wlasnie dramatu Alibi; przenoszenie faczy si¢ z przeksztalceniem tekstu

c) nieco pdzniej powstaje druga wersja calego poematu (Jesieri warszawska 53); redakcja fragmentu
koncowego uwzglednia zmiany wprowadzone wczesniej w brulionie dramatu Alibi i wprowadza
kolejne modyfikacje.

W przedkiadanej tu hipotezie dwuwariantowej obie podjete przez autora proby powrotu do raz napi-
sanego, nieopublikowanego i, wydawalo sie, zarzuconego utworu przypadatyby na ten sam okres: potowe
lat szes¢dziesiatych. W toku dyskusji podjetej przez zespot realizujacy projekt badawczy ,, Archiwum Zbi-
gniewa Herberta — studia nad dokumentacjg procesu twérczego” odmienng hipoteze sformulowal jednak
Henryk Citko. Wedtug jego przypuszczenia druga, zmieniona wersja calego poematu jest wyraznie pdz-
niejsza od dramatu Alibi, powstala bowiem... w latach osiemdziesigtych XX wieku. Wiadomo, iz Herbert
powracal wowczas do swych dawnych, politycznych wierszy z okresu ,,okoloodwilzowego” W tomie Ra-
port z oblezonego Miasta, ogloszonym w roku 1983 nakltadem emigracyjnej oficyny wydawniczej (a wigc
poza kontrolg cenzury PRL), poeta zamie$cit utwory Co widziatem oraz Ze szczytu schodow — genetycznie
zwigzane z polityczno-spotecznym kontekstem polskiego pazdziernika. Po 30 latach Herbert drukowat te
wiersze, opatrzone data roczng ,1956”, jakby wydobywajac je z przeszlosci, z wnetrza czaséw nieznanych
juz bezposrednio najmtodszym czytelnikom Raportu z oblgzonego Miasta. Czy zatem powr6t do poematu
o warszawskiej jesieni nastgpil w tym samym okresie co powré6t do wiersza Co widziatem i byt przejawem
podobnej strategii pisarskiej — strategii przypomnienia (i tekstéw i historycznych doswiadczen)? Moze
Herbert istotnie rozwazal w latach osiemdziesigtych opublikowanie poematu dygresyjnego z polowy lat
pie¢dziesigtych w wydawnictwie emigracyjnym (badz w krajowym drugim obiegu), chcial jednak przy
okazji uzgodni¢ utwor ze swym stylistycznym gustem, ktory w miedzyczasie przeciez ewoluowat?

Kwestia datowania nowej wersji poematu wydaje si¢ definitywnie nierozstrzygalna. Jedno wszakze
uzna¢ wolno za pewnik: po co najmniej kilku (kilkunastu? kilkudziesigciu?) latach od skonstruowania
gotowego tekstu Herbert wznowil prace nad nim, szukal dla niego nowej formuty. Przeksztalcanie Jesie-
ni warszawskiej 54 w Jesieri warszawskg 53 to cala seria dziatan tekstotworczych (czy raczej: teksto-prze-
-tworczych), wykonywanych na réznych poziomach tekstowej organizacji: na poziomie doboru wyrazéw,
na poziomie konstrukeji strofy, na poziomie fabularno-tematycznej kompozycji calego tekstu. Najczestsze,
najbardziej typowe, sa tu trzy rodzaje operacji: substytucja, skrot, transpozycja.

Ponizsze zestawienie pozwoli nam zobaczy¢ dziatanie substytucji oraz skrétu. Po stronie lewej zamies-
cilem jedng z poczatkowych calostek pierwszej wersji poematu, po prawej figuruje ta sama calostka, ale
w wersji pozniejszej.

Jesien warszawska 54

Idziemy Piekng w strone Alej

juz werbel do ataku wali

Czekamy. Nagle zielen rakiet

skuleni - biegiem do ataku

przez sto wykrotow i okopdw

szyn pokreconych, sztucznych plotow
brukowcoéw, gliny, huku, katuz
biegniemy niewstrzymani dalej

Jesien warszawska 53
Idziemy Bracka w strone Alej

Juz werbel do ataku wali

Przez sto wykrotéw i okopow
Szyn pokreconych, sztucznych plotow
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aby z okrzykiem i westchnieniem By wérdd jazgotu ckmow

zdoby¢ brzeg drugi MDM’u Zdoby¢ brzeg drugi MDM’u

Klnac w zywy kamien dziejéw patos Klnac w zywy kamien dziejow patos
i zagubiony w blocie kalosz I zagubiony w blocie kalosz

Substytucje majg tu, jak widzimy, r6zny zakres. Wymianie moga podlega¢ pojedyncze stowa: w pierwszym
wersie podmieniona zostaje nazwa ulicy (co w konsekwencji zmienia trakt ,,poetyckiego touru” przez je-
sienng Warszawe). Ale substytuowane bywaja tez wigksze calostki: wers ,,aby z okrzykiem i westchnieniem”
zostaje zastgpiony wersem ,,By wsrdd jazgotu ckmow”; poemat utrzymuje sie tym samym w ustalonym
rymie i rytmie, zmianie podlega natomiast leksykalne wypelnienie.

Intensywnos$¢ skrotu oddaja puste miejsca w tekscie wersji drugiej - sa one jedynie zabiegiem wizuali-
zacyjnym na uzytek niniejszej prezentacji, sam rekopis Jesieni warszawskiej 53 nie zawiera takich rozsunie¢
miedzywersowych. Skrét okazuje sie znaczny: w toku parafrazy znikto poréwnanie zielonych swiatel na
przejsciu dla pieszych do $wietlnych sygnatéw nakazujacych zolnierzom rozpoczecie ataku, redukeji ulegto
wyliczenie przeszkdd, jakie muszg pokonac ,,atakujacy”. W rezultacie z dwunastu pierwotnych werséw usu-
nieto cztery, ubyla zatem trzecia czes¢ tekstu. Dodajmy od razu: traktowana tu egzemplarycznie catostka
jest dobrym modelem calego poematu. Jego wersja pierwsza liczy w sumie 345 wersow, wersja druga 220
— w skali catego utworu proporcje skrétu sg wiec podobne.

Transpozycja — ostatni rodzaj operacji, na ktorej zostata ufundowana druga wersja poematu — wyko-
nana jest na poziomie makrostruktury. W pierwszej wersji poematu (Jesie#i warszawska 54) zaprojektowat
Herbert nastepujacy porzadek dyskursu:

- rozbiodrka starej, przedwojennej zabudowy to czes¢ zwycigskiej ,,bitwy” stoczonej przez komuni-
styczna wladze z mieszczanstwem,

- w miejsce usunietej zabudowy pojawia si¢ Palac Kultury,

- stara, zniszczona zabudowa byta ,,sercem miasta’, dzis ,,serca miasta” nalezy szuka¢ na Pradze

- Palac Kultury jest wizualizacja panowania totalitarnej wladzy, postugujacej si¢ przemoca.

W drugiej wersji poematu (Jesieri warszawska 53) pojawiaja sie dokladnie te same spostrzezenia, zostaja
jednak podane w innej kolejnosci, gdyz zawierajace je strofy wymienily sie pozycjami:

- rozbiodrka starej, przedwojennej zabudowy to cze$¢ zwycigskiej ,,bitwy” stoczonej przez komuni-
styczng wladze z mieszczanstwem,

- stara, zniszczona zabudowa byta ,,sercem miasta’, dzi$ ,serca miasta” nalezy szuka¢ na Pradze

- w miejsce usunigtej zabudowy pojawia si¢ Patac Kultury,

- Palac Kultury jest wizualizacja panowania totalitarnej wiadzy, postugujacej sie przemoca.

Zalozenia transpozycji dokonanej przez poete w wersji drugiej sa tu nader widoczne: Herbert rezygnuje
z efektu naprzemiennosci watkow, grupuje strofy tematycznie. Wywdd staje si¢ tym samym bardziej jedno-
lity, mniej urozmaicony. I znéw, nalezy powiedzie¢: rozpatrywany tu przypadek ma charakter modelowy.
Wriasnie tego rodzaju zmian kompozycyjnych dokonal Herbert, przerabiajac Jesieri warszawskg 54 w Jesieri
warszawskg 53. Wersja pozniejsza ma identyczng, klamrowa kompozycje, zaczyna i konczy si¢ tak samo
jak wersja wcze$niejsza, inny jest jednak tok poetyckiego dyskursu partii sSrodkowej, usytuowanej miedzy
~wyspianskim” naglosem i ,wyspianskim” wyglosem poematu.

Utwor przepisany stal sie zatem zwiezlejszy i mniej dygresyjny. Kwestig najbardziej zastanawiajaca,
najtrudniejsza do zrozumienia pozostaje dla mnie zmiana tytutu. Dlaczego Herbert ,,cofnal o rok” tytut
poematu? Data ,,1954” ma wyrazna warto$¢ symboliczng — dziesieciolecie powstania warszawskiego -
ktdrej pozbawiona jest data ,,1953”. Tak, oczywiscie - to data roczna $mierci Stalina. Ale Stalin nie umart
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jesienia (jesienia skonczylto sie powstanie warszawskie), jego $mier¢ nie jest wydarzeniem wzmianko-
wanym w poemacie (wydarzeniem wiecej niz wzmiankowanym w poemacie jest natomiast powstanie
warszawskie). A poza tym, jak wiemy, poczatek pracy nad utworem przypada na jesien roku 1954 wlasnie,
nie za$ na jesien roku 1953. W gruncie rzeczy trudno jest wskaza¢ jakakolwiek dobrze umotywowang
przeslanke tlumaczaca modyfikacje tytutu. A jednak - z sobie wiadomych wzgledéw - Herbert modyfi-
kacji tej dokonat.

5.)ak ,ekshumowaé” zapomniany rekopis?

Poemat o jesiennej Warszawie byl — widac to juz teraz wyraznie — konceptem niepokojacym wyobraznie
poety. Pisany jesienia roku 1954, wykonczony jesienig roku 1955, cze$ciowo wlaczony do dramatu tworzo-
nego w latach szes¢dziesigtych, niezaleznie od tego w calosci przestylizowany, skrocony, przekomponowa-
ny i obdarzony zmienionym tytulem — utwor kilkukrotnie stawal sie obiektem poetyckiej pracy Zbigniewa
Herberta. Pracy, przypomnijmy, niemal catkowicie pozbawionej publikacyjnego rezultatu. Ani pierwsza,
ani druga wersja utworu nie zostala przez autora podana do druku, w brulionach utkwit tez nieukonczony
dramat Alibi, noszacy w sobie inkorporowany fragment Jesieni. ..

Gdybysmy chcieli odnalez¢ jakikolwiek $lad czy odprysk tej pisarskiej pracy w upublicznionej tworczo-
$ci Zbigniewa Herberta, moglibysSmy ewentualnie rozwazy¢ jeden trop. W notatkach do pierwszej wersji
poematu, zamieszczonych w notatniku z roku 1954, znalazt si¢ i taki dwuwers:

dla potencjalnych podréznikow
w stolicy jest fotoplastykon

Ironiczny sens dystychu jest dos¢ oczywisty: dla zwyklego mieszkanca Warszawy roku 1954 wizyty w foto-
plastykonie sa jedyna okazja, by ogladac egzotyczne krajobrazy i widoki. Ani sam dwuwers, ani tez zawarty
w nim motyw nie zostal uwzgledniony w domknietym, wypracowanym utworze; zgubil si¢ w procesie
transmisji sensu i konceptu, jaki zachodzil miedzy brulionowg notatka a ustrukturyzowanym tekstem. By¢
moze jednak nie zgubil si¢ bez §ladu? Oto matla proza, pézniejsza o mniej wiecej rok od notatek przygoto-
wujacych wiersz Jesiert warszawska 54:

Fotoplastikon

Wielka brazowa beczka, w ktora leja z gory blekit paryski, srebro arabskie, zielen angielska. Dodaja jeszcze szczypte rozu
indyjskiego i mieszajg wielka chochla. Gesta ciecz wycieka przez szpary, a ludzie, ktérzy obsiedli beczke jak muchy;, zli-
zujg lapczywie kropla po kropli. Ale nie trwa to dtugo, niestety. Tramwaj, ironiczny transatlantyk, dzwoni na marzycieli.

Czy konstruujac ten utwor, Herbert pamigtal o wezesniejszym podejsciu do tematu fotoplastykonu? Wyda-
je sie to prawdopodobne, tym bardziej ze poeta, w nieco innych stowach, rozgrywa tu w zasadzie ten sam
sposob ujecia centralnego motywu: fotoplastykon jako alegoria ograniczen narzucanych jednostce przez
totalitarne panstwo. Niewykluczone zatem, iz mala proza Fotoplastikon nosi w sobie jaki$ odprysk, jakis
tadunek tworczej energii wlozonej w powstanie Jesieni warszawskiej 54. Przyjmujac takie zaloZenie, moze-
my stwierdzi¢, ze w ten po$redni sposob poemat ukryty w pracowni poety dal znak swego istnienia — znak
widoczny z perspektywy czytelnika obcujacego z opublikowang twdrczoscig Zbigniewa Herberta. Matla
proza Fotoplastikon zostala bowiem wiaczona do tomiku Hermes, pies i gwiazda, ktory ukazal sie drukiem
w roku 1957.

Histori¢ opowiedziang w niniejszym rozdziale mozemy teraz zrekapitulowac za pomoca nastepujacego
schematu:
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brulion - plan poematu
(pazdziernik 1954) N
\ mata proza Fotoplastikon
[? hipotetyczny brulion calego poematu ?]
|
poemat Jesiert warszawska 54
(pazdziernik 1954, listopad 1955)

N3 N
poemat Jesiert warszawska 53 drama Alibi
(po roku 1957-o0k. 19662 lata osiemdziesigte?) (ok. 1966)

Jak okresli¢ range Jesieni warszawskiej 54/53? Z pewnoscia nie jest to arcydzielo, na pewno nie da sie
zaliczy¢ tego utworu do najwybitniejszych osiggnie¢ Herbertowskiej sztuki poetyckiej. Zarazem jednak
jest to utwor, jak sadze, niezmiernie ciekawy. Historyk literatury znajdzie w nim jawne i zamaskowane
odniesienia intertekstualne, wielbiciel , kulturowej teorii literatury” — okazje do przetestowania instru-
mentarium geopoetyki. Krytyk genetyczny moze skupia¢ swa uwage na intrygujacych aspektach dynamiki
tekstotworczej (np. przejscie od luznej notacji fraz i pomystéw do spojnej struktury tekstowej, zjawisko
przekraczania granic migdzy rodzajami literackimi), natrafiajac przy tym na wyzwania natury metodo-
logicznej (problem datowania i ustalania kolejnosci wersji na podstawie analizy grafologicznej). Kazda
z wymienianych wyzej perspektyw badawczych staralem si¢ wykorzysta¢ w tym rozdziale, wszystkie ra-
zem przekonujg, iz nigdy nieogtoszony drukiem poemat Zbigniewa Herberta jest tekstem intrygujacym,
wartym namystu.

A moze takze wartym osobnej, krytycznej, pelnej edycji? Jak wszakze zrealizowanej? Zasada klasycz-
nego edytorstwa nakazywalaby opublikowa¢ wersje pdzniejsza, bedaca wyrazem ostatniej znanej nam
i utrwalonej intencji autorskiej. Drukowac wiec raczej Jesieri warszawskg 53, a Jesieri warszawskg 54 ode-
sta¢, w najlepszym razie, do ,,odmian tekstu”? Klopot w tym, iz wersja pozniejsza jest mniej dopracowa-
na, sprawia wrazenie niedopeinionej, nie do konca zrealizowanej parafrazy, pojawiaja sie tu na przyktad
alternatywne wersje jednego stowa czy passusu — bez znaku $wiadczacego o podjetym przez autora roz-
strzygnieciu. Moze wiec jednak odwrotnie: drukowac¢ Jesiert warszawskg 54, lokujac w ,odmianach tekstu”
Jesient warszawskg 532 Rozwigzanie — w tym przypadku, jak sadze, najlepsze — daje edytorstwo genetyczne.
Wyobrazmy sobie edycje ukazujaca (za pomocag barwnych reprodukeji oraz profesjonalnych, pieczolowicie
sporzadzonych transkrypcji dyplomatycznych) wszystkie kolejne stadia istnienia Herbertowskiego poema-
tu (notatki, wersja pierwsza, scena konicowa z projektowanego dramatu Alibi, wersja druga).

A moze warto byloby pokusic¢ si¢ o co$ jeszcze innego, obszerniejszego, zawierajacego w sobie edycje
genetyczna, lecz projektujacego pelniejszy nawet oglad pisanego i przepisywanego tekstu? Mysle miano-
wicie o witrynie internetowej, wzorowanej w pewnej mierze na zagranicznych witrynach po$wigconych
tworczosci wybitnych tworcow literatury swiatowej, bedacych owocem pracy interdyscyplinarnych zespo-
6w, w ktorych sktad wchodzag literaturoznawcy, historycy, informatycy, graficy komputerowi. Przyktadem
pierwszym moze tu by¢ strona zatytulowana From Goslar to Grasmere po$wiecona w calosci krétkiemu, lecz
niezwykle intensywnemu okresowi w zyciu i tworczosci Williama Wordswortha (a takze jego siostry Do-
rothy Wordsworth), przypadajacemu na lata 1798-1800. W okresie tym poeta przechodzit przyspieszona
i radykalng ewolucje $wiatopogladowa oraz religijng, pracujac réwnoczesnie nad tak istotnymi utworami
jak poemat Preludium. Strona internetowa jest proba przedstawienia dynamiki tego procesu: uzytkownik
witryny moze tu odnalez¢ szczeg6lowe informacje biograficzne, wykaz odbywanych podroézy, antologie li-
stow, wreszcie — prezentacje rekopisow i bruliondw tych tekstow, nad ktérymi w latach 1798-1800 pracowat
autor Lucy Poems. Rekopisy sa udostepniane za pomoca reprodukcji (mozna je kadrowa¢ i powiekszac)
oraz towarzyszacych im transkrypcji dyplomatycznych. Kazdy edytowany w ten sposéb dokument zaopa-
trzony jest w notke bibliograficzna, informujaca o jego fizycznych wlasciwosciach oraz historii i aktualnym
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miejscu zdeponowania®. Innym ciekawym przyktadem witryny laczacej elektroniczng edycje genetyczna
z szerszym kontekstem jest - budowana dopiero - strona internetowa, zatytutowana Melville Electronic
Library. Strone zaplanowano bardzo ambitnie. W zamysle ma zawiera¢ teksty wszystkich wydanych dru-
kiem utworéw Hermana Melville'a, dokladng biografi¢ pisarza, obszerng antologie tekstow krytycznych
poswigconych jego twdrczosci, wykaz zrédel inspirujacych pisarstwo autora Moby Dicka (w tym utworéw
literackich, obrazéw), galerie prezentujacg ilustracje do jego ksiazek, oméwienie filmowych adaptaciji... i,
oczywiscie, elektroniczng edycje brulionéw wybranych dziet Melville'a. Ta ostatnia, wedtug zapowiedzi, ma
by¢ zaopatrzona w narzedzia umozliwiajace wizualizowanie hipotetycznej kolejnosci zmian dokonywanych
na tekscie przez autora®.

Majac na wzgledzie te i podobne przyklady, wyobrazam sobie witryne internetowa, ktorej trzon sta-
nowitaby elektroniczna edycja genetyczna, ukazujaca prace Herberta nad poematem o warszawskiej jesie-
ni. To jednak nie wszystko. Witryna, o ktorej mysle, umozliwialaby wizualizacje poetyckiej, narracyjnej
podrézy przez Warszawe roku 1954. Czytelnik-uzytkownik moégtby skorzysta¢ z funkeji konfrontujacej
lekture tekstu z interaktywna mapg miasta, a takze zdjeciami czy obrazami przedstawiajacymi 6wczesny
wyglad opisywanych w poemacie miejsc i budynkéw. Réwnoczesnie za$ tekst Herbertowskiego poematu
byltby opleciony siatka linkéw, odsytajacych do innych utwordéw literackich. Jedno kliknigcie przenosi-
toby czytelnika ,,Jesieni warszawskiej on-line” do wilasciwych passuséw Nocy listopadowej, Wyzwolenia,
poematu Do potomnego, powiesci Zly (z ktora przeciez poemat Herberta, powstajacy w zblizonym czasie,
dzieli to samo terytorium i z ktdérg facza go liczne, niewykazane w tym rozdziale, zwigzki). A takze do
wiersza Jozefa Czechowicza pod dworcem glownym w warszawie®. Wers ,,Pisze si¢ o tym bandytyzmie”
bytby opatrzony odsytaczem, prowadzacym odbiorce edycji elektronicznej do zdigitalizowanych numeréw
codziennej prasy z roku 1954 i do pomieszczonych w nich artykuléw o problemie ,,chuliganstwa”. Ale tez
do materiatu audiowizualnego, czyli filmu Uwaga, chuligani! w rezyserii Hoffmana i Skorzewskiego. Pas-
sus poswigcony placowi Konstytucji zostalby z kolei skonfrontowany z fragmentami Dziennikéw Marii
Dabrowskiej*?. Innymi stowy: wyobrazona tu witryna bytaby formg wizualizacji — nie tylko jednak samego
procesu tekstotworczego, lecz takze jego historycznoliterackiego i, szerzej: historycznokulturowego, usytu-
owania i uwarunkowania.

Ironiczny i patetyczny, publicystyczny i historiozoficzny, pokoleniowy, nostalgiczny, katastroficzny,
dos¢ nietypowy dla Herbertowskiej poetyki, a zarazem podejmujacy wiele Herbertowskich watkow i tema-
tow, tworzony i przetwarzany na przestrzeni (kilkunastu? kilkudziesigciu?) lat, ostatecznie jednak nieogto-
szony drukiem przez autora, intertekstualny i socjologiczny, a niewtaczony w krwiobieg Zycia literackiego
swej epoki — wszystkie te okreslenia charakteryzuja dziwny status Jesieni warszawskiej 54/53. By¢ moze
najpelniejsza, najbardziej udatng forma ,,animacji” (a nie ,ekshumacji’!) tego dynamicznego tekstu bylaby
taka wlasnie elektroniczna prezentacja. By¢ moze wéwczas moglby on ,,0zy¢”, to znaczy zacza¢ dziala¢ na
wyobraznie czytelnika.

Zob. From Goslar to Grasmere, http://collections.wordsworth.org.uk, data dostepu: 15.04.2017; kierownikami projektu sa Sally
Bushell (angielska badaczka procesu tworczego, autorka ksiazki Text as Process. Creative Composition in Wordsworth, Tennyson,
and Dickinson, Charlottesville 2009) oraz Jeff Cowton.

Zob. Melville Electronic Archive, http://mel.hofstra.edu, data dostgpu: 15.04.2017; kierownikiem projektu i gléwnym edytorem
jest John Bryant.

Nie jest to raczej skojarzenie dowolne. Fragment Herbertowskiego poematu ,,Wstepuje w okna ztote §wiatto / przez krate glody
ludzkie patrzg / jak oddzieleni woni chmura / dobosze siedzg, trubadurzy” wydaje si¢ nieprzypadkowym nawigzaniem do stow
~wielorakie zaroste / twarze glodow czlowieczych / to sa biedne ksigzyce / spustoszalych wszechrzeczy” (J. Czechowicz, pod
dworcem glownym w warszawie, w: tegoz, Wiersze i poematy, oprac. ]. Fert, Lublin 2012, s. 242). Intertekstualnych odniesien
jest w poemacie Herberta wiele, nie wszystkie zostaly odnotowane w moim szkicu (by¢ moze nie wszystkie nawet zauwazylem).
O przynajmniej jednym nalezy jednak jeszcze wspomnie¢: fraza ,,policje tajne i dwuplciowe”, bedaca czescia ironicznej cha-
rakterystyki $rodowisk intelektualno-dziennikarsko-literackich, to oczywiscie kryptocytat z Norwida i jego stawnego wiersza
o potegach zjednoczonych przeciw ,,kilku myslom... co nienowe”.

2 Por. M. Dabrowska, Dzienniki 1914-1965 w 13 tomach, t. 8, 1951-1952, Warszawa 2009, s. 159.



