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We wspoiczesnej kinematografii krajow latynoamengkdch istnieje gru-
pa filméw nalggcych do nurtuslow cinema bedgcego transnarodowym zjawis-
kiem w kinie artystycznym. Wslowfilmach, sprzeciwiajcych s¢ konwencjom
narracyjnym i fabularnym atrakcjom kina gtéwnegatauwielkim tematem jest
kryzys egzystencjalny dwiadczany przez protagonistow. Osrofabut stanowg
— odwrotnie ni w produkcjach mainstreamowych — sytuacje codzigkidee stap
sie reprezentagji metafog stanoéw wewstrznych bohateréwSlow cinemdo kino,
ktére w centrum stawia namyst nad kondyespotczesnego czlowieka, coraz bar-
dziej niezdolnego do wigia w kontakt z innymi lugimi i coraz mniegwiadomego
swoich emocjonalnych potrzeb w tym obszarze. Pagiejgdnak filmy te §
W przewaajacej mierze tworzone przezeutzyzn i 0 mgzczyznach bywaj inter-
pretowane jako ponadkulturowa opowdeo kondycji ngskiej tazsamdci we
wspotczesnymwiecie. Twoércy pochodey z r&nych kegow kulturowych i po-
siadajcy r&zne déwiadczeniazyciowe najczsciej portretuy swoich bohateréw
jako jednostki spolecznie wyalienowane, pggne w zyciowym impasie i nie-
zdolne do negocjowania swojej pozycjiswiecie. Z ich dziet wytlania siponury
obraz gtbokiego kryzysu mskcici, jaki pojawit sé u progu nowego millenium,
majgc charakter globalny.

Filmy z krajow Ameryki Laaiskiej stanowj w slow cinemagrupg szcze-
g06lng ze wzgbdu na ogromne podokiistwo wizerunkow gtownych bohateréw
oraz silne osadzenie ich historii w spoteczno-kolleym kontekcie. Reyserzy
tacy jak Carlos Reygadas, Rodrigo Moreno, Enriqiwer@ czy Lisandro Alonso
tworzg uniwersalne opowiei 0 egzystencjalnej samotu, poczuciu pustki i nie-
zdolngci nawgzania wezi z innymi ludmi. Jednocz@ie prezentw mezczyzn
zawsze nieatrakcyjnych fizycznie, mifgz/ch, apatycznych i skrajnie intrower-
tycznych, ktorzy déwiadczaj gwattownych wewstrznych zatamé Biorac pod
uwag: przemiany, jakie zachogzv spoteczastwach latynoamerykakich od Kil-
kunastu lat, mena postawd tez, ze tworcy w swoich dzietach zdajelacg z
ogolnego spotecznego kryzysu, jaki gibjegion latynoamerykeski pod koniec
ubiegtego wieku. W wyniku zatamywania; sizorca ngskasci obowgzujacego w
tamtejszej kulturze i procesu emancypacji kobietzéto do zachwiania stabiléd
spoteczno-kulturowej. Historia Diego, bohat&avi Amata Escalante, odczytana
w odniesieniu do tych przemian, stanowi zatem &rtgsly komentarz na temat
transformujgcej sk obecnie kategorimachismo zmieniajcego s¢ statusu kobiet
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oraz problemu przemocy zazianego z midzypiciowymi relacjami wiadzy Wy-
chodzc z zalaenia, ze slowfilmy poza prezentowaniem refleksji o charakterze
ogolnoludzkim podejmujtez temat kryzysu rskasci we wspoéiczesnej kulturze,
stawiam wgc hipotez, ze dzieta powstale w krajach latynoamemystdch pokazu-

ja 6w kryzys w odniesieniu do kategoniacho Powstaty w Meksyku film Amata
Escalante jest tego przykladem i w takim ko&bék zostanie zanalizowany w dal-
szej czsci artykutu.

Slow cinemazostato rozpoznane jako nowa tendencja w kiniesarty-
nym na pocztku obecnego wieku, kilka lat po tym, kiedy zegzpowstawa
pierwsze dziefa (closztandarowe dla nurtBzataskie tangoBéla Tarra zostato
nakrcone ju w 1994 roku). Zinterpretowana jjako bunt przeciwko ,obses;ji
przyspieszania” charakterystycznej dla wspéiczesraga i catej kultury. Pierw-
sze diagnozy pojawity sijednak nie wsrodowisku krytykow czy akademikow, ale
w Internecie — na blogach i forach pasjonatéw kiRazestrze wirtualna stata si
platformy najszerszego opisu nowgjiezki kina art-house’owegpco nigdy dagd
nie miato miejscaSlow cinemdo zjawisko o transnarodowym charakterze, w kto-
rym nie doszto do wypracowania przez twércow wspdinstrategii sktadagych
sie¢ na spojy filozofi¢, swiatopoghd i estetyk. Rezyserzy przez diugi czas nie
wiedzieli o przynalgeniu do nowego zjawiska, bo ze wadjh na znaczne rozpro-
szenie geograficzne i ograniczodystrybucg ich filméw nie mieli swiadomdci
wystepowania podobnych poszukiweartystycznych w innych egciach globu.
Jest to jedna z cech charakterystyczrsiolv cinema- zbieznos¢ sposobow ksztal-
towania materii artystycznej przez twércow matych do ranych kultur, ktéra
wynikia z pojawienia siu progu nowego milenium podobnych refleksji i rikp-
jow.

Jako sprzeciw wobec paradygmatwdkosci w kulturze i ,atrakcjom”
w kinie mainstreamowymslow cinemaoferuje narracyjne spowolnienie, prymat
obserwacji nad akgji portretowanie stanéw zamiast dzial&Charakterystyczna
jest wiec znaczna redukcja warstwy fabularnej i édigj od regut klasycznej narra-

1 W podobnych kontekstach analizowatam fiBitwa w niebie(C. Reygadas, 2005) w artykule
Wokot kategorii macho. O kryzysie giczyzny i kryzysie naskasci w filmie «Bitwa w niebie»
Carlosa ReygadasaPanoptikum 2015, nr 14 (21).

2 W rodzimym pémiennictwie filmoznawczym jedyna pracaspdecona tej tendencji teilmowy
neomoderniznRafata Syski (Avalon, Krakow 2014).

s Np.: N. Mai,What Is Slow Cinemahttp://theartsofslowcinema.com/2012/12/20/whagtisv-
cinema/ (dosfp: 23.05.2017); H. Tuttle(Technical) Minimum Profilehttp://unspokencinema.-
blogspot.com/2007/01/minimum-profile.html (dgst23.05.2017).
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cji — linearndci tancucha przyczynowo-skutkowego, logiki czasoprzesteg

i konkluzywndgici. Za tym idzie rezygnacja z konwencjonalnej stunk dramatur-
gicznej: podziatu na akty zwiezone punktami kulminacyjnymi i wybrzmieniami,
stopniowania napcia i dbatdci o klarownad¢ przekazu. Kino artystyczne preferu-
je narracyjne gry i unikanie puent oraz emocjoneltinylomkn¢é, co stanowi

w gtéwnej mierze o jego oglonasci wobec modelu kina gidwnego nurtu. Strategie
slow cinemaw tym zakresie gsjednak posurte ku skrajnéci — to kino ,trwania”,
nie ,dziania 8", a czsto nudy. Dlatego na pierwszy plan wysuwawsalor kon-
templacyjny filmow, ktory implikuje inny @i w kinie mainstreamowym model
obioru.

To kino minimalizmu i redukcji, w ktorymiwiat zostaje ujty w behawio-
ralnym opisie, skupiagym st na fizycznym konkrecie. Redukcji ulega ptaszczy-
zna narracyjna, dramatyczne rggie i fabularna progresja, ale réwhimise-en-
scenea w jej ramach poziom ekspresji aktorskiej i pteyzna werbalna dziet. Jest
to cz$¢ szerszej strategii antypsychologizmu i prowadzespawiadania tylko
w trybie obiektywnym. Dialog i typowe formy ekspjiesktorskiej czsto zanikag,

a opowiadanie zostaje oczyszczone (poza nieliczrwmgjatkami) z zabiegéw

o charakterze subiektywizigym przekaz. Milczenie bohateréw jest wyrazem ich
trudndci z wegciem w relacje z innymi ludni, a co za tym idzie poczucia aliena-
cji. W polaczeniu za z zabiegami dystansacyjnymi w ebie narracji, staje siono
znakiem ich egzystencjalnej samatcio Wielkie tematyslow cinemao wyobco-
wanie, izolacja, egzystencjalngkl niemanos¢ podgcia komunikacji z otocze-
niem.

Dzigki prowadzeniu narracji w trybie obiektywnym i zizaej deindywi-
dualizacji bohateréw, opowiadane historie zygkaijny uniwersalny wymiar. Jed-
noczénie pozostaj mocno osadzone w kontalie kulturowym, w ktérym powstat.
Decyduje o tym wybor na odtwércédw rol zamiast atozawodowych — ludziy-
jacych w miejscu, w ktérym toczyesiakcja; kecenie w naturalnym otoczeniu za-
miast w studio (dotyczy to zarbwno plenerow, jgdoimieszczg) i poprzez prefe-
rowany styl narracji. Dlugie, statycznescip i spowolniona praca kamery, acwi
najbardziej rozpoznawalne aspekty estetyki nurtizwalap na precyzyja obser-
wack ludzi wykonugcych powszednie czynga w swoim naturalnym otoczeniu,
co umaliwia ukazanie materialnych i niematerialnych elemdev danej kultury.

W latynoamerykaskich filmach nalggcych do nurtuslow apatyczni ras-
cy protagonici realizup swop aktywna¢ zyciowa tylko w wymiarze powszednich
dziatan, prowadzc mialkg egzystengj. Nagle, w wyniku zdarzeniactacego kata-
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lizatorem wewstrznych proceséw, ich jednolita struktura mentalelea. Zaczyna-
ja uswiadamig& sobie trywialné¢ swojegozycia, powierzchown& relacji z naj-
blizszymi, nieistotn&t pracy, przede wszystkim g#&akt, ze § odpowiedzialni za
to status quoNiezdolni do pelnego zdiagnozowania swojego stamnwyniku bra-
ku kompetencji emocjonalnych, nieumiey zakomunikow& go otoczeniu ani
w zaden satysfakcjonay sposob uzewttrzni¢, przez jak§ czas trwaj w apatii.
Wewretrzne procesy rozwijajsie jednak i gdy osigaja punkt krytyczny, reakgj
mezczyzn jest akt przemocy. Nagromadzona energia ajgjgscie w dziataniach
agresywnych i destrukcyjnych, nierzadko wymierzdnye najblizsze osoby. Jest
to staly schemat fabularny filmoéw powsigjch w Ameryce tadiskiej i nalea-
cych do formacjislow cinemaUmieszczenie przez tworcéw icheskich bohate-
réow w takich widnie sytuacjach i nakazanie im odtwarzania stalegorea za-
chowar maze by znakiem dostrzesnia przez nich istotnych proceséw zachedz
cych w tkance spotecznej. Jak pisze Rafatl Syska:

Dla (...) bohateréw charakterystyezpostaw jest bierné¢, ktrej towarzyszy apatia,
czasem maskowana manifestagyjneskascia. Kryzys tej ostatniej stanowi dla wielu
krytykOw — zwtaszcza tych socjologicznie i gendevororientowanych — (...) odpo-
wiedz na kulturowo-spoteczne procesy zachmdzw pastwach latynoamerykakich.
(Syska, 2014: 48).

Mozna uzné@, ze Escalante pogpia & diagnoz, oferupc oprocz typowe-
go bohatera i statego szkieletu fabuty, portretgmskobiece;.

W scenie otwieraprej Krew mezczyzna wsrednim wieku przez chwille-
zy na podiodze, po czym z trudem siada, dogkajtowy z bolesnym wyrazem
twarzy. Szybko mija go kobieta, w ktorej wydrie daje si wyczwe napkcie i kto-
rej zacknigta diah miga w kadrze. Mzczyzna to Meksykanin Diego, a kobieta jest
jego partnerk, ktéra chwit wczeniej, w przestrzeni pozakadrowej, zadata mu cios
pigscia. W kraju, w ktorym ,wyksztalcita gi koncepcja skrajnej dominacjiean
czyzn, wzmocniona przez patrylinearne prawo dzoezdziia, ide «udomowienia»
kobiet, gloryfikacg dziewictwa, wiernéci i uzyteczndci kobiet, zapisane w pra-
wodawstwie pastwowym i kagcielnym” (cyt. za: Hryciuk, 2007: 56), Diego jest
bity przez swaj partnerk. Bohater Escalantego to okofo czterdziestoletmiviaml-
nik, pracujcy jako odwierny i mieszkajcy w ubogim domu na obrzach Meksy-
ku. Ulegly i zahukany ®rczyzna prezentuje skrajnie pasypostav wobec rze-
czywistaici: ogranicza do minimum interakcje spoteczne, tuagjach konflikto-
wych stosuje strategie biernego oporu, jest niggddlo zachowa asertywnych
czy chaby negocjacyjnych. Przede wszystking gast psychicznie i fizycznie pod-
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porzdkowany swojej partnerce i regularnie pada afjaj agresji. Krociutka scena
inicjujaca opowié¢ od razu wprowadza widza w obszary refleksji obesreatym
filmie meksykaskiego reysera. Funkcjonuje jak synekdochalny znak probleméw
spotecznych dwojakiego rodzaju: pegwne] w kryzysie naskiej tazsamdci

i przejmupcej elementy postawyachotozsamdci kobiecej.

Diego stanowi przeciwiestwo obowgzujgcego w krajach latynoamery-
kanskich, a szczegdlnie w Meksyku, modelgskosci wyrazajacego s w figurze
macho Zmaksymalizowane gskie cechy, postawa dominacyjna i szczegélny, pa-
ternalizugcy i uprzedmiatawiary stosunek do kobiet to elementy charaktery-
styczne dla wizerunku meksyikekiego ngzczyzny. Ujmuje je kategorimachismo
bedaca jednoczénie pogciem teoretycznym funkcjoragym w dyskursie nauko-
wym, jak i okrégleniem stosowanym przez samych uczestnikow kultueksyka-
skiej i szerzej — latynoamerykskiej. Wedtug charakterystyki badaczki kultury re-
gionu, Renaty Hryciuk:

machismgest (...) postaw agresywy, konfrontacyjma, machona kadym kroku dzy

do udowodnienia swojej odwagi i wtadzy zaréwno hkabietami, jak i innymi rgz-

czyznami.Machismoto réwniez meskas¢ rozumiana jako potencja seksualna. (...) Na-

lezy sie nauczy by¢ mezczyzm i postpowa wedtug okrélonego kanonu zachowa
tak by nie utra@ statusumacho (...) Bycie/zostanie grczyzry jest osigane przez
odpowiednie zachowanie i pgpbwanie godne Meksykanina. Ci, ktdrzy nieve sta-

nie sprosté oczekiwaniom stawianym przez zmaskulinizow#ualturg, sa postrzegani

jako nie tylko niedojrzali, ale nawet zniewasali (Hryciuk, 2007: 55-56).

Diego, ch@é nie zniewidcialy, nie posiadaadnych cech skfadajych s¢
na stereotypowe wyohranie meksykaskiego mgzczyzny. Co wgcej, wydaje i,
ze zamienit sj ze swoj partnerlg miejscem w uktadzie genderowych rél, co w sil-
nie zmaskulinizowanej kulturze Meksyku wydaje sjtuacy wyjatkows. Sposéb
bycia Diego w pajczeniu z obowizkami zawodowymi i czynrégiami wykony-
wanymi w ramach prac domowych sklagaje na zespot przymiotowgezonych
z bierndgcia i podporadkowaniem, a wic stereotypowo z kobieécia. Odwrotnie
jest z Blang — charakteryzujeaj energiczné¢ i postawa dominacyjna zaréwno
w odniesieniu do drobnych, codziennych spraw, jatto wekszej doniostéci.
W podziale obowjzkdw domowych przypadajjej zagcia bedace raczej domen
meskiej aktywndci, np. wynoszeniémieci. Wzyciu seksualnym pary to ona prze-
jawia zachowania typowe (kulturowo i biologiczn@a mezczyzn: inicjuje zblie-
nie, ma wgkszy temperament seksualny, a po stosunkuspsta (podczas gdy
Diego ma przyptyw energii i odczuwa gtéd). Ponasitanowi podmiot decyzyjny
we wszystkich kwestiach dotygzych ich wspolnegaycia: od sposobu ggzania
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wolnego czasu po skelintymng, i zycia jej partnera: od relacji towarzyskich po
kontakty z cork z pierwszego zvwgzku. Pewne zaburzenie konwencjonalnego po-
dziatu funkcji i czonych z nimi cech uwidaczniaz$&z w aktywndgci zawodowej
bohateréw. Blanca pracuje w barze szybkiej obsjaigd jednoczénie kucharka,
kelnerka i sprataczka i przez czas pracy jest nieustannie w rubiergo natomiast
petni funkcg odzwiernego w urzdzie, rozszerzano zadanie liczenia petentow.
Jego aktywn& ogranicza si wiec do naciskania kciukiem przycisku matego licz-
nika. Wielag¢ zaj¢ partnerki i jej witalné¢ zostay skontrastowane z pasywnym
zagciem nezczyzny i jego skrajnie introwertyczrpostavy, ktéra przejawia i
milczeniem, znacznym ograniczeniem ekspresji ming@gzspowolniog motorylg.
»~Machismojako dominugca ideologia reskcsci jest uznawana za jeglz
najbardziej charakterystycznych cech kultur Ametykeinskiej, fenomen wspoiny
calemu regionowi” (Hryciuk, 2009: 280). W Meksykwodel dominujcej, agre-
sywnej neskasci stat s¢ obownzujacy po rewolucji meksykeskiej, kiedy ideat ul-
trameskiego mgzczyzny pofczyt sk z funkcjonujcym w spoteczéstwie wizerun-
kiem Meksykanina (Hryciuk, 2009: 282). W kraju tymrerna¢ jest szczegdlnie
silnie fgczona z kobiecwia i bardzo negatywnie waloryzowana w odniesieniu do
mgzczyzn, przede wszystkim ze wgdl na jej znamienne miejsce w dyskursie
wiadzy.
Opozycja aktywny-pasywny i zezane z ry relacje wltadzy zajmgjcentralne miejsce
w modelumachismo pasywné¢ jest bowiem w kulturach Ameryki tatskiej postrze-
gana negatywnie. Stanowi wyraz stétio przypisywana jest kobiecie oraz temu, co
kobiece, a w konsekwencji kojarzona jest z homassksicia. (...) Macho jest tym
wszystkim, czym nie jest zniewigaly, pasywny i pozbawiony wtadzy homoseksuali-
sta (cyt. za: Hryciuk, 2009: 281).

Tymczasem bohater Escalantego nie tylko jestcayzry ulegtym i nie-
przejawiagcym zadnych zachowa dominacyjnych, ale feofiarg przemocy do-
mowej. Repetycyjna struktura filmu, w ktérejzyser kilkakrotnie ukazuje takie
same zespoly dziatebohaterdw i sytuacji wypemnigych ichzycie, sugeruje dia
czestotliwos¢ patologicznych zachowiaBlanki i potulnych reakcji Diega. W przy-
padku tej pary wyspuje daé¢ typowy psychologiczny mechanizm: jedna z oséb
w celu zamanifestowania swojej wladzy nad drugaz w poczuciu zagzenia
przed jej utrat dopuszcza siaktu fizycznej napai. Nastpnie przeprasza, zapew-
niajac o swojej mitdci i predzej lub péniej otrzymuje przebaczenie.

W spoteczéstwie meksykaskim juz od lat sz&tdziesitych obserwuje i
powolny, ale konsekwentnie rozwijany proces umatniak pozycji kobiet. Nadal
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marginalizowane i nie traktowane przez wielezozyzn jak réwni partnerzy w dia-
logu spotecznym, zyskajjednak sukcesywnie coraz ¢kszy obszar wolni

i rozszerzaj pole negocjacji swojego statusu kulturowego. P@gesto nie bez
wptywu na tasamaé¢ mezczyzn, bowiem wpisanie relacji damsk@skich w dys-
kurs wiadzy i ograniczanie do minimum kobiecej wshki stanows zasadnicze
elementy wizerunku gskasci ufundowanego na ideologinachismo Negocjacje
w obszarze tossamdci kobiecej ma zatem znacy wplyw na tasama@é meska.
Na przestrzeni ostatnich lat zatz zwracé uwag; na fakt,ze proces emancypac;ji
kobiet ma pewne negatywne konsekwencje: zachwialeiga homeostaza spotecz-
no-kulturowa, w olgbie ktorej ngska tazsamaé domaga si redefinicji i przewar-
tosciowania:

[Spoteczne] zmiany (...) przyniosty wzrost kobieceganomii, wiksz zdoIng¢ do
negocjowania pomidzy kobiet a nezczyzry, a tym samym opér wobec wzorcéw wia-
dzy patriarchalnej. Przemiany te doprowadzity ddefiicji dominupcych wzorcow
meskasci, procesu interpretowanego jako ,kryzyggkiej tazsamdci” (cyt. za: Hry-
ciuck, 2009: 283).

Reakcje mzczyzn g dwojakiego rodzaju: wycofaniegsiv pasywneéc lub
eskalacja zachowiadominacyjnych. Okrda sk je ,czgsto mianem «ubocznych
skutkdw» wspolczesnych procesow wzrostu wiadzy Zypp kobiet” (Hryciuk,
2007: 66). Proces reinterpretacji i ponownego kgnetvania sj tozsamdci ko-
biecej posiada jeszcze jeden negatywny i niepakogaspekt w odniesieniu do sa-
mych kobiet. Jak zauwst juz w latach dziewd¢dziesatych Matthew Gutmann,
badacz kultury latynoamerykskiej, w wyniku umacniania gipozycji kobiet nie-
kiedy dochodzi do przeniesienia nagannych zachawaowych dla modeluma-
chismow obrb kobiecej tasamdci. Coraz czsciej mowi st 0 nadaywaniu al-
koholu czy przemocy domowej jako patologiach wpsfacych wérod kobiet
(Gutmann, 1996: 181).

Film Escalantego dotyka tych zagadnig odniesieniu do meksykakich
mgzczyzn i kobiet, przy okazji wpisag sk w nurt krytycznej refleksji nad innym
spotecznym problemem. Przemoc w Ameryce askiej — zaréwno pod postaci
dziatan zorganizowanych grup mafijnych i karteli narkotykah, jak te: drobniej-
szych aktdéw przegbczych nieustannie mggych miejsce jest bgtzks tego regio-
nu. ,Dzien po dniu, na ulicy, w domu, w #&u, w dzielnicy, w biurze, w szkole,
w zr&znicowanej przestrzeni i w zdych formach, przemoc pojawiaesinarzuca
swyg obecndé¢ i sieje postrach” (cyt. za: Dembicz, ElbanowskKi13: 276). Zna-
kiem tego s zdjecia ofiar strzelanin w wieczornych programach infacyjnych,
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ktére oghda Diego. Ten sam motyw obcowania z obrazami przgnomediach
pojawia s¢ w innym meksykaskim filmie Parque via(E. Rivero, 2008), ktérego
bohater ma do czynienia z tego typu przekazamiazdykn razem, kiedy wieczo-
rem whcza telewizor. Ogromna skala przemocy spoteczreejast problemem lo-
kalnym, co wg¢cej ma charakter systemowy — jak zausja sami mieszkéacy
Ameryki taciskiej jest to problem ,natury strukturalnej, awany z istnigjcym
tam systemem reprodukcji spotecznej”’ (cyt. za: DiemtElbanowski, 2013: 276).
Kiedy Diego odbiera wieczorem telefon od corki wgeuporadkowanym
i przewidywalnym zyciu nasgpuje wytom. Blanca nie akceptuje dziewczyny
i mezczyzna nie ma przyzwolenia nawet na widywangezsini, tymczasem nasto-
latka dzwoni z prébg o spotkanie. Diego prowadzi rozme@wciszonym gtosem,
wyraznie nieswoj, zerkag nerwowo w strog salonu, w ktérym siedzi jego part-
nerka. Prosi cork by wiecej nie dzwonita, argumentyg to niejasno ,zbyt diymi
klopotami, ktére to wywotuje”. Odklada stuchagvikzabiera si do kontynuowania
wieczornego rytuatu, na ktéry skltadg gdzenia kanapki i ogllanie telewizji. Na
moment jednak zamiera, bo jego wzrok przykuvgjtworne obrazy nagich zwtok
w serwisie informacyjnym. §kczyzna z zakrwawiangtows lezy na kamieniach
w pozie ukrzgowanego Chrystusa, wokoétziezwioki, ktére inni ngzczyzni ukla-
dajg na noszach. Diego traci ochata jedzenie. Jego brzydka, asymetryczna twarz,
sugerujca lekkie upéledzenie umystowe, jak zwykle nie wyeaniczego. Oczy,
w wyniku zeza z trudem skupige spojrzenie w jednym punkcie, wpadrai apa-
tycznie w ekran. Jednak po telefonie od cérki behate kontynuuje wieczornego
obrzadku. ,Codzienné jako normalné¢, jako poczucie bezpieczstwa wynika-
jace ze stakéci, przewidywalnéci i spéjndci doswiadczenia” (Mroczkowska, Ro-
gowski, Skrobacki, 2009: 9%pstaje rozerwana i struktugaviata Diego pka. To
wydarzenie inicjuje gboki egzystencjalny kryzys, ktory peage bohatekKrwi.
Diego spotyka siz corlg, ktéra dwiadcza,ze wyprowadzita si od matki
po to, by z nim zamieszka bohater staje w obliczu ogromnego problemu. Bdan
reaguje napadem furii na samvzmiank o mazliwosci wprowadzenia giKariny,
a dziewczyna nie chce wréctlo swojego domu. Ponadto corka, z ktaidywat
sie dotad najwyzej dwa razy w roku, i z ktgrma na tyle niepogbiong relacg, ze
przy paegnaniu zaledwie podagobie eke, okazuje si bezbronna i ztakniona je-
go uczucia. Diegazyjacy jedynie w obszarze codziennych spraw prawdopaidob
nie komunikujcy sk z wkasnymi emocjami (o czygwiadczy na przyktad bezna-
mi¢tne przeéywanie przez niego zlikn z Blanky), zbudowat model egzystencii,
w ktorym ograniczyt do minimum koniecz§towychodzenia ze sfery komfortu.
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W tym celu catkowicie wyzbyt simocy decyzyjnej na rzecz partnerki, ktéra rozs-
trzygata zarbwno kwestie dotygz ich jako pary, jak fejego jako odgbnej jed-
nostki. W efekcie scedowat wiagsmwolnacs¢ osobisg na inrg osolg, tak,ze w jego
swiadomaci wyborem o najwikszej doniostéci stat s¢ ten dotyczacy skladnikéw
do kanapki. Jak zauwajg psychologowie:

wolnos¢ i mozliwosé kontroli rodzi poczucie odpowiedzialém za nasfpstwa naszych
dziatah, a nasgpstwa te nie zawsze pomyéine. Obawiaic sk ich wystpienia, ludzie

sktonni ¢ do ,delegowania” kontroli, czyli do przekazywarsaojego uprawnienia do
kontroli innym ludziom (Strelau, 2000: 588).

Diego doprowadzitet sytuac do skrajnéci, catkowicie rezygnuic z od-
powiedzialndci za swojezycie. Model postpowania, ktory jest wynikiendwia-
domego zrzeczeniaesosobistej autonomii nm@ w pewnym stopniu wpisywasie
w specyfile kulturowg krajow latynoamerykigskich. Pod koniec lat osiemdzigsi
tych ubiegtego wieku prowadzono gdzynarodowe badania nad ogegzez ludzi
rozmaitych wartéci uznawanych za istotne syciu. W Ameryce tadiskiej res-
pondenci wskazali ,«wolng» jako wolnd¢ osobisi na pierwszym miejscu,
a «odpowiedzialni» na pétnastym” (Obuchowski, 1993: 173). Poza uznawaniem
tej drugiej za jeds z mniej wanych zyciowych wartdci, respondenci dali wyraz
brakuswiadomdci, ze jedna jest nierozerwalnie zwana z drug do tego stopnia,
ze wzajemnie gi warunkuj. Diego, w wyniku zrzeczenia¢sprawa do samosta-
nowienia, zatracit rownieswop podmiotowd¢, ktéra ,jest maliwa tylko w wa-
runkach wolnéci psychicznej” (Obuchowski, 1993: 91).

Nieche¢ do podejmowania decyzji, ogdlna psychiczna stggniaciemoc
w kryzysowych sytuacjach ceclog Diego i innych bohateroglowfilméw z tego
obszaru mogjzosta zinterpretowane nie tylko jako efekt kryzysgskasci w kra-
jach Ameryki tachskiej. Wpisuj sie rowniez w ogoélny krajobraz mentalny
uczestnikéw kultury latynoamerykskiej. Badacze regionu zwragayjwag na
specyficzny stosunek do rzeczywistomieszkacow tej czsci swiata, nacecho-
wany daé¢ silng indyferency. Dominupca tam ,postaw obogtnosci wzmacnia
dodatkowo wszechobecny w kulturze (...) fatalizm, igonwpogodzenie siz obo-
wigzujacymi regutami i rzeczywisteia bez podjcia proby walki o jakiekolwiek
zmiany” (Giera, Walaszek, 2011: 141).

~Jednake nawet oczywista sfera rzeczywistiozycia codziennego jest ta-
ka do czasu, mianowicie tak diugo, jak diugo jej tneanie przerwie pojawienie
si¢ problemu” (Berger, Luckmann, 2010: 38-39). Ktoped sytuacja z cérknaru-
sza homeostgzzycia Diego i w ten sposob staje $iatalizatorem dynamicznych
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wewretrznych przemian, ktére doprowagdgo — tak jak innych bohateréslow ci-
nema— do rozpoznania swojej sytuacji egzystencjalRejspotkaniu z Karinkry-
zys narasta, a kolejne momenty znieruchomienisakcte codziennych czynéc
wyznaczag etapy rozwoju sandwiadomaci mezczyzny. W serii drobnych, we-
whnetrznych iluminacji — jak ta podczas mycia natzybohater dojrzewa do rozpo-
znania swojego psychicznego zniewolenia. Nagle gkdmajduje cérk martwg

w pokoju hotelowym i jego sytuacja wewgtrena drastycznie sikomplikuje. Naj-
pierw, pod wplywem szoku, wykonuje przewidzianengla dnia czynriei — je-
dzie do pracy i zajmuje swoje zwyczajowe miejscymirzwiach. Po jakigiczasie
dopuszcza emocje do poziomwiadomdaci i cicho ptacze. Jednak rozpacz po
smieci dziecka trwa bardzo krotko i Diego postanaméduszowa smieré corki,
wywozac jej zwloki na wysypiskasmieci. To geboko patologiczne zachowanie
wpisuje s¢ w model funkcjonowania giczyzny wyzbytego mocy samostanowie-
nia i godacego s na przemoc domaypo to, by trwé w bezpiecznej i spojne;j
strukturze swojego mikéwiata.

W kontekcie zachowania bohatera warto wsporaniejeszcze jednym
wymiarze transformacji spotecznych zachgigzh w krajach latynoameryks-
kich. W obebie kategoriimachismoodbywa s¢ proces zmiany w odniesieniu do
aspektu ojcostwa i ma on bardzo korzystny efekiesgay. ,,Odwotujc si do po-
zytywnych elementow stereotypowego wizerumkachojako ojca odpowiedzial-
nego za materialne zabezpieczenie rodziny” (HrycRBO9: 284), propagujeesi
nowy wariant ideologii rskasci wzbogacony o emocjonaliwartas¢ swiadomego
przezywania ojcostwa. Nowy dyskurs ggkdsci podkrela, ze ,aktywne, konse-
kwentne i diugie ojcostwo jest waym elementem gskasci, bycia «prawdziwym
mgzczyzrg» — odpowiedzialnym nie tylko za fizyczne przetrvearodziny, ale i za
stworzenie dobrych relacji (...) z dzmi” (Hryciuk, 2007, 70)Swiadomdaé tych
pozytywnych i dobrze rokggych zmian sprawiaze finat filmu Escalantego wy-
brzmiewa szczegolnie gorzko. Obok nadziei na uktbunstvanie si dojrzatej i wy-
zbytej patologii mskiej tazsamdci w spoteczastwach Ameryki tadiskiej, istnie-
je wcigz obawa,ze negatywne procesydy sic pogkbiat, a problemy eskalowa
Odmowa pochowku corki, ktéra doprowadza do pbienia jej ciata, jest zaréwno
wyrazem skrajnetyciowej pasywnéci bohatera, jak i substytutowym aktem agre-
sji, ktdrego s} dopuszcza. W ten sposéb dziatanie Diego odtwastadro etap mo-
delu fabularnego obecnego w latynoamefigkich slowfilmach — modelu, ktory
reprezentuje wewstrznie skonfliktowan, petry patologii i poggzong w kryzysie
meska tozsamac.
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