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Ekspresywnos¢ jezyka subkultury hip-hopowej

STRESZCZENIE

W niniejszym artykule opisano ekspresywnos¢ jezyka subkultury hip-hopowej. Opie-
rajac sie na teorii socjolektéw, zaproponowanej przez Stanistawa Grabiasa, autorka
pokazata, ze jezyk cztonkéw subkultury hip-hopowej cechuje ekspresywnosé. Opisu-
jac 6w jezyk, autorka analizowata przede wszystkim teksty utworéw muzycznych
wykonywanych przez raperéw, a takze wypowiedzi twércéw muzyki rap i innych
cztonkéw subkultury hip-hopowej, ktére zostaty zamieszczone na stronach interne-
towych.

SLOWA KLUCZOWE

subkultura, subkultura hip-hopowa, jezyk, ekspresywno$¢

W latach trzydziestych ubiegtego wieku zauwazono pewne zmiany w funk-
cjonowaniu spoteczenstwa. Zaobserwowano, ze mtodziez zaczeta tworzy¢
nowe wzory zachowan, odrebne od wzordw, ktérymi kierowaty sie osoby
doroste. Przyczynito sie to do powstania grup spotecznych nazwanych
przez amerykanskich socjologéw subkulturamit. Cztonkowie tych grup moga
wzbogaca¢ kulture dominujaca, ale takze - poprzez przejawianie negatyw-
no-burzacej postawy wobec rzeczywisto$ci - mogg negatywnie wptywac na
funkcjonowanie spoteczenstwaz.

Przedmiotem mojego zainteresowania jest subkultura hip-hopowa, kté-
ra - tak jak wiekszo$¢ tego typu grup spotecznych - posiada witasng ideolo-
gie, obyczajowos¢, wizerunek, swoisty jezyk oraz przejawia aktywno$c¢ spo-

1 M. Golka, Socjologia kultury, Warszawa 2008, s. 196.
2 T. Sottysiak, Mtodziez o podkulturach, Bydgoszcz 1993, s. 23.
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teczng i twdrcza realizowana poprzez muzyke rap, taniec breakdance, graf-
fiti oraz okreslone dyscypliny sportowe, na przyktad bicykle MotoCross3.
Elementy te podkres$lajg odrebnos¢ danej subkultury w zakresie wartosci
i norm postepowania dominujacych w danym spoteczenstwiet. W artykule
analizuje ekspresywnos$¢ jezyka subkultury hip-hopowej, ktéra skupiajac sie
wokot takich hasel, jak: miasto jest dzungla, poszukiwanie godnos$ci, budo-
wa $wiadomosci, sprzeciw wobec $wiata, slangowy jezyk, zostata nazwana
subkulturg buntu®. Badania opartam na teorii socjolektéw zaproponowanej
przez Stanistawa Grabiasa, poniewaz szczegétowo opisat on istote ekspre-
sywnoSci jezyka i budujace jg $rodki jezykowe®. Nie analizowalam znacze-
nia tanca, dyscyplin sportowych, tekstow graffiti. To zagadnienie wyczerpu-
jaco scharakteryzowali inni badacze?.

Opisujac jezyk tej grupy spotecznej, analizowatam przede wszystkim tek-
sty utworéw muzycznych wykonywanych przez raperéw, gdyz, po pierwsze,
sg oni reprezentantami subkultury hip-hopowej, po drugie, muzyka rap zna-
czaco wptyneta na rozwdj tej grupy, po trzecie za$, poprzez utwory mu-
zyczne mozemy pozna¢ wartosci, idee i poglady badanej subkultury. By po-
szerzy¢ pole badawcze, analizowatam takze wypowiedzi raperéw i innych
cztonkéw grupy, ktore zostaly zamieszczone na stronach internetowych.
Analizowany materiat obejmuje teksty powstate od potowy lat dziewieé-
dziesiatych ubiegtego wieku do konca 2015 rokus.

3 Zob. A. Jawtowski, Ja - My - Oni. Szkic konstrukcji Swiata wspétczesnego w ramach pol-
skiej subkultury hip-hopowej, [w:] Normalnos¢ i normalka. Préba zastosowania pojecia nor-
malnosci do badan mtodziezy, red. B. Fatyga, A. Tyszkiewicz, Warszawa 2001, s. 307.

4 P. Piotrowski, Subkultury mtodziezowe: aspekty psychospoteczne, Warszawa 2003,
s.9-10.

5 Hasta te podaje za: B. Lukaszewski, Warszawski hip-hop w kontekscie sSrodowiska ro-
dzinnego, Torun 2015, s. 74.

6 Stanistaw Grabias jest autorem publikacji poswieconej ekspresywnosci jezyka, w kto-
rej scharakteryzowane zostaty miedzy innymi leksykalne $rodki ekspresji. Zob. S. Grabias,
0 ekspresywnosci jezyka: ekspresja a stowotwdrstwo, Lublin 1981.

7 Zob. m.in. That’s the Joint! The Hip Hop Studies Reader, eds. M. Forman, M. A. Neal,
New York-London 2004; H. Zgétkowa, Agresja na murze, czyli o tekstach graffiti, [w:] Zycz-
liwos¢ i agresja w jezyku i kulturze, red. A. Dagbrowska, A. Nowakowska, Wroctaw 2005,
s. 243-250.

8 Przytoczone fragmenty i okreslenia pochodzg z nastepujacych utworéw muzycz-
nych: ,Przeciw politykom” (Gandi Ganda), ,Podty POPIS” (Peja), ,Wtadza” (HipoToniA),
,Kim oni s3?” (Tede), ,Nic Nowego” (Molesta), ,Wysadzi¢ politykéw” (Nagty Atak Spawa-
cza), ,Nie jeste$ jednym z nich” (Trzeci Wymiar feat. Tetris), ,Wybory” (Mustafarai), ,Au-
torytet” (Zipera), ,Jestem normalny” (WWO), ,,Géwno o mnie wiesz” (Karramba), ,Co Cie
boli?!” (Peja), ,Pan wtadza/jestem przeciw” (Pezet), ,Mréz” (Tede), ,Panie komendan-
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Socjolekt - jezyk grup spotecznych

Termin socjolekt wprowadzit Aleksander Wilkon. Badacz wskazat, Ze poje-
cie to funkcjonuje w szerokim i waskim znaczeniu. W znaczeniu szerokim:
»socjolekty - to odmiany jezykowe zwigzane z grupami spotecznymi, takimi
jak Kklasa, warstwa, srodowisko i grupy zawodowe, co nie znaczy, aby w kon-
kretnych warunkach duze grupy spoteczne: klasa i warstwa, wyodrebniaty
sie w sposéb wyrazisty od strony jezykowej, aby tworzyty wtasne socjolek-
ty”9, natomiast w znaczeniu waskim: ,socjolekt to po prostu ekspresywne
lub/i zawodowe odmianki spoteczne, czyli tzw. gwary $rodowiskowe i za-
wodowe, takie jak gwara zlodziejska, gwara uczniowska czy gwara Zotnier-
ska”10. W polskiej lingwistyce przyjeto sie waskie znaczenie socjolektu.

W funkcjonowaniu socjolektéw podstawowa role odgrywa rozwijana przez
Stanistawa Grabiasa zasada wzajemnej zalezno$ci miedzy spoteczenistwem
a jezykiem. Wedtug tej zasady grupa spoteczna tworzy jezyk, a jezyk tworzy
grupe spoteczna. Jezyk jednoczy bowiem cztonkéw danej grupy, sprawia, ze
czuja oni swoja odrebnos$¢, a ponadto dostarcza grupie narzedzi umozliwia-
jacych interpretacje rzeczywistoscill.

Badacz ten wskazuje trzy nadrzedne kategorie socjolektalne, ktére umoz-
liwiajg podziat socjolektow ze wzgledu na zawodowo$¢, tajnos¢ i ekspre-
sywno$¢12, W obrebie danej grupy jedna kategoria funkcjonuje jako domi-

cie” (Ascetoholix), ,Kazdy ponad kazdym” (WWO), ,Wtasciwy trop” (Nagty Atak Spawa-
cza), ,997” (Peja), ,Jedziemy po zioto” (Kaliber 44), ,Sie jara” (Hemp Gru), ,Wszystko, co
najlepsze” (Molesta), ,Ideat?” (Karramba), ,Zabi¢ wszystkich heretykéw” (Nagly Atak Spa-
wacza), ,Panie” (Peja), ,Wierze, ze...” (WWO), ,Zmysty, emocje” (Pijani Powietrzem), ,Ma-
ry Jane” (Beat Squad), ,Jestem z Polski” (Tede), ,Kochana Polsko” (0.S.T.R), ,Dzieni dobry
Polsko” (Doniu feat. Liber), ,Zeby Polska” (Peja feat. Slums Attack), ,Nie jeste$ jednym
znich” (Trzeci Wymiar), ,Réwnowaga” (Molesta), ,Gdy ujrzalem droge” (Ganja Mafia), ,Przy-
jazn” (Jeden Osiem L), ,Los Vatos Locos Clan” (Karramba).

9 A. Wilkon, Typologia odmian jezykowych wspétczesnej polszczyzny, Katowice 2000,
s. 87-88.

10 [bidem.

11 S, Grabias, Jezyk w zachowaniach spotecznych, Lublin 1997, s. 135-136.

12 Wiadystaw Lubas wyjas$nia, Ze , ekspresja jest terminem, ktéry oznacza fakultatywny
sktadnik znaczenia. Nalezy do obudowy pragmatycznej wypowiedzi. Zadaniem ekspresji
jest wyrazenie przezy¢ wewnetrznych i uczu¢ osoby tworzacej tekst. Ekspresja zawarta
w wypowiedzi jest wiec subiektywng intencjg, ktora sie realizuje za pomocg $Srodkéw
jezykowych uksztattowanych w wypowiedziach tekstowych, wypowiedzeniach, a takze,
w mniejszym stopniu, w leksemach, w tym takze w wyspecjalizowanych formantach sto-
wotwérczych. Srodki te s nazywane ekspresywnymi (lub ekspresyjnymi), tzn. wyraza-
jacymi ekspresje i odznaczajacymi sie sita wyrazu. Oprécz wypowiedzi tekstowych, wy-
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nujgca. Kategoria zawodowosci dominuje w grupach, ktérych cztonkowie
wykonuja ten sam zawdd (na przyktad marynarze, Zotnierze). Ich jezyk ce-
chuje miedzy innymi funkcja profesjonalno-komunikatywna, skrétowosé
i stownictwo, ktére nazywa i opisuje obiekty oraz cechy rzeczywistosci nie-
majace okreslen w jezyku ogélnym, a umozliwiajgce komunikowanie sie czton-
kéw grupy. Kategoria tajno$ci odgrywa za$ najwazniejsza role w srodowi-
skach ztodziejskich i wieziennych. W tych grupach jezyk staje sie rodzajem
szyfru, ktéry uniemozliwia osobom z zewnatrz zrozumienie przekazywa-
nych informacji. Ekspresywnos$¢, dominujaca w grupach mtodziezowych
i studenckich, odzwierciedla emocjonalny stosunek do rzeczywistos$ci. Lek-
syka ekspresywna obejmuje neologizmy, neosemantyzmy, peryfrazy i tau-
tonimy!3. Ekspresywno$¢ przyczynia sie do powstawania nadmiaru jed-
nostek leksykalnych, na przyktad kilka okreslen odnosi sie do tego samego
obiektu, przedmiotu czy zachowania, a ich uzycie najczesciej uzaleznione
jest od kontekstu. Kategorie ekspresywnosci buduje réwniez stownictwo
przejete z dialektéw oraz socjolektow, na przyktad z zargonu ztodziejskie-
go, karciarsko-szulerskiego, Zotierskiego, towieckiego, sportowego, slangu
uczniowskiego i jezyka dziecinnego*.

Nalezy podkresli¢, Ze w przypadku kategorii ekspresywnosci przedmio-
tem zainteresowania jezykoznawcéw w wiekszym stopniu jest nazewnic-
two ekspresji (wyrazania) emocji, w mniejszym za$ dociekanie istoty uczug,
poniewaz tym problemem zajmujg sie psychologowie. Badacze wydzielaja
dwie grupy lekseméw wyrazajacych emocje: jedna dotyczy emocji uznawa-
nych za reakcje pozytywne, druga odnosi sie do emocji uznawanych za re-
akcje negatywne. Do pierwszej grupy zalicza sie miedzy innymi: atencje,
aprobate, rado$¢, podziw, wzruszenie, wspoétczucie. Druga grupa obejmuje
na przyktad: krytyke, niedowierzanie, niezadowolenie, dystans, negacje, lek-
cewazenie, rozczarowanie, smutek, zto$¢, gniew, pogarde, obraze, rubasz-
nos$¢, grubianstwo, wulgarnosé, agresjels.

powiedzen i lekseméw ekspresje wyrazaja tez znaki ekspresywne, czyli elementy systemu
jezykowego (np. wykrzyknik, partykuta) i symptomy oddajace stan fizjologiczny lub psy-
chiczny méwiacego wraz z towarzyszacymi tej emocji znakami ciata”. Zob. W. Lubas, Pol-
skie gadanie. Podstawowe cechy i funkcje potocznej odmiany polszczyzny, Opole 2003, s. 181.

13 E. Kotodziejek, Cztowiek i sSwiat w jezyku subkultur, Szczecin 2015, s. 32-34.

14 S, Grabias, Srodowiskowe i zawodowe odmiany jezyka - socjolekty, [w:] Wspdtczesny
Jjezyk polski, red. ]. Bartminski, t. I, Wroctaw 1993, s. 234-235.

15 W. Lubas, op. cit., s. 183-184.
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Ekspresywno$c¢ jezyka subkultury hip-hopowej

Jezyk subkultury hip-hopowej buduje przede wszystkim leksyka wyrazajgca
emocje negatywne. W analizowanych tekstach i wypowiedziach dominuje
stownictwo: potoczne, nacechowane, wulgarne, obelzywe, pogardliwe, ska-
tologiczne, przeSmiewcze, a takze neologizmy, neosemantyzmy oraz zapo-
Zyczenia z grypsery wieziennej i jezyka angielskiego.

Powigzanie stownictwa subkultury hip-hopowej ze stownictwem prze-
stepcow wigze sie z historig opisywanej grupy spotecznej. W latach osiem-
dziesigtych XX wieku w Stanach Zjednoczonych pojawit sie rap gangsterski
(gangsta rap), o szczegdblnej brutalnosci tekstow, odzwierciedlajacych pato-
logie zycia w amerykanskich dzielnicach opanowanych przez narkomandéw
i przestepcéw. Z czasem stownictwo charakterystyczne dla rapu gangster-
skiego zaczeto przenika¢ do klasycznego rapul®. Przyktadami zapozyczen
z grypsery wieziennej s3: balet (‘wsp6lna zabawa z udziatem kobiet pola-
czona z piciem alkoholu i urzadzaniem wymys$lnych orgii pijacko-seksual-
nych’), bania (‘gtowa’), chawir (‘mieszkanie’), chmura (‘pali¢ papierosa’, ‘za-
ciggna¢ sie marihuang’), dropsy (‘narkotyki w pigutkach”), dziura (‘wulgar-
nie o kobiecie’), jazwa (‘twarz’), kielnia (‘kieszen’), kopyto (‘pistolet’), kosa
(‘n6z"), leszcz (‘obrazliwie o mezczyznie’), pies (‘obrazliwie o policjancie’),
pucowac sie (‘przyznawacl sie’), puszka (‘wiezienie’), sanki (‘zatrzymanie,
aresztowanie, wyrok’), ziom, ziomal, ziomar, ziomek (‘kolega, przyjaciel, czto-
wiek’)?7.

Stownictwo subkultury hip-hopowej tworza takze zapozyczenia z ame-
rykanskiego slangu hip-hopowego, na przyktad: bauns (‘odmiana piosenki
hip-hopowej zwigzana z zabawa’, ‘zabawa’), b-boy (‘tancerz breakdance’),
beat maker (‘twoérca bitéw’), dj-ing (‘miksowanie muzyki podczas koncertu’,
‘bycie DJ-em"), dis, diss (‘tekst lub fragment tekstu krytykujacy, obrazajacy
innego rapera lub raperéw’, ‘obrazliwa wypowiedz’), emceeing (‘wykonywa-
nie utworéw hip-hopowych przez rapera’), joint (‘utwér hip-hopowy’)18.

Jezyk omawianej subkultury budujg réwniez inne zapozyczenia z jezyka
angielskiego, na przyktad: backstage (‘miejsce przy scenie, w ktérym muzy-
cy oczekujg na wystep’), baggy (‘rodzaj szerokich spodni z obnizonym kro-
kiem’), beat box (‘nasladowanie podktadu muzycznego za pomocg aparatu

16 M. Filipiak, Od subkultury do kultury alternatywnej: wprowadzenie do subkultur mto-
dziezowych, Warszawa 1999, s. 87.

17 Stownictwo zapozyczone z grypsery wieziennej. Znaczenia wypisatam na podsta-
wie: K. Stepniak, Stownik tajemnych gwar przestepczych, wspét. Z. Podgérzec, Londyn 1993.

18 Zapozyczenia podaje za: P. Flicinski, S. Wojtowicz, Hip-hop stownik, Warszawa 2008.
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gltosowego’), beef (‘konflikt pomiedzy raperami wyrazany w piosenkach’),
bongo (‘fajka wodna do palenia marihuany’), brown (‘odmiana heroiny prze-
znaczona do palenia’), cash (‘pieniadze’), crew (‘o grupie os6b potagczonych
wiezami kolezeniskimi lub wspélnym dziataniem”), flow (‘sposéb wykony-
wania piosenki hip-hopowej'), full (‘bardzo duzo’, ‘pozytywnie o czyms’), joint
(‘papieros z marihuany’), label (‘wytwornia ptytowa’), old school (‘dawny styl
hip-hopu’, ‘co§ w starym stylu’), punchline (‘puenta piosenki hip-hopowej’),
speed (‘amfetamina’), spliff (‘papieros z marihuany’), track (‘utwér muzycz-
ny’)1%. Jak mozna zauwazy¢, zapozyczenia te dotycza przede wszystkim wy-
konywania utworéw muzycznych oraz przyjmowania narkotykow.

Ogdblnie méwiac, jezyk subkultury hip-hopowej cechuje przede wszyst-
kim ekspresywno$¢. Stanistaw Grabias za ekspresywne uznaje ,te znaki se-
miotyczne, za pomocga ktérych nadawca wyraza swoj stosunek do otaczaja-
cych go zjawisk lub w ktérych niezaleznie od intencji nadawcy przejawiajg
sie cechy jego osobowosci”20. W utworach muzycznych oraz wypowiedziach
cztonkowie subkultury hip-hopowej przede wszystkim wyrazajg swdj sto-
sunek do rzeczywistosci, oceniaja poszczegodlne sfery zycia politycznego, spo-
tecznego i ekonomicznego. Szczegdlng uwage przyciaggaja wypowiedzi doty-
czace polityki i religii. Cztonkowie subkultury hip-hopowej negatywnie oce-
niajg system obejmujacy polityke i politykéw, wtadze panistwa, str6zéw pra-
wa (przede wszystkim policje) oraz media.

Hip-hopowcy oskarzajg politykéw o tamanie prawa, brak zasad moral-
nych i prowadzenie polityki totalitarnej. Krytyka nie dotyczy konkretnej par-
tii czy rzadu, lecz odnosi sie do wtadzy w ogole. Zdaniem subkultury hip-
-hopowej zadna partia polityczna nie przestrzega prawa, a swojg polityka
kazda z nich rujnuje kraj. W analizowanych tekstach dominujg wulgarnos¢,
gniew, pogarda oraz rozgoryczenie. Przyktadem s3 nastepujace cytaty: ,Po-
lityka z zatoZenia oparta jest na ktamstwie”; ,,Rzad zapierdala $ciemy”; ,Rzad
podrabia gtosy”; ,Politycy kradng”; ,Wtadza katem”; ,System trzyma nas na
krétkiej smyczy”; ,Obserwuje Cie system, inwigiluje rzad”; ,Wtadza wsadza
kazdego, co zawadza”.

W podobny sposéb cztonkowie opisywanej subkultury wypowiadaja sie
na temat str6z6w prawa. Z obrazu zawartego w tekstach wynika, ze poli-
cjanci nie przestrzegajg prawa, sg skorumpowani, niemoralni, agresywni,
bezlito$ni, nieporadni, leniwi, zaniedbuja swoje obowigzki i nigdy ich nie
ma, gdy sa potrzebni, przez co na $wiecie panuje chaos. Przyktadem s3 na-
stepujace stowa: ,Pan wladza ma pistolet, moze mi strzeli w plecy za to, Ze

19 Zob. ibidem.
20 S, Grabias, O ekspresywnosci jezyka..., op. cit.
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tu z piwem stoje [...] mozZe im strzeli w plecy za to, Ze stoje z gibbonem”?21;
»~Rutynowe rozpoznania zwykle sg na odpierdol, biorg tych, ktérzy sa pod
reka”; ,Mega problem dla was kolesia dogoni¢”; ,Zanim policjant przyjedzie,
to ja musze reagowad, by pijany skurczybyk nie zaczepiat w tramwaju bab-
ci, albo dziewczyny”?2; ,Zanim zdazy strzeli¢, zawsze dostaje z bani”. Z wy-
powiedzi wynika, Ze hip-hopowcy s3a rozczarowani postawa policjantéw. Ne-
gatywng opinie na temat polityki i policji poteguja rézne afery korupcyjne
i wydarzenia zwigzane z oszustwami finansowymi.

Pieniadze, a doktadniej stosunek do bezideowego bogacenia sie, to kolejny
temat poruszany przez cztonkéw subkultury hip-hopowej. Raperzy wielo-
krotnie podkreslajg, Ze nie popieraja twérczosci nastawionej jedynie na zysk.
Wyija$niaja, Ze ,rap to nie biznes, rap to droga”23, i dlatego krytykuja komer-
cje i media, ktérych celem jest wyltacznie zdobycie duzych pieniedzy. Aby
ten cel osiagna¢, dziennikarze szukaja sensacji, pisza ktamstwa, dzieki kté-
rym ogladalno$¢ danego programu badZ sprzedaz pisma znacznie wzrasta.
Negatywng opinie na temat mediow odzwierciedlajg cytaty: ,Pierdolony skur-
wysynu, obsrany pismaku postuchaj mego rymu [...], Karramba to narko-
man z dzielnicy Podgrodzie, tak napisates, ulegte$ gtupiej modzie, modzie
na kity, na pierdolone bzdury, wystawite$ $wiadectwo, Ze brak Ci kultury
i ze tak naprawde géwno o mnie wiesz”; ,znasz mnie lepiej niz ja klaunie”;
»W niekorzystnym $wietle stawia¢ chca poryte dekle”24. Wypowiedzi na te-
mat mediéow sg przede wszystkim agresywne i wulgarne, a stowa uzywane
na okreslenie dziennikarzy sg obraZliwe (nie brak réwniez stownictwa ska-
tologicznego). W ten sposob cztonkowie subkultury hip-hopowej pokazuja,
ze lekcewaza media i dziennikarzy.

Cztonkowie opisywanej grupy spotecznej rujnujg takze powszechne wy-
obrazenie na temat moralno$ci oraz uczynno$ci duchownych. Raperzy za-
rzucaja ksiezom tamanie koscielnych praw i niewypeinianie obowigzkow.
Poza tym z wypowiedzi wynika, Ze duchowni sa niemoralni, ktamliwi, opa-
nowani przez pyche, uwielbiaja przepych, nie chca pomaga¢ potrzebujacym.
Powyzsze wnioski potwierdzajg nastepujace cytaty: ,Ksiadz katecheta, pod-
czas swojej pogadanki obmacywat natretnie piers mojej kolezanki”; ,Ksiadz
opowiada o swych figlach z paniami [...], zbatamucit pijang nastolatke, po-

21 Gibbon to ‘papieros z marihuany’. Zob. P. Flicinski, S. Wéjtowicz, op. cit,, s. 57.

22 Cytat pochodzi z wywiadu przeprowadzonego z Wilkiem, dostepnego w internecie
na stronie: http://politolognarapie.pl/nienawisc-do-policji-i-wiara-w-boga/ [dostep: 30.05.
2017].

23 Cytat pochodzi z utworu ,Jestem normalny” zespotu WWO.

24 Cytaty pochodzg z utworéw: ,,Géwno o mnie wiesz” (Karramba), ,,Co Cie boli?!” (Peja).
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sunat kilka razy”; ,PrzyjdZ do koSciota, opowiedz o problemach, ksiadz Cie
oleje i nie da Ci z nieba, nie da Ci nawet pierdolonej szklanki wody”; ,Ko$ciét
buduje $wiatynie za Swiatynia, zamiast ratowac¢ biedne dzieci”25.

Dominujgca w jezyku hip-hopowcdédw krytyka jest jednym z wyktadnikéw
agresji jezykowej, za pomoca ktérej nadawca w bezposredni sposéb wyraza
swoje niezadowolenie?6, poza tym krytyke te wzmacniajg wulgaryzmy i stow-
nictwo potoczne gléwnie z rejestru nacechowanego. Z obrazu zawartego
w tekstach wynika, Ze politycy, stréze prawa, dziennikarze oraz duchowni
sa wrogami spoteczenistwa.

Szczego6lng warto$¢ ekspresywng przejawia stownictwo nazywajace po-
litykow, policjantéw i duchownych. Wedtug przekonan subkultury hip-hopo-
wej politycy to: ztodzieje, gnoje, chamy, pajace na kacu, przygtupy, zera, pre-
mier to szkodnik, prezydent to marionetka wyborcza, policjanci to: gliniarze,
smerfy, psy, skurwysyny, kurwy w mundurze, jebani mundurowi, jebani pe-
derasci, pedaty, paty, tepe paty, banda kejtréow, policyjna kita, a duchowni
to: pijacy, pedaty, seksualni zboczenicy, barany.

Przytoczone nazwy sa przeSmiewcze, pogardliwe, wulgarne, ujemnie na-
cechowane. Uzywane jest takze stownictwo skatologiczne ponizajace. Stoso-
wane przez hip-hopowcéw okreslenia budujg negatywny wizerunek polity-
koéw, policjantéw i duchownych, sg wyrazem pogardy, braku szacunku, ich
celem jest obrazanie, zniewazanie i wyrazanie nienawisci. Cztonkowie sub-
kultury hip-hopowej deprecjonuja w ten sposob opisywane osoby.

Hip-hopowcy wprost méwig, ze nigdy nie podporzadkujg sie zadnemu
systemowi politycznemu, czego dowodem sg kolejne cytaty: ,Pierdole kazdy
organ wiadzy”; ,Jeba¢ system i wtadze, co nami chcg sterowac”; ,Pierdoli¢
wtladze to nasze przestanie”; ,(Ja) nie stysze jak oni, nie widze jak oni, nie
mowie jak oni, nie mysle jak oni”; ,W tym bataganie znajdZz dobre nawyki,
a s3”; ,Nie musisz by¢ jednym z nich”; ,Kochana Polsko [...], niech kazde
polityczne ktamstwo zginie, Ty dasz mi site, bym byt dla wrogéw skurwy-
synem, to o Twoje imie walka, bez tchu zaparcia”. W niektérych wypowie-
dziach pojawia sie bezposredni zwrot do adresata, co oznacza, ze cztonko-
wie subkultury hip-hopowej namawiajg odbiorcéw, by rowniez traktowali
politykéw jak wrogéw narodu. Paradoksalnie ma to by¢ swoisty przejaw pa-

25 Cytat pochodzi z wywiadu przeprowadzonego z Peja, dostepnego w internecie na
stronie: http://www.pejaslumsattack.pl/index.php?go=wywiad_peja [dostep: 30.05.2017].

26 Maria Peisert utworzyta typologie wyktadnikéw agresji jezykowej. Oprécz bezpo-
$rednich form jezykowej agresji badaczka wyrdznia takze agresywne zachowania jezyko-
we niejawne oraz implikowane formy agresji jezykowej. Zob. M. Peisert, Formy i funkcje
agresji werbalnej: préba typologii, Wroctaw 2004, s. 41-153.
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triotyzmu. Hip-hopowcy wielokrotnie bowiem podkre$lajg, Ze sg patriota-
mi, o czym $wiadcza nastepujgce cytaty: ,Jestem z narodu, co stynie z naro-
dowych zrywow, heroicznego do grobu”; ,Dzisiaj patriotyzm to uczciwa,
solidna praca dla Polski”?7; ,Biore, co los da, Zycie made in Polska, to jest
moje miejsce, bo kocham to miejsce”. Jak widaé, w wypowiedziach dominuje
atencja i podziw. Cztonkowie opisywanej subkultury szanujg Polske, a Pola-
kéw podziwiajg za odwage i poswiecenie. Warto takze doda¢, Ze poprzez
stosowanie takich wyrazen, jak: ,Kochana Polsko, o Twoje imie walka”; ,Zeby
Polska byta Polska [...], nie wystarczy tylko pyta¢ - co z tg Polska”?8, czton-
kowie subkultury hip-hopowej namawiajg, by wspélnie dziata¢ na rzecz kraju
i walczy¢ o jego dobre imie.

Ucieczkg i jednoczesnie wyrazem sprzeciwu wobec systemu i panujgcego
prawa stajg sie narkotyki. Wielu cztonkéw subkultury hip-hopowej wprost
przyznaje, ze zazywa tak zwane miekkie narkotyki. Potwierdzeniem s3 na-
stepujace stowa: ,wszyscy razem jedziemy po zioto”; ,od rana bania nabu-
jana zielonym kruszcem”; ,jointy, filis, fifa, bongo, moi ludzie jaraja na okra-
glo”. Warto doda¢, ze raperzy w swoich utworach poniekad namawiaja do
palenia marihuany: ,Biora nas za ¢punéw, zwykte oczernianie”; ,Marihuana
leczy gtowy chore, prochy nie pod Zadnym pozorem”; ,Medyczna marihu-
ana to nie jest narkotyk, ktéry niszczy, przeciwnie, pomaga ludziom w cho-
robie” (przekonuje Piotr ,Liroy” Marzec)?°. Cztonkowie subkultury hip-hopo-
wej sa przekonani, ze ,miekkie” narkotyki nie dziataja szkodliwie na orga-
nizm, a marihuana posiada wtasciwosci lecznicze30.

W jezyku tej subkultury wystepuje wiele okreslen na narkotyki, takich jak:
zioto, zielony kruszec, lolek, joint, skret, filis, fifa, bongo, afgan, anielski pyt, ba-
kens, bat, batat, baton, blant, cannabis, crak, dilpak, dragi itd.3! Zauwazamy,
ze stownictwo okres$lajace narkotyki obejmuje neologizmy, neosemantyzmy

27 Cytat pochodzi z wywiadu przeprowadzonego z raperem Tadkiem, dostepnego w in-
ternecie na stronie: http://wpolityce.pl/spoleczenstwo/214073-raper-tadek-patriotyzm-
to-uczciwa-solidna-praca-dla-polski [dostep: 30.05.2017].

28 Cytat nawigzuje do pieéni ,Zeby Polska byta Polska”, napisanej w 1979 roku. W la-
tach osiemdziesiatych ubieglego wieku piesn ta byta uwazana za wyraz walki z komuni-
zmem. Mozna zauwazy¢, ze utwoér hip-hopowy jest wyrazem sprzeciwu wobec obecnego
systemu politycznego.

29 Wypowiedz jest dostepna w internecie na stronie: http://polska.newsweek.pl/ku-
kiz -15 - liroy - chce-ustawy-o-stosowaniu-medycznej-marihuany,artykuly,378746,1.html
[dostep 30.05.2017].

30 J. Rychta, Ucieczka, bunt, tworczos¢: subkultura hip-hopowa w poszukiwaniu auten-
tycznego stylu zycia, Krakéw 2005, s. 97-100.

31 Wiecej okreslen i ich wyjasnienie znajduje sie w: P. Flicinski, S. Wéjtowicz, op. cit.
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i zapozyczenia z jezyka angielskiego. Nadmiar jednostek leksykalnych odno-
szacych sie do narkotykéw oraz wyrazanie aprobaty dla ich zazywania jest
kolejnym dowodem na ekspresywnos¢ jezyka subkultury hip-hopowe;.

Warto réwniez dodaé, ze zdaniem cztonkéw subkultury hip-hopowej
»miekkie narkotyki” sg darem od Boga. Hip-hopowcy negatywnie oceniajg du-
chownych, inaczej natomiast wypowiadajg sie o Bogu. Jako przyklad mozna
przytoczy¢ nastepujace cytaty: ,Nie raz krzyzowalem reke, znam $wiete pi-
smo”; ,,Czytam Biblie, bardzo cenie Stary Testament - Ksiege Madrosci, Psalmy,
Madrosci Syracha”3z; \Wierze, ze Bog tez jest w niebie”; ,Wierze w Ciebie
Boze”; ,Wierze, Ze B6g ma nas w opiece”; ,Mary Jane zielona todyzka i jej
listki, Bog ja tu posadzil, aby da¢ odlot wszystkim”. Wielu cztonkéw subkultu-
ry wprost przyznaje, ze wiara jest wazna czescia ich zycia, poniewaz w Bogu
poktadaja nadzieje na lepsza przysztos¢. W wypowiedziach na ten temat nie
pojawiaja sie wulgaryzmy, brak takze innych wyktadnikéw agresji jezyko-
wej, dominuje natomiast atencja. Wiara jest jedng z niewielu sfer tabu w tej
subkulturze3s.

Podobnie cztonkowie analizowanej grupy spotecznej wypowiadaja sie na
temat rodziny i przyjaciét: ,Rodzina nie balast, to garaz kariery”; ,Rodzina
to mdj sukces, to trwaty fundament, ktéry uratuje cie przed najgorszym,
ochroni, gdy bedziesz w potrzebie”34; ,Jesli rapuje o rodzinie, to znaczy, Ze
zajmuje sie rodzing i to jest 100 proc.”3%; ,Moi powiernicy prosto z Mazow-
sza stolicy, z tej najblizszej okolicy, ci ubodzy zawodnicy, z nimi zawarte
przymierze, sojusz na mocy przyjazni, to dla was ten kawatek w dowdd 1a-
czacej przyjazni, jesli bedziesz ich oczernia¢, sam wystawiasz sie na muke”3¢;
»~Kumple stary sg wpisani w zyciorys, sa najlepszym lekarstwem, kiedy je-
ste$ chory, to z nimi przezywasz zamotane akcje, podniebne loty Zyciowe
grawitacje, ostre libacje, wypady na kobiety, browary na czas”37. Z obrazu
zawartego w tekstach wynika, ze cztonkowie opisywanej subkultury nie wy-
obrazaja sobie Zycia bez rodziny i przyjaciot.

32 Cytat pochodzi z wywiadu przeprowadzonego z Wilkiem, dostepnego w internecie na
stronie: http://politolognarapie.pl/nienawisc-do-policji-i-wiara-w-boga/ [dostep: 30.05.
2017].

33 Pojawiajg sie utwory muzyczne i wypowiedzi, w ktérych hip-hopowcy podkreslaja,
Ze sg ateistami, nie s3 to jednak czeste przypadki.

34 Cytat pochodzi z wywiadu przeprowadzonego z Peja, dostepnego w internecie na
stronie: http://natemat.pl/122625,peja-szczerze-o-alkoholu-muzyce-i-mlodziezy-spole-
czenstwo-jest-sponiewierane-z-mozgami-przepranymi-przez-politykow [dostep: 30.05.
2017].

35 Ibidem.

36 Muka to ‘nieprzyjemna sytuacja’. Zob. P. Flicinski, S. Wéjtowicz, op. cit,, s. 108. Cy-
tat pochodzi z utworu ,Przyjazn” (Jeden Osiem L).

37 Cytat pochodzi z utworu ,Vatos Locos Klan” (Karramba).
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Podsumowanie

Subkultura hip-hopowa narodzita sie w potowie lat siedemdziesigtych ubie-
gtego wieku w amerykanskich dzielnicach zamieszkiwanych gtéwnie przez
Afroamerykanéw. Jej powstanie byto zwigzane z pojawieniem sie nowego
gatunku muzycznego - rapu. Muzyka rap, nazywana réwniez muzyka buntu,
polegata przede wszystkim na szybkim i rytmicznym wypowiadaniu najcze-
$ciej rymowanego tekstu38. Poczatkowo wykonawcami i odbiorcami rapu
byli wytacznie Afroamerykanie, ktérzy wykorzystywali ten gatunek muzycz-
ny, by pokaza¢ panujacy w Stanach Zjednoczonych antagonizm na tle raso-
wo-klasowym. W tekstach piosenek wyrazano gniew, frustracje, podkresla-
no przynalezno$¢ rasowg i eksponowano wtasng tozsamos$é3?. Wspétczesnie
tworczoscig hip-hopowa zajmuja sie muzycy z catego Swiata, co dowodzi, Ze:

[...] hip-hop to zjawisko wielowymiarowe, gteboko osadzone w kulturze czarnych Ame-
rykanéw i z niej sie wywodzace, ktore stopniowo, nie tracac swych ,czarnych” ko-
rzeni, zyskato status globalnej, uniwersalnej i zarazem znacznie zréznicowanej for-
my subkulturowosci, przekraczajacej granice ras, pochodzenia klasowego, lokalnych
kultur i system6éw ekonomicznych#0.

Cztonkami subkultury hip-hopowej sa najczesciej mezczyzni pochodzacy
z danej dzielnicy czy osiedla, ktérzy w zaleznos$ci od preferowanej dziedziny
aktywno$ci twdrczej zaktadajg zespoty, ekipy, sktady badz grupy réwiesnicze
skupione wokdt wspdlnego miejsca zamieszkania. W celu wyrazenia przyna-
leznos$ci do grupy subkultura hip-hopowa wyksztatcita swoisty styl ubioru,
sktadajacy sie z bluzy z kapturem, spodni typu baggy oraz czapki hip-hop.
Styl ten ma podkresla¢ niesformalizowany, ,luzacki” sposéb zachowania i libe-
ralne poglady*1.

Poprzez wskazywanie brutalnosci $§wiata, zaktadanie grup i budowanie
wtlasnego stylu ubioru

[...] subkultury kontestuja, to znaczy atakuja, neguja, oSmieszaja panujace powszechnie
w danym spoteczenstwie wzorce zachowan, zasady moralne, sposoby zycia - badz
w imie blizej nieokres$lonych przemian w przysztosci, badz rzekomo panujacych nie-
gdys, a dzi$ zapomnianych ideatéw (kontestacja konserwatywna). Wtasciwym celem
kontestatora jest zwykle jednak nie tyle doprowadzenie do pozadanej spotecznej prze-
miany (wtedy bylby wywrotowcem, rewolucjonistg), a zbudowanie matej, wtasnej

38 M. Filipiak, op. cit,, s. 86-87.

39 B. LukaszewskKi, op. cit,, s. 73-74.

40 W. Wrzesien, Krotka historia mtodziezowej subkulturowosci, Warszawa 2013, s. 330.
41 B. LukaszewsKi, op. cit., s. 76-77.
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rzeczywistosci, istniejacej ,obok” catego $wiata, gdzie jego, kontrkulturowca zasady
bytyby prawem powszechnym. Postawa buntownicza ma swe odbicie w ,buntowni-
czym mowieniu” - chyba Ze subkultura zamierza przekonywa¢ ludzi do swego pro-
gramu, wiec uwaza, by ich nie zgorszy¢ swym jezykiem (skini polityczni, obronicy praw
zZwierzat)42.

Osoby przynalezace do omawianej subkultury wprost wyrazaja swoje
poglady, oceniajg otaczajaca rzeczywisto$¢, naktaniajg odbiorcéw do dane-
go postepowania. Z przeprowadzonej analizy wynika, Ze hip-hopowcy sto-
suja przede wszystkim stownictwo wulgarne, potoczne, obraZliwe, negatyw-
nie nacechowane w odniesieniu do tych elementéw rzeczywistosci, ktore
nie wchodza w sktad wyznawanych przez nich wartosci. Rodzina, przyjaciele,
Boég czy Polska przejawiajg natomiast wysoka warto$¢ i dlatego hip-hopowcy,
wypowiadajgc sie na ich temat, stosujg gtéwnie stownictwo pozytywnie
nacechowane. Nie oznacza to jednak, Ze utwér muzyczny, w ktérym pojawia
sie watek rodziny, nie zawiera stownictwa wulgarnego. Wrecz przeciwnie -
niemal w kazdym utworze hip-hopowym jest odniesie do systemu politycz-
nego, co sprawia, ze tekst jest przesycony wulgaryzmami czy stownictwem
brutalnym. Zabieg ten sprawia, ze w umystach odbiorcéw tworzy sie obraz
hip-hopowca jako osoby agresywnej, zbuntowane;.

Analiza utworéw muzycznych oraz wypowiedzi potwierdza, Ze w jezyku
subkultury hip-hopowej dominuje ekspresywnos¢. Jest to charakterystyczne
dla jezyka subkultur, poniewaz jak stwierdza Wojciech Kajtoch:

[...] subkultury postuguja sie raczej slangiem niz zargonem, jezyk, ktérego uzywaja,
nie ma wiec charakteru tajnego, jak np. grypserka. Mozna najwyzej mowic o pew-
nych elementach tajnosci. Tym bardziej nie jest ich jezyk gwarg terytorialna, nie réz-
ni sie wiec od polszczyzny ogélnej ani systemem fonologicznym, ani fleksyjnym. Wy-
stepujg tylko réznice w stownictwie i pewne nawyKi stylistyczne, swoiste zreszta dla
catej, szeroko pojetej gwary mtodziezowej*3.

Elementy zawodowosci i tajnosci jezyka subkultury hip-hopowej mozna
zauwazy¢ miedzy innymi w nazwach gatunkéw muzycznych i nazwach nar-
kotykow.

42 W. Kajtoch, Rola jezyka w ksztattowaniu poczucia tozZsamosci subkultur mtodziezo-
wych, [online] http://wkajt.republika.pl/rola.htm [dostep: 21.07.2017].
43 [bidem.
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THE EXPRESSIVENESS OF THE LANGUAGE OF THE HIP-HOP SUBCULTURE

ABSTRACT

In this article the author described the expressiveness of the language of the hip-hop
subculture. Based on the theory of the sociolect, proposed by Stanistaw Grabias, the
author of the article showed that expressiveness characterizes the language of mem-
bers of the hip-hop subculture. It will achieve this by exploring of the texts of the songs
of the rappers, analysing of the interviews with the members of the hip-hop subcul-
ture and of the commentaries on the Internet of the members of the hip-hop subcul-
ture.
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