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Contemporary kathak w Wielkiej Brytanii
jako przestrzen negocjowania
transkulturowej tozsamosci diaspory

STRESZCZENIE

Tematem artykutu jest zagadnienie transkulturowosci w kontekscie sztuki indyj-
skiego tanca kathak w $rodowiskach diaspory. Na przyktadzie wybranych dziet cho-
reograféw mieszkajacych w Wielkiej Brytanii ukazane sa czynniki i mechanizmy
transformacji w tonie klasycznych form tanca indyjskiego, zwtaszcza w warunkach
wielokulturowosci i migracji. Artykut przedstawia zmienne funkcje, status i percep-
cje tanca indyjskiego w Wielkiej Brytanii, koncentrujac sie na wspétczesnych pro-
bach przetamania orientalizmu oraz praktyki kategoryzowania tanca indyjskiego na
podstawie kryteriéw narodowosci czy etnicznosci. Omdéwienie wyrastajacego z tych
motywacji nurtu wspotczesnego kathak ma stuzy¢ zwréceniu uwagi na ideologiczny
aspekt tej eksperymentalnej, hybrydalnej twérczosci, powstajacej w kregach diaspo-
ry. Artykut opracowano w oparciu o badania archiwalne i terenowe, przeprowadzone
przez autorke w Londynie i Birmingham w 2015 roku.

SLOWA KLUCZOWE

kathak, taniec indyjski, transkulturowos¢, diaspora potudniowoazjatycka
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Tance indyjskie w Wielkiej Brytanii okreslane sa zwykle jako ,taniec potudniowo-
azjatycki” (South Asian dance)*. Ta wsp6lna etykieta umniejsza znaczenie funkcjo-
nujacych w Indiach podziatéw na tradycje ,klasyczne” (classical), ,lJudowe” (folk)
oraz ,nowoczesny taniec indyjski” (modern Indian dance). Wedtug artystow
i teoretykéw w Indiach cecha decydujaca o przyporzadkowaniu tanca do danej
kategorii jest stopien wyrafinowania, skonwencjonalizowania i ,,autentycznosci”
okreslonej formy? Tymczasem w Wielkiej Brytanii pierwszorzednym kryterium
klasyfikacji tanca indyjskiego wydaje sie miejsce jego pochodzenia. Na plan
pierwszy wysuwa sie przyporzadkowang rozmaitym stylom indyjskim ,potu-
dniowoazjatycky” tozsamos¢ etniczng (ponad ,indyjska tozsamos$cig narodows”).

W opinii Uttary Coorlawali, choreografki i badaczki tanca indyjskiego ze Sta-
now Zjednoczonych, na praktyke tanca indyjskiego w diasporze nalezy patrzec
z perspektywy konkretnego kraju. Wedtug niej w Ameryce dyskursy klasycyzmu
w taficu sa mato istotne, podczas gdy w Europie taniec indyjski ciagle podlega osa-
dom w relacji do klasycznych form europejskich. W Anglii na status tarca indyj-
skiego cienl rzucajg dawne zalezno$ci kolonialne. Kryterium etniczno$ci i réznicy
rasowej w wiekszej mierze ksztaltuje percepcje tanca potudniowoazjatyckiego,
niz ma to miejsce po drugiej stronie Atlantyku. Wreszcie, Stany Zjednoczone nie
rozwinety polityki kulturalnej i panstwowych struktur finansowania tanca, kté-
rym podlegajg artySci w Wielkiej Brytanii®.

Przyporzadkowanie tancow indyjskich takich jak kathak do kategorii ,tan-
ca potudniowoazjatyckiego” znajduje odzwierciedlenie w praktyce. Kathak jest
praktykowany przewaznie w Indiach p6tnocnych, gdzie peni istotna funkcje jako
element budujacy tozsamos$¢ narodowa. Range te uzyskal w potowie XX wieku
w wyniku ,renesansu” tradycji - jej standaryzacji i instytucjonalizacji - pod pa-
tronatem nowego panstwa indyjskiego*. W toku przemian regionalne style tafica

1 W artykule skupiam sie na wspotczesnych nurtach ,tafica potudniowoazjatyckiego”
w Wielkiej Brytanii, gdzie przeprowadzitam badania terenowe w czerwcu i lipcu 2015 roku
w ramach projektu Transkulturowos¢ i hybrydyzacja w sztuce indyjskiego tarca kathak, fi-
nansowanego ze Srodkow dotacji statutowej Wydziatu Filozoficznego U]J. Analogiczne nur-
ty rozwijajq sie w innych osrodkach potudniowoazjatyckiej diaspory (Stany Zjednoczone,
Kanada), jednak odmienne konteksty historyczne, polityczne i socjokulturowe decyduja
o zr6znicowanych tendencjach i statusie tych form tanca w poszczegdlnych o$rodkach.

2 Tance ,klasyczne” uchodza w Indiach za formy wyrafinowane i poddane konwen-
cjom (w przeciwienstwie do tancéw ,ludowych”). Autentycznos$¢ jest na rézne sposoby
definiowana przez tamtejszych artystow i krytykéw. , Tradycjonalisci” méwig o wiernym
odtwarzaniu okres$lonego kanonu sztuki, natomiast ,eksperymentatorzy” o dostosowa-
niu tanca do kontekstu wspétczesnosci. Na tym tle dochodzi do réznych antagonizméw
i napie¢. Zwtaszcza ,nowoczesny taniec indyjski” bywa okreslany jako ,nieautentyczny”
i, zwesternizowany”.

3 U. A. Coorlawala, konsultacja naukowa, Nowy Jork, 25.02.2016.

* Zob. P. Chakravorty, Bells of Change: Kathak Dance, Women, and Modernity in India,
Calcutta 2008; M. Walker, India’s Kathak Dance in Historical Perspective, London 2014.
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religijnego i dworskiego, naznaczone kulturg hinduizmu i islamu, zostaty sprowa-
dzone do trzech gtéwnych szkot, okreslanych terminem gharana (hin. gharana):
Dzajpur, Lakhnau i Benares®. W panstwowych akademiach tarica, takich jak Ka-
thak Kendra (National Institute of Kathak Dance) w New Delhi, sformutowano
kanon estetyki kathak, nawigzujacy do nomenklatury i regut skodyfikowanych
w sanskryckich traktatach na temat teorii sztuk performatywnych®. Specyficzny-
mi elementami spektaklu sg prezentacje skomplikowanych stepéw, szybkich ob-
rotéw i eleganckich p6z. Nieliczne szkoty znajduja sie tez w Sri Lance, Pakistanie
czy Bangladeszu. Studenci z tych krajéw czesto jednak doksztatcaja sie w Indiach,
pod opieka ,prawdziwych” guru. W muzulmanskim Pakistanie taniec ten jest
obecnie dyskredytowany jako tradycja ,zhinduizowana”. Wspdtczesna klasyczna
sztuka kathak w istocie przedstawia gtéwnie opowiesci z hinduskiej mitologii.

Tymczasem w Wielkiej Brytanii kathak jest taficzony i nauczany przez oso-
by pochodzenia zaréwno indyjskiego, jak i bangladeskiego czy pakistanskiego.
Szkoty tanca indyjskiego bywaja miejscami spotkan, kulturowej wymiany i twor-
czego dialogu cztonkéw potudniowoazjatyckich mniejszosci i wyznan. W obli-
czu wspoétczesnych proceséw tozsamos$ciowych zanika znak réwnos$ci miedzy
tanicem indyjskim i konkretng przynaleznos$cia etniczng czy narodowa. Jest to
znamienne szczegdlnie w srodowiskach diaspory, ze wzgledu na ,tozsamosci
z mySlnikiem” (hyphenated identity), do jakich przyznaje sie wiekszos¢ artystow
mtodszego pokolenia migrantéw z subkontynentu indyjskiego.

Przetamywanie barier religijnych, etnicznych i narodowych stwarza urodzaj-
ny grunt do eksperymentéw, wyznaczajac nowe horyzonty rozwoju tanca indyj-
skiego. Z ,tanca potudniowoazjatyckiego” wytaniajg sie ré6znego rodzaju fuzje
i ,podgatunki”, jak ,poétklasyczny taniec indyjski” (semi-classical Indian dance)
czy ,wspotczesny taniec indyjski” (contemporary Indian dance)’, ktére w Indiach
czesto dyskredytowane s3 jako ,nieautentyczne” i nieadekwatne do reprezen-
towania kultury narodowej. Dyskurs ,autentycznosci” indyjskich wytworéw
kulturowych ksztattowany jest z innego punktu widzenia w Wielkiej Brytanii.
Odmienng perspektywe wyznaczaja zréznicowane i transkulturowe tozsamosci
samych artystéw kathak i odbiorcéw ich sztuki, specyficzna kultura i polityka
kulturalna kraju zamieszkania, a takze potrzeba koegzystencji r6znorodnych
grup etnicznych oraz poszanowania i promowania ich dziedzictwa.

Nowe nurty w sztuce odzwierciedlajg doSwiadczenia migracji i przemieszczen,
ktore zdaja sie korespondowac nie tylko z postulatem pluralizmu kulturowego,

5 Popularng wizje dziejéw poszczegdlnych gharan przedstawia miedzy innymi S. Ko-
thari, Kathak. Indian Classical Dance, New Delhi 1989.

6 Procesy ,uklasycznienia” i instytucjonalizacji kathak zob. K. Skiba, Renesans czy re-
konstrukcja? Przeobrazenia tradycji klasycznego tarica indyjskiego kathak na tle procesow
narodowotwdrczych, ,Perspektywy Kulturoznawcze” 2014, nr 4, s. 106-153.

7 Zob. K. Katrak, Contemporary Indian Dance: New Creative Choreography in India and
the Diaspora, New York 2011.
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lecz takze transkulturowos$ci. W opinii Wolfganga Welscha wielokulturowos¢
i miedzykulturowos$¢ opieraja sie na idei koegzystencji wielu kultur, co niesie
z sobg ryzyko utwierdzania muréw i stereotypéw. Ow porzadek zastepowany
jest obecnie przez transkulturowos$¢, ktéra podwaza istnienie kultur jako wy-
izolowanych systeméw, prowadzac do zaniku barier miedzy nimi i sprzyjajac
wielostronnym przeptywom?.

Wielu wspétczesnych tancerzy stara sie dotrze¢ do szerszej, globalnej pu-
blicznosci poprzez rozmaite proby zuniwersalizowania jezyka przekazu. Czesto
odbywa sie to dzieki dostosowaniu pewnych aspektéw kathak do europejskich
standardéw sztuk scenicznych. Che¢ dopasowania tanica do oczekiwan zachod-
niej publiczno$ci moze takze prowadzi¢ do utowarowienia kultury®, projekcji
stereotypow czy egzotyzacji widowiska. Sztuka staje sie wowczas produktem na
sprzedaz, z wyraznym oznaczeniem pochodzenia (made in India), pozbawionym
gtosu indywidualnego artysty, a niekiedy wrecz sprzecznym z tym, co chcieliby
wyrazi¢ sami twdrcy.

Niniejszy artykul poSwiecony jest angielskim transformacjom tanca kathak,
ktore wpisuja sie w nurt Swiadomych dazen artystéw do zaznaczenia w taricu wita-
snej podmiotowosci, indywidualno$ci, diasporycznych tozsamosci, a takze reakcji
na problemy brytyjskiej wielokulturowosci. Przyktady tworczosci wybranych
choreograféw wyrastajacych z tradycji kathak (Akram Khan, Anurekha Ghosh
i Sonia Sabri) beda punktem wyjscia do refleksji nad naturg transkulturowosci,
ktora jest cecha charakterystyczng jednej z subkategorii ,tanica potudniowoazja-
tyckiego”, okreslanej jako ,wspdtczesny kathak” (contemporary kathak). Ich po-
dejscie do tradycji przedstawione zostato w oparciu o wypowiedzi na tamach pra-
sy oraz przeprowadzone przez autorke wywiady i obserwacje w ramach badan
terenowych w Londynie i Birmingham w 2015 roku. Oméwienie realiéw zwigza-
nych z praktyka tej sztuki w Wielkiej Brytanii ma ponadto stuzy¢ okresleniu roli
i dziedzictwa orientalizmu jako czynnika determinujacego minione i wspo6tczesne
wybory artystéw w odpowiedzi na gusta estetyczne konsumentéw kultury. By le-
piej zobrazowac nature i motywy zachodzacych wspétczesnie innowacji i prob
dekonstrukeji orientalistycznych wizji tanica indyjskiego, przydatne bedzie spoj-
rzenie wstecz na historie tanca indyjskiego i kathak w Wielkiej Brytanii.

8 Zob. W. Welsch, Transculturality - the Puzzling Form of Cultures Today, [w:] Spaces of
Culture: City, Nation, World, eds. M. Featherstone, S. Lash, London 1999, s. 194-213, [on-
line] http://www2.uni-jena.de/welsch/papers/W_Wlelsch_Transculturality.html [dostep:
15.09.2015].

9 Zob. P. Chakravorty, Bells of Change..., op. cit.; eadem, Remixed Practice: Bollywood
Dance and the Global Indian, [w:] Dance Matters. Performing India, eds. P. Chakravorty,
N. Gupta, New Delhi-Abingdon 2010, s. 169-181.
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Wizje Indii na angielskich scenach tainca

Historia indyjskiego tanca klasycznego w Wielkiej Brytanii siega XX wieku. Pierw-
sze pokazy hinduskich tancerzy w Europie, prezentowane pod szyldem Bajadery,
czyli kaptanki z Pondicherry (The Bayaderes or Priestesses of Pondicherry), odbyty
sie w Adelphi Theatre w Londynie w 1838 roku, w ramach poétrocznej trasy po
Anglii i Francji grupy tancerek $wigtynnych z potudnia Indii. W 1886 roku do
Londynu zawitat kolejny zespét tancerzy z Indii i Cejlonu, by swoimi wystepami
uatrakcyjni¢ Empire of India and Ceylon Exhibition w Earl’s Court!'®. Wczes$niej,
w 1830 roku posta¢ hinduskiej heroiny pojawita sie na scenie w wykonaniu Marii
Taglioni w balecie Piotra Taglioniego Bdg i Bajadera (Le Dieu et la Bayadére), a na-
stepnie zostata rozstawiona w adaptacji Mariusa Petipy pt. Bajadera (La Bayadere)
z 1877 roku i w operze Léo Delibesa Lakme (Lakmé) z 1883 roku'l.

Popularno$¢ interpretacji ,tanica orientalnego” przez zachodnich artystéw,
na przyktad Anne Pawtowg, nasilata w europejskich widzach fascynacje auten-
tycznymi indyjskimi widowiskami. Po odegraniu tytutowej roli hinduskiej tan-
cerki $wiagtynnej w balecie Petipy Bajadera w 1909 roku oraz podrézy do Indii
w 1922 roku Pawtowa zaczeta tworzy¢ choreografie bazujace na ,,autentycznych”
stylach tanecznych Indii. Partnerowat jej Uday Shankar, studiujacy wéwczas ma-
larstwo na Royal College of Art. Mimo iz artysta nie odbyt wczesniej zadnego
treningu w zakresie tanca indyjskiego, pomoégt Pawtowej wyrezyserowac dwie
produkcje taneczne na tematy indyjskie: Kriszna i Radha (Krishna and Radha)
oraz Hinduskie wesele (A Hindu Wedding), wystawione w 1923 roku na angiel-
skich i amerykanskich scenach. Spektakle tgczyty technike baletu z elementami
indyjskich tancéw klasycznych i ludowych, za$ kostiumy i scenografie opracowa-
no na podstawie miniatur indyjskich z Victoria and Albert Museum?2.

Mimo iz wktad Udaya Shankara w powstanie tych produkcji zostat niedoce-
niony, wystepy w towarzystwie rosyjskiej baleriny pomogty mu zdoby¢ umie-
jetnosci prezentacji scenicznej, pracy grupowej i zarzadzania, ktére wykorzystat
w pozniejszej karierze!3. Kolejne lata jego pracy tworczej to wystepy w kabare-
tach, rewiach i wodewilach w Europie. Jego ,taniec boga Siwy” na prestizowej
wystawie British Empire Exhibition w Wembley w 1924 roku (reprezentowat

10°A. David, Performing Faith: Dance, Identity and Religion in Hindu Communities in
Leicester and London, unpublished PhD thesis, De Monfort University 2005, s. 30.

11 Zob. T. Leucci, Between Seduction and Redemption - The European Perception of In-
dia’s Temple Dancers in Travel Accounts and Stage Productions from the Thirteenth to the
Nineteenth Century, [w:] Music, Dance and the Art of Seduction, eds. ]. Kippen, F. Kouwen-
hoven, Delft 2013.

12 A. K. Mukhopadhyay, Uday Shankar: Twentieth Century’s Nataraja, New Delhi 2004,
s. 19.

13 Tbidem, s. 20.
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woéweczas Indie - ,najjasniejszy klejnot korony Imperium”) wzbudzit zachwyt pu-
blicznosci. , Taficzytem, nie wiedzac nic o taricu Siwy. Najprawdopodobniej tylko
skakatem w kétko. Bég wie, co jeszcze robitem, ale wystep odni6st duzy sukces.
Nie potrafie zrozumie¢ dlaczego..”** - wspomina artysta. Dopiero po latach,
dzieki wsparciu mito$nikéw indyjskiej kultury, Shankar zatozyt rodzinng trupe,
z ktérg podrozowat po $wiecie, wypracowujac wiasny styl tafica'®.

Wozrastajgce w poczatkach XX wieku zainteresowanie tanicem indyjskim wsréd
zachodnich tancerzy tworzyto w Europie popyt na nauczycieli z Indii. Do Wiel-
kiej Brytanii zaproszono takich artystow, jak Ram Gopal czy Mrinalini Sarabhai,
by przez kilka miesiecy wystepowali i uczyli angielskich tancerzy bharatanatjam.
Podobnie jak Uday Shankar, Ram Gopal wspotpracowat z gwiazdami baletu, na
przyktad z Alicja Markowa, prezentujac hybrydalng wersje tanca indyjskiego
ujetego w ramy zachodniej estetyki: ,moja lewa strona to bharatanatjam, prawa
- kathakali, nogi za$ - to kathak”'® - ttumaczyt. Zdaniem Leny Hammergren miat
on diasporyczng tozsamo$¢, co sprawiato, zZe zmierzat do zniwelowania prze-
pasci miedzy Wschodem i Zachodem!”. Dtugotrwate pobyty w innych krajach
(Japonii, Polsce, Szwecji, Anglii) nasycily jego twoérczo$¢ rozmaitymi elementami
innych kultur. Mimo braku odpowiedniego treningu i dbatosci o ,,czysto$¢” formy
jego taniec zostat w Europie przyjety bardzo entuzjastycznie. Artysta goscit na
herbacie u brytyjskiej krélowej i zyskat przydomek ,indyjskiego Nizynskiego”.

Tak jak w przypadku spektakli Udaya Shankara, niedoskonato$¢ technicznej
wirtuozerii w zakresie okreslonego stylu przestaniaty jedwabne stroje, bogata bizu-
teria i ornamenty zaprojektowane stosownie do oczekiwan zachodniej publiczno-
$ci. Ponadto, wystepy poprzedzone byty wprowadzeniem, stuzacym zaznajomieniu
publicznos$ci z obca estetyka. Wstepne prelekcje reprodukowaty orientalistyczng
potrzebe ttumaczenia indyjskiej kultury na europejski jezyk. Na podstawie wy-
powiedzi artysty mozna przypuszcza¢, Ze starat sie on wskrzesic¢ i zaprezento-
wac¢ indyjskie tradycje jako $wiadectwo dtugiej historii cywilizacyjnego rozwoju,
a zarazem podazania droga postepu i nowoczesnosci. Stuzyty temu autorskie in-
nowacje, bazujace w duzej mierze na romantycznych wizjach Orientu, ktére spra-
wialy, Ze tancerze indyjscy postrzegani byli w Europie tak, jak Europa chciata ich
widzie¢ - jako autentyczny gtos Indii'®. Percepcja widza skupiata sie na wizualnej
oprawie przedstawienia, zwtaszcza egzotyce stroju, i tym, co w tancu wydawato sie

14 Ibidem, s. 20-21.

15 Zob. P. Purkayastha, Indian Modern Dance, Feminism and Transnationalism, Hamp-
shire 2014.

16 C. Brown, W. Menski, N. Devi, Karman: History of South Asian Dance in Leicester and
Leicestershire, Leicester 2012, s. 80.

17 L. Hammergren, The Power of Classification, [w:] Worlding Dance, ed. S. L. Foster,
New York 2009, s. 21.

18 S, Jeyasingh, Getting off the Orient Express, Routledge Dance Studies Reader, eds.
A. Carter, J. 0’Shea, Oxon 2010, s. 181.
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antyczne, mistyczne i niezrozumiate. Wedtug Shobany Jeyasingh wizja ta pokutuje
po dzi$ dzien - zachodnia publicznos¢, przychodzac na spektakl tanca azjatyc-
kiego, czesto oczekuje rekreacji tego typu wy$nionej wizji Wschodu na scenie®.

Inicjatywy na rzecz rozwoju tanca indyjskiego
w Wielkiej Brytanii

Lata pieédziesiate i sze$¢dziesiate XX wieku przyniosty wzmozony naptyw indyj-
skich artystéw do Wielkiej Brytanii za sprawa lokalnie dziatajacych organizacji, na
przyktad Asian Music Circle, prowadzacych regularne lekcje i pokazy indyjskich
sztuk performatywnych mistrzéw sprowadzonych z Indii. W 1967 roku na scenie
londyniskiego Scale Theatre kathak zaprezentowata Uma Sharma. W 1974 roku
Birju Maharaj i Kumudini Lakhia wystgpili w Queen Elizabeth Hall. Regularne wi-
zyty nauczycieli oraz osiadtych w Europie artystow zaczety przeksztatca¢ wizje
tanca indyjskiego z egzotycznych, owianych tajemnica widowisk w sztuke bedaca
cze$cig kulturowego pejzazu i tanecznej sceny Wielkiej Brytanii?®. W szczegélno-
$ci nauka i spektakle bharatanatjam i kathak staty sie popularna praktyka, stuza-
ca konsolidacji tozsamo$ci potudniowoazjatyckiej diaspory. Wzmozona imigracja
Induséw prowadzita do zaniku dystansu wzgledem ,kultur Orientu”, a owa bli-
sko$¢ stopniowo pozbawiata tafice indyjskie waloru ,egzotycznos$ci”?L.

Kluczowa role w propagowaniu tanca indyjskiego na brytyjskich scenach
odegraty instytucje i organizacje powstate w Wielkiej Brytanii. W 1974 roku
powotano w Londynie o$rodek Bharatiya Vidya Bhavan - organizacji wspieranej
przez rzad indyjski, ktdrej historia siega 1872 roku. Londynska filia, stowarzy-
szona z Uniwersytetem Cambridge i Trinity College of Music, prowadzi miedzy
innymi lekcje tradycyjnego kathak. Trening jest zblizony do systemu elitarnej,
delhijskiej szkoty Kathak Kendra, za$ pokazy uczniéw to grupowe choreografie,
w ktdrych - jak zauwaza Mira Kaushik - ,kazdy tancerz robi to samo i wyglada
tak samo”??, starajac sie jak najlepiej odtworzy¢ styl swego nauczyciela. Niekto-
rzy krytycznie odnosza sie do tego typu ksztatcenia ,klonéw” guru, szczegdlnie
nieadekwatnego w spoteczenstwie, w ktérym ceni sie indywidualizm. W bry-
tyjskiej diasporze wielu choreograféw mtodszego pokolenia propaguje poglad
(wyrazony przez znang choreografke Kumudini Lakhie), iz, ,lepiej by¢ ztym ory-
ginatem niz perfekcyjng kopig"?3. Ten zwrot w strone indywidualizmu odréznia
»~wspotczesny kathak” od klasycznej tradycji tego tanca.

19 Eadem, Text Context Dance, [w:] Choreography and Dance: South Asian Dance, ed.
A. Iyer, Amsterdam 1997, s. 31.

20 C. Brown, W. Menski, N. Devi, op. cit., s. 11.

21 S, Jeyasingh, Getting off the Orient Express, op. cit., s. 182.

22 M. Kaushik w wywiadzie z autorka artykutu, Londyn, 30.06.2015.

23 S, Mallick w rozmowie z autorka artykutu, Londyn, 27.06.2015. Obserwacja uczest-
niczaca, warsztaty kathak w Patidar House, Londyn, czerwiec 2015.
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Zdaniem Miry Kaushik rzad indyjski wspiera inicjatywy zmierzajace do zakon-
serwowania tradycji, najlepiej w niezmienionym ksztatcie, a instytucje takie jak
Bharatiya Vidya Bhavan stanowig enklawy tej polityki z dala od Indii. Koliduje to
jednak z kontekstem diaspor. Art Council England oczekuje od artystow przede
wszystkim umiejetno$ci syntezy rozmaitych tradycji kulturowych. Aby otrzymacé
wsparcie od panstwa, choreograf musi pokaza¢ co$ nowego?*. W zwigzku z tym
inne instytucje, funkcjonujgce dzieki dofinansowaniu z budzetu Wielkiej Brytanii,
stawiaja na rozwijanie solistow oraz innowacyjne choreografie. Z kolei wspierane
z funduszy Arts Council England festiwale, jak Milapfest czy Nartan Festival, stu-
73 promowaniu miedzynarodowej wymiany i umiejscowieniu tancéw indyjskich
w gtéwnym nurcie brytyjskiej sztuki, co ma na wzgledzie celebrowanie kulturowej
réznorodno$ci?®.

Wiodaca fundacja na rzecz tanica indyjskiego w Londynie jest Akademi, kté-
ra wspiera i promuje talenty reprezentujace zaréwno klasyczny repertuar, jak
i nowe kierunki rozwoju kathak. Akademi zostata utworzona w 1979 roku przez
tancerke kathakali i mohinijattam Tare Rajkumar pod nazwa National Academy
of Indian Dance (NAID). Od 1988 roku dyrektorem fundacji jest Mira Kaushik.
Obecnie najwiecej studentéw kathak wspieranych przez Akademi ma pochodze-
nie indyjskie, ale nie brakuje tez przedstawicieli innych grup etnicznych?®. Liczy
sie gtbwnie zaangazowanie tancerzy, a o autentycznosci nie moéwi sie w katego-
riach etnicznos$ci. Tym samym promuje sie transnarodowos¢ i transkulturowos¢,
manifestujgca sie w produkcjach scenicznych.

Zdaniem Sujaty Banerjee, osiadtej w Londynie choreografki i nauczycielki
kathak, potrzeba innowacji w $rodowisku diaspory jest wrecz pozadana, gdyz
publiczno$¢ i liczba scen, na ktérych wystawia sie taniec indyjski, jest znacznie
mniejsza niz w Indiach. Aby widzowie przychodzili na wystepy, artysta musi nie-
ustannie modyfikowac repertuar i tworzy¢ co$ nowego. Tymczasem w Indiach
tancerz moze podr6zowac do réznych miast z tym samym repertuarem. W sa-
mym Delhi jest wiele audytoriow, ktére podczas przedstawien znanych artystow
sg wypelnione po brzegi. Istnieje tez wiecej opcji finansowania?’.

Droga do sukcesu na brytyjskiej scenie tanca wydaje sie zatem prowadzi¢
gtéwnie przez tworcze innowacje, zestawienia réznych form, technik i jezykow
tanecznych, a takze wykorzystanie multimediow. Taniec powinien by¢ skierowa-
ny do wielokulturowej publicznosci, bawi¢, a zarazem wzruszac poprzez odnie-
sienia do aktualnych kwestii spotecznych?®.

24 M. Kaushik w wywiadzie z autorkg artykutu, Londyn, 30.06.2015.

25 C. Brown, W. Menski, N. Devi, op. cit,, s. 14.

26 Na przyktad w choreografii pt. Dzwonki (Bells), skomponowanej przez Kumudini
Lakhie, zatanczyli przedstawiciele réznych narodowosci.

7S, Banerjee w wywiadzie z autorka artykutu, Londyn, 3.07.2015.

28 C. Brown, W. Menski, N. Devi, op. cit., s. 17.
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Kathak i bharatanatjam to obecnie dwa najcze$ciej nauczane tance indyjskie
w Wielkiej Brytanii?®. Te pozycje utwierdzito wigczenie ich do programéw na-
uczania w szkolnictwie wyzszym. Wprowadzenie South Asian dance jako przed-
miotu akademickiego na brytyjskich uniwersytetach®® podniosto jego range na
narodowej scenie oraz poszerzyto mozliwo$¢ debatowania nad jego przysztoscia.

Usprawnienia w systemie treningu i instytucjonalizacja tanca umozliwity tak-
ze podniesienie poziomu umiejetnosci technicznych i przesunety uwage na ten
wtasnie aspekt przedstawienia. Dzieki temu kathak mogt zaistniec jako sztuka,
a nie tylko tradycja z przypisana do niej marka kraju pochodzenia, i tym samym
odcig¢ sie od przypisywanej mu etnicznosci. To z kolei utatwito demokratyzacje
tanca jako praktyki transkulturowej i transnarodowej. Kathak w takim kontekscie
stat sie przestrzenia otwarta na przyswajanie elementéw z innych kultur. Proces
ten stymulowat réwniez fakt, ze w ciatach tancerzy coraz czesciej kumulowaty
sie inne jezyki, odzwierciedlajace ich diasporyczne, transkulturowe tozsamosci.
Zjawisko to artykutuja spektakle Sonii Sabri, Akrama Khana i Anurekhy Ghosh.

»Zaznacz pole wyboru”

Urodzona w Birmingham Sonia Sabri od dziecinstwa uczyta sie kathak u paki-
stanskiej tancerki Naheed Siddiqui. Zgodnie z tradycyjnym systemem przekazy-
wania wiedzy nauka polegata w gtéwnej mierze na nasladowaniu guru, co do
pewnego stopnia ma korzystny wplyw na ,wyszlifowanie” klasycznej techniki.
Z czasem artystka zaczeta odczuwac, ze tradycyjne tematy przedstawienia kathak
sa dalekie od jej codziennosci. Odwiedzajac rodzinny Pendzab, widywata kobiety
idace po wode kilka kilometréw z dzbanami na gtowach. Ten czesto ilustrowany
motyw byt jej jednak obcy. Wéwczas pojawito sie w niej pragnienie tworzenia
sztuki, poprzez ktdérg mogtaby wyrazi¢ samg siebie, swoje reakcje, codzienne
czynnosci, jak na przyktad pisanie wiadomosci na telefonie komérkowym?3!, Jej
zdaniem kathak to jezyk stworzony do opowiadania historii, otwarty na inter-
pretacje. Jesli pojawia sie nowy obiekt, w jezyku tworzy sie odpowiadajace mu
stowo. Analogicznie, do taiica mozna wprowadzi¢ nowy ruch czy gest®2

29 Ibidem, s. 14.

30 Kursy South Asian dance prowadzone sg obecnie na Surrey Guildford University,
Roehampton University, Middlesex University oraz University College Bretton Hall. Dzieki
staraniom Akademi w 2004 roku uruchomiono studia licencjackie w zakresie South Asian
dance w London Contemporary Dance School, ktére jednak po pewnym czasie przestaty
funkcjonowaé. Roehampton University prowadzi studia magisterskie w zakresie South
Asian dance, wzbogacone o blok teoretyczny. Uniwersytety w Surrey i Middlesex oferuja
za$ nauke kathak i bharatanatjam jako technik przedstawienia réwnorzednych z gatun-
kami zachodniego teatru.

31 S, Sabri w wywiadzie z autorkg artykutu, Birmingham, 2.06.2015.

32 Ibidem.
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W odczuciu Sabri jezyk sztuki powinien nieustannie ewoluowad, reagujac na
zmiany w spoteczenstwie®3. Impulsem do innowacji w sztuce indyjskiej staje sie
takze inny kontekst kulturowy i zréznicowana publiczno$¢. Tradycyjny kathak
to przede wszystkim pewna forma przedstawienia: od inwokacji do hinduskich
bostw po rytmiczng tarane. To takze rodzaj interakcji miedzy muzykami, tance-
rzami i publicznos$cig oraz pewne zachowania na scenie: zapowiadanie i obja-
$nianie utworéw, recytowanie tanecznych sylab (bol), poprawianie wygladu. Taki
format moze sie wydawac¢ nieadekwatny do brytyjskiej sceny, dlatego artystka
podjeta sie wypracowania indywidualnego stylu ,uwspoétcze$nionego” kathak,
zwanego takze ,miejskim kathak” (urban kathak)®*. Aby sprosta¢ oczekiwaniom
widzow, w 2002 roku artystka zatozyta Sonia Sabri Company. Grupa skupita sie
na prezentacji grupowych choreografii wzbogaconych o elementy multimedialne.

W Wielkiej Brytanii uktady grupowe ciesza sie wiekszym uznaniem niz spektakl solo-
wy, gdyz praca zespotowa znaczgco splata sie z tym, co ,wspoétczesne” [...]. W opinii
organizatoréw taniec solowy bywa postrzegany jako niemodny i mniej angazujacy
uwage publicznosci [...]. A skoro widzom nie oferuje sie tego typu przedstawien, od-
biorcy pozostaja nieuswiadomieni i niezaznajomieni ze sztuka tafica solowego>>.

Aby uzyska¢ wsparcie sponsoréw czy organizacji takich jak Arts Council En-
gland, artysci muszg tworzy¢ przede wszystkim nowe rzeczy. W odpowiedzi na
zroznicowane gusta widowni pozadane sg formy afirmujgce wielokulturowosc.
Ideat ten realizowany jest cho¢by poprzez sktad zespotu, w ktérym znajduja sie
przedstawiciele roznych grup etnicznych i rozmaitych technik tanca. Sama Sonia
Sabri ksztalcita sie w zakresie bharatanatjam i tanica wspoétczesnego, ktére to
formy - jej zdaniem - byty przyczynkiem do refleksji nad ruchem i ciatem, czego
brakuje w praktyce kathak. W Wielkiej Brytanii tancerze mogg czerpaé z r6znych
kultur, co w opinii Sabri dostarcza im warto$ciowego potencjatu. Majg oni takze
odbiorcéw, ktorzy ogladajg rozmaite spektakle i sg otwarci na eksperymenty
iréznorodnos¢. W Indiach tancerze sa nieustannie oceniani pod katem wiernosci
tradycji, przez co czujg sie zmuszeni do przestrzegania okreslonych regut, tym-
czasem w Anglii nie odczuwa sie takiej presji>®.

Zdaniem artystki to nie etniczno$¢ decyduje o walorach spektaklu, lecz zaan-
gazowanie tancerzy w trening. Jej uczniowie to osoby w réznym wieku, o zroz-
nicowanym poziomie umiejetnosci, niekiedy pochodzgce spoza potudniowo-
azjatyckiej diaspory. Wedtug Sabri kathak to sztuka uniwersalna, przekraczajaca

33 'S, Khalil, The Solitary Discourse. An Interview with Sonia Sabri, “Ballet-dance Mag-
azine”, November 7, 2009, [online] http://ballet-dance.com /200912 /articles/interview_
ssabri_20091107_khalil.html [dostep: 20.09.2015].

34 S. Sabri w wywiadzie z autorkg artykutu, Birmingham, 2.07.2015.

35S, Khalil, op. cit.

36 S. Sabri w wywiadzie z autorka artykutu, Birmingham, 2.07.2015.
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granice religii, kazdy moze bowiem przedstawia¢ opowiesci. Niektérym wydaje
sie, ze kathak jest uwiktany w hinduizm, a zatem - przeznaczony tyko dla hin-
duséw. Tymczasem warto uswiadamiac ludzi, ze tak nie jest, dystansujac go od
religii i promujgc w réznorodnos$ci form. W ten sposéb artystka dekonstruuje
stereotypy i przeciwstawia sie narzucanym sztuce etykietom.

Jak zauwaza Sabri, w Wielkiej Brytanii osoby starajace sie o prace ulegaja se-
gregacji ze wzgledu na wiek, pte¢ i etniczno$¢. Takie praktyki utrwalajg spotecz-
ne podzialy i uprzedzenia, ktére nalezy dekonstruowac. Kazdy jest niepowta-
rzalny, za$ tozsamosci zbiorowe ulegaja cigglym zmianom. Poglad ten znajduje
wyraz w choreografii Kathakbox (2011), ktéra usituje przetamywac uogdlnienia
i stereotypy, ukazujac procesy akulturacji i miedzykulturowego dialogu poprzez
zestawienie kathak z hip-hopem i tradycjami innych kultur.

[Choreografia ta] celebruje wyjatkows, zréznicowana energie nowoczesnej Brytanii,
kwestionujac praktyki ,zaznaczania p6l wyboru” za pomoca miejskiego kathak. Laczy
typowy dla niego wdziek z dynamika, rytmami i rymami kultury hip-hopu. Skompliko-
wane indyjskie rytmy zostaty zestawione z beatboksem, a zreczne recytacje partii
Jrapu” (kathak rap) w postaci kawitt przeplataja sie z poezja miejska>’.

Spektakl wykonywany jest przez tancerzy réznego pochodzenia, ktérzy z po-
czatku stojg odseparowani od siebie w zakreslonych kwadratowych polach (bok-
sach). Stopniowo zaczynaja obserwowac i nasladowac ruchy wykonywane przez
swoich sgsiadow, interpretowac je i przektadac na swdj jezyk, za pomoca ktérego
relacjonuja wlasne biografie. Na koniec zamieniaja sie miejscami.

Kathakbox to wiersz wyrazajacy refleksje na temat naszej tozsamosci, tego, co nas
dzieli, a co taczy, tego, jak odnosimy sie do innych. Chciatam zobaczy¢, co sie dzieje,
gdy spotykaja sie osoby o réznym pochodzeniu, méwigce innymi jezykami, ale zdolne
komunikowac sie ze soba, wypracowujgc wspélny kod. Moga mie¢ odmienny akcent,
dykcje, gramatyke i mowe ciata, wyrazajace ich indywidualno$¢ i kulture kraju pocho-
dzenia. W Kathakbox, gdy dochodzimy do porozumienia na ptaszczyznie artystycznej,
taniec i muzyka stajq sie wspdlnym jezykiem. Zamiast uczenia sie nawzajem swoich
indywidualnych styléw, sa one raczej odnoszone jeden do drugiego [...]. Dialog rodzi
sie z ciekawosci i z zaistniatej sytuacji®®,

Jak wspomina choreografka, cze$cia procesu twoérczego byt czas spedzany
poza prébami, w trakcie ktérego tancerze mogli wzajemnie obserwowaé wynie-
sione z konkretnej kultury zachowania i mowe ciata. To utatwito zadanie prze-
ktadu kulturowego®®. Przetamane zostaly konwencje kostiumu czy muzycznego

37 Sonia Sabri Company. Celebrating 10 Years, Birmingham (broszura).

38 Kathakbox, [online] www.kathakbox.co.uk/category/all-about-kathakbox [dostep:
20.09.2015].

39 S. Sabri w wywiadzie z autorka artykutu, Birmingham, 2.07.2015.
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akompaniamentu. Zastosowano ponadto kontakt cielesny dwoéch tancerzy po-
przez podnoszenie, co wykracza poza reguty ,klasycznego kathak”, korespondu-
jace z pojeciem przyzwoitosSci na indyjskiej scenie tanca klasycznego. Urodzona
i wychowana w Wielkiej Brytanii artystka ttumaczy, iz zwigzana jest zaréwno
z kulturg Indii i Azji Potudniowej, jak i z brytyjska wielokulturowoscia. Jej twor-
czo$¢ zmierza do zharmonizowania tych przynaleznosci, konstytuujacych tozsa-
mo$¢*°, Widza nie powinno wiec szokowac poszerzanie jezyka cielesnej interakcji
o nowe formy wyrazu.

Kathakbox to bardziej dialog pomiedzy dziedzinami sztuki niz ich zmieszanie. Dla
mnie jest odzwierciedleniem réznorodnosci naszego spoteczenstwa. Dorastajac
w Wielkiej Brytanii, uczytam sie kathak i absorbowatam bogactwo wptywoéw kulturo-

wych, muzycznych i tanecznych, co znamionuje moja twoérczo$é*.,

Choreografia eksploruje podobienistwa miedzy réznymi technikami taneczny-
mi, szukajac wspdlnego mianownika dla ludzi i kultur, tego, co tgczy spotecznosci,
a nie tego, co je dzieli: ,pracujac z hip-hopem, odkryliSmy, Ze ma on wiele cech
wspolnych z kathak. Hip-hop jest surowy, nieformalny, spontaniczny i niefraso-
bliwy, podobnie jak niegdysiejszy i dzisiejszy kathak’*%. Zdaniem Stacy Prickett:
»Spotecznosci s w coraz wiekszym stopniu ksztattowane przez klase i wiezi et-
niczno-religijne, mniej zas przez przynaleznosci narodowe. Kathakbox to gra
z konstruktami tozsamosci za pomocg wielorakich srodkéw komunikacji, otwarcie
- w pasazach tekstowych (rapu), oraz wizualnie - poprzez znaczenia ruchu”*3.

Gra z tozsamo$ciami powraca w choreografii Sabri pt. Labirynt (Labyrinth),
inspirowanej dramatem Woody’ego Allena i opera Franza Schuberta. Mamy tu do
czynienia z odwrdceniem spoteczno-kulturowego konstruktu ptci. Sonia Sabri
tanczy kathak ubrana w spodnie, a w roli widma partneruje jej Ash Mukherjee
w spddnicy. Czerpigc ze sztuk zachodnich, arty$ci ukazujg ciemne strony osobo-
wosci cztowieka i jego wewnetrzne rozterki wobec braku okreslonych struktur,
kierunkowskazéw i punktéw odniesienia symbolizowanych przez rytm**. Mozna
tu dostrzec alegoryczny obraz tozsamos$ci migranta, zawieszonego pomiedzy
réznymi porzadkami i kulturami, dla ktérego sprzeczne wartos$ci kulturowe i im-
peratywy staja sie Zrodtem konfliktu.

Sonia Sabri zwraca szczegdlng uwage na losy uchodzcéw w choreografii Cza-
sami rozmawiamy przez Scype’a (Occasionally we skype). Spektakl przedstawia
wirtualne ,spotkania” imigrantéw ze swoimi rodzinami. Jednym udaje sie spetnié

*0 Tbidem.

41 Kathakbox, op. cit.

2 Tbidem.

43 S. Prickett, Tradition and Innovation in Cross-Cultural Creativity. Defying Britain’s
Tick-Box Culture: Kathak in Dialogue with Hip-Hop, “Dance Research” 2012, No. 30/2,s. 179.

S, Sabri w wywiadzie z autorka artykutu, Birmingham, 2.07.2015.
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nadzieje na lepsze zycie, inni tong na statkach lub zostajg deportowani. Kathak
jest urozmaicony multimediami - do rak tancerki przymocowano kamery, ktére
emituja obrazy uktadajace sie w abstrakcyjne wzory:.

Zkolei produkcjajJugni (2013) artykutuje doswiadczeniaimigrantek w oparciu
o wywiady z pracownicami Ladypool Street w Birmingham. Spektakl stanowi ar-
tystyczna interpretacje utworéw gawwali i pendzabskich pie$ni dZugnu, ktérych
narratorem jest robaczek swietojanski, latajacy od domu do domu i zagladajacy
do okien. W tej adaptacji samica owada (dZugni) relacjonuje trudy zycia kobiet:
przemoc, molestowanie, aborcje, izolacje, niedocenianie ich pracy w domach czy
w sklepach. Jednoczes$nie ukazuje ich site i osiggniecia. W przeciwienstwie do
tradycyjnego formatu tego gatunku wokal wykonuja kobiety. Choreografia taczy
taniec wspoétczesny z mimika typowa dla kathak. Poprzez zestawienie réznych
technik, uzupehiajacych sie i tworzacych nowy jezyk, wydobyty zostaje gtos
podporzadkowanych, ktéry trudno wyartykutowa¢, postugujac sie klasyczna
formuta kathak. Rozmaite formy artystyczne potaczone w cato$¢ tworza nowa
jako$¢, wymykajaca sie tradycyjnym klasyfikacjom.

W choreografii Hatke (2008) jezyk kathak ulega modernizacji, stapiajgc sie
z innymi zachodnimi technikami tanca na ulicach Birmingham. Okoto piec¢dzie-
sieciu tancerek réznych nacji tanczy do uwspotcze$nionej aranzacji utworu ta-
rana, prezentujac nowy styl, nazwany przez autorke ,kathak miejskim” (urban
kathak). Uproszczone, powtarzajace sie sekwencje ruchowe, stroje tancerzy zbli-
zone do tych, ktére noszg na co dzien, stapiajace sie cze$ciowo z ttem i przechod-
niami, przenosza taniec w kontekst miejskiej codziennosci i wspoétczesnosci,
odrywajac go zarazem od dawnych tradycji prowincjonalnych Indii. Lokowanie
tafica w przestrzeniach miejskich, industrialnych, szkotach czy miejscach pracy
przetamuje retoryke dychotomicznych podziatéw na zmodernizowany, uprze-
mystowiony, zaangazowany spotecznie Zachdd i egzotyczny, basniowy, zawie-
szony w czasie Wschéd.

Kathamenco: dialog, wymiana czy zderzenie kultur?

Anurekha Ghosh w dziecinstwie przeprowadzita sie z Bengalu do Wielkiej Bry-
tanii. Emigracja utwierdzita ja w przekonaniu, by kontynuowac¢ nauke kathak
w diasporze, gdyz taniec ten byt wowczas przede wszystkim praktyka umacnia-
jaca wiezi migrantéw z rodzimg kulturg. Anurekha najpierw ksztatcita sie
u Pratapa Pawara, gdy jednak dostrzegta, Ze jej kathak nazbyt epatuje meskoscia,
postanowita kontynuowa¢ nauke u Nahid Siddiqui**. Podobnie jak Sabri, Ghosh
uwaza, ze pierwsze lata zmudnego treningu pozwolity doprowadzi¢ jej technike
do perfekcji. Gdy jednak podjeta sie tworzenia wtasnych choreografii, doszta do
wniosku, ze tradycyjnym spektaklem kathak trudno trafi¢ do szerszej publicznosci.

% A, Ghosh w wywiadzie z autorkg artykutu, Kalkuta, 13.03.2015.
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,Dzisiejszy widz oczekuje dynamizmu, blasku, koloréw, wibracji, ciagtych zmian
i efektéw wizualnych, a nie tylko jednego solisty, ktory przez godzine taczy”*®. By
udoskonali¢ forme spektaklu, artystka urozmaicita taniec efektami multimedialny-
mi (na przyktad projekcjami na ekranach w tle) oraz zaczeta faczy¢ w choreografii
rozne techniki tanica i sztuk walki, ktore przyswoita w rodzimych Indiach i w Wiel-
kiej Brytanii. Zaréwno Sabri, jak i Ghosh nie chca nazywac swej twoérczosci , fuzjg”
Ghosh twierdzi: ,Nie lubie nazywa¢ moich choreografii fuzjg. Moje kompozycje sa
zawsze przemyslane w oparciu o pewien koncept”*’. Zdaniem obu artystek fuzja
to nieprzemyslane, przypadkowe zestawienie réznych technik jedna po drugiej, na
zasadzie ,wytnij, wklej” (cut and paste). Nie jest to kreatywna metoda tworzenia
choreografii. Tymczasem umyslne zharmonizowanie dwdch lub wiecej technik
moze wiele przekaza¢. Hybrydowos¢ techniki opiera sie nie tylko na okreslonej
idei, ale takze na znajomosci réznych styléw, ktore zaczynaja koegzystowac w ciele
tancerza i wptywaja na siebie wzajemnie, niejako przenikajac sie.

Mdéj kathak jest w pewnym sensie inny [...]. Tancze znacznie bardziej energicznie [...].
Takie podejscie wywodzi sie z Zachodu, z tafica wspétczesnego [...]. Gdy trenowatam
kalaripajattu, okazato sie to niezmiernie trudne dla kobiet [...]. Jako tancerze kathak ni-
gdy nie wykonujemy tak niskich pozycji [...], wiec poczatki byty dla mnie koszmarne
ibolesne. Ale trening kalari dostarczyt mi spokoju oraz wielu nowych idei na temat tego,
jak moge uzywac ciata, zachowujac subtelnos¢ kathak, a zarazem opanowanie [...]. Pod-
czas moich wielokrotnych wyjazdéw do Hiszpanii przebywatam wsréd tancerzy flamen-

co i uczytam hiszpanskich studentéw. Wéwczas ulegtam takze tym wptywom®*®.

Mobilno$¢ sprzyjata zatem wzbogaceniu jezyka tarnica o nowe tresci i formy.
Przebywanie wsrdd artystow innych stylow zaowocowato tworczg wspdtpraca,
podejmujaca dialog miedzykulturowy. Przyktadem syntezy kathak z flamenco
jest choreografia pt. Towarzysz (Humsafar), o ktérej czytamy: ,to préba ukazania
tego, w jaki sposéb dwa rézne «rytmy», «dusze», «ciata i umysty», «gesty i ruchy»
oraz «pasje i emocje» stapiajg sie, tworzac nowy jezyk”*’. Poszukiwanie zwigzkow
miedzy flamenco i kathak w tym wypadku inspirowane byto ich domniemanymi
wspdlnymi korzeniami. Obie techniki w istocie wykazujg pewne analogie, ktére
postuzyty do opracowania synkretycznej choreografii. Szybkie, skomplikowane
stepy zsynchronizowano z ptynnymi, petnymi gracji ruchami ragk, w ktérych
trudno oddzieli¢ jeden styl od drugiego. W zaleznosci od gatunku towarzyszacej
pies$ni przedstawienie eksponuje konkretne emocje, wyrazane przede wszystkim
bogata mimika. Dwéjka tancerzy z Hiszpanii i duet z Indii przewaznie wykonuja

46 Ibidem.

47 Ibidem.

48 Ibidem.

* Komentarz do filmu Anurekha Ghosh and Company production HUMSAFAR (Kathak
and Flamenco Juxtaposition), [online] www.youtube.com/watch?v=NeOhtOKZvy4 [do-
step: 20.09.2015].
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te same uktady do réwnie hybrydowej muzyki. Ujednolicony, synkretyczny stréj
sprawia, ze wykonawcy wymykaja sie podziatom etnicznym.

Z kolei w choreografii Zwigzane pasje (Bonded passions) ukazana zostaje in-
terakcja pomiedzy dwiema kulturami. Tancerze Alma Flamenco Dance Company
reprezentuja tradycje flamenco, podczas gdy Ghosh tanczy kathak z elementami
flamenco. Transkulturowo$¢ tancerki wyraza takze jej eklektyczny stroj: hisz-
panska chusta zarzucona na klasyczny kostium kathak. Choreografia ma forme
dialogu pomiedzy trdjka wykonawcow, ktdrzy na poczatku tancza do muzyki
korespondujacej z ich tradycja. Z czasem muzyka staje sie coraz bardziej synkre-
tyczna. Ghosh tanczy w rytm sewilliany, a hiszpanscy tancerze wykonuja flamen-
co do piesni z gatunku hindustani. W konicu wszyscy wykonawcy znajduja wspol-
ny rytm i nastepuje rodzaj dZzugalbandhi®. Choreografie mozna odczyta¢ jako
metafore kulturowej wymiany. Kathak szczeg6lnie czesto taczony jest z flamenco
ze wzgledu na pewne podobieristwa w dynamice obu styléow®!. Mnozgce sie ze-
stawienia obu technik przez rozmaitych artystéw doprowadzity do powstania
terminu kathamenco, okre$lajacego tego typu ,,remiksy”>2.

Motyw spotkania kathak z flamenco powraca miedzy innymi w choreografii
Torobaka autorstwa tancerza bangladeskiego pochodzenia Akrama Khana i tan-
cerza flamenco Israela Galvana. Jest tu wyeksponowany element konfliktu, jaki
zachodzi w miedzykulturowej komunikacji miedzy wykonawcami. Na poczatku
s3 oni niezapisang tablicg, niezakorzeniong w zadnej technice i otwarta na przy-
swajanie rozmaitych form wyrazu. W kolejnych scenach kazdy z nich zdaje sie
wyrasta¢ w odmiennej kulturze (symbolizowanej muzyczna oprawa tanca i re-
kwizytami takimi jak krzesto czy ghunghru - sznur dzwonkéw do kathak, trady-
cyjnie zawigzywany na kostkach tancerza) i uciele$nia¢ inny schemat zachowa-
nia czy model meskosci. Dopiero symboliczne przetamanie granic tradycji (Khan
odrzuca dzwonki ghunghru) utatwia podjecie dialogu i poruszanie sie w rytmach
innej kultury (Khan tanczy do melodii granej na gitarze, zas Galvan wykonuje ste-
py flamenco w rytm tabli). Choreografia eksploruje wiec réznice i podobienstwa
miedzy dwoma kulturami, uciele$nianymi mowg ciata i technikami tarica.

Oba [style tanca] majg skomplikowang rytmike. We flamenco zaréwno instrument
perkusyjny, jak i praca stop w partiach zapateado prezentuja niektdre rytmy i wzory
bardzo podobne do kathak. Ale jest znaczaca réznica: kathak odznacza sie matema-
tyczna precyzja rytmu, za$ flamenco - wieksza swoboda. Mieszanka obu systeméw
moze da¢ bardzo interesujacy wynik: jakby chaos w matematycznym porzadku®>,

50 W tradycyjnym pokazie dZzugalbandhi to rodzaj ,przyjaznej rywalizacji” lub dialogu
miedzy tancerzem kathaku a perkusista (zwykle grajacym na tabli).

51 Poréwnanie obu technik: M. S. Philips, Both Sides of the Veil: A Comparative Analysis
of Kathak ad Flamenco Dance, MA in Dance, University of California, Los Angeles 1991.

52 P. Chakravorty, Bells of Change..., op. cit.

53 'S, Burke, 10 Minutes with Israel Galvdn. The Postmodern Flamenco Star on Working
with Akram Khan, “Dance Magazine”, June 2014.
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Tytul nawigzuje do zwierzat waznych dla kultur, z ktérych pochodza oba style
tanca - byka i krowy. Choreografia stanowi eksperyment, powstajac w toku kom-
promisu pomiedzy ruchami proponowanymi przez tancerzy.

Nie jest to rzecz jasna wymiana o charakterze etnicznym miedzy tradycjami, ¢wicze-
nie z ,tanca globalnego”. Chodzi raczej o tworzenie czego$ poprzez sposéb rozumienia

tanca - czerpiacego niewatpliwie z kathak i flamenco - ktéry odwotuje sie do poczat-

kéw glosu i gestu, zanim zaczely one nie$¢ znaczenia®*.

Préba porozumienia pomiedzy dwoma jezykami i kulturami to takze temat
choreografii Swiete potwory (Sacred Monsters) - duetu Khana z francuska baleri-
ng Sylvie Guillem. Taniec przeplata sie tu z rozmowa. Kulturowe bariery pojawia-
ja sie juz na poziomie jezyka, gdyz angielski nie jest ojczystym jezykiem tancerki,
czasem za$ proste stowa okazuja sie nieprzektadalne. Motywem przewodnim
jest konflikt pomiedzy ramami i nakazami tradycji a potrzeba odnalezienia wta-
snego ruchu. Obaj tancerze wyrosli z tradycyjnych tancéw klasycznych, do per-
fekcji opanowujgc ich technike. W pewnym momencie pojawita sie jednak che¢
wypracowania wtasnego jezyka ekspresji, zbadania grawitacji, ciezaru i katow
wlasnego ciata. W zyciu Khana moment ten zbiegt sie z rozpoczeciem nauki tan-
ca wspotczesnego (contemporary dance):

Taniec wspotczesny zaczat przenika¢ moje ciato, pojawity sie pytania, nieSwiadomie,
ale poprzez ciato. Moi nauczyciele dostrzegli to [...]. M6j guru kathak zauwazat: ,to nie
jest juz kathak. Kierujesz energie w inny sposéb”. To samo twierdzit mdj nauczyciel
techniki Graham i nauczyciel techniki release. Poczucie chaosu w ciele, czy tez zamie-
szania, wydaje sie okre$leniem znacznie bardziej adekwatnym do stanu, w ktérym sie
woéwczas znajdowatem i w ktérym nadal tkwie, dzi$ nawet jeszcze bardziej®.

Zaangazowanie sie w taniec wspotczesny otwierato szereg mozliwosci, jednak
nie pozostawato bez wptywu na czystosc¢ klasycznej techniki baletu czy kathak.
0d klasycznego tancerza oczekuje sie perfekcji, nie zawsze osiagalnej, w efekcie
czego wytania sie karykatura - gwiazdor przeistacza sie w monstrum. ,Nie ma
tu miejsca na pomytke, niedoskonato$c czy ekspresje swoich prawdziwych uczu¢
i emocji. Boski status staje sie nieludzki, monstrualny”>®. Nawet sukces odniesio-
ny na klasycznej scenie taica moze stac sie Zrédtem wewnetrznego konfliktu dla
artysty, ktory nie potrafi odnaleZ¢ w swojej sztuce wlasnego cztowieczenstwa.

5% Torobaka, [online] http://www.akramkhancompany.net/html/akram_production.
php?productionid=48 [dostep: 20.09.2015].

55 Body: language #2. Akram Khan, The Bi-Temporal Body: G. Cools with Akram Khan,
London 2008, s. 16.

56 Sacred Monsters, [online] http://www.akramkhancompany.net/html/akram_pro-
duction.php?productionid=10 [dostep: 20.09.2015].
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W jednym z dialogéw z Guillem Khan wspomina dylemat, jakiego do$wiad-
czat z powodu swojego wygladu odbiegajacego od sylwetki Kriszny. W jego
glowie pojawiajg sie pytania: ,Kto ustanawia zasady?”, ,Czy takie ustawienie
reki jest niewtasciwe, czy to eksperyment?”, ,Kto o tym decyduje?”. Nattok wat-
pliwosci doprowadza go niemal do konwulsji. Zdejmuje ghunghru niczym ,oko-
wy” tradycji, po czym wraz z Sylvie poszukuja porozumienia, tworzac nowy,
wtasny ,dialekt” tanca. Choreograficzne eksploracje Khana mozna wiec odczy-
tywac jako préoby przetamywania ograniczen, ktére blokujg osobista wolnos¢

i ekspresje.

Czasem jest to bardzo ciekawy proces: znajdywanie sie w sytuacji uwiezienia czy tez
w strukturze, aby nastepnie zobaczy¢ w niej wolnos$¢. Zawsze usitowatem odnalez¢ to
w mojej tworczosci. Kathak stat sie dla mnie wiezieniem. Na pewnym etapie zycia za-
czatem sie zastanawia¢: ,Jak mam dalej odnajdywac w nim wolno$¢?”, ,,Jak mam odna-
lez¢ w nim Akrama?”®’.

Hybrydyczne ciala, jezyki, tozsamosci

Styl Khana mozna odczytywac jako ekspresje jego wtasnej ,tozsamosci z mys$lni-
kiem” czy tez - jak sam moéwi - miejsca pomiedzy dwiema tozsamos$ciami: ,Jak
wielu innych z mojego pokolenia, ktérzy znaleZli sie w podobnych warunkach,
poszukuje gtosu taczacego moje korzenie z kulturg miejsca, gdzie sie urodzitem.
To trzecia droga, nowa $ciezka pomiedzy Wschodem i Zachodem”*®. Owym gto-
sem liminalnej kondycji artysty jest hybrydycznos¢ jego twoérczosci w postaci
~wspotczesnego kathak” (contemporary kathak). To przestrzen nowej jakosci,
tworzaca pole do negocjacji znaczen i reprezentacji. Artysta nie potrafi odse-
parowac jednej kultury od drugiej. Podobng kondycje diasporycznej tozsamo-
$ci wyraza Maalouf: , To, co powoduje, iz jestem sobg i nikim innym, to fakt, ze
pochodze z pogranicza dwdch panstw, dwoch czy trzech jezykéw, kilku kultur.
Doktadnie te wtasnie czynniki okreslajg mojg tozsamos$¢. Czy bytbym bardziej
szczery, gdybym amputowat cze$¢ siebie samego?”>°.

W tancu Khana typowa dla wirtuozow kathak precyzja rytmu, pracy stop i wy-
konywania obrotéw kontrastuje z luZzna postawa ciata, z tatwosciag poddajacego
sie grawitacji. Jego ciato ma odmienng, petng napie¢ dynamike. Pewne elementy
wykonywane s3 jakby mechanicznie, spazmatycznie lub przypadkowo, w pedzie,
ignorujac linie i geometrie klasycznej techniki. Motyw rozdwojonej tozsamosci

57 Body: language..., op. cit., s. 27.

58 RomaEuropa Festival 2016, [online] http://www.romaeuropa.net/archivio/eventi/
kaash/index.html, [za:] A. Piccirillo, Hybrid Bodies in Transit: The ‘Third Language’ of Con-
temporary Kathak, “Anglistica” 2008, Vol. 12/2, s. 31.

59 A. Maalouf, Zabdjcze tozsamosci, ttum. H. Lisowska-Chehab, Warszawa 2002, s. 7.



40 KATARZYNA SKIBA

migrantow powraca w choreografiach Khana takich jak Kraj (Desh) czy Zero stopni
(Zero degrees), przywotujacych obrazy rodzinnego Bangladeszu - bliskiego jako
kraj korzeni, a jednak odmiennego od tego, do czego przywykt artysta wychowany
w Wielkiej Brytanii. Zwtaszcza inne standardy moralnosci staja sie zrédtem we-
wnetrznego rozdarcia. W produkcji Zero stopni niemozno$¢ interwencji w obliczu
czyjej$ Smierci czy cierpienia doprowadza tancerza do torsji. Nie moze on nawet
otwarcie wyrazi¢ swoich emocji ani sprzeciwu. Zagtusza rekg wtasny krzyk. Jego
,rodzinny” Bangladesz jawi sie jako obcy, niezrozumiaty, niemal barbarzynski.
Takze z powodu brytyjskiego paszportu czuje sie wyobcowany i poddany innym,
niejasnym regutom. Khan wyjawia na scenie swoje mysli: ,Gdzie jest m6j dowdd
tozsamosci? To niesamowite, jakg wage ma... kawalek papieru”®’. Stan pomiedzy
posiadaniem tozsamosci i jej brakiem wyraza metafora tytutowego ,zera stopni” -
miejsca pomiedzy binarnymi opozycjami. Idea liminalno$ci przetozona zostaje na
jezyk tanica Khana, wyrazajacego przynaleznos$¢ do dwéch réznych kultur, oscy-
lowanie miedzy nimi. Z kolei grupowe produkcje, angazujace tancerzy réznego
pochodzenia i o odmiennych technikach, poteguja transkulturowos$¢ i artykutuja
pluralizm estetyki. Taniec Khana, okreslany jako kathak wspétczesny, stanowi for-
me kompromisu, ,ztotego $rodka”, afirmacji bycia na pograniczu, poza etykietami,
balansowania miedzy klasycznym kathak a tancem wspotczesnym, pomiedzy
przesztoscia i terazniejszoscia, tradycja i ponowoczesnoscia, porzadkiem i cha-
osem, mitologia/religig i nauka. Sfery te wzajemnie sie uzupetniaja:

Gdy jestem tylko w jednym $wiecie, w §wiecie tannca wspoétczesnego, czuje, Ze nie moge
wznie$¢ sie wyzej. Brakuje w nim odczucia duchowosci. A gdy jestem catkowicie w
Swiecie klasycznym, czuje sie pozbawiony wolno$ci. Nie moge wydostac sie z niego na
zewnatrz. Dlatego najpiekniejszym miejscem jest dla mnie to, z ktérego dosiegam obu

$wiatéw jednoczeénie®l.

To dychotomia przeciwienstw. Jedno miejsce, S$wiat klasyczny, oferuje ci tradycje i hi-
storie. Daje ci dyscypline, a takze co$ $wietego i duchowego. Drugie miejsce, wspotcze-
snos¢, oferuje laboratorium. Daje ci gtos, ktory jest styszalny, oraz niezliczone odkry-

cia i mozliwosci. Stan, w ktérym mozna dotrze¢ do obu tych $wiatéw, jest dla mnie
najlepszym miejscem®2,

Ogladajac choreografie Khana, mozna odnie$¢ wrazenie, Ze analizuje on wia-
sng frustracje i kolizje dwodch technik w jednym ciele. Z tego stanu zmieszania
wydobywa wtasny, oryginalny jezyk. Kwestie mobilnos$ci, migracji, oderwania od
domu czy braku zakorzenienia oraz wyroste na tym tle nomadyczne tozsamosci
eksploruje takze choreografia pt. Nosiciel (Bahok):

60 Stowa Khana wypowiadane w spektaklu Zero degrees (2008), thum. wtasne.
61 Akram Khan, [za]: A. Piccirillo, op. cit, s. 27.
%2 Body: language..., op. cit., s. 7.
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W Nosicielu wystepuje razem o$miu tancerzy, ktérzy wywodza sie z réznych kultur
i tradycji tanca: Chin, Korei, Indii, Afryki Potudniowej i Hiszpanii. Przypominajg oni
wspoblczesng wersje wiezy Babel: méwia réznymi jezykami - stownie i ciele$nie. Spo-
tykaja sie w jednej ze sfer tranzytowych zglobalizowanego $wiata i prébuja nawiaza¢
kontakt, by podzieli¢ sie ,tym, co z soba nosza”, swoimi doswiadczeniami, wspomnie-
niami, marzeniami i aspiracjami, ktére wprawiaja ich w ruch®.

Inspiracja dla tej produkcji byta sytuacja, jakiej choreograf doswiadczyt w Ja-
ponii, przebywajac w windzie z kobieta w kimonie, Afrykanczykiem w tradycyj-
nym stroju, Amerykaninem w garniturze i europejska para. Gdy niespodziewanie
winda sie zaciela, kazdy z pasazeréw podjal prébe skomunikowania sie®.

W Nosicielu sytuacja ta zostata przeniesiona w przestrzen lotniska, na ktérym
indywidualne historie uktadaja sie w bardziej uniwersalne prawidta, ponad ba-
rierami religii, ptci czy etnicznosci. Khan eksploruje nieporozumienia jezykowe
i kwestie ryzyka deportacji z powodu wadliwej komunikacji miedzykulturowej,
w ktorej angielski zajmuje pozycje hegemoniczng®. Hierarchie jezykow i ras
nieuchronnie prowadzg do konfliktdw. Autor wskazuje na mozliwo$¢ stworzenia
tymczasowych wiezi miedzy obcymi sobie ludzmi na bazie wspélnych doswiad-
czen bycia w jednym miejscu. Dom jest tym, co cztowiek nosi w sobie. Przynalez-
nos¢ do okreslonych miejsc i przypisywanie ludziom etykiet poteguje podziaty
i konflikty®®.

Zdaniem Royony Mitry opdr wobec kategoryzowania to postkolonialny $ro-
dek demontazu i rekonfiguracji kategorii ,innosci”, konstruowanej w opozycji do
,biatosci”. ,Biaty” jawi sie tu jako pewnego rodzaju ,inny”%’. Dialog miedzykul-
turowy w twdrczosci Khana nie ogranicza sie jedynie do osi Wschéd - Zachdd.
Wiaczajac przedstawicieli i elementy z wielu kultur, toruje droge transkulturo-
wosci i transnarodowosci. Jego twoérczos¢ wymyka sie takze gatunkom takim
jak taniec wspétczesny czy indyjski, zaburzajac sztywne podzialy, a tym samym
hierarchie istniejgce w $wiecie tafica (z hegemoniczng pozycjg baletu)®®. Zamiast
fuzji (rozumianej przez Khana jako idealna synteza) mamy konfuzje - zmiesza-
nie sie dwoch jezykéw, ale z zachowaniem pewnych réznic pomiedzy nimi®.
Artysta koncentruje sie na ukazaniu poczucia wspolnoty, budowanej w oparciu

63 Bahok, [online] http://www.akramkhancompany.net/html/akram_production.php?-
productionid=20 [dostep: 20.09.2015].

% Body: language..., op. cit., s. 26.

65 K. Katrak, Contemporary Indian Dance: New Creative Choreography in India and the
Diaspora, New York 2011, s. 216.

66 Ibidem, s. 217.

67 R. Mitra, wystgpienie na konferencji ,Cut and Paste: Dance Advocacy in the Age of
Austerity”, Ateny, 6.06.2015.

8 Zob. A. Shay, Choreographing Identities: Folk Dance, Ethnicity and Festival in the
United States and Canada, Jefferson 2006.

% Body: language, op. cit., s. 16.
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o podobne do$wiadczenia, poza oficjalnymi etykietami (etniczno$ci, narodu, re-
gionuy, stylu tanca). Hybrydowo$¢ staje sie zatem sposobem ucieczki od retoryki
binarnych opozycji i mechanizmoéw stereotypizacji.

Dla Khana projekty z Larbi, Guillem czy Galvanem oraz praca grupowa przy
produkcji Nosiciela byty takze przetamaniem solowego formatu kathak. W Zero
stopni wspoéltpraca opierata sie na ,,wymianie energii’, potegujacej eksploracje wta-
snego ruchu’’. Swiete potwory byly z kolei tworzeniem materiatu na ciele Sylvie
- uksztattowanym w innym kontekscie kulturowym, religijnym, politycznym, ale
réwnie wrazliwym’!. Interakcja pomiedzy performerami przeksztatcata kazdego
z nich, jednoczesnie ukazujac nieznane lub nieuswiadamiane oblicza wtasnej cie-
lesnosci poprzez spotkanie z ciatem zupetnie odmiennym. Tworzenie choreografii
na ciele uksztattowanym w innej kulturze wymagato wyzbycia sie wtasnej materii,
zdystansowania sie od nabytych schematéw ruchu. W tym procesie ciato nie pozo-
staje jednak uspione, ale percypuje wtasne braki, zadaje sobie pytania i przyswaja
nowe ruchy, ulegajgc transformacji’2. , Artysci zdajg sie porusza¢ w trzeciej prze-
strzeni, gdzie réznice kulturowe, etniczne i fizyczne zostajg zniesione””3.

W miedzykulturowym dialogu wzajemna energia oraz hybrydalny jezyk ciata
tworza ni¢ porozumienia. Fizyczne nawyki i bariery wpltywaja na sposéb mysle-
nia, zachowania oraz spoteczne interakcje. Jako ze ciato jest no$nikiem tozsa-
mosci, transgresja kulturowo warunkowanej cielesnosci toruje droge tozsamosci
transkulturowe;j. Jak zauwaza Maalouf, jest ona procesem, nieustanng rekonfigu-
racjg rozmaitych przynalezno$ci. Proces ten wynika cze$ciowo z wtasnych wybo-
row, ale determinowany jest rdwniez przez innych. ,Cztowiek [...] nie zadowala
sie «u$wiadomieniem» sobie swej tozsamosci - on jg krok za krokiem tworzy” 74,

Podsumowanie

Eksperymentalne produkcje prezentujace kathak w zestawieniu z innymi kultu-
rami tworzg przestrzen dla renegocjacji ,innosci”. Na globalnej scenie taniec ku-
muluje potencjatl uwolnienia sie od reprezentacji i etykiety , Innego”, daje szanse
bycia raczej sgsiadem niz obcym. W szczegélnosci hybrydowos¢ kulturowa tarica
zdaje sie dekonstruowac ,innos¢” badz rewaloryzowac jg jako niosaca potencjat
wzbogacenia. Oméwione przyktady tworczosci artystow nurtu wspotczesnego
kathak kwestionuja mechanizm prezentowania réznicy opartej na kategoriach
narodu czy etniczno$ci. Zamazanie sie tego, co ,narodowe”, ma uwalnia¢ taniec
od funkcji reprezentowania kultur pojmowanych jako wyizolowane, spo6jne
systemy. Powstawanie transkulturowych sieci stawia pod znakiem zapytania

70 Ibidem, s. 4.

7! Ibidem, s. 9-10.

72 Ibidem, s. 11.

73 A. Piccirillo, op. cit., s. 39.

7+ A. Maalouf, op. cit., s. 31, 33.



CONTEMPORARY KATHAK W WIELKIE] BRYTANII 43

istnienie ,kultur narodowych”. Wspoétczesne globalne migracje niewatpliwie na-
silajg proces transkulturacji i hybrydyzacji kultur’.

Migranci to w szczeg6lnosci osoby o $cierajacych sie tozsamoS$ciach, ludzie
z pogranicza, przez ktorych przebiegajq linie podziatéw etnicznych, religijnych
czy narodowych. Jak zauwaza Maalouf: ,jednostki te maja do odegrania pewna
role, polegajaca na utkaniu wiezéw, wyréwnywaniu réznic, naprawieniu szkod,
przywotywaniu do rozsgdku jednych, utemperowaniu drugich [...]. Ich przezna-
czeniem jest bycie tacznikiem, pomostem, mediatorem miedzy ré6znymi spotecz-
noéciami, réznymi kulturami”’®. Funkcje te zdajg sie peti¢ brytyjscy choreogra-
fowie kathak, ktorzy w swej twdérczosci ukazuja drogi kompromisu pomiedzy
skrajno$ciami, binarnymi opozycjami i odmiennymi kulturami. Wykorzystujac
watki biograficzne, ich dzieta ukazuja pozytywny wymiar hybrydowosci kulturo-
wej, ktéra moze staé sie tworzywem nowych, alternatywnych modeli tozsamo$ci.

CONTEMPORARY KATHAK IN GREAT BRITAIN AS THE SPACE OF NEGOTIATION
OF DIASPORIC, TRANSCULTURAL IDENTITY

ABSTRACT

The article explores the issue of transculturality in the context of Indian dance kathak
in the diaspora. Illustrated by examples of selected works of kathak choreographers
living in the UK, it points out the factors and mechanisms of transformation in the
classical Indian dance, especially in the context of multiculturalism and migration. The
article mentions changing functions, status and perceptions of Indian dance in the UK
over the past decades, to focus on the contemporary resistance to Orientalism, and the
practices of categorizing Indian dance on the basis of the criteria of nation or ethnicity.
Discussing the motivations lying behind the emergence of contemporary kathak, the
author aims to underline the ideological aspect of the experimental, hybrid choreogra-
phies, created in the diaspora. The paper is based on archival research and fieldwork,
conducted by the author in London and Birmingham in 2015.
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kathak, South Asian dance, transculturalism, Indian diaspora
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