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»Mtodopolskie kurtyzany”.
Witalizm, cielesnos¢ i erotyka w tworczosci
Kazimiery Zawistowskiej

W roku 1902 w ,,Chimerze” ukazalo sie ttumaczenie wiersza Charles’a
Baudelaire’a o sugestywnym tytule Potepione. Utwor koniczy wyznanie:

Kocham was i zaluje, o siostry tutacze,

Duszy waszej piekielng przeczytawszy ksiege,
Za niesytosc¢ pragnienia, za tesknot rozpacze
I za wielkich serc waszych mitosng potege’.

Dusza kobiety jest dla podmiotu lirycznego tekstem. Ale tekstem juz
przez niego przeczytanym i zrozumianym, a zatem — zinterpretowanym. Co
wiecej, tekstem, ktéry budzi negatywne skojarzenia zwigzane z jego ,,pie-
kielnoscia”. Kobieca dusza jest demoniczng potega, ktéra moze zagrazaé
mezczyznie. Nie spotyka sie to jednak z krytyka ze strony podmiotu, lecz
zjego miltoscia i wspélczuciem. Wymienia on dominujace cechy charakteru
kobiet: ,niesytos$¢ pragnienia”, ,tesknot rozpacze” i ,milosna potege”.
Wszystkie te okreslenia wigza sie z pozadaniem, erotyka i cielesnoscia. Jak
stusznie zauwaza Anna Wydrycka w ksigzce o mtodopolskich napieciach
miedzy bios a zoé, ,niesytos¢ pragnienia” Iaczono wtedy z miloscia i erotyka,
a pragnienie utozsamiano z pozadaniem. Bylo to ,doswiadczenie zwigzane

* Ch. Baudelaire, Potepione, przel. K. Zawistowska [w:] K. Zawistowska, Utwory zebrane,
Krakow 1982, s. 189.
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z cielesnoscig, dotyczace sfery bios™. Kobiecy witalizm kojarzyt sie wéwczas
wlasnie z ,niesyto$cig pragnienia”. Erotyzm, implikowany jednoznacznie
cielesnoscia i pozadaniem, byl ta energia zyciows, ktéra warunkowata
egzystencje kobiet i nadawala jej rozwdéj osobowy, a takze sila, dzieki ktérej
kobieta zyskiwala przewage nad mezczyzna.

Wspomniany wiersz Baudelaire’a jest interesujacy jeszcze z jednego
powodu. Przettumaczyta go bowiem Kazimiera Zawistowska, ktéra w tym
czasie intensywnie pracowala nad dwoma waznymi cyklami poetyckimi:
Dusze i Swigte.

Dusze prezentuja postacie ,kurtyzan” — gléwnie biblijnych i historycz-
nych. Pojawia sie tu cala galeria femmes fatales: Ewa, Agrypina, Kleopatra,
Herodiada, Madame Pompadour, Inez de Castro i Magdalena. Wyjatek
stanowi sonet Lwica. To wiersz-parabola, bedacy ilustracja tego, o czym
mowa w innych utworach cyklu, zarysowujacy jego tematyke. Sytuacja jest
nastepujaca: lwica ,przymknietg powieka” obserwuje walke dwéch lwéw,
by p6zniej ,,gnac lubieznie ciemnoplowe krzyze, / Z obroczonych mu [tj.
zwyciezcy — ML.S.] piersi krwawa farbe [...]” (L, s. 88)3 zliza¢. Opis walki oraz
zachowania lwicy jest niezwykle somatyczny: lwy to ,dwa cielska krwig
ociekte” (L, s. 88), ,w miltosnych zapasach, piersig o piers wsparte. / Dwa
cielska, ktéw bialoscig wzajem w siebie wzarte” (L, s. 88). Natomiast ,,lwica
gibkie swe cialo powoli rozpreza, / I krew wietrzac, ruchamileniwego weza”
(L, s. 88), zbliza sie do zwyciezcy. Mowa jest réwniez o przymruzonych
powiekach i iskrach w Zrenicach. Wszystkie te elementy tworza — by tak
rzec — cielesny, erotyczny nastréj. Dwéch samcéw rywalizuje o wzgledy
samicy. Ona jedynie obserwuje, ,lezac na bujnym wonnym traw wezglowiu”.
Lwica ukazana jest w calym majestacie — majestacie wtadczyni. Lew —jak zad-
ne inne zwierze — symbolizuje mezczyzne, triumfujaca meskosé. W swietle
calego wiersza mesko$¢ ta jest podlegta kobiecosci reprezentowanej przez
lwice. Kobieta jest sprytna, przebiegla, wykorzystuje swoje ciato i erotyzm
do panowania nad mezczyzna, ale tez jest wltadcza, majestatyczna, godna
podziwu. Bardzo czesto ,kurtyzany” Zawistowskiej przejawiaja wlasnie
takie cechy: sg zagdne wladzy, majestatyczne, umiejg wykorzystac¢ swoje ciato
do osiagniecia celu i panowania nad mezczyznami. Lwica nic ztego jednak nie
robi, nikogo nie krzywdzi, pozostaje bierna. Lwy walcza i ranig sie nawza-
jem. Ona tylko patrzy i czeka, cho¢ wokét niej roztacza sie aura przemocy,
agresjiikrwi. To kolejna wspédlna cecha kobiet fatalnych — bohaterek wierszy

2 A. Wydrycka, Miedzy bios a zoé. Poetycka antropologia w liryce Mtodej Polski. Interpretacje,
Bialystok 2012, s. 193.

3 K. Zawistowska, dz. cyt. Wszystkie cytaty wierszy Zawistowskiej pochodza z tego wy-
dania. W nawiasie podaje pierwsza litere tytutu utworu i numer strony.
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Zawistowskiej. Wojciech Gutowski zwraca uwage, ze ,modernisci chetnie
odwotywali sie do znanej figury kobiecej agresywnosci — postaci tygrysicy
lub lwicy™*. Komentujac sonet, pisze: ,lwica, wystepujac w roli inspiratorki
erotycznego pojedynku, demonstruje mechanizm bezuczuciowego pozada-
nia. Pozostaje obojetna wobec wyniku walki. Nie obchodzj jej indywidualne
cechy zwyciezcy, najwazniejszy jest — jak zwykle w micie chuci - sam wyraz
sity, energii, ekspresja gwaltu™. Lwica oznacza zatem taka kobiete, o jakiej
jest mowa w calym cyklu: kobiete fatalna, otoczona i erotyzmem, i prze-
moca, $wiadoma mozliwosci swojego ciala i panujaca nad mezczyznami,
ale tez kobiete nie oceniang jednoznacznie negatywnie, nieumieszczang
bezkrytycznie po stronie zla, wyuzdania i amoralnej bezwzglednosci®.

Podobna sytuacja jak w Lwicy zostata przedstawiona w sonecie dotyczg-
cym Kleopatry’. Znéw mezczyzni rywalizuja o wzgledy kobiety: najpierw
Antoniusz i Cezar, p6zniej Antoniusz i Oktawian. Kleopatra jedynie - jak
lwica - obserwuje, ,,0czyma $ledzi znuzonemi / Smier¢ Antonia i tryumf
Oktawia brutalny...” (K, s. 90). Kr6lowa Egiptu zostala ukazana jako kobieta
fatalna, ktéra — bedac swiadkiem kleski swojego ukochanego — sama przy-
gotowuje sie na $mier¢: ,A jej piersi krélewskie, gtosne wieszczéw pieniem,
/ Szmaragdowym, $miertelnym, oplétt gad pierscieniem” (K, s. 90). Kleopa-
tra jest jednoczesnie wielkg wladczynia, ktéra — umiejetnie wykorzystujac
swoje ciato — rzadzi calym starozytnym Rzymem:

Z orléw Romy stuzalcze poczyniwszy straze,

W szept peanéw stroita ich surmy bojowe —

Na zwycieskich sztandaréw zwoje purpurowe

Kladla stopy, twa warga pieszczone Cezarze!... (K, s. 90)

Kobieta zawtadnela mezczyzna, ktéry wladal calym swiatem. W ten
sposéb caly swiat legt u jej stép. Tak samo byto z Krélem Stonce, ktéry
rzucit Francje pod stopy swej faworyty, Madame Pompadour:

[...] dzi$ moc pozadania
Krwia mu czerwong w kazdym bije tetnie.
Wiec za ten uécisk, co go spl6tl namietnie,

4 W. Gutowski, Nagie dusze i maski. (O mlodopolskich mitach mitosci), Krakow 1992, s. 51.

5> Tamze, s. 52.

¢ Znaczacy wydaje sie réwniez fakt, ze mlodopolskie poetki czesto postugiwaly sie maska-
mi bestii, méwiac o milosci zmystowej i pozadaniu. Oprécz Lwicy Zawistowskiej do znanych
wierszy epoki nalezy Osmiornica Bronistawy Ostrowskiej i Wgz-Luxuria Marii Grossek-Koryc-
kiej. Zob. tez: W. Gutowski, Erotyczne bestiarium Mlodej Polski [w:] tegoz, Mit — Eros — Sacrum.
Sytuacje mtodopolskie, Bydgoszcz 1999.

7 Postac Kleopatry pojawia sie takze u Maryli Wolskiej w tomie Swigto storica (1903).
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I dreszczem nieznanej rozkoszy odstania -
Krol-Stonce, wzniesion na ekstazy szczyty,
Francje pod stopy cisnat faworyty. (P, s. 92)

Komentujac ten wiersz, Anna Czabanowska-Wrébel zauwaza:

W swojej poetyckiej galerii wielkich mitosnic poetka umieszcza pania de Pom-
padour. Mdly erotyzm margrabin i sila krélewskiej faworyty sa z sobg wyraznie
skontrastowane. [...] W przeciwienstwie do wywolujacych znudzenie wtadcy
dam o przemijajacym uroku, markiza wywotywala jego trwalg fascynacje®.

To wlasnie przez cielesng rozkosz, jaka kobieta oferuje mezczyznie,
moze rzadzi¢ $wiatem — nawet po $mierci, czego dowodem jest Inez de
Castro. Infant portugalski Pedro tak ja ukochal, Ze po tym, jak zostala
zamordowana, rozkazal ubra¢ trupa w szaty krélewskie i posadzi¢ na tronie,
a poddani mieli sktada¢ jej czesé:

Oszalat z bélu, krwi toczyt szkarlaty,
Kapat sie we krwi — wiezil, $cinal, palit;
A potem kamien grobowy odwalit

I stroit trupa w swe krélewskie szaty —
I do sewilskiej wi6dt, tronowej sali,
By dlon szkieletu mozni catowali (I, s. 93)

Zawistowska zwraca uwage na szalenistwo kréla po stracie ukochanej.
On nie tylko kazal oddawa¢ trupowi hold, lecz takze zabijal niewinnych
ludzi. Poza tym poetka podkresla stabos¢ kréla w relacji z Inez:

Milsza mu byla niz sceptr i korony;
Okrutny tyran Kastylijskiej stolicy
Drzal pod pieszczota jej czarnej zrenicy [...] (I, s. 93)

Kobieta jest w stanie zawladnaé nawet okrutnym tyranem, sprawic,
ze bedzie drzal przez nig pieszczony. Na przyklad Agrypine Zawistowska
charakteryzuje w nastepujacy sposéb:

Pieszczota numidyjskiej gieta tygrysicy

Do stép swoich ich glowy - bo szli zadza pijani,

W objecia tej monarszej, tej okrutnej pani,

I Romy patrycjusze i wasale dzicy.

Wschéd i Zachdd objeta w swej krwawej toznicy [...] (A, s. 89)

8 A. Czabanowska-Wrébel, Sprzeczne zywioly. Mloda Polska i okolice, Krakéw 2013, s. 198.
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Cesarzowa Agrypina wykorzystywala swéj zmystowy czar, by wladaé
poddanymi. Rzadzita brutalnie i bezwzglednie. Monarchowie mezczyzni byli
,2adza pijani”, zamroczeni rozkosza i pozadaniem, dlatego Agrypina mogta
obja¢ Wschéd i Zachéd ,w swej krwawej toznicy”. Mogta rzadzi¢ swiatem - bo
przez swoje cialo rzadzita mezczyznami — wladcami swiata.

Kleopatra, Pompadour, Inés, Agrypina — to postacie z r6znych kregéw
kulturowych i réznych epok. Laczy je mitosé. , To »wielkie mitujace« — pisze
Lucyna Kozikowska-Kowalik - trescig i warto$cig ich zycia jest mitos¢,
zestawiona jednak z grzechem, okrucienistwem i $miercig™. Co wiecej, jak
zauwaza Dariusz Trze$niowski:

Kobiecos¢ w wierszach tych wydobyta zostaje z porzadku historycznego, jest po-
nadczasowa, wieczna, poddana mityzacji. Bohaterki réznych porzadkéw czaso-
wych sa wciaz takie same, piekne, triumfujace nad meska wyobraznia. Erotycznej
pasji nie okresla tu prokreacyjna motywacja Schopenhauerowskiej kobiety-mod-
liszki, wiecej jest tu Strindbergowsko-Nietzscheaniskiej rywalizacji plci, pragnie-
nia dominacji, wyzbytego wszakze nienawisci. Obiecywana zmystowa rozkosz
jest jedynie kobiecym darem, o poteznej wszakze sile, ktéra potrafi odksztalci¢
meski $wiat, zdewaluowaé wyznawang dotad hierarchie wartosci. Erotyczna pasja
niejednokrotnie triumfuje tu nad politycznymi ambicjami mezczyzny'.

Wszystkie wspomniane ,kurtyzany” maja wladze, rzadza $wiatem wtas-
nie przez mezczyzn, ktdrzy sa w stanie zrobi¢ dla swych kochanek wszystko,
rzuci¢ im pod stopy caly $wiat. Zrédlem tej wladzy jest rozkosz, ktéra
kobieta oferuje mezczyznie. To dzieki cialu (uptciowionemu, erotycznemu
i zmystowemu) kobieta potrafi zaistnie¢ w $wiecie, zaistnie¢ — postugujac
sie innymi kategoriami — w przestrzeni dyskursu, lecz takze moze tym
$wiatem (i tym dyskursem) rzadzi¢. Kobieta w kulturze patriarchalnej
jest tylko ciatem'; ciatem, przez ktére doswiadcza swiata, istnieje, rzadzi,
a nawet ciatem, ktére ma wlasng ,cielesng” historie'. Przez nie realizuje
sie zycie kobiety. Poniewaz kultura patriarchalna skazata kobiete na bycie
tylko cialem (podleglym mezczyznie), kobiety nauczyty sie to cialo wyko-

° L. Kozikowska-Kowalik, Dialektyka oryginalnosci i typowosci. (O poezji Kazimiery Zawi-
stowskiej) [w:] K. Zawistowska, Utwory zebrane, s. 28.

1 D. Trzesniowski, To czuje ,ja”, to czuje ,moje ciato” [w:] Gender: wizerunki kobiet i mezczyzn
w kulturze, red. E. Durys, E. Ostrowska, Krakéw 2005, s. 106.

11 Zob.: U. Smietana, Od écriture féminine do ,somatekstu”. Ciato w dyskursie feministycz-
nym, ,Przeglad Filozoficzno-Literacki” 2003, nr 1 (3); E. Hyzy, Kobieta, ciato, tozsamosc. Teorie
podmiotu w filozofii feministycznej kovica XX wieku, Krakéw 2003.

2 Pisze o tym Krystyna Klosiriska, wymieniajac istotne momenty biografii ciata kobiece-
go: defloracje, macierzynstwo, pordd. (Zob.: K. Ktosinska, Ciato, ubranie, pozgdanie. O wczes-
nych powiesciach Gabrieli Zapolskiej, Krakéw 1999, s. 88).
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rzystywad, na przyklad do panowania nad swiatem i wroga im kulturg. Cho¢
oczywiscie nie spotyka sie to ze spoleczng akceptacja. Stad caly repertuar
mizoginicznych okreslen: femme fatale, kobieta modliszka, wamp, kochanka
Szatana i tym podobne.

Z tego powodu bohaterki cyklu Dusze ukazane sa zawsze w relacji z mez-
czyzna, ktéry ma wladze. I dlatego tez Zawistowska nigdzie nie ocenia ich
postepowania jednoznacznie pejoratywnie. ,,Grzechy tych kobiet — stwierdza
Kozikowska-Kowalik — s3 zdecydowanie wartosciowane, ale nie potepiane,
gdyz ukazane zostaly jako wynik wewnetrznych przezy¢ kazdej z nich™*?.
Dodac¢ trzeba: nie tylko wewnetrznych przezy¢, lecz takze zewnetrznych
relagji: ja (moje cialo) — on (i patriarchalna kultura). Jak bowiem zauwaza
Francoise Collin - ,kiedy mezczyzna oglada ciato kobiety, lub kiedy sie do
niego zbliza, nie on sam sie zbliza, ale poprzez niego [...] zaczyna dziata¢
caly system relacji”**. Kobiece ciato uruchamia machine dyskursu spoteczno-
-kulturowego, machine wtadzy, przemocy, ale réwniez mitosciiszaleristwa.
I tylko od kobiety zalezy, czy ona zginie w trybach tej maszyny, czy tez
zacznie nig $wiadomie sterowal. Zawsze jednak kobieta skazana jest na
przegrana. Na tym polega ,fatalnos¢” kobiet fatalnych u Zawistowskiej.
Kazdej z nich w pewien sposéb towarzyszy $mier¢: Agrypina czeka na 16dz
Charona, Kleopatre owija szmaragdowy waz, Inez zostalta zabita. Poza
tym kazda z nich historia ocenila jako bezwzgledna, okrutna ,kurtyza-
ne”. Wszystkie byty bowiem kobietami ,nielegalnymi”, ktore przekroczyty
granice patriarchatu, wdarly sie w jego tryby i probowaly nim sterowad,
zburzyly hierarchie, wedlug ktérej to mezczyzna ma rzadzi¢ kobieta, a nie
odwrotnie. Kobieta taka jest zabroniona, nie ma dla niej miejsca w historii.
Dlatego musi umrze¢ — takze dla historii. Konsekwencja tego jest fakt, ze
kobieca genealogia jest zakazana. Kobiety te mozna prezentowac¢ jedynie
jako antywzdr, jako kurtyzany i morderczynie. Rewelacyjno$¢ Zawistowskiej
polega wiec na tym, Ze stara sie okazywac im zrozumienie; ze ich nie ocenia,
nie potepia. Prébuje sie zastanawiad, dlaczego tak sie stato, ze kobieta jest
tylko ciatem i ze tylko przez nie moze rzadzi¢ swiatem.

Dlatego cykl Dusze otwieraja dwa sonety dotyczace Ewy. To od niej
zaczyna sie kobieca historia, bo jest niejako ,kobiecym prapoczatkiem”,
symbolem kobiety w ogéle, a kazda kobieta to jej cérka. Ale plynie stad
jeszcze jeden wniosek: kazda kobieta jest skazona wing Ewy. Przez Ewe
zwyklo sie bowiem uwazac kobiete za kusicielke, ktéra spowodowata upa-
dek pierwszych rodzicéw. Elzbieta Adamiak stwierdza:

¥ L. Kozikowska-Kowalik, dz. cyt., s. 29.
1 F Collin, Le corps v(i)olé [w:] Le corps des femmes, Bruxelles 1992, s. 37-38. Cyt. za:
K. Klosiniska, dz. cyt., s. 44.
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Dla postaci Ewy wazne jest, ze z tych tekstéw [biblijnych - M.S.] wyrastaja
tendencje majace swe konsekwencje symboliczne do dzis: przypisywanie winy
Ewie/kobiecie; podkreslanie uleglosci Ewy/kobiety podszeptom szatana, czyli
jej demonizowanie. [...] Ewa/kobieta utozsamiona zostaje z negatywnie ocenia-
na materia, cielesnoscia, seksualnoscig.

Kate Millet dodaje natomiast:

Wszystkie grozne i zte aspekty zycia ptciowego przypadly w ten sposéb [tj. przez
Ewe — M.S.] kobiecie — nieczystos¢, grzech, wyniszczanie staly sie rdzennie zen-
skimi atrybutami, podczas gdy tozsamo$¢ meska skojarzono raczej z wolnym
od seksu cztowieczenstwem?®.

W literaturze Mlodej Polski posta¢ Ewy — cho¢ nie tak popularna
jak Salome i Maria Magdalena - pojawia sie stosunkowo czesto'’. Jak
pisze Trzesniowski: ,Mlodopolska Ewa przyjmuje [...] maske Pierwszej
Grzesznicy, winnej cielesnego upadku cztowieka. Biologiczna, przez to
szatanska, symbolizuje los ludzkosci, skazanej na grzech™®. Z kolei Gu-
towski dostrzega ambiwalencje tkwigce w wizerunku Ewy: , Jej postac
pozwala wyeksponowa¢ konflikt miedzy amoralnym zywiotem chuci
a nadziejami na zbawienie. [...] Ewa jest »pramatka w grzechu«, »matka
$mierci«, ale réwniez chtoniczng boginia, rodzicielka kosmosu, »matka
ziemi i gwiazd«”*®. Grzech, cielesno$¢, kobiecos¢, seksualnosé, uleglos,
demoniczno$¢, materia, biologia, macierzynstwo — wszystkie te elementy
sktadaja sie na symboliczng interpretacje postaci Ewy.

Zawistowska zdaje sie odbiega¢ od tego stereotypu. Ewe cechuje postawa
bierna - jest ta, ktéra ulegta i dala sie skusi¢ wezowi. Gad - notabene dosé
oczywisty symbol falliczny — kusi Ewe... Adamem:

Zakazanego straz mi Drzewa dana,

A wiec stul oczy - bo gdy krew jagody,
Eaknacych ust Twych zwabi krasne miody,
To swa urodg cata zesromana,

** E. Adamiak, ,Przez kobiete smier¢, przez kobiete zycie”. Symbolika kobiety w chrzescijan-
stwie na przyktadzie Ewy, ,Katedra” 2004, nr 5, s. 44.

6 K. Millet, Teoria polityki piciowej [w:] Nikt nie rodzi sie kobietq, przet. T. Hotéwka, War-
szawa 1982, s. 94.

17 Np.: Hymny Jana Kasprowicza, Dzieje grzechu Stefana Zeromskiego, Eve Charles’a Péguy.

8 D. Trzesniowski, Biblijne twarze i maski. Mlodopolski portret kobiety [w:] Modernizm i fe-
minizm. Postacie kobiece w literaturze polskiej i obcej, red. E. Eoch, Lublin 2001, s. 138.

¥ W. Gutowski, Nagie dusze i maski..., s. 78.
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Juz nie poniesiesz poklonu dla Pana,

Bo tak potezne wyénia raje Tobie,

Usta Adama w tej ptomiennej dobie,

Ze padniesz, jako winnym sokiem pijana

Na jego tono... (E, s. 85)

Pierwszy grzech zwiazany jest z inicjacja seksualng. W stowach weza
pojawia sie ,manichejska interpretacja seksu”?’, oznacza on bowiem
zerwanie relacji cztowieka z Bogiem. Ewa, urzeczona Adamem, zapomni
o Bogu. Raje ,wysnione” przez mezczyzne beda lepsze, atrakcyjniejsze
niz raj Boga. Dlatego kobieta ulega pokusom weza i wyciaga ,pozadliwe
dlonie” po owoc. Powigzanie narodzin grzechu z narodzinami mitosnego
pozadania jest istotne w kontekscie catego cyklu. Kurtyzany Zawistow-
skiej wykorzystuja swoje cialo i milos¢ zmystowa do panowania nad
nimi. Ten pierwszy grzech dat zatem kobiecie wladze, przewage nad mez-
czyznami. Dlatego podmiot liryczny — ,narrator” opowiadajacy dzieje
pierwszych rodzicéw — w zadnym miejscu nie ocenia postepowania Ewy
negatywnie.

Ostatnie stowa sonetu brzmig: ,[...] Soczysty owoc zgryzta biata Ewa...”
(E, s. 85, podkr. moje - M.S.). Z jednej strony biel tradycyjnie kojarzy sie
z niewinnoscia, mistycyzmem, spokojem, $wietoscig®'. Z drugiej — w mlo-
dopolskiej poezji kolor bialy wigze sie z uobecnianiem ciata. Znakomicie
pisze o tym Marian Stala:

W mlodopolskich epifaniach ciala, w cielesnych snach i marzeniach odnalez¢
mozna pewien motyw centralny, dominujacy, wprowadzajacy porzadek w $wiat
wyobrazen i odslaniajacy jego strukture. Jest nim skojarzenie ciata z symbolika
bieli, czy wrecz: wprowadzenie go w obreb tej symboliki. Epitet ,biaty” (albo
sblady”) towarzyszy [...] mtodopolskim wyobrazeniom ciala w sposéb niemal
obsesyjny. Inaczej méwiac: uobecnianie ciala jest tu bardzo czesto sprezone
z uobecnianiem bieli, ktéra tylez je okresla, co ekwiwalentyzuje, wskazuje spo-
s6b doznawania i symbolizowania®%.

20 Tamze, s. 79.

2 Analize zastosowania koloru w poezji Zawistowskiej przeprowadzita jakis czas temu
R. Pietkowa (,Swiete i kurtyzany” Ambiwalencje leksyki erotycznej w poezji Kazimiery Zawistow-
skiej [w:] Eros — psyche — seks. Jezyk a erotyka, red. R. Pietkowa, Katowice 1993. O epitecie
,bialy” zob. tez: M. Stala, Metafora w liryce Mtodej Polski. Metamorfozy widzenia poetyckiego,
Warszawa 1988, s. 205-210; oraz: I. Loewe, Kobieta postrzega swiat. Poetyckie kolokacje z pola
doznan sensualnych [w:] Jezyk artystyczny, t. 12: Literatura kobiet, literatura kobieca, kobiecos¢
w literaturze, red. B. Witosz, Katowice 2003.

22 M. Stala, Pejzaz cztowieka. Miodopolskie mysli i wyobrazenia o duszy, duchu i ciele, Krakow
1994, s. 252.

162



»2Mtlodopolskie kurtyzany”...

»Biale cialo” — dowodzi dalej historyk — jest przede wszystkim ciatem
erotycznym, ,obiecujacym i dajgcym rozkosz, budzacym pozadanie”. To
cialo pociaga, ale tez stanowi zagrozenie, uobecnia zlo. Ostatni wers Ewy II
moze by¢ zatem traktowany jako interpretacja opisanej wczesniej sytuacji.
Grzech popelniony przez nig wigze sie z inicjacja seksualng. Dzieki niemu
kobieta ,zyskata” cialo - erotyczne, pociaggajace, kuszace, lecz réwniez
grzeszne i zagrazajace. To wlasnie ono jest sposobem funkcjonowania ko-
biety w $wiecie, narzedziem walki i wladzy, gwarantem jej bezpieczenistwa,
sity oraz przewagi nad mezczyznami. Cérki Ewy nauczyly sie postugiwacé
cialem, wykorzystywac je do osiggniecia wlasnych celéw.

Doskonale wida¢ to na przykladzie sonetu Herodiada®*. Trzeba zauwa-
zy¢, ze modernistyczna Salome jest ,archetypem kobiety fatalnej”*; a

biblijna opowie$¢ o Salome nabierata w dobie modernizmu znaczen tragicz-
nych, w ktérych centrum stat czlowiek, bezradnie i spazmatycznie poszukujacy
milosci doskonatej, majacej by¢ odpryskiem Absolutu. [...] dostrzezono w niej
nieszczesliwg ,wielka milosnice”, , $wietg” prostytutke (lub zimna dziewice),
modliszke, kochajaca przez $mier¢?.

Poza tym ,uwspdlczesniony mit Salome zaczal opowiadac nie tyle o zto-
wrogiej sile demonicznego uczucia, co o zmierzchu dotychczasowej, upo-
rzadkowanej wedle tradycyjnych, patriarchalnych regul postaci $wiata”’.

U Zawistowskiej bohaterka kusi Jana Chrzciciela swoim cialem. Ona
jest ,cialem $wiadomym”?®, Skobieta, postrzegajacy $wiat przez filtr
somatyczny, ktéra potrafi stucha¢ jedynie odruchéw ciata”®. Herodiada
staje sie niejako rajskim wezem. Méwi przeciez: ,Wezem pozadan wejde
do Twej duszy!” (H, s. 91). Przez swoje cialo chce zapanowa¢ nie tylko
nad ciatem mezczyzny, lecz przede wszystkim nad jego dusza. Oferuje
kochankowi rozkosz doskonaly, wszechogarniajaca i totalna, cielesna
i duchowa:

2 Tamze, s. 254.

2% Wyjasnienia wymaga tutaj kwestia imienia bohaterki sonetu. Chodzi oczywiscie o Sa-
lome (imie to nie pojawia sie w Biblii, podaje je zas J6zef Flawiusz w Dziejach dawnego Izrae-
la). Dlatego Salome bywala nazywana takze imieniem swojej matki — Herodiady (pisze o tym
Dariusz Trzesniowski w ksigzce: W strone cztowieka. Biblia w literaturze polskiej (1863-1918),
Lublin 2005).

2 M. Janion, Salome tariczy [w:] taz, Zyjgc tracimy zycie. Niepokojqce tematy egzystencji,
Warszawa 2001, s. 292.

% D. Trze$niowski, W strone czlowieka..., s. 233.
27 Tamze, s. 236.

28 Tamze, s. 228.

29 Tamze.
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Plomiennym szeptem odemkne Twe uszy,
Podam Ci usta drzace i ofiarne,

I ust Tych ogniem ciato Twe ogarne

Az pieszczot moich fala Cie ogluszy! (H, s. 91)

Herodiada, kuszac Jana, prezentuje siebie jako osobe bierna, podlegta
mezczyznie. Ona sklada cialo w ofierze, podaje/oddaje je prorokowi (,Podam
Ci usta drzace i ofiarne”). Poza tym kobieta pragnie pokona¢ swoja rywalke,
staje sie zaborczaizazdrosna, prébuje walczy¢ o wzgledy kochanka. Tq rywalka
jest Bog: ,Péjdzl... ja rozkosza $¢mie Tobie Jehowe... / Zapomnisz, twarza
padlszy na me tono” (H, s. 91). Dlatego — jak zauwaza Trzesniowski —

milos¢ pojmowana jest tutaj jako catkowite oddanie, zrzeczenie sie siebie sa-
mego, jest ziemskim przeznaczeniem czlowieka, ktére okresla koniecznosé
dramatycznego wyboru pomiedzy zmystowym pieknem $wiata, pozadaniami
ciata, w konsekwencji takze zyciem oraz adoracjg wieczno$ci, otchtani, zimnym
spokojem duszy, zatem $miercig®.

W pewnym momencie kuszenie staje sie blaganiem:

Lecz péjdz!... bo czasem w oczach mi czerwono,
I z piekielnymi zmagam sie widmami,
I wiem, ze dlonie krew mi Twoja splami. (H, s. 91, podkr. M.S.)

Herodiada prosi Jana, by jej ulegt (zwrot: , Lecz pdjdz..."). W przeciwnym
bowiem razie oboje poniosg kleske: on zginie, ona stanie sie morderczynig.
Kobieta nie chce do tego dopuscié. Dlatego walczy z , piekielnymi widma-
mi”, zmaga sie z czyms, co ,nie jest jej”, co ,nie jest z niej”, co jest czyms$
zewnetrznym wobec niej. Ona wie, Ze jest za slaba, by te walke wygra¢.

Nie da sie zatem stwierdzi¢, ze Zawistowska prezentuje biblijng ksiez-
niczke jako wyrachowanga, bezwzgledna morderczynie czy tez rozhiste-
ryzowana, szalong i odtracong kobiete. W gruncie rzeczy Herodiada jest
tu postacia tragiczna. Prébuje uratowac Jana, lecz wie réwnoczesénie, ze
moze to zrobi, jedynie wykorzystujac swoje cialo. Oddaje sie mezczyz-
nie i rozkosza stara sie pokona¢ Boga. Doskonale zdaje sobie sprawe, ze
w pewnym momencie ulegnie ,piekielnym widmom” - tak jak jej pramatka
Ewa ulegla szataniskim pokusom - i prorok zostanie zabity. Przez to samo
cialo, przez ktére moglo przyjs¢ zbawienie, przychodzi $mier¢. Grzech Ewy
obdarzyl kobiety ciatem - erotycznym i samo$wiadomym, zbawiajacym
lub zabijajacym, zyciodajnym albo $émierciono$énym. Ambiwalencje, na

30 D. Trzesniowski, To czuje ,ja”, to czuje ,,moje ciato”..., s. 106-107.
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ktére skazala ciato kobiety kultura patriarchalna (opierajac sie na biblijnej
opowiesci o Ewie), odradzaja sie nieustannie: ciato kobiety pociaga i zagraza
zarazem, jest narzedziem walki i kleski, ratowania i zabijania.

Trzecia biblijng , kurtyzang” cyklu Dusze jest — niezwykle popularna w li-
teraturze Mlodej Polski - Maria Magdalena, ktérej poetka poswiecita trzy
sonety. Posta¢ Magdaleny cechujg antynomie, tak pociagajace mtodopolan:
ciato i dusza, milo$¢ zmyslowa i milos¢ swieta; a takze ,napiecie miedzy
rolami orientalno-hellenistycznej kurtyzany a chrzescijanskiej swietej,
oczekujacej zaslubin z Bogiem”'.

O funkcjonowaniu tej postaci w literaturze epoki napisano wiele. Na
przyklad Maria Podraza-Kwiatkowska stwierdza:

Kobiety powracaly ciagle do Marii Magdaleny, tego symbolu miloéci ziemskiej
i niebianskiej, dwoistosci zatem, ktérg chetnie poetki sobie przypisywaty:
,Swiete lub tez kurtyzany”, jak pisata Zawistowska. Wiersze o Marii Magdale-
nie mieszcza sie w tym nurcie erotyki — tak lubianym w tej epoce — ktéry polega

na potaczeniu mitosci zmystowej z sacrum®.

Z kolei Trzesniowski dodaje:

Modernistyczna Magdalena bywala pokazywana jako archetyp Kobiety, ktérej
zycie przepelnia mitosna pasja, oczekiwanie ideatu mitosci doskonalej, taczacej
w androgynicznej pelni sfere ducha i ciala. W swych poszukiwaniach szczescia
i pelni byta szczesliwym alter ego Salome-Herodiady®.

Najpelniej jednak kwestie te oméwita Grazyna Legutko w artykule
Mtodopolski mit ,swietej grzesznicy”, w ktérym pojawiaja sie miedzy innymi
takie konstatacje:

Figura Marii Magdaleny stanowita dla modernistéw archetypiczne wecielenie czte-
rech réwnowaznych poje¢: piekna, seksualnosci, grzechu i mitosci. [...] Widzieli
w niej zaréwno lubiezna jawnogrzesznice, kobiete modliszke, femme fatale, Astar-
te, lluminate, kochanke Szatana, Szalong, jak i ascetyczng pokutnice, mityczna
Sofie, osobe wybrang, jasnowidzaca, $wieta. Interpretowali indywidualny dramat
Marii Magdaleny - poszukujacej najpierw szczescia w zyciu doczesnym, a pézniej
kroczacej trudna droga pokuty w poszukiwaniu Boga — jako topos ludzkiego losu®.

31 W. Gutowski, Nagie dusze i maski..., s. 170.

32 M. Podraza-Kwiatkowska, Mfodopolska femina. Gars¢ uwag [w:] Ciato i tekst. Feminizm
w literaturoznawstwie — antologia szkicow, red. A. Nasilowska, Warszawa 2001, s. 17.

3 D. Trzesniowski, To czuje ,ja”, to czuje ,moje cialo”..., s. 108. Autor wymienia utwory
nawigzujace bezposrednio do postaci Marii Magdaleny (teksty m.in.: A. Szandlerowskiego,
G. Danitowskiego, M. Maeterlincka, B. Ostrowskiej i K. Przerwy-Tetmajera).

3 G. Legutko, Mfodopolski mit ,swietej grzesznicy”. Literackie wizerunki Marii Magdaleny
[w:] Beatrycze i inne. Mity kobiet w literaturze i kulturze, red. G. Borkowska, L. Wisniewska,
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Magdalena Zawistowskiej to kobieta czekajaca na swego kochanka.
Sytuacja pokornego, ale i pelnego trwogi oczekiwania zostaje zaznaczo-
na juz w pierwszych stowach sonetu (,Kiedy przyjdziesz?”), a nastepnie
podkreslana w trakcie calego monologu lirycznego: ,A dusza [...] czeka
Cie w pokorze”, ,Wciaz czekam”, ,tesknotg strawiona / Moja dusza”, ,Ale
przychodz!... O przychodz!... Bo z tesknoty skona / Moja dusza” (M, s. 95).
Na kochanka czeka dusza Magdaleny. Bohaterka jest jednak swiadoma
swojego ciala, ktérym stara sie kusi¢ mezczyzne:

I nie wiem, kiedy przyjdziesz — tesknotg strawiona

Moja dusza Cie wola piesciwymi dzwieki,

Bo jak owoc juz dojrzat mych bioder ksztalt miekki

I wonniejsza od kwiatu jest biel mego tona! (M, s. 95, podkr. M.S.)

Monolog Magdaleny nabiera cech somatycznych, erotycznych i zmy-
stowych. Jej autoswiadomos$¢ zostaje ufundowana na tym, co cielesne
i (jednoczesnie) plciowe: biodra, tono. Poza tym pojawia sie tu interesujgca
sytuacja wzajemnego przenikania duszy i ciala: teskni dusza, lecz zaraz po-
tem kusi mezczyzne cialo. Odnosi sie wrazenie, ze dusza i cialo s3 tu z soba
tozsame, te same i takie same®. Dusza staje sie dzieki temu uptciowiona.
W postaci Magdaleny realizuje sie wiec androgyniczna pelnia doskonata
duszy i ciala®.

Erotyczne obrazowanie wystepuje réwniez w drugim sonecie dotycza-
cym Magdaleny:

Drobng stopa zdeptawszy syryjskie purpury,
Stuchata nieruchoma, przegieta niedbale,

W $wietlicy obwiedzionej kwiecianymi sznury.

Lecz z jej oczu, jak tygrys co ukryt pazury,

Juz szat dziki, przyczajon, zrywat sie zuchwale
I ust znizal wilgotne dyszace korale,

I rozplatat taknacych jej ramion marmury.

I blada pod ztoconych warkoczy plomieniem,
Z piersi, bioder, szat wiezy zerwala i kwiaty... (M, s. 96)

Gdansk 2010, s. 138. Legutko interpretuje teksty m.in.: K. Zawistowskiej, Z. Rézyckiego,
EJ. Galiniskiego, M. Grossek-Koryckiej, J. Kasprowicza, B. Ostrowskiej, G. Danitowskiego, Tur-
ka, A. Szandlerowskiego, K. Przerwy-Tetmajera i K.H. Rostworowskiego.

% O procesach ucielesniania i odcielesniania w mlodopolskiej poezji zob.: M. Stala, Pejzaz
czowieka...

3% Zob.: D. Trzesniowski, W strone czlowieka...

166



»2Mtlodopolskie kurtyzany”...

To niezwykle zmystowy obraz: na purpurowym tle, wéréd kwiatéw
pojawia sie blade cialo Magdaleny: z marmurowymi ramionami i koralo-
wymi ustami, otoczone plomienistymi warkoczami. Zawiera ono w sobie
obietnice rozkoszy doskonatej. Kobieta jest adorowana. Istnieje, bo istnieje
jej cialo. Ono przynosi chwate. Nagle jednak - co jest graficznie zaznaczo-
ne w tekscie przez rozerwanie pierwszej tercyny wielokropkiem - aura
namietnosci i zmyslowosci zostaje rozproszona przez mistyczne swiatto
cierpigcego Chrystusa:

Lecz nagle przez jutrzniane rézowe poswiaty,

W jej rozwarte od trwogi i leku Zrenice,

Jak mistyczny krag $wiatla, wejrzy blade lice -
Krwawe skronie, owite cierni obramieniem. (M, s. 96)

Cialu zmystowemu, erotycznemu zostaje przeciwstawione cialo cierpia-
ce, krwawiace, rozkoszy - lek i trwoga, za$ zmystowemu opetaniu - ,ideat
agape, milosci-przebaczenia, milosci ofiary za grzechy”®’. Trzesniowski
stwierdza, ze Magdalena odkryta swoje zagubione drugie ,ja”*. Ale to
»ja” wyrasta na ruinach pierwotnej (od czaséw Ewy) jednosci ciala i duszy.
Kobieta byta ciatem $wiadomym, duszocialem. W Magdalenie dokonato sie
natomiast rozerwanie tej jedni. Cialo staje sie wrogiem duszy, bo dusza
kobiety jest zdolna do poswiecen, do mitosci doskonatej i czystej. Cialo
zwodzi j3 za$ na manowce, oszukuje, jest przyczyna grzechu.

I bez stéw On zrozumial w nierzadnicy fonie

Meke duszy - bo byta jak helotka biata

W petach zmysléw, na stuzbie u pysznego ciata -

Kwiat Bezczesci o Wstydu blekitnej koronie. (M, s. 97)%

Cialo jest tutaj przedstawione jako wiezienie duszy, jako cos, co ja znie-
wala (,peta zmystéw”) lub tez czyni z niej stuge (,na stuzbie u pysznego
ciala”). Dlatego dusza sie meczy i potrzebuje ratunku. Dusza kobiety zostaje
zatem wyzwolona od ciala. Ale - co istotne — wyzwolona przez mezczyzne,
Chrystus jest tu bowiem konsekwentnie ukazywany jako mezczyzna, do-

37 Tamze, s. 249.

% Tamze.

% Komentujac ten fragment, Legutko zauwaza: ,W roli kobiety zdeterminowanej sitami
Erosa (potem dopiero w funkgji $wietej) widzimy ja w cyklu wierszy Kazimiery Zawistowskiej
Magdalena (1902), gdzie zniewolona zmystami nierzadnica znajduje sie w matni bez wyjscia.
Jej tragedie jest w stanie przenikna¢ jedynie mitosierny Chrystus. [...] U Zawistowskiej prze-
baczajacy Chrystus jest czuly na urode jawnogrzesznicy (reaguje jak esteta) i nie chce, by prak-
tyki ascetyczne ja zniszczyty” (G. Legutko, dz. cyt., s. 126, 129).
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piero pézniej jako Bég. Mezczyzna zbawia kobiete, skazujac ja zarazem na
ponizenie i na poddanstwo:

Pod stopy Mu padta, w prochu wléczac skronie,

I miedz ztotg warkoczy pod stopy rozstata -

I jakoby z kadzielnic ofiarnych, sypata

Z tych warkoczy przedziwne ambry, nardu woniel... (M, s. 97)

Tylko w takiej roli — pokorna, zawsze ulegta mezczyznie, przez niego
zbawianaijemu postuszna - kobieta staje sie ,legalna”, ,,do-zaakceptowania”
przez patriarchalne spoleczenstwo. Na drodze ponizenia, wpasowania sie
w hierarchiczny model Magdalenie udato sie przezwyciezy¢ ,grzech” Ewy,
ktoéry skazal kobiety na ciato. Chrystus — mezczyzna — uwolnil natomiast ko-
biete od ciata. Oswobodzenie pocigga jednak za soba pewne konsekwencje:
kobieta musi bezwzglednie podporzadkowac¢ sie mezczyznie. Tracac ciato,
stracila w gruncie rzeczy jedyny sposéb istnienia w $wiecie mezczyzn i pa-
nowania nad nimi. Teraz kobieta bedzie sie realizowala w bezwarunkowej,
pelnej poswiecenia, $wietej mitosci do Chrystusa. Magdalena jest zatem
taczniczka miedzy ,$wietymi” a kurtyzanami” - jest , $wietg kurtyzang”.
Dlatego stata sie bohaterka jednego z wierszy z cyklu Swiete.

Zawistowska wybrata kilka kobiet: Ewe, Agrypine, Kleopatre, Hero-
diade, Madame Pompadour, Inez de Castro i Magdalene (z cyklu Dusze)
oraz Kinge, Weronike, Terese i Agnieszke (z cyklu Swiete). Jest to wazne
przynajmniej z kilku powodéw. Po pierwsze, poetka prébuje tym samym
odzyskiwac kobiecg genealogie, przesztosc, ktorej kobiety zostaly pozba-
wione. W kulturze patriarchalnej kobieta nie ma bowiem prawa do wlasnej
przeszlosci. Historia to przywilej mezczyzn. A ona jest skazana na funkcje
posredniczki miedzy nimi. Najpierw jest c6rka ojca, pdzniej zonag meza,
nastepnie matka syna. Nosi nazwisko ojca, potem meza. Odzyskanie
wlasnej genealogii daje poczucie zakorzenienia, czyli — jak pisata Simone
Weil - rzeczywistego, aktywnego i naturalnego udziatu czlowieka w ist-
nieniu danej zbiorowosci*’. Dlatego w teoriach feministycznych tak wazng
role odgrywa reinterpretacja mitéw*' oraz Biblii*?, a takze wydobywanie

40 Zob.: S. Weil, Zakorzenienie [w:] taz, Dziela, przel. M. Frankiewicz, Poznari 2004,
s.929-1104.

4 Zob.: K. Szczuka, Kopciuszek, Frankenstein i inne. Feminizm wobec mitu, Krakéw 2001.
Autorka analizuje m.in. tekst Luce Irigaray z roku 1989 pt. Zapomniana tajemnica genealogii
kobiecych, dotyczacy niszczenia kobiecej genealogii przez patriarchalne spoteczenstwo.

42 Temu zagadnieniu poswiecony jest m.in. nr 5 (z 2004 roku) czasopisma Gender Studies
UW ,Katedra”. Zob. tez: E. Adamiak, Milczgca obecnosé. O roli kobiety w Kosciele, Warszawa
1999.

168



»2Mtlodopolskie kurtyzany”...

na $wiatlo dzienne faktycznego udziatu kobiet w tworzeniu historii*’. Ten
feministyczny z ducha gest wykonata réwniez Zawistowska.

Po drugie, poetka nigdzie nie potepia swoich ,kurtyzan”. Znaczacy
jest fakt, ze nie zatytulowala ona dwdch cykli z roku 1903 na zasadzie
kontrastu, na przyktad Swiete i Potepione lub Swiete i Grzesznice. Wybrata
neutralne okreélenie Dusze. W $wietle utworéw sktadajacych sie na ten cykl
jest to tytul przewrotny, bo przeciez wiersze te sa niezwykle somatyczne.
O wiele czesciej jest w nich mowa o ciele niz o duszy. Historia duszy kobiety
to zatem tak naprawde historia jej ciata. Cho¢ na marginesie trzeba zazna-
czy¢, ze pozostaje to w zgodzie z mlodopolskimi tendencjami ucielesniania
duszy i odciele$niania ciata. Poza tym poetce nie chodzilo o ocene czy
krytyke, lecz o zaakcentowanie pewnych znaczacych cech swoich boha-
terek, a takze rozpoznanie ich — w gruncie rzeczy - tragicznej sytuacji.
Wszystkie byly bowiem ,wielkimi mitosnicami”, ktérych zyciu towarzyszyty
osobisty dramat i $mieré. Wszystkie podjely réwniez walke o zyskanie
podmiotowosci. Wykorzystujac swoje ciato, prébowaly zaistnie¢ w $wiecie
mezczyzn. Oczywiscie poniosty tego konsekwencje, poniewaz kobiety takie
s3 ,nielegalne”, ,zabronione” w kulturze patriarchalnej. Dlatego historia
ocenila je negatywnie.

I w konicu po trzecie, Zawistowska tworzy biografie kobiet. Ale robi
to dyskretnie. Czasem postuguje sie liryka maski, wcielajac sie w swoje
bohaterki, a czasem przyjmuje role ,narratorki” opisujacej dang postaé
i sytuacje. Poetka opowiada dzieje ciala kobiety — zawsze uplciowionego,
zmyslowego i erotycznego. Ciala, ktére daje kobiecie energie zyciowa
i dostarcza sit witalnych. A takze ciala, ktéremu towarzysza: ,niesytosé
pragnienia”, ,tesknot rozpacze” i ,milosna potega”.

43 Zob. np.: K. Utrio, Cérki Ewy. Historia kobiety europejskiej, przet. M. Gasiorowska-Siu-
dzinska, Warszawa 1998.



