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Abstract
Dionysus Unbound. Ingmar Bergman Stages The Bacchae by Daniel Bortz

The paper deals with the opera The Bacchae from 1991, a collaboration between Swedish com-
poser Daniel Bortz and Ingmar Bergman. It was one of the three operas Bergman ever directed.
The paper examines 7he Bacchae in a broad context of modernist reception of Greek tragedy
and mythology — an especially important frame of reference is the Dionysian, post-Wagnerian
opera — and against the backdrop of Bergman’s other film and theatre productions that deal with
his highly ambiguous relation to religion.

Bergman incorporated some major themes of European Modernism in his staging. The
Bacchae can be read as a part of the “invented tradition” of the black, antilogocentric, violent,
obscene antiquity, created around 1900 as an opposition to the bright Winckelmann — inspired
version of the past. This dark vision of the archaic roots of human culture corresponds with
other modernist topics such as the crisis of language and the attempt to create alternative, body-
-based modes of expression, the blurring of gender identities, the transgressive nature of art and
religion and the conception of music as a representation of the “oceanic” unconscious.

Keywords: Ingmar Bergman, opera-studies, modernist reception of antiquity, Greek tragedy,
Swedish theatre.

Stowa kluczowe: Ingmar Bergman, studia operowe, modernistyczna recepcja antyku, tragedia
grecka, teatr szwedzki.

W eseju Maska Dionizosa Michal Glowinski pisat:

Wiasciwie o nim zapomniano. Znikt z powierzchni, by pozosta¢ w sferze dawno minionej
przesztoscei, ktorej nikt nie wspomina. [...] Ale powrdcil, powrécit w catej swej potedze.
[...] Powrdcil, by znowu zapanowac¢ nad umystami, powrécit z catym swym orszakiem,
satyrami i bachantkami, Panem i menadami. Powroécit, nicodlaczny tyrs trzymajac w reku.
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Powrbcit, przywolywany apostrofami filozofow i historykéw starozytnosci, teoretykow
mitu i poetow, ktorych zdania uktadaly si¢ na ksztalt inkantacji, wznoszonych ku chwale
bostwa [...]".

W niniejszym artykule prezentuj¢ inscenizacj¢ opery Backanterna (Bachant-
ki) Daniela Bortza do tekstu Eurypidesa w rezyserii Ingmara Bergmana w szer-
szym konteks$cie modernistycznego dialogu z kulturowsa tradycja starozytnosci,
w szczego6lnosci zas z mitem dionizyjskim.

Premiera Bachantek miata miejsce 11 Iutego 1991 roku w Kungliga operan
w Sztokholmie?. W sumie odbyto si¢ jedynie 14 przedstawien. W Wielki Pigtek —
9 kwietnia 1993 roku — w SVT wyemitowano wersje telewizyjng opery (w moim
teksécie odwotuje si¢ przede wszystkim do tego zapisu telewizyjnego oraz do do-
kumentacji fotograficznej z archiwum Opery Krolewskiej w Sztokholmie)?.

Inicjatywa wspoOlpracy i stworzenia dziela operowego opartego na ktorejs
z tragedii antycznych wyszta w potowie lat 80. od Bergmana; po dtuzszym namy-
$le wybrano Bachantki*. Jesienig 1987 roku rezyser uczestniczyt w Berwaldhallen
w Sztokholmie w probach siodmej symfonii Bortza (dyrygentem byt Jan Krenz).
Wtedy to, w czasie tygodniowe;j ,,burzy mézgow”, doszto do rozstrzygniec co do
ksztattu przyszlej opery. Bergman sformutowal kilka gtéwnych idei interpreta-
cyjnych, wokot ktorych Bortz osnut materiat muzyczny. Dalsza czgs¢ dyskusji
odbywata si¢ przede wszystkim przez telefon i listownie (Bergman mieszkat juz
wtedy na wyspie Faro). Ingerencje w tekst dramatu ograniczyty si¢ w zasadzie do
obszernych skrotow (skreslono okoto 60 procent oryginatu; skréty zaznaczone sg
w niepublikowanych notatnikach roboczych rezysera w archiwum oznaczonych
sygnaturami D: 121 [regiexemplar] oraz D: 123 [regimanus]’.

Bortz nie byl pierwszym kompozytorem wspotczesnym, z ktorym Bergman
podjat wspotprace. Muzyke do Wieczoru kuglarzy (1953) stworzyt Karl-Birger
Blomdahl, do 7am, gdzie rosng poziomki (1957) i Siodmej pieczeci (1957) Erik
Nordgren, partytury do Persony (1966) oraz Godziny wilka (1968) z kolei napisat
Lars Johan Werle.

Kompozytor Bachantek wywodzi si¢ z rodziny artystow plastykow®. Jego
pierwszym nauczycielem byt kuzyn ojca, Hilding Rosenberg, wychowawca kilku

' M. Glowinski, Maska Dionizosa [w:] M. Glowinski, Mity przebrane, Krakow 1990, s. 5.

2 Premiera 02.11.1991. Tekst: Eurypides w przektadzie Jana Stolpe i Gorana Erikssona. Muzyka:
Daniel Bortz. Rezyseria: Ingmar Bergman. Scenografia: Lennart Mork. Choreografia: Ingmar Bergman.
Kungliga Hovkapellet pod dyrekcja Kjella Ingebretsena. W rolach gtownych: Dionizos — Sylvia
Lindenstrand, Terezjasz — Laila Andersson-Palme, Kadmos — Sten Wahlund, Penteusz — Peter Mattei,
Agaue — Anita Soldh.

3 W 1996 roku w matej pracowni Krolewskiego Teatru Dramatycznego (Malarsalen) Bergman
wystawil wersj¢ teatralng dramatu z muzyka sceniczng Bortza.

4 Wsrod innych propozycji znalazta si¢ Medea; Bortz znacznie pdzniej napisat do niej muzyke,
a premiera jego opery odbyta si¢ w 2015 roku w Sztokholmie.

> W wersji telewizyjnej opuszczono réwniez znaczne fragmenty oryginalnej partytury.

¢ Podstawowym zroédtem informacji na temat twoérczosci Daniela Bortza oraz historii powstania
opery Backanterna, do ktorego odwotuj¢ si¢ w niniejszym artykule, jest rozmowa z kompozytorem, jaka
odbylem przed przedstawieniem Medei, 26 lutego 2016 roku w Sztokholmie (nagranie w posiadaniu
autora). Dalsze informacje zaczerpnatem z wywiadéw radiowych wyemitowanych w Sveriges radio,
a dostgpnych w Svensk mediadatabas: Samtal om musik med Ingmar Bergman, Daniel Bértz och Calle
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pokolen kompozytorow szwedzkich, z Karlem-Birgerem Blomdahlem na czele.
W Malmo pobierat tez lekcje kontrapunktu i harmonii u ekscentrycznego kom-
pozytora Johna Fernstroma. Nauke kontynuowat nastepnie w konserwatorium
sztokholmskim — Kungliga musikhdgskolan — gdzie jednym z profesoréw byt
wspomniany Blomdahl. Szkota ta byla wtedy jednym z najbardziej witalnych
centrow muzycznych w Europie; w czasie studiow Bortz bral udziat w goscin-
nych zaj¢ciach prowadzonych miedzy innymi przez Ligetiego, Bouleza i Luto-
stawskiego. Juz wtedy wypracowat swoj eklektyczny styl, silnie zakorzeniony
w tradycji postromantyzmu, ale wykorzystujacy rowniez techniki clusterowe,
bloki tonalne, elementy serializmu, atonalizmu i innych innowacji popularnych
w dwudziestowiecznej awangardzie muzycznej. Bortz, pisze Carl-Hakan Larsén,
jest ,,modernistycznym architektem dzwigku, ale réwniez muzykiem $wiadomym
tradycji, gleboko zakorzenionym w wieku XIX, szczegdlnie moze w muzyce
Brucknera™’.

Zaré6wno Bergman, jak i Bortz w swej tworczosci kilkakrotnie powracali do
tekstow kultury starozytnej. Tragedia Eurypidesa pojawila si¢ w planach twor-
czych Bergmana juz w roku 1955, kiedy to z propozycja jej wystawienia wy-
stapit Herbert Grevenius, 6wczesny szef szwedzkiego teatru radiowego i men-
tor Bergmana; gltéwne role mieli gra¢ Max von Sydow (Penteusz) oraz Gertrud
Fridh (Dionizos). Po rozmowach z Larsem Levi Laestadiusem, dyrektorem teatru
w Malmo, w ktorym Bergman wtedy pracowat, plany zarzucono ze wzgledow
finansowych, a niejako w zastepstwie wystawiono Wesolg wdowke Lehara®.

Po raz drugi w planach repertuarowych sztuka znalazla si¢ w latach 80.
w sztokholmskim Dramaten; w roli Dionizosa wystgpi¢ miata Lena Olin. Goto-
wa byla juz scenografia, odbyta si¢ wycieczka edukacyjna do Grecji, prace nad
inscenizacjg ostatecznie jednak przerwano na skutek choroby rezysera. Teatr za-
mowit przy tej okazji szwedzki przektad dramatu autorstwa Gorana E. Erikssona
i Jana Stolpe; zostat on p6zniej wykorzystany jako libretto opery’. Tropy antyczne
mozna tez odnalez¢ w Personie (1966) i w produkcji telewizyjnej Rytuat (Riten,
1969), gdzie trojka aktorow zostaje oskarzona o naruszenie dobrych obyczajow
w czasie wykonania dionizyjskiego ,,rytuatu podniesienia”'’. W Obrazach Berg-
man komentowat:

Friedner (08.04.2001), Infor Backanterna, Ingmar Bergman, Daniel Bortz w rozmowie z Per-Andersem
Hellgvistem (07.04.1993), Man mdste vara mattfull i sitt forhallande till gudarna (09.04.1993) oraz
Mote med tonsdttare, Daniel Bortz w rozmowie z Bengtem Emilem Johnsonem (31.10.1991). Ponadto
korzystalem z artykutu C.H. Larséna, Bértz, Bergman och Euripides, ,,Horisont” 1994, Hifte 2-3,
s. 98-103 oraz z ksiazek L. Sjogren, Lek och raseri, Ingmar Bergmans teater 19382002, Sztokholm
2002 oraz M. Timm, Lusten och ddmonerna. Boken om Bergman, Sztokholm 2008.

7 C.H. Larsén, Bortz, Bergman och Euripides [w:] Program opery, Sztokholm 1991, s.13

8 Bergman wspomina o tym w: 1. Bergman, Obrazy, przekt. T. Szczepanski, Warszawa 1993,
s.175 i n. oraz w wywiadzie z Henrikiem Sjogrenem w: H. Sjogren, op. cit., s. 356.

% Rezyser moéwi o tym m.in. w: Infor Backanterna, Ingmar Bergman, Daniel Bortz w rozmowie
z Perem-Andersem Hellgvistem (07.04.1993).

10" Problematyke t¢ szerzej omawia T. Szczepanski, Bergman i antyk: Bachantki Eurypidesa
[w:]J. Skuczynski, P. Skrzypczak, Scena i ekran: przestrzen dialogu interartystycznego, Torun 2007.
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Czytatem o rytuale podniesienia w zwigzku z moimi studiami nad Bachantkami Eurypi-
desa [...]. W starozytnej Grecji teatr byt nierozerwalnie zwiagzany z religijnymi obrzedami.
Widzowie gromadzili si¢ na dtugo przed wschodem stonca. [...] Jeden z kaptandw, noszacy
poztacang maske boga, ukrywat si¢ za innymi. Kiedy stonce wznosito si¢ wyzej, dwdch
kaptanéw w $cisle okreslonym momencie unosito naczynie tak, aby widzowie mogli zoba-
czy¢, jak we krwi [zwierzecia ofiarnego — J.B.] odbija si¢ maska boga'’.

Bortz jest kompozytorem humanistg, nieustannie odwotujacym si¢ do litera-
tury; w swych dzietach wykorzystywat miedzy innymi teksty Kafki, Hessego,
Shakespeare’a, Strindberga, Bjorlinga, Sonneviego i Transtromera. Do antyku
nawigzujg napisane w latach 80. utwory Parodos na orkiestre i Kithairon na oboj
solo oraz pdzniejsze oratorium Hans namn var Orestes (2004, Imig jego brzmiato
Orestes).

Prace kompozytorska nad Bachantkami Bortz rozpoczat wczesnym latem
1988 roku i trwata ona niespelna poéttora roku. Nieco wezesniej powstata Sinfonia
VIII do tekstow szwedzkiego noblisty, Tomasa Transtromera; kompozytor okres-
la jg jako mentalne przygotowanie do opery. O koncepcji muzycznej Bachantek
mowit:

Chcialem uzyska¢ pltynna skale od najbardziej intensywnych, lirycznych piesni do

Sprechgesang. [...] Najtrudniejsze byto przepracowanie si¢ w dot, az do najbardziej pod-

stawowych symboli, do materiatu bazowego. [...] Charakter, nastrdj, wczucie si¢ w rézne

losy zyciowe wykrystalizowaly si¢ z czterech dzwigkdéw w moll, stanowigcych podstawe
przebiegu muzycznego. Generuja one zaggszczajacy sig, niknacy i powracajacy na nowo
$wiat dzwigkow 1 odpowiednie skale. [...] W istocie chodzi o trzy sprawy. Fundament har-
moniczny. Rytmiczna stalo$¢. Narodziny melodii. Szeroki zasigg od clusterow do c-dur.
A wreszcie o peten wyrazu glos ludzki'.

Zaroéwno kompozytor, jak i rezyser byli §wiadomi odrgbnosci estetyki opero-
wej, ktora w ich opinii powinna opiera¢ si¢ na jednoznacznych symbolach, wyra-
zistych kontrastach 1 wielkich konfliktach uczuciowych®3. Zrezygnowali tez z prob
stworzenia archaizujgcego pastiszu antycznej estetyki muzycznej i teatralne;.

Bachantki byty pierwsza opera skomponowana przez Bortza, wezesdniej odno-
sit si¢ do tego gatunku sceptycznie, koncentrujac si¢ na muzyce symfonicznej. Od
czasu wspoOlpracy z Bergmanem skomponowat jednak pie¢ kolejnych oper, wpisu-
jac sie w szwedzka tradycje muzycznych adaptacji nalezacych do kanonu tekstow
literackich (wymieni¢ tu mozna Aniare Blomdahla [1959] z, opartym na kosmicz-
nym eposie Harry’ego Martinsona, librettem Erika Lindegrena, czy Gre snow
Ingvara Lidholma [1992] do tekstu Strindberga). W historii opery najwyzej ceni
sobie psychologiczne rysunki postaci w dzietach Verdiego i Pucciniego; z kompo-
zytoréw awangardowych jako swoj wielki pierwowzor wymienia Albana Berga.
Bortz napisat tez muzyke sceniczng do teatralnej wersji Bachantek 1 Marii Stuart
w rezyserii Bergmana. Omawial z nim ponadto mozliwo$ci uzycia Orestei w for-

' 1. Bergman, Obrazy...,s. 176.

2 Wypowiedz cytowana w: C.H. Larsén, Bortz, Bergman och Euripides [w:] Program opery...,
s. 171 20.

13 ,,Czy $wiatto nie musi zawsze by¢ przelamane mrokiem? — komentowat Bértz — Kontrasty sa dla
mnie niezwykle zywotne” — C. Aare, Fran fundamentalist till mdnniska, ,,Tonfallet” 1991, vol. 8, s. 6.
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mie oratoryjnej; to Bergman podsunal mu pomyst poj$cia tym samym tropem
co Olof Molander w jego, znacznie skroconej, zmontowanej z kilku kluczowych
scen i granej w ciggu jednego wieczoru, wersji trylogii Aischylosa z 1954 roku.

W — nalezacej juz dzi$ do kanonu dwudziestowiecznej humanistyki — ana-
lizie Bachantek René Girard umieszcza je w szerszym kontek$cie problematy-
ki $wieta, ofiarowania, festynu i krwawego rytuatu; sg to, jak twierdzi, zjawiska
bedace wspomnieniem zatozycielskiego chaosu i repetycja kryzysu prowadza-
cego do odnowienia: ,,Jezeli kryzys réznic i wzajemna przemoc mogg staé si¢
przedmiotem radosnego upami¢tnienia, dzieje si¢ tak dlatego, ze pojawiajg si¢
one jako obowigzkowy akt poprzedzajacy rozwigzanie oczyszczajace, do ktdrego
prowadza”'4. Bachantki staja si¢ dla Girarda paradygmatycznym tekstem kultury:
“«Problem Bachantek» nalezy rozszerzy¢ do rozmiaréw calej kultury, religijnej
i niereligijnej, prymitywnej i zachodniej, bedzie to problem pierwotnego i drama-
tycznego poczatku [...]”".

Podstawowym aspektem rytualnych bachanaliow i narracji mitologicznej
na ich temat — jak rowniez kazdego kryzysu ofiarniczego — jest zanik roéznic, na
przyktad miedzy kobietami i m¢zczyznami (kobiety podejmujace typowo meskie
zaj¢cia, jak wojna czy polowanie, zniewie$ciaty Dionizos, Penteusz przebrany za
kobiete) czy tez miedzy ludzmi i zwierzgtami (Agaue bierze swojego syna za lwa).
Rowniez roznica migdzy bogiem a czlowiekiem zostaje zakwestionowana (Pen-
teusz i Dionizos, bedacy z pozoru swymi przeciwienstwami, wykazuja w istocie
symetryczne cechy sobowtoréw). Znika wreszcie rozrdznienie na ,,dobry” i ,,zty”
entuzjazm dionizyjski. Bachanalia spelniajg w interpretacji francuskiego antro-
pologa kryteria obrzedéw ofiarniczych: jednoczesno$¢ i kolektywnos$¢ przemocy
(wszystkie bachantki w tym samym czasie uczestniczg w zabdjstwie) oraz roz-
szarpanie ofiary gotymi rekoma w czasie koncowego linczu.

Bergman nie powotuje si¢ co prawda w znanych mi wypowiedziach na Gi-
rarda, jednak czesto jego intuicje rezyserskie biegty w bardzo podobnym kierun-
ku. Jak w wielu innych produkcjach teatralnych i filmowych rezysera (poréwnaj:
Persona czy Rytuaf) dwie postaci, w tym przypadku Dionizos i Penteusz, repre-
zentuja w inscenizacji operowej dwa aspekty cztowieczenstwa, by¢ moze dwie
maski tej samej osoby. Na scenie noszg one identyczne kostiumy — czarne skorza-
ne kurtki — i wydaja si¢ by¢ swoimi zwierciadlanymi odbiciami.

Przekroczenie granic pici zajmuje w koncepcji rezyserskiej Bergmana miej-
sce zasadnicze. Penteusz poczatkowo reprezentuje u niego zywiot meski, rozum,
prawo, porzadek, Dionizos za$ kobiece opetanie, orgi¢, noc i tajemne rytualy
(Penteusz jest barytonem, Dionizos mezzosopranem).- Dualizm ten podkresla sce-

4 R. Girard, Sacrum i przemoc, przet. M. i J. Plecinscy, Poznan 1993, s. 168.
15 Ibid., s. 192.
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nografia przedstawienia's. Pierwsze szkice do niej Lennart Mork wykonat w Del-
fach, w czasie podrézy przed niedokonczonym przedstawieniem w Dramaten.
Szary, kanciasty bunkier reprezentowat Swiat Penteusza. Na podworcu zwietrzaty
okrag sygnalizowal miejsce $mierci Semele (w notatniku Bergman zauwaza, ze
Penteusz nie lubi rzeczy kraglych)!”. Hierarchia ta zostaje jednak z biegiem akcji
rozbita. W surowy, stalowoszary, kanciasty meski Swiat wkracza grupa bachan-
tek i ,,brudzi go” swoja kobiecoscia: ,,Dlugo wedrowaty, maja wiele w bagazu.
Teraz zaktocajg spokdj swymi ubraniami i swg bizuterig, ktore jak najdostowniej
rozrzucaja na placu. [...] Eurypides staje po stronie kobiet™'s. W takiej perspekty-
wie inscenizacja traktuje o inwazji zywiotu kobiecego w uporzadkowany, meski
kosmos.

W odczytaniu Bergmana Bachantki sa rdbwniez w przypowiescia o pysze ra-
cjonalizmu 1 karze, ktora za nig czeka'. W notatniku zapisal: ,,Racjonalne my-
$lenie moze doprowadzi¢ cztowieka tylko do pewnego punktu, potem jednostka
musi przezy¢ najwyzsze prawdy istnienia” i dalej: ,,Kultura byta ekstatyczna,
pochodzita od Magna mater, Kybele”, w nocie za$: ,.kult byt dziki, ekstatyczny,
polaczony z kultami wegetacyjnymi. Kaptani byli eunuchami”?.

W niepublikowanych zapiskach rezyserskich odnalez¢ mozna uwagi na temat
ekstatycznych aspektow inscenizacji. Gtos Dionizosa miat by¢ znieksztatcony
elektronicznie, bog miat si¢ objawia¢ w stroboskopowych projekcjach: ,,Siedem
otworow dla szalejacego $wiatta, zmienia si¢ ono jak w wideo rockowym”. Poja-
wia si¢ tu tez temat transgresyjnego charakteru postaci Dionizosa (,,Dionizos cza-
sami ma porusza¢ si¢ wedtug innego, pozaludzkiego schematu — przede wszyst-
kim pod koniec! Nagle jego ruchy staja si¢ nieludzkie, zwierzece — kot?”?").

16" Zgodnie z informacja podang mi przez Bortza, Bergman poczatkowo cheiat wystawi¢ Bachantki
w wielkiej sali cyrku (wczesniej podobna koncepcja pojawila si¢ przy okazji Czarodziejskiego fletu
i1 Edypa kréla), innym pomystem bylo przebudowanie sali opery tak, by scena miescila si¢ w jej rodku,
lub tez zbudowanie ogromnego pomostu biegnacego srodkiem sali.

7 'W czasie przygotowan do pracy nad operg Bergman zwracal uwage aktorow na to, ze dla
zrozumienia dramatu konieczna jest znajomo$¢ catej krwawej i brutalnej opowiesci o Zeusie, Herze,
Semele i odrzuconym dziecku, Dionizosie. Okreslat ja jako ,,Dallas pradziejow” (rezyser byt fanem
rozrywki telewizyjnej i z zapatem ogladat popularng w latach 80. oper¢ mydlang; wypowiedZ pojawia
si¢ w filmie making-off zatytutowanym Bortz, Bergman och Backanter; rezyseria: M. Reuterswird,
zdjgcia: A. Carlsson, 1993).

18 C. Aare, Kvinnligheten invarderar det manliga rummet. Lennart Mérks Backanterna,
,,Tonfallet” 1991, vol. 8, s. 10in.

YO réznych odmianach szalenstwa w micie o Dionizosie i menadach patrz: J. Sieradzan,
Szalenstwo w religiach swiata. Szamanizm, religia starogrecka, judaizm, chrzescijanstwo, hinduizm,
buddyzm, islam, Krakow 2005, s. 159-184. O rytuatach bachantek: ,,Skoro istota misteriow Dionizosa
byto dojscie do glosu naturalnych i thumionych instynktow i pragnief, menady podczas rytuatu mogty
robic to, na co nie pozwalato im prawo. Dlatego mogly pi¢ wino, a nawet uprawiac seks z mezczyznami
czy innymi kobietami. Nalezy jednak podkresli¢, ze w zwyklym stanie $wiadomos$ci menady stanowity
zgrany kolektyw, ktory potrafit si¢ zorganizowac” (s. 175 in.). Dalej rowniez o potréjnej, zwierzgco-/
ludzko-/boskiej naturze Dionizosa i menad oraz o ich kultowej wedrowce gorskiej, rytuale rozrywania
zwierze¢cia i pozeraniu surowego migsa (,,dzikiej komunii”, okreslenie J. Bayeta).

2 Notatnik F: 134, manuskrypt w Ingmar Bergmans Arkiv, Sztokholm.

2l Tbid.
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Podobnie jak dwie pozostale opery wyrezyserowane przez Bergmana, Ba-
chantki zostaty podzielone na dwa akty. Zasadnicza innowacja wprowadzong
przez rezysera byto zindywidualizowanie choru; kazda z jego dwunastu uczest-
niczek otrzymata imig¢ (grecka litere) oraz biografi¢, naszkicowang w notatnikach
rezyserskich Bergmana. To tutaj, w paratekstach otaczajacych sam tekst dramatu
odnalez¢ mozna jeden z kluczy do koncepcji opery. Bergman opisuje bowiem
dluga droge, jaka przeszta kazda z bachantek; przybyly one z réznych prowin-
¢ji, niosac z sobg bagaz roznych doswiadczen. W ten sposob tragedia starozytna
w ujeciu bergmanowskim nawigzuje do gatunku dramatu stacyjnego, niezwykle
waznego w modernizmie skandynawskim za sprawg takich sztuk jak: Peer Gynt,
Do Damaszku czy Gra snow.

Komentujac Siodmg pieczeé, Tadeusz Szczepanski, odnotowuje:

Wychowany w duchu religii protestanckiej, ktora zaostrzyta powstate w wiekach $rednich
poczucie Igku i winy jednostki wobec Boga i zrodzita przekonanie, ze zycie ludzkie jest
otchlanig rozpaczy, Bergman odnalazt w postaci $redniowiecznego Everymana stosowne
medium do oddania wlasnego strachu w obliczu $mierci i drgczacych go dylematow religij-
nych, a takze medytacji nad sensem istnienia?.

Bachantki znakomicie wpisujg si¢ w cato$¢ uniwersum bergmanowskie-
go zwroconego, jak ujmowat to zajadly krytyk jego tworczosci, Bo Widerberg,
w strone ,,plaszczyzny wertykalnej”. Bergman wbudowat w przedstawienie pa-
ralele pomigdzy antycznym rytuatem a symbolikg chrzesécijanska. Jak zauwaza
Gunilla Iversen, Bachantki sa zardwno ,rytuatem, jak i dramatem egzystencjal-
nym; kult 1 sztuka sg tu nierozerwalnie zlgczone”?. Tego rodzaju potaczenie jest
elementem nieustannie pojawiajacym si¢ w produkcjach szwedzkiego rezysera.

Rezyser z jednej strony powraca zatem do rytualnych i religijnych zrédet dra-
matu antycznego, z drugiej za$ synkretycznie wzbogaca je o watki chrzescijan-
skie, wpisujgc si¢ w ten sposob w siggajaca sredniowiecza tradycje interpretacyj-
ng ukazujaca Dionizosa jako prefiguracje Chrystusa:

Obaj skazani sg na cierpienie i zostaja poswigceni, zyja w obliczu $mierci i zbawiajg ludz-

kos¢, obaj sa urodzeni z dziewicy i niebianskiego, miotajacego piorunami ojca. Dionizos,

tak jak Chrystus, byt spozywany [przez wiernych]. Obaj zwiazani s tez z darem wina. [...]

Dionizos, zupelnie jak Chrystus, ukazuje si¢ pod postacia cztowieka®.

Dionizosa i dwanascie bachantek w egzemplarzu rezyserskim tekstu rezyser
przyréwnuje do Jezusa i apostolow: kobiety wywodzg si¢ z roznych srodowisk,
sg roznego wieku 1 stanu, taczy je to, ze porzucily dotychczasowe zycie, by poda-
zy¢ za swoim mistrzem. Preludium do krélobojstwa okresla jako ,,przygotowania

22 T. Szczepanski, Zwierciadto Bergmana, Gdansk 2007, s. 182.

3 G. Iversen, The Terrible Encounter with God: The Bacchae as Rite and Liturgical Drama in
Ingmar Bergman's Staging, ,,Nordic Theatre Studies” 1998, vol. 11, s. 70.

2 TIbid., s. 76.
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do nabozenstwa misjonarzy’’*, rozszarpanie Penteusza staje si¢ odpowiednikiem
ofiary z krwi i ciata. Symbolika chrzescijanska wyraznie uwydatnia si¢ w akcie
drugim, kiedy to na scen¢ wniesione zostaja zakrwawione, ukrzyzowane zwierzg-
ta ofiarne. Roéwniez Bortz byt §wiadomy owych paraleli:

To, co uderzyto mnie najbardziej, to dualizm Dionizosa; czuta i jasna postac, troszczaca si¢
o swoje bachantki i przerazajacy, karzacy bog, ta janusowa twarz. W Dionizosie odnalez¢é
tez mozna oczywistg symbolike chrystusowa. Jako postaé jasna jest Chrystusem, przyno-
szacym rado$¢, z dwunastoma uczniami, kobietami z choru [...]%.

Dualizmowi temu odpowiada muzyka: pierwszemu wejsciu Dionizosa to-
warzyszy ,,migkki ton skrzypiec”, otacza go ,.gloria smyczkoéw”, co odsyta,
jak zauwaza jeden z komentatorow, do wyobrazen nowotestamentowych po-
jawiajacych si¢ u Bacha?”. Kolejnym wejSciom Dionizosa bedg towarzyszy¢
inne $rodki muzyczne; staje si¢ on bogiem ,,m§ciwych trytonow, oblednych,
zaburzonych interwatéw i muskularnych, siejacych groze¢ instrumentow detych
blaszanych”?.

Zasadniczg role w inscenizacjach Bergmana odgrywa cielesnos¢, z jednej strony
wigzana z seksualnoscia, z drugiej za$ — z przekonaniem o niewyrazalno$ci Swia-
ta i z poszukiwaniem, alternatywnych, korporalnych jezykow. We wskazowkach
aktorskich do sceny rozszarpania Penteusza rezyser koncentrowal si¢ na mimice
1 jezyku ciata; gra aktorek/$piewaczek — notowat — powinna by¢ skoncentrowana
na wyrazie twarzy, ciata za§ powinny zastyga¢ w bezruchu. Po ,,linczu” reakcje
Bachantek miaty by¢ ,,sttumione, ale niebywale intensywne i, w miar¢ moznosci,
na ile czas, miejsce i dramaturgia na to pozwalaja, silnie zindywidualizowane””.

Bergman wprowadzit tez, nieistniejaca w tekscie, posta¢ Talatty. Jest ona trzy-
nastg bachantka, reprezentacjg Dionizosa. Ma pobielong twarz, czerwone rogi
1 zakrwawione dtonie. W ciagu catego przedstawienia nie wypowiada zadnej re-
pliki, a jej $rodki ekspresji sg pantomimiczne i czysto cielesne; jej zywiotami
sg taniec, mimika i gest. Trzynasta bachantka reprezentuje ,,irracjonalng jasnosc,
ukryta prawdg, ktorej nie moze dostrzec cztowiek racjonalny, taki jak Penteusz”°.
I ona, jak Dionizos, jest androgyniczna (,,Talatta. Androgyn. Lalka™!, zapisuje
w notatniku rezyser, w wypowiedzi dla jednej z popotudniowek za$ uzupehia:
,»C0$ posredniego miedzy mezczyzng a kobieta, jakby Michael Jackson™?). Za
choreografi¢ tej roli byla odpowiedzialna Donya Feuer, amerykanska artystka
wspolpracujaca juz wcezesniej ze szwedzkim rezyserem przy okazji Opowiesci

% Notatnik D: 123, manuskrypt w Ingmar Bergmans Arkiv, Sztokholm.

% Wypowiedz cytowana w: C.H. Larsén, Bortz, Bergman och Euripides [w:] Program opery...,
s. 14.

27 C.H. Larsén, recenzja w ,,Sydsvenska Dagbladet”, 01.11.1991.

2 K. Rygg, The Metamorphosis of The Baccae: From Ancient Rites to TV Opera, ,,Nordic Theatre
Studies” 1998, vol. 11: Ingmar Bergman and the Arts, s. 65. Tutaj tez szersza analiza muzykologiczna
calej opery.

2 Notatnik D: 123, op. cit.

3 G. Iversen, op. cit., s. 74.

31 Notatnik D: 123, op. cit.

2 Wypowiedz dla ,,Expressen”, 26.01.1991.
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zimowej, Domu lalki, Peera Gynta, Marii Stuart oraz Czarodziejskiego fletu.
Ona tez tanczyta te role w wersji telewizyjnej (w Operze Krolewskiej wystapita
szwedzka balerina Mariane Orlando).

Talatta wpisuje si¢ znakomicie w modernistyczng tradycj¢ operowa, ukazu-
jaca kobiety dotknigte niemotg i wyrazajace swoje afekty przez spazmatyczny
gest oraz taniec (poréwnaj na przyklad koncowa sekwencje Elektry Straussa).
Jednoczes$nie Bergman powraca tutaj do najbardziej archaicznych zrédet teatru.
Jak komentuje Jan Kott:

Dionizos jest bogiem, ktory wchodzi w ciato przez taniec. [...] Chor bachantek z Lidii
tanczy szalenstwo, ktore Dionizos zestat na kobiety z Teb. By¢ wniebowzigtym znaczy by¢
wzigtym przez boga. W opetanych przez boga wchodzi bog. [...] Taniec sakralny i sakralny
eros sg modlitwa ciatem. ,,Uczestnik bachanalii — pisze Eliade w Micie wiecznego powrotu
—w orgiastycznym rycie powtarza pasyjny dramat Dionizosa [...]. Taniec nasladuje zawsze
gest archetypalny albo ewokuje moment mistyczny’33.

Rownie charakterystyczny dla catosci estetyki Bergmana jest metateatralny
finat opery, konczy si¢ ona replikg Alphy: Det var detta vart spel ville visa* (,,0to,
co ukaza¢ chciata nasza sztuka”). Wczesniej juz chor miat ,,wystepowac ze swej
roli i zwraca¢ si¢ bezposrednio do publiczno$ci™. W notatniku rezyserskim od-
nalez¢ mozna z6ltg karteczke z napisem ,,BRECHT!*. Mimo ze Bergman tylko
raz wystawit sztuke niemieckiego dramatopisarza, jego obecno$¢ w mysleniu te-
atralnym 1 filmowym autora Persony — podobnie jak u, dajmy na to, Godarda czy
von Triera — jest elementem statym. Komentujac trzydziesci lat wezesniej Zywot
rozpustnika, rezyser stwierdzal, ze opera ta jest mu bliska miedzy innymi dlatego,
ze petno w niej efektow wyobcowania oraz metateatralnych chwytow.

W odczytaniu antycznego tekstu Bergmana i1 Bortza interesowat pierwiastek
ogodlnoludzki; elementy state w naturze ludzkiej, parasakralne aspekty sztuki i po-
szukiwania pierwiastka boskiego. Bortz streszczat catg sztuke w formule ,,czto-
wiek nie powinien igra¢ z bogami”’. Dramat grecki, dodawal, ,,jest niestychanie
prosty do przeniesienia na nas samych, na nasze do§wiadczenia i uczucia, na na-
sza wspotczesnose, spoteczenstwo itd.; mam na mysli to, ze cztowiek wspotczes-
ny nie rézni si¢ wlasciwie od cztowieka z czaséw Eurypidesa, nie ma wlasciwie
roznic, jesteSmy tym samym nasieniem [...]""%.

Bergman za$ pisat: ,,w swym dramacie [Eurypides — J.B.] rozprawit si¢ z bo-
gami wladzy 1 wladza bogow. W opozycji do okrucienstwa i zadzy krwi tych,
co na gorze, postawit Swietos¢ 1 kruchos$¢ czlowieczenstwa”. W innym miejscu
dodawatl:

33 J. Kott, Bachantki albo zjadanie boga [w:] idem, Zjadanie bogéw, Krakow 1986, s. 204 i n.

3 Eurypides, Backanterna [w:] idem, Backanterna. Ifigenia i Aulis, przekt. G.O. Eriksson, J.
Stolpe, Sztokholm 2014, s. 93. W szwedzkim przektadzie ksigzkowym replike t¢ wypowiada chor.

3 Notatnik D: 123, op. cit.

3 Tbid.

3 Audycja radiowa Musikspegeln (11.04.2004).

¥ Audycja radiowa Mdte med tonsdttare (31.10.1991).

¥ Streszczenie akcji dokonane przez Bergmana w niepaginowanej wktadce do wydania ptytowego
w: D. Bortz, Backanterna. Opera i tva akter, Caprice 1993.
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W dramacie tym zawiera si¢ wielki gniew [w identycznych stowach w innych wywiadach
Bergman wypowiadat si¢ o sztukach Strindberga — J.B.], gdzie bolesnym nerwem, samym
jadrem jest walka stabego, bezbronnego cztowieka z wladzg. Tu akurat chodzi o boga, ale
réwnie dobrze moglby to by¢ monarcha absolutny, polityk, albo innego rodzaju wiadca.
Sztuka ukazuje co$, co nazywam ,,$wictoscig cztowieka”, a co dla mnie oznacza, ze ktos
dokonuje jakich$ czyndow bez najmniejszych §ladow egoizmu i poswigca si¢ dla innych, nie
oczekujac niczego w zamian®’.

Ambiwalentng konkluzje swojej interpretacji tragedii Eurypidesa Bergman
sformutowatl w notatniku rezyserskim:

Bachantki rozpoznaja swego przywodce i kaptana; wtedy to pojmuja glebie katastrofy,

w calym, trudnym do obj¢cia rozmiarze. Ich wedrowka odbyta si¢ na darmo. Bog je opus-

cit. Albo tez jest inaczej: to teraz otrzymaty dowdd, ktérego tak pragnety, i moga udaé si¢

dalej w $wiat jako misjonarki. Po to, by mowi¢ o nieskonczonej tagodnosci i bezgranicz-

nym okrucienstwie swego boga*!.

Tropy antyczne i chrzeScijanskie wioda w stron¢ sekularnego, egzystencja-
listycznie zabarwionego przestania o suwerennos$ci naszych czyndéw i wyboréw
moralnych w §wiecie okrutnych bogéw (lub tez, by¢ moze, w §wiecie bez bogow)*
oraz o przeniesieniu pierwiastka sakralnego z instancji boskiej na cztowieka.

To, ze opera wywodzi si¢ z renesansowych wyobrazen na temat praktyk per-
formatywnych starozytnych Grekow, jest faktem dobrze znanym. Humani$ci
z florenckiej Cameraty usitowali dokona¢ przeniesienia owych praktyk na grunt
im wspoélczesny; $piewane intermedia, ktore szybko przeksztalcity si¢ w opery,
traktowano jako kontynuacje¢ tradycji antycznej. Nic zatem dziwnego, ze materiat
mitologiczny, obszerna galeria Ifigenii, Orfeuszy czy Herkulesoéw, zawsze zajmo-
wat w sztuce operowej miejsce uprzywilejowane.

Bachantki — jak mozna mniemac, ze wzgledu na drastyczng fabule — do li-
teratury operowej trafity jednak pozno, bo dopiero w wieku XX*. Wczesniej,
w romantyzmie europejskim, nastgpita restytucja tekstu na gruncie teatralnym.
Wtedy tez tekst stat si¢ obiektem istotnej rewizji w literaturze szwedzkiej: w 1822
roku Erik Johan Stagnelius opublikowat gre zatobng Bacchanterna eller Fana-
tismem (Bachantki, czyli fanatyzm). Dionizos pojawia si¢ tu jako postaé margi-
nalna, akcja osnuta jest wokot ostatnich dni 1 $mierci Orfeusza, prezentowanego

4 Wypowiedz cytowana w recenzji T. Carlssona, ,,Dagens Nyheter/P4 stan”, 1-8.10.1991.

4l Notatnik D: 123, op. cit.

42 Warto w tym kontekscie przypomnieé, ze Bergman dwukrotnie — w teatrze w Intiman w 1950
roku oraz w teatrze radiowym w roku 1951 — wyrezyserowat egzystencjalistyczng wersje Medei
autorstwa Jeana Anouilha.

# Z koniecznodci traktuje niezwykle ciekawa problematyke powiazan tragedii greckiej z gatunkiem
opery bardzo skrotowo. Szersze omowienie odnalez¢ mozna w: M. Napolitano, Greek Tragedy and
Opera. Notes on a Marriage Manqué oraz R. Savage, Precursors, Precedents, Pretexts. The Institutions
of Greco-Roman Theatre and the Development of European Opera [W:] Ancient Drama in Music for
the Modern Stage, eds. P. Brown, S. Ograjensek, Oxford 2010.
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jako reprezentant starozytnej, hieroglificznej wiedzy i tajemnych mocy zawartych
w muzyce. Jak zauwaza jeden z komentatorow, sztuka ,,wykazuje wiele elemen-
tow zaczerpnigtych z d6wczesnej opery”™*.

Uzywajac jezyka wspotczesnej teorii adaptacji, Bachantki Eurypidesa mozna
uznac¢ za jeden z najwazniejszych hipotekstow opery modernistycznej*. Wymien-
my wazniejsze opery bedace hipertekstami tej tragedii.

Krol Roger (1924) Karola Szymanowskiego 1 Jarostawa Iwaszkiewicza jest
bodaj najczgsciej komentowang opera nawigzujacg do Bachantek (najtrafniej
uzy¢ tutaj angielskiego terminu appropriation; Szymanowski, dodajmy, byt tez
autorem niedokonczonej kantaty Agawe). Historia o szerzacym herezj¢ pasterzu
z Benares; estetycznym i erotycznym uwiedzeniu, ktoremu ulegajg sycylijski krol
Roger i jego dwor, a wreszcie zdarciu maski boga i ujawnieniu si¢ pasterza jako
Dionizosa uj¢ta zostata w oratoryjna, orientalizujaca forme*.

Kilka lat p6zniej powstaje opera Die Bakhanntinen (1929) wegierskiego histo-
ryka muzyki bizantyjskiej i kompozytora — podobnie jak Strauss wspotpracuja-
cego z Hofmannsthalem — Egona Wellesza. Napisane przez kompozytora libretto
wzbogaca wersje Eurypidesa o nieobecng tam prehistori¢ wydarzen; w tej wersji
to nie Hera, lecz zazdrosna Agaue jest odpowiedzialna za $mier¢ od pioruna swo-
jej siostry Semele.

W 1961 roku amerykanski autodydakta i awangardzista Harry Partch pisze
Revelation in the Courthouse Park. Kompozytor wychodzit z zatozenia, ze dra-
mat grecki byt amalgamatem stow, muzyki, gestow, tanca; w swej tworczosci
uzywatl instrumentow wtasnej konstrukcji bedacych w jego opinii replikami in-
strumentow starozytnych. Materiatowi antycznemu towarzyszy tu satyryczny wa-
tek rozgrywajacy si¢ wspotczesnie w USA.

The Bassarids (1966) Hansa Wernera Henzego z librettem W.H. Audena
i Ch. Kallmana miato swoja premierg na festiwalu w Salzburgu. Zniechecony do
awangardowego dogmatyzmu szkoly darmstadzkiej Henze uzyt w swej partytu-
rze skrajnie eklektycznego stylu operowego; catos¢ skomponowana jest na wzor
czteroczesciowej symfonii z partiami wokalnymi. Przebieg akcji postepuje zasad-
niczo zgodnie z wzorcem Eurypidesa; Auden i Kallman uzyli jednak wspotczes-
nego, silnie zmetaforyzowanego jezyka angielskiego (byli oni zreszta rowniez
autorami libretta do Zywotu rozpustnika Strawinskiego, ktory Bergman wystawit
w Sztokholmie w toku 1961).

4 R. Lysell, Erik Johan Stagnelius. Det absoluta begdret och sjdlens historia, Sztokholm—Stenhag
1993, s. 453. Operowe aspekty dramatu komentuje tez S. Bergsten, Stagnelius och Bacchanterna.
Studier i dramats uppbyggnad och symbolik, ,,Samlaren” 1960, rocznik 81, s. 92—142.

4 Krola Rogera, Die Bakchantinnen oraz The Bassarids komentuje R. Cowan, Sing Evohe!
Three Twentieth-Century Operatic Versions of Euripides’ Bacchae. Operg Parcha omawia Ch. Wolff,
Crossings of Experimental Music and Greek Tragedy. Oba artykuty w: Ancient Drama in Music for
the Modern Stage, eds. P. Brown, S. Ograjensek, Oxford 2010.

4 Najpelniejszy, zawierajacy zarowno interpretacje muzyczna, jak i kulturoznawcza, wyktad na
temat opery Szymanowskiego daje T. Cyz, Powroty Dionizosa. Krol Roger wedtug Szymanowskiego
i Iwaszkiewicza, Warszawa 2008.
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Liste operowych adaptacji ostatniego dramatu Eurypidesa konczy dzieto an-
gielskiego kompozytora Johna Bullera zatytutowane Bakxai i wystawione w 1992
roku w Londynie.

Bachantki Bergmana i Bortza z powodzeniem mozna interpretowaé w kon-
tekscie antyklasycystycznego przetomu w recepcji antyku, ktory rozpoczat sie od
programowych pism Wagnera z jego okresu ,,rewolucyjnego” Sztuka i rewolu-
cja i Dzieto sztuki przysztosci (1848/1849) oraz przetomowych Narodzin tragedii
z ducha muzyki (1872) Nietzschego (w obu przypadkach odczytywanie greckich
tekstow kultury taczylo si¢ z postulatem reformy sztuki operowe;j i restytucji sta-
rozytnego dramatu muzycznego; w obu tez przypadkach zasadnicza rol¢ odgrywa
opozycja apollinski/dionizyjski, zupetnie jednak r6znie rozumiana). Przetom ten
doprowadzit do nowego spojrzenia na antyk w wielu dziedzinach humanistyki,
nie tylko w literaturze i muzyce, ale rowniez w religioznawstwie, historiografii,
kulturoznawstwie czy etnologii.

Jak zauwazaja autorzy wstepu do antologii poswigconej antyklasycystycznej
recepcji antyku, reakcja na — przejety od Winckelmanna i Goethego — obraz ,,bia-
tego” antyku przebiegata od potowy wieku XIX w dwoéch kierunkach. Po pierw-
sze chodzito o ,antyklasycyzm dekadencki”, ukazujacy antyk barwny, ostenta-
cyjnie zmystowy, obsceniczny, pograzony w mordzie, krwi i seksualnym ekscesie
(do tej linii mozna zaliczy¢ teksty Flauberta, Gautiera czy Huysmansa), po drugie
— 0 ,antyklasycyzm archaiczny”, wskazujacy na pokrewienstwa prymitywnych
rytuatéw antyku z nowoczesnoscia 1 jej zainteresowaniami psychologia glebi,
witalizmem, dionizyjskim szatem i kultami chtonicznymi (tutaj umies$ci¢ mozna
teksty Freuda, Nietzschego czy Frazera)*.

Nowe spojrzenie na tradycj¢ starozytng wigzato si¢ w duzej mierze z powsta-
niem psychoanalizy i spowodowalo zasadniczg zmiang paradygmatu antropolo-
gicznego. OczywiScie nie moze tu by¢ mowy o akuratnosci filologiczne;j, tak jak
pojecie to rozumiemy dzis. Omawiane koncepcje sg znacznie cickawsze dla bada-
cza modernizmu niz dla filologa klasycznego; mamy do czynienia z ,,wynaleziong
tradycja” w sensie, jaki nadal temu terminowi w kulturoznawstwie Eric Hobs-
bawm. ,,Czarny”, ,autentyczny”, ,,archaiczny” antyk, do ktoérego nawigzywali
autorzy 1 kompozytorzy przetomu wieku XIX i XX, znakomicie wpasowywat si¢
w antylogocentryczny zwrot w 6wczesnej kulturze europejskiej, zainteresowanej
podswiadomoscia, transgresja, archaiczng przesztosécia ludzkosci, egzotyka, mi-
tem, rytuatem, ale takze podziemnym zyciem psyche ujawniajacym si¢ w seksu-
alnej popgdowosci, szalenstwie 1 histerii®®.

Stownik kulturowy modernizmu wytworzyl wiele niezdefiniowanych, ptyn-
nych pojec-parasoli, stuzacych do opisu wszystkich tych zjawisk; najwazniejszy-
mi z nich sa ,,dionizyjskos$¢” oraz das Unbewusste. W omawianym tu kontekscie
wazny jest przede wszystkim jeden aspekt: identyfikacja Dionizosa z muzyka,

47 Referujg tutaj tezy przedstwione w: A. Aurnhammer, T. Pittrof, Einleitung [w:] A. Aurnhammer,
T. Pittrof, ,, Mehr Dionysos als Apoll”. Antiklassizistische Antike-Rezeption um 1900, Frankfurt am
Main 2002, s. 1-20.

4% Hugo von Hofmannsthal jako jedno z gtdéwnych zrodet inspiracji do swej wersji Elektry
wymieniat Studia o histerii Freuda i Breuera.
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$piewem i tancem. W Narodzinach tragedii Nietzsche powotuje Wagnera na na-
stepce antycznych tragediopisarzy; Tristan i Izolda staje si¢ dla filozofa kamie-
niem wegielnym odnowionego po wiekach zapomnienia gatunku teatru muzycz-
nego.

Ukonczona w 1859 opera Wagnera zapoczatkowuje jednoczesnie niezwykle
zywotny w XX wieku podgatunek ,,opery dionizyjskiej”. Schopenhauerowski
z ducha finat Tristana i Izoldy, $mier¢ mitosna bohaterki, zapowiada juz pozniej-
sze intuicje na temat dionizyjskosci:

In dess Wonnenmeeres
wogendem Schwall

in der Duft-Wellen
tonendem Schall

in des Welt-Atems
wehendem All —
ertrinken —

versinken —

unbewul3t

hochste Lust!®

Pojawiajace si¢ w tutaj poczucie identyfikacji z catoscig bytu oraz bezkre-
su istnienia jest nieroztgcznie powigzane zywiotem muzycznym. Trafnie rzecz
ujmuje Stawoj Zizek, dokonujacy — za Jacquesem Ranciére’em — rozrdznienia
pomigdzy freudowska koncepcja nieSwiadomosci, bedaca w istocie jedynie racjo-
nalng strategia pokonywania przezy¢ traumatycznych, a nieswiadomoscia este-
tyczng pojawiajaca sie w filozofii i sztuce XIX wieku:

nieswiadomo$¢ estetyczna, rozpowszechniona w wielkiej tradycji dziewigtnastowiecznej,
rozpoczyna si¢ od Schopenhauera, kulminuje w Tristanie i Izoldzie, a znajduje swoj ostatni
niezrownany wyraz w Smierci w Wenecji Tomasza Manna; chodzi o nie$wiadomoéé¢ uczu-
cia oceanicznego, samounicestwienia subiektywnosci w bezkresnym oceanie pierwotnej,
bezksztaltnej otchtani®.

Za najbardziej akuratng reprezentacj¢ owej otchlani od czaséw romantyzmu
uznawano muzyke:

W romantyzmie muzyka zmienia swa rolg, przestaje by¢ li tylko akompaniamentem prze-
kazu zawartego w mowie, a zaczyna zawiera¢ wlasny przekaz, ,,gltebszy” od tego, ktory
oferuja stowa. [...] W przeciwienstwie do zwodniczego jezyka werbalnego, w muzyce, pa-
rafrazujac Lacana, to sama prawda przemawia. Jak rzecz ujmuje Schopenhauer muzyka
w sposob bezposredni wyraza nuomenalng wole, podczas gdy mowa ograniczona pozostaje
do poziomu reprezentacji fenomenow'.

Nieswiadomo$é, dionizyjskosé, muzycznos$¢ przenikajg si¢ wzajemnie w kul-
turowym dyskursie romantyzmu i nowoczesnosci, wprowadzajg nas tez w sfere
refleksji na temat tozsamosci, ktorej podstawy oparte zostajg nie na cogito, ale na
zyciu popedowym, korporalnosci, psychologicznych stanach granicznych i r6z-

4 R. Wagner, Tristan und Isolde. Textbuch mit Varianten der Partitur, Stuttgart 2013, s. 108.

50 S. Zizek, The Lehrstiick Parsifal [w:] S. Zizek, The Wagnerian Sublime. Four Lacanian
Readings of Classic Operas, Kolonia 2016, s. 7.

31 Ibid., s. 9.
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nych formach oszotomienia i ekstazy. Komentujac rozwoj opery dionizyjskiej
w XX wieku, szwedzki muzykolog Erik Wallrup stwierdza, ze:

Zasadniczym stanem zwigzanym z dionizyjsko$cig jest szal. Szal oznacza, Zze przekra-
czamy granice jednostkowosci, a ,,ja” stapia si¢ z jakas wigksza caloscig; moze to byé
kochanek, szerszy kolektyw albo, w najbardziej pojemnej formule, caly $wiat. Szat jest
ekstatyczny, rozpuszcza granice tego, co indywidualne®.

Trzy opery wymieniane przez Wallrupa w tym kontekscie to Elektra (1909) Ri-
charda Straussa i Hugo von Hofmannsthala, Penthesilea (1925) Othmara Schoecka
1 Heinricha von Kleista oraz wspomniany juz Krol Roger. Wszystkie utrzymane
sa w tej samej konwencji postromantycznej zmierzajacej w strone ekspresjoni-
zmu; muzycznie cechujg je ,,zniesienie harmoniki funkcjonalnej, repetytywnos¢
jako moment wywotujacy ekstaze, swobodne operowanie dysonansami”> oraz
»rozklad systemu tonalnego™*. W warstwie tekstowej ukazuja wydarzenia osa-
dzone w odleglej przesztosci i spoteczenstwa na progu kulturowego upadku. Na
ptaszczyznie psychologii postaci pojawiaja si¢ przedstawienia stanow granicz-
nych wykraczajacych poza codzienne doswiadczenie ludzkie.

Bachantki Bortza 1 Bergmana znakomicie wpisujg si¢ w owe modernistyczne
wzorce recepcji mitu dionizyjskiego. Traktuja one o powigzaniu religii z rytua-
tem, psychicznej zapasci i terapeutycznych aspektach sztuki, ekstazie, hiperbo-
licznie wyolbrzymionych afektach, wyzwoleniu z seksualnie represyjnej kultury,
transgresji plciowej, a wreszcie o nieustannie kwestionowanej i problematyzowa-
nej cielesnos$ci; reprezentacja tej problematyki stajg si¢ w przedstawieniu postaci
Dionizosa i jego menad.
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