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Problemy kultury plastycznej w edukacji

Kultura plastyczna' funkcjonuje w ramach kultury artystycznej*. Na obecnym eta-
pie analiz nalezy uwzgledni¢ zagadnienia pedagogiki kultury w badaniach nad
kulturg plastyczng, dydaktyka sztuki’, edukacja artystyczng* i znang z praktyki
pozaszkolnej pedagogika czasu wolnego czy arteterapig (terapig sztuka, lecze-
niem sztuka), w szczegdlnosci w plastykoterapii, w kontekscie edukacji wizualnej,
obejmujacej wszak takze ekspresje dziecigca w ramach zintegrowanej edukacji
kulturalnej®. Wsp6lnym mianownikiem obydwu zagadnien - kultury plastycznej
i edukacji plastycznej — jest kultura rozumiana jako paideia, czyli z jednej strony
pedagogika kultury, a z drugiej — kultura plastyczna. Okreslenie kultury plastycz-
nej w kontekscie sfery edukacji jest celem niniejszego artykutu. Analizowane cen-
trum kulturowe zawiera si¢ w modelu kultury narodowej przejawiajacej si¢ takze
przez uniwersalne aspekty transcendentalne, takie jak dobro, prawda i piekno.
Préba okreslenia kultury plastycznej u poczatkéw XXI wieku wymaga réw-
niez uwzglednienia problematyki wspodlczesnej plastyki i kultury, a takze wspét-
czesnych $rodkéw technicznych stuzacych plastyce. Kulture plastyczng wspo-
maga zespOl przeswiadczen dotyczacych plastyki, jej istoty, wyznacznikow

' Z. Krawczyk, Wprowadzenie do kultury plastycznej. Ksztattowanie percepcji, Warszawa 1975.

2 M. Gotaszewska, Kultura estetyczna, wyd. 2, Warszawa 1989.

* A. Krélikowska, G. Luszczak S], Z. Marek SJ, Dydaktyka obrazu, red. A. Krélikowska, Krakéw 2000.

* Na przyktad: W. Limont, Analiza wybranych mechanizméw wyobrazni twérczej, badania ekspe-
rymentalne, Torun 1996; taz, Synektyka a zdolnosci twércze. Eksperymentalne badania stymulowania
rozwoju zdolnosci tworczych z wykorzystaniem aktywnosci plastycznej, Torun 1994; Teoria i praktyka
edukacji uczniéw zdolnych, red. W. Limont, Krakow 2004 (wyd. 2, Krakéw 2005); Z teorii i praktyki ar-
tystycznej, red. W. Limont, Torun 2004; Z teorii i praktyki edukacji artystycznej. W kregu przyjaciot, red.
W. Limont, Torun 2005; Wybrane zagadnienia edukacji uczniéw zdolnych, t. 1: Zdolnosci i stymulowa-
nie ich rozwoju, red. W. Limont, J. Cieslikowska, Krakéw-Torun 2005; Wybrane zagadnienia edukacji
uczniow zdolnych, t. 2: Uczeri — nauczyciel - edukacja, red. W. Limont, J. Cieslikowska, Torun-Krakow
2005; Zdolnosci, talent, twérczosé, t. 1-2, red. W. Limont, J. Cieslikowska, J. Dreszer, Torun 2008; Edu-
kacja artystyczna a metafora, red. W. Limont, B. Didkowska, Torun 2008; Edukacja artystyczna wobec
przemian w kulturze, red. W. Limont, K. Nielek-Zawadzka, Krakéw-Torun 2005; Edukacja artystyczna
a potencjal tworczy czlowieka, red. W. Limont, K. Nielek-Zawadzka, Krakéw-Torun 2006; Edukacja
artystyczna a rzeczywistos¢ medialna, red. R. Lawrowska, B. Muchacka, Krakéw 2009.

> Na przyktad: A. Boguszewska, A. Weiner, 160 pomystéw na nauczanie zintegrowane w klasach
I-1II. Edukacja plastyczno-muzyczna, Krakéw 2002; A. Boguszewska, A. Weiner, 160 pomystéw na
nauczanie zintegrowane w klasach I-1II. Edukacja plastyczno-muzyczna. Ksigzka pomocnicza dla na-
uczycieli klas poczgtkowych, logopedow i pedagogéw szkolnych oraz nauczycieli pracujgcych w swietli-
cach, wyd. 2, Krakéw 2004 (wyd. 3, Krakéw 2009).
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i podziatéw, charakterystyczny dla danej grupy spotecznej, narodowej, dla epoki
lub kregu kulturowego czy cywilizacyjnego. Podstawowym czynnikiem kultu-
ry plastycznej jest wspdlnota wyobrazeniowa pozwalajaca tworzy¢ i odbieraé
dobra plastyczne. Owa wspdlnote wyobrazeniowa, wspdlnote kodéw plastycz-
nych, wspoélnote kodéw wyobrazeniowych w komunikacji obrazowej tworza
poszczegolne kultury narodowe, poszczegélne religie oraz caloksztalt cywiliza-
cji, na przyklad cywilizacje: staroegipska, mezopotamska, babilonska, perska,
chinska, indyjska, starogrecka, starorzymska, bizantynska, turanska, lacinska,
arabska czy zydowska (wedlug ujecia teorii cywilizacji Feliksa Konecznego).
Kultura plastyczna w czasach nowszych jest tworzona przez poszczegoélne tzw.
jezyki plastyczne, czyli jezyki obrazowania o zasiegu migedzynarodowym. Mam
na mysli sposoby obrazowania rozpowszechnione na calym s$wiecie, na przy-
kiad style w sztuce czy szkoly malarskie a nawet techniki plastyczne, do ktérych
zalicza si¢ takze wspdlczesne obrazowanie komputerowe czy nieco wczesniej-
szy kiczowaty jezyk rysunkowego filmu animowanego obecny w popkulturze,
rozpowszechniony przez wytwdrnie Waltera Disneya, komiksy dla dzieci itd.
W kazdej kulturze plastycznej zawieraja si¢, na swdj sposéb odrebne od innych
dziedzin obrazowania: malarstwo, rzezba, grafika, architektura, rzemioslo arty-
styczne czy film, tj. plastyczne obrazowanie filmowe i teatr (plastyczna scenogra-
fia teatralna). Ksztaltuje sie wiec tym samym pojecie sztuk pieknych, a w dalszej
kolejnosci dokonuje si¢ podziatéw w obrebie kazdej z tych dziedzin — w obrebie
malarstwa, rzezby, grafiki, architektury, rzemiosta artystycznego czy filmu lub
teatru (w ograniczonym zakresie) - wyrdzniajac odmienne jezyki obrazowania,
przedstawiania, wyobrazania w postaci danego rodzaju czy stylu sztuki i poje-
dynczego dzieta.

Poszczegdlne kultury plastyczne w réznych cywilizacjach na swdj sposéb trak-
tujg status plastyki, niektére wlaczaja owq kulture plastyczng w obreb dzialan in-
nego typu, traktujac wypowiedz plastyczng jako element wystroju dla dokony-
wanego obrzedu lub jako niezbedna cz¢s¢ samego obrzedu, liturgii (na przyklad
monstrancje, krzyze, ikony, kielichy mszalne itp. paramenty liturgiczne jako arty-
styczne dzieta sztuki plastycznej). Inne za$ kultury plastyczne podporzadkowuja
plastyke ideologii badz polityce, tzn. podkreslaja jej instrumentalne znaczenie.
Mozna przypomnie¢ kiczowate transparenty o tendencyjne;j tresci ideologicznej,
przedstawiajace na przyklad portrety ideologéw marksizmu-leninizmu czy sym-
bole komunizmu na pochodach pierwszomajowych w Polsce Ludowej. Obecnie
podobng funkcje pelnig kiczowate, wielkopowierzchniowe plakaty reklamowe,
tzw. billboardy, nierzadko o tresci ideologicznej, uzywajace jezyka obrazu do
celéw indoktrynacji i zmiany $wiadomosci zbiorowej obywateli, stuzace narzu-
caniu wyboru na zasadzie ‘wdrukowania’ obrazu, tzw. imprinting, poprzez roz-
powszechniony masowo symbol wizualny czy wizerunek plastyczny, traktowany
instrumentalnie jako $rodek do celu. Mamy tu do czynienia z pseudokultura jako
instrumentem manipulacji $wiadomoscig ludzka, stosowanym, aby osiagna¢ za-
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mierzony rezultat’. Jeszcze inne kultury plastyczne widza w plastyce dziedzing
ludzkiej aktywnosci przede wszystkim o charakterze estetycznym.

W zwigzku z uksztaltowanymi ukierunkowaniami w zakresie wychowania
przez plastyke, dostrzega si¢ w niej rozmaite funkcje: 1) estetyczne, 2) dydaktycz-
ne, 3) rozrywkowe, 4) inne funkcje zwigzane z obrazem albo przypisywane obra-
zowi, czyli tzw. funkcje marginalne.

Tworczos¢ plastyczna zostaje wlaczona w caloksztalt zycia duchowego i wigze
sie z ogolna wizjg $wiata, Swiatopogladem, obiegowymi przeswiadczeniami filo-
zoficznymi, artystycznymi, spotecznymi, moralnymi, religijnymi, a takze z funk-
cjonujacymi w danym spoleczenstwie czy narodzie réznego typu zwizualizowa-
nymi wyobrazeniami i symbolika. W sferze kultury plastycznej znajduje si¢ takze
umiejetno$¢ wypracowywania konwencji plastycznych i operowania nimi oraz
tworzenia konwencji czy stylow plastycznych. Konwencje lub style funkcjonujace
w danej kulturze plastycznej sg $cisle powiazane z dzialajacymi i oddziatujacymi
w jej kregu wyobrazeniami i $wiatopogladami. Jednym ze sktadnikéw kultury pla-
stycznej jest stosunek do odziedziczonej tradycji plastycznej, w tym do tradycji:
malarskiej, graficznej, rzezbiarskiej, architektonicznej, rzemie$lniczo-artystycznej
czy filmowej lub teatralnej. Z tego punktu widzenia nalezaloby wyr6zni¢ dwa typy
kultury plastycznej: 1) typ tradycyjny, konserwatywny i zachowawczy oraz 2) tzw.
typ nowatorski, innowacyjny, modernizacyjny. W typie tradycyjnym aprobowane
i uznawane jako wlasciwe i wazne jest gtéwnie to, co jest kontynuacja tradycji, j.
to, co zostalo juz wyprébowane i sprawdzone, a wiec aktywno$¢ plastyczna po-
legajaca na podejmowaniu form wizualnych juz uksztaltowanych przez tradycje.
W typie nowatorskim, innowacyjnym, modernizacyjnym, zrywajacym z dotych-
czasowy tradycja wizualng, najwyzej z kolei ocenia si¢ to, czemu przyznaje si¢
walor nowosci — pierwszym kryterium oceniania staje si¢ zatem nowatorstwo.

Stosunek do wzordw, ktore zostaly przejete z przeszlosci, na przykiad z danej
tradycji plastycznej, i stosunek do dziet plastycznych oryginalnie wypracowanych
w danej epoce, wiaze si¢ z funkcjonujacym w danym czasie tzw. smakiem este-
tycznym’. Dana kultura plastyczna, rozumiana dystrybutywnie, okresla w spo-
sob dla siebie swoisty postawe plastyka, tj. malarza, grafika, rzezbiarza, architek-
ta, artysty rzemie$lnika, artysty fotografika, artysty filmowca lub artysty teatru
(na przykfad scenografa zajmujacego sie elementami plastyki w tych dziedzinach
sztuk wizualnych). Kultura plastyczna okreslonej epoki i w konkretnym narodzie
przewaznie widziata w artyscie plastyku: 1) organizatora zbiorowej swiadomosci
historycznej i narodowej (w Polsce byli to migdzy innymi: Jan Matejko, Artur

¢ M. Dys, Arkana manipulacji medialnych, ;Wychowawca. Miesiecznik Nauczycieli i Wychowaw-
cow Katolickich” 2008, nr 12(192), s. 16-19, bibliogr.; por. takze: M.M. Tytko, Media w wychowaniu,
~Wychowawca” 2008, nr 12(192), s. 5-6.

7 Na przyktad M.M. Tytko, Stefana Szumana koncepcja wychowania estetycznego wobec liberalizmu kul-
turowego (u Zrédet), [w:] Sztuka wobec zakreséw wolnosci cztowieka liberalnego. Pedagogiczne rozwazania i do-
S$wiadczenia, red. M. Zalewska-Pawlak, £6dz 2009, s. 79-89.
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Grottger, Jacek Malczewski, Stanistaw Wyspianski, Wojciech i Juliusz Kossako-
wie), 2) rzemieslnika obrazu, czyli tzw. wyrobnika plastycznego, przecigtnego,
sredniego, realizujacego zlecenia dla mecenasa, 3) dworzanina tworzacego dzieta
okolicznosciowe lub trwate dla wiadcy-mecenasa, suwerena (na przyktad Diego
Velasquez dla kréla Hiszpanii), 4) dostarczyciela rozrywki (artysci i pseudoartysci
kultury masowej). W tym ostatnim przypadku karykaturzysci, plastycy tworcy
animowanych kreskowek filmowych, graficy komputerowi wspoéltworzacy filmy
science fiction czy filmy fantasy z basniowymi efektami specjalnymi itd. czesto ba-
lansujg na granicy kiczu lub tworzg kicze anonimowo, w celach merkantylnych,
nawet nie podpisujac swoich dziet (na przyktad w reklamie), podobnie jak copy-
writer nie podpisuje haset reklamowych, bo nie jest wcale pisarzem, ale kopista,
prestidigitatorem sztuki. Jaki wplyw maja owi twércy na plastyczna swiadomosé
zbiorowg i wychowanie wizualne lub zdeprawowanie wizualne tzw. odbiorcow
sztuki - to jest odrebne zagadnienie. Bez tworcow dziet wizualnych jako spraw-
cow nie byloby kultury wytwordéw plastycznych, a zatem nie bylby mozliwy pro-
ces wychowania przez sztuke za pomocg dziet plastycznych. Kulturalna edukacja
wizualna nie istnieje bowiem bez arcydziet stworzonych przez artystow.

Charakter kultury plastycznej zalezy od: 1) ogdlnego poziomu kultury w da-
nym spoleczenstwie/narodzie, 2) obowigzujacych w danym narodzie/spolfeczen-
stwie standardéw wyksztalcenia oraz 3) powszechnos$ci konkretnego standardu
wyksztalcenia danego spoteczenstwa/narodu (na przyktad czy dominuje w nim
wyksztalcenie podstawowe, zawodowe, $rednie lub wyzsze).

Dla pedagogiki kultury plastycznej otwarte jest pole oddzialywania w zakresie
ksztaltowania publicznosci plastycznej w sferze tworzenia zycia plastycznego. Dla
pedagogiki kultury plastycznej istotne okazuje sie takze pojecie ‘zycia plastycz-
nego czy ‘zycia artystycznego wychowankow sztuki, tj. wychowanych odbior-
cOw i twércow plastyki, per analogiam do zycia literackiego®. Zycie artystyczne
jako zycie plastyczne w zakresie calodci sztuk wizualnych jest tu rozumiane jako
ogo! zjawisk spotecznych, narodowych i religijnych, skladajacych sie - w danym
czasie i Srodowisku — na realne podioze, zwlaszcza na fundament etyczny i an-
tropologiczny, tworczosci plastycznej, na warunki jej zaistnienia oraz na realne
podloze kulturowe, w tym warunki rozpowszechniania dziel. Zycie artystyczne,
rozumiane jako zycie plastycznoartystyczne tworcéw, odbiorcéw i posrednikow
sztuki, obejmuje instytucje: muzea, galerie, domy kultury, telewizje, kina, szkoty,
uczelnie, placowki opiekunczo-wychowawcze, a takze cyberprzestrzen wirtualng
w Internecie, owa wspdlczesng zdigitalizowang agore. Stanowia one ramy dzia-
talnosci 1 wzajemnych relacji 0séb zainteresowanych plastyka. Naleza do nich:
1) artysci plastycy, tzn. malarze, graficy, rzezbiarze, architekci, tworcy rzemiosta
artystycznego, scenografowie filmowi i teatralni, filmowcy, artysci fotograficy, au-
torzy projektow stron internetowych; 2) krytycy artystyczni; 3) tzw. odbiorcy dziet

8 M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, Sfownik terminéw literackich, red.
J. Stawinski, wyd. 2, Wroclaw—Warszawa-Krakow-Gdansk-£6dz 1989, s. 590-591.
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sztuki; 4) inni po$rednicy sztuki, np. marszandzi, animatorzy kultury plastycznej,
muzealnicy, mecenasi sztuki, pedagodzy kultury, nauczyciele rysunku, nauczy-
ciele wychowania plastycznego, informatycy programisci grafiki, graficy kompu-
terowi, tworcy cyberprzestrzeni i multimediéw. Wszystkich wymienionych po-
srednikow sztuki wizualnej mozna nazwac propagatorami plastyki, krzewicielami
kultury plastycznej czy wychowawcami estetycznymi® w zakresie plastyki. Przy-
pomnijmy, ze tworcg terminu ‘wychowawca estetyczny’ jest Stefan Szuman, peda-
gog kultury', ktéry w 1948 roku w nieopublikowanym dotad tekscie napisat, ze:
~Wytrawni, zamilowani i istote rzeczy pojmujacy wychowawcy estetyczni sa wiec
potrzebni, by si¢ upowszechnita kultura estetyczna w spoleczenstwie”!. Uczony,
pojmujac kulture artystyczna takze jako kulture plastyczna w edukacji, twierdzil,
ze: ,Wszyscy nauczyciele polskiej szkoly powszechnej - gimnazjalnej maja by¢
zatem wychowawcami i krzewicielami kultury artystycznej [...]""%

O charakterze artystycznego zycia plastycznego decyduje: rodzaj publiczno-
$ci artystycznej, wychowanej przez nauczycieli w wyniku procesu edukacyjnego,
rozwarstwienie tejze publicznodci, spowodowane niejdnorodnoscig procesow
edukacyjnych w zakresie sztuk wizualnych, oraz odpowiadajace temuz rozwar-
stwieniu zréznicowanie pozioméw kultury plastycznej. O zyciu plastyczno-
-artystycznym decydujg takze: status spoleczny i zawodowy artysty plastyka (na
przyklad: architekta, malarza, rzezbiarza, grafika, tworcy dziel rzemiosta artystycz-
nego, scenografa filmowego i teatralnego, kamerzysty, tworcy lalek teatralnych,
programisty tworcy dziet w cyberprzestrzeni); istnienie stowarzyszen tworcow;
podzialy pokoleniowe, tj. istniejace, nastepujace po sobie pokolenia artystyczne;
podziaty grupowe (na przykiad podzial na grupy artystyczne malarzy, rzezbiarzy,
grafikow itd.); formy popierania dziatalnosci artystycznej (takie jak mecenat sztu-
ki, ustanowione nagrody artystyczne); instytucje: muzea, galerie, domy kultury,
a w elektronicznej, zdigitalizowanej cyberprzestrzeni takze e-muzea, e-galerie,
e-ksiggarnie, e-biblioteki posiadajace miedzy innymi ilustrowane ksiazki w po-
staci elektronicznej, e-uczelnie plastyczne z e-learningiem, blogi internetowe na
tematy kultury plastycznej, grupy dyskusyjne skupiajace internautéw wokot te-
matéw kultury plastycznej oraz dzialania posredniczace miedzy twdércami a od-
biorcami sztuk plastycznych, czyli pomiedzy wychowankami sztuki (takie jak
urzadzanie wystaw artystycznych, spotkania z artystami, ktérzy wszak takze sa

® Wychowawca estetyczny. Kompetencje i ksztalcenie na poziomie wyzszym. Skrypt dla studentéw
kierunkéw pedagogicznych, red. H. Danel-Bobrzyk, K. Olbrycht, Katowice 1990.

* M.M. Tytko, Stefana Szumana pedagogika kultury (préba syntezy), [w:] Pedagogika kultury -
wychowanie do wyboru wartosci, red. B. Zurakowski, Krakéw 2003, s. 97-104; M.M. Tytko, Szuman
Stefan Teodor Bolestaw, [w:] Powszechna encyklopedia filozofii, t. 9, Lublin 2008, s. 312-314, bibliogr.

1 Spuscizna Stefana Szumana, Archiwum Nauki PAN i PAU w Krakowie, K-III-96, jedn. arch.
107, Wychowanie estetyczne, mps, s. 9.

12.S. Szuman, Mysli o ksztattowaniu kultury estetycznej wychowawcow i wychowankéw nowej szko-
1y polskiej, [czg$¢ druga artykulu], ,,Praca Szkolna” 1945/1946, r. 18, nr 3, styczen 1946, s. 76.
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wychowawcami'?, wywiady z artystami w mass mediach, szczegdlnie w radiu, te-
lewizji, prasie, na blogach w Internecie). To wszystko powoduje przenikanie do
spolecznosci okreslonych wzorcéw i popularyzacje norm, doébr i jakosci plastycz-
nych, tworzenie wirtualnych e-instytucji w cyberprzestrzeni z wykorzystaniem
technik typu DeJaVu, co obecnie dzieje si¢ w cyfrowych bibliotekach, muzeach
i archiwach cyfrowych. Na edukacje plastyczna duzy wplyw ma takze urzadzanie
targdw rzemiosla artystycznego, na przyklad targéw sztuki sakralnej i sztuki ludo-
wej, nadto targéw sztuki cyfrowej, grafiki komputerowej oraz targéw architektury
(w ramach targéw budownictwa). Sprzyjaja one rozpowszechnianiu produktéw
pracy artystycznej, wytworéw, dziet lub projektéw dziel do realizacji w danej spo-
tecznosci, narodzie, w grupie religijnej. Wymienione powyzej aktywnosci przyna-
leza do sfery kultury plastycznej, zatem wchodzg w zakres wychowania wizualne-
go, edukacji plastycznej, kulturalnej edukacji wizualnej i nie da si¢ ich poming¢
przy konstruowaniu wspoélfczesnej teorii wychowania plastycznego. Kultura pla-
styczna w edukacji jest obecnie zwigzana z multimediami, co jest spowodowane
rozwojem elektronicznych technik plastycznych. Czynnikami przyczyniajacymi
sie do rozwoju zycia plastyczno-artystycznego s takze posrednio inne instytucje,
wigzane zwykle z Zyciem literackim, a nie ze sztukami plastycznymi, tj. biblioteki,
wydawnictwa i ksiggarnie. Mam na mysli ksigzki i filmy o znanych malarzach,
rzezbiarzach, grafikach, architektach, rzemiedlnikach artystach, o muzeach, dzie-
tach architektury, urbanistyki, o plastycznych pamiatkach pozostalych po daw-
nych cywilizacjach. Do czynnikéw wychowujacych, wplywajacych na zycie pla-
styczno-artystyczne nalezg réwniez: film (tzn. kino publiczne czy prywatne kino
domowe); e-telewizja, takze interaktywna, wypozyczajaca na zadanie telewidzom
filmy o sztuce przez Internet czy na platformie cyfrowej; Internet jako cyber-
przestrzenne forum wymiany filmoéw i zdje¢, forum dyskusji o sztuce miejsce dla
blogéw na jej temat, wystawiania witryn www., tzw. stron domowych ze sztuka,
przesylania sobie w e-mailach zalacznikéw z obrazami, plikéw muzyczno-pla-
stycznych w formacie pps lub e-pocztéwek itd.; wypozyczalnie wideo czy obecnie
wypozyczalnie ptyt DVD - w zakresie informujacym o sztuce (filmy o sztukach
plastycznych, edukacyjne, specjalistyczne, popularne); sie¢ telefonii komdrkowej,
zwlaszcza telefony komorkowe z MMS-ami, i-phones umozliwiajace przesylanie
obrazu na odlegto$¢ do dowolnego miejsca objetego zasiegiem wirtualnej sieci.
Do instytucji wspomagajacych u podstaw zycie artystyczne naleza przede
wszystkim powolane ustawowo w celu wychowawczym przedszkola, szkoty pod-
stawowe, gimnazjalne, $rednie i wyzsze, ktdre ksztaltujg zaréwno przysztych od-
biorcow dziet sztuki plastycznej, jak i przyszlych twércéw owych dziel, bo ksztal-
towanie sie osobowosci artystycznej jest procesem dlugotrwalym. Podobnie
diugo przebiega proces rozwoju osobowosci wrazliwej na sztuke, pigkno, co jest

13 M.M. Tytko, Artysta a wychowawca w koncepcji Stefana Szumana, [w:] Intersubiektywnos¢ sztu-
ki w recepcji i tworzeniu. Diagnoza, edukacja, wsparcie rozwoju, red. K. Krason, B. Mazepa-Domagala,
A. Wasinski, Bielsko-Biala-Katowice 2009, s. 304-309.
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istotne nie tylko dla tworcéw, lecz takze dla odbiorcow. Na zycie artystyczne, a za-
tem i na $wiadome wychowanie do sztuki plastycznej, wptyw majg takze: krytyka
artystyczna, czyli krytycy sztuki; polityka kulturalna, tj. roztropna troska o dobro
wspolne, jakim jest kultura (polityka panstwa, samorzadéw i réznych, zorgani-
zowanych grup spotecznych, narodowych czy religijnych wobec kultury, w tym
- kultury plastycznej i jej dobr); cenzura, w panstwach totalitarnych - urzad cen-
zorski, w pafistwach demokratycznych - prewencyjna cenzura redakcyjna w mass
mediach, dotyczaca takze artystow plastykow ,,niepoprawnych”, wzigwszy pod
uwage panujaca ideologie, co przejawia si¢ chociazby konsekwentnym przemil-
czaniem ich twdrczosci; osrodki ksztaltowania si¢ idei plastyczno-artystycznych,
takie jak czasopisma artystyczne, osrodki pracy artystéow (na przykiad do 1933
roku Bauhaus); rozmieszczenie geograficzne centréw zycia plastyczno-artystycz-
nego, zwykle w wiekszych miastach, w metropoliach kulturowych; model zycia
plastyczno-artystycznego — monocentryczny, skupiony w jednym osrodku w kra-
ju, albo policentryczny, rozrzucony w wielu osrodkach. Charakterystyka zycia
artystyczno-plastycznego, jako majacego wplyw wychowawczy w skali masowej
na spolecznosci, uwzglednia zwiazek instytucji artystyczno-plastycznych z inny-
mi instytucjami zycia zbiorowego, takze edukacyjnego, takimi jak rodzina, Kos-
ciol, gmina, wladze panstwa, partie polityczne, stowarzyszenia kulturalne, szkoty
i uczelnie wyzsze. Przykladem szerszego rozumienia zycia artystycznego jest dzia-
talnos¢ Towarzystwa Milosnikéw Sztuk Pieknych, towarzystw milosnikéw zabyt-
kéw danego miasta badz regionu czy organizacji kulturalnych, ktére obejmuja
swym dzialaniem popularyzacje dziet plastycznych wéréd dzieci i mlodziezy,
zwlaszcza architektury, malarstwa, rzezby, grafiki oraz rzemiosla artystycznego.
Po Szumanowsku méwigc, chodzi o udostepnianie, uprzystepnianie i upowszech-
nianie' dziel plastycznych we wszelkich formach i postaciach, wszelkimi godzi-
wymi sposobami. Do owej znanej Szumanowskiej koncepcji, zwanej potocznie
»trzy razy u’, nalezatoby dodac jeszcze jedno pojecie: ,urozmaicanie” (vdrietas)
w mys$l starozytnej zasady: Varidtio delectat (Zmiana cieszy), ujetej przez Phae-
drusa jako Vidrietas delectat (Rozmaito$¢ bawi)™, albo ,,obfito$¢ i réznorodnos¢
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sprawiaja przyjemnos¢’, jak to okreslit Leone Battista Alberti, pierwszy nowozyt-

14S. Szuman w nieopublikowanym maszynopisie pt. Wychowanie estetyczne z 1948 r. opisywat
zagadnienie popularyzacji sztuk pigknych, znane jako tzw. koncepcja ,trzech u”, akcentujac udostep-
nienie, upowszechnienie i uprzystepnienie sztuki. Pisal nastgpujaco: ,,[...] podstawowe znaczenie
w wychowaniu estetycznym posiada tzw. [1] udostepnienie sztuki najszerszym warstwom ludnosci,
czyli [2] upowszechnianie dostepu do sztuki [...]. Od udostepniania sztuki odrézniam tzw. jej [3]
uprzystepnienie, czyli czynienie jej [sztuki] przystepna (zrozumiala) przez odpowiednie wychowanie
odbiorcow” (Spuscizna Stefana Szumana, Archiwum Nauki PAN i PAU w Krakowie, sygn. K-III-96,
jedn. arch. 107, [Stefan Szuman], Wychowanie estetyczne, maszynopis, s. 29 i tamze, na s. 29, przypis
bez numeru, oznaczony symbolem gwiazdki [*]). O wiele pézniejszy artykul autorstwa S. Szumana
z 1959 r. na temat tzw. koncepcji ,.trzech u” ujmuje owo zagadnienie nieco odmiennie. Por. S. Szu-
man, O udostgpnianiu, uprzystepnianiu i upowszechnianiu sztuki, ,Ruch Pedagogiczny” 1959, r. 33
(1), nr 2, s. 126-139.

15 Cz. Jedraszko, Lacina na co dzien, Warszawa 1990, s. 304.
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ny teoretyk sztuk plastycznych (malarstwa, rzezby i architektury) w XV wieku,
uczony, humanista i wspoltworca teorii kultury plastycznej czaséw odrodzenia.
Nalezaloby wigc moéwic raczej o koncepcji ,,czterech u” (upowszechnianie, udo-
stepnianie, uprzystepnianie, urozmaicanie sztuk pieknych) w edukacji wizualne;.
W edukacji plastycznej nalezy unika¢ wszak monotonii, bo brak urozmaicenia
powoduje nudg, ktdra nie jest wskazana w procesie wychowawczym.

Istotny w zyciu plastyczno-artystycznym wychowankéw sztuki okazuje sie
takze jego zasieg, tzn. to, jakie warstwy spoleczne owo zycie obejmuje, czyli jacy
odbiorcy biorg w tym procesie udzial, nadto — w jakim zakresie ustrukturowane
zycie plastyczno-artystyczne zapewnia dostep do sztuki plastycznej, zwlaszcza do
arcydziet malarstwa, rzezby, grafiki, rzemiosta artystycznego, architektury, filmu,
scenografii teatralnej i fotografii artystycznej, przedstawicielom tychze warstw.
Znane s3 z historii dwa modele zycia plastyczno-artystycznego: 1) model elitar-
ny, na przyklad dawniej model dworski, jednowarstwowy, obejmujacy szlachte
czy arystokracje, pojawiajacy sie wskutek zawezenia edukacji kulturalnej, ograni-
czenia jej tylko do niektorych warstw spotecznych, majacych bezposredni dostep
do dziet sztuki zgromadzonych w prywatnych kolekcjach; 2) model egalitarny,
tj. masowy, wielowarstwowy, obejmujacy wszystkie warstwy spofeczne dzigki po-
wszechnej edukacji kulturalnej, prowadzonej $wiadomie i celowo wérdd wszyst-
kich grup spolecznych, mozliwej miedzy innymi dzigki publicznemu, powszech-
nemu, bezposredniemu dostgpowi do arcydziel sztuki w muzeach lub dzigki
posredniemu dostepowi do arcydziet plastyki przez media, na przyklad telewizje
oraz Internet. Procesy i zasady zycia plastyczno-artystycznego stanowia przed-
miot badan socjologii sztuki oraz pedagogiki kultury. Dziejami zycia artystycz-
nego, poszczegélnymi zagadnieniami Zycia malarskiego, rzezbiarskiego, archi-
tektonicznego, rzemieslniczego, filmowego, teatralnego, a takze fotograficznego
zajmuje si¢ historia sztuki czy odpowiednio - historia filmu, teatru i fotografii,
szerzej ujmujac — historia kultury — przy okazji badania chociazby recepcji dziet
danego artysty wérdd krytykow. Dziejami edukacji artystycznej w zakresie plasty-
ki zajmuje si¢ historiografia edukacji artystycznej'®. Pedagogika korzysta jednak
z elementéw badan wielu nauk, uwzgledniajac dla swoich celéw edukacyjnych
w zakresie plastyki takze osiagnigcia ww. dziedzin.

Kultura plastyczna wchodzi w zakres artystycznej edukacji kulturalnej czy tzw.
wychowania artystycznego, szeroko pojetego, ktére — w odniesieniu do wycho-
wania odbiorcéw sztuki, amatoréw sztuki — mozna tez wigza¢ z wychowaniem
przez sztuke. W ramach kultury plastycznej nalezy zatem rozpatrywaé wycho-
wanie przez sztuki wizualne i wychowanie do sztuk plastycznych. Z kulturg pla-
styczng mamy do czynienia zaréwno w szkole, jak i podczas zajeé pozaszkolnych,
nadto w mass mediach, multimediach oraz w codziennym zyciu. Edukacja me-
dialna, zajmujaca si¢ wychowaniem czlowieka przez media i do mediéw, ze wzgle-

'* M.M. Tytko, Historiografia edukacji artystycznej. Historiograficzna metodologia bada#, [w:] Wy-
brane problemy bada# naukowych z zakresu edukacji artystycznej, red. W.A. Sacher, Bielsko-Biata 2010.
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du na obraz i wizualnos¢ przekazu obejmuje problematyke kultury plastycznej,
a z powodu niesionych tresci dotyczy edukacji plastycznej. W codziennym zyciu
w kontekscie kultury plastycznej mamy do czynienia z edukacja formalng i nie-
formalna, permanentng oraz incydentalng. Zaréwno edukacja ciggta, ustawiczna,
jak i okazjonalna, przygodna, sg istotne dla poznawania kultury plastycznej. Tak
zwane wychowanie artystyczne dotyczace sztuk plastycznych jest ufundowane
na kulturze plastycznej calosciowo, integralnie, czyli wiaze rézne sfery oddziaty-
wania poszczegdlnych sztuk plastycznych: malarstwa, rzezby, grafiki, rzemiosta
artystycznego, architektury, sztuki multimedialnej, sztuki intermedialnej, sztuki
miksmedialnej, filmu, scenografii teatralnej, tzw. sztuki efemerycznej, sztuki frak-
talnej oraz innych. Kultura plastyczna wiaze si¢ z tworczoscia plastyczng, kreatyw-
noscig tworcy profesjonalnego lub twoércy amatora sztuki, na przyklad plastyka
amatora, dziecka rysujacego, malujacego, lepigcego, konstruujacego, tworzacego
rozne typy przedmiotow. Wychowanie czlowieka w zakresie sztuki plastycznej
ma go wprowadzi¢ w §wiat artefaktéw wizualnych, zacheci¢ do wspoétdziatania ze
sztuka, do kontemplacji pigkna w sztuce, zainspirowa¢ do wilasnych préb twor-
czosci plastycznej czy paraplastycznej podczas zaje¢ szkolnych i pozaszkolnych,
gdy mamy do czynienia z réznymi technikami artystycznymi, takimi jak papier
madché, instalacja, enviroment, asamblaz, ambalaz, kolaz, rozmaite techniki rysun-
ku, na przyklad weglem, otéwkiem, kredg czy kredkami, zréznicowane techniki
gwaszu, akwaforty, akwareli, oleju, tempery, a co do narzedzi — rozmaite sposo-
by malowania bezposrednio palcami albo pedzlem czy szpachla, albo w technice
gwaszu, na przyklad §wiecg woskowa na papierze.

Do elementéw kultury plastycznej naleza: tworzenie wycinanek, wydzieranek,
wyklejanek, wyszywanek, sporzadzanie przez dzieci ozdéb choinkowych z papie-
ru (miedzy innymi kolorowych tancuchéw papierowych, bozonarodzeniowych
0zdoéb z tkanin, na przyklad aniotkéw wykonywanych z widczki i skrawkow plot-
na), przygotowanie z papieru strojow karnawalowych (masek, czapek), a takze
malowanie pisanek czy kraszanek wielkanocnych lub wydmuszek, przygotowanie
szopek bozonarodzeniowych, ztébkéw betlejemskich, adwentowych lampionow
roratnich, kolorowych palm wielkanocnych, rézancéw z kasztanow itp. W Kos-
ciele w Polsce w ramach ruchu oazowego wytworzyt sie wéréd mlodziezy specjal-
ny rodzaj spolecznej stuzby tworczej zwany diakonig plastyczna, skupiajacy mlo-
de osoby utalentowane plastycznie, pracujace bezinteresownie na rzecz dekoracji
$wiatyn czy budynkéw sakralnych, szczegélnie z okazji $wiat koscielnych.

W kulturze japonskiej istnieje natomiast ikebana, czyli sztuka ukladania bu-
kietow z kwiatow, ktéra przynalezy do kultury plastycznej, podobnie jak sztuka
origami, bedaca rodzajem papieroplastyki. Origami, owag umiejetno$¢ wytwa-
rzania z papieru ksztaltow roznych przedmiotéw, rodlin, zwierzat i innych istot
- podobnie jak ikebang - spotykamy w plastycznej edukacji dzieci japonskich.
U Aborygenéw przejawem kultury plastycznej jest z kolei umiejetnos¢ uktada-
nia symetrycznych, koncentrycznych mozaik z kolorowych kamykéw na piasku,
a dzieci aborygenskie sg uczone tej tradycyjnej sztuki w domu rodzinnym. Dzieci
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afrykanskie sposobi si¢ natomiast od najmlodszych lat do wykonywania masek
obrzedowych i wyplatania rozmaitych przedmiotéw z lisci. Poza tym uczestnicza
w obrzedach polaczonych z malowaniem cial w réznokolorowe wzory. Dzieci in-
dianskie s edukowane przez rodzing na przyklad w tradycyjnej sztuce wigzania
ze sznurkow ozdobnych wezelkdw kipu. Zwyczaj malowania ciata w symboliczne
wzory, tak charakterystyczny réwniez dla Indian, wystepuje ostatnio coraz czes-
ciej w Polsce w postaci tzw. body art, chociazby podczas imprez sportowych, kiedy
kibice malujg twarz w barwy narodowe, ubierajac si¢ przy tym w patriotyczne
stroje. Owe zwyczaje malowania twarzy takze przynaleza do szeroko pojetej kul-
tury plastycznej i s3 swoistym signum temporis. Do problematyki obszaru kultury
plastycznej w edukacji zaliczymy takze spotykane w zyciu publicznym i prywat-
nym tablice pamiatkowe o tresci kommemoratywnej, zwykle okoliczno$ciowej
albo epitafijnej, czgsto odlane z mosiagdzu lub brazu albo wykute w kamieniu,
umieszczane na murach budynkéw badz na pomnikach czy nagrobkach, przypo-
minajace wazne wydarzenia historyczne, patriotyczne lub osoby, takze bohaterow
narodowych, znanych artystéw, co ma walor ksztalcacy i wychowawczy. Sztuka
funeralna, zwigzana z pochéwkiem, posiada w kazdej kulturze odregbne, miejsco-
we tradycje, zwigzane takze elementami plastycznymi, w Polsce rozbudowanymi
szczegdlnie w okresie sarmackim (szlachecki portret trumienny)". Ars educandi
w ramach ars vivendi obejmuje takze ars moriendi. Plastyka w kulturze polskiej
jest zwigzana nie tylko z Zyciem i wychowaniem, ale takze ze $miercia.

Kultura plastyczna kazdego narodu czy kregu cywilizacyjnego przyznalezy
zaréwno do sfery kultury materialnej, w sensie uzytego tworzywa, jak i do sfery
kultury duchowej, cechujacej si¢ symbolika, charakterystycznymi kodami komu-
nikacyjnymi, formalnymi i tre§ciowymi. Plastyka w edukacji przyjmuje rozmaite
formy w zaleznosci od specyfiki kulturowo-cywilizacyjnej i religijnej konkretnego
narodu. Bez kultury cztowieczenstwo redukuje si¢ do sfery atawizmow, instynk-
tow oraz popedow. Czlowiek bez kultury plastycznej ubozeje duchowo, dlatego
edukacja dzieci, mlodziezy i dorostych w zakresie kultury plastycznej jest nie-
odzowna w ramach niezbednej edukacji integralnej, zakladajacej wszechstronny
rozwdj duchowo-psychiczno-fizyczny cztowieka jako wspoélczesne urzeczywist-
nienie kulturowej, harmonijnej paidei, zwanej w jezyku lacinskim humanitas.
Roéwniez poprzez wymiar plastyczny w edukacji dazy sie do osiagniecia harmonii,
pokoju. Poprzez wysmakowang i wyciszong plastyke mozna si¢ przeciwstawiacé
zgielkowi $wiata.

W réznych kulturach wystepuja zréznicowane techniki plastyczne, charak-
terystyczne dla poszczegdlnych plemion czy narodéw. Kazda kultura plastyczna
wytwarza swoje tradycyjne, zwyczajowe formy wizualne, ktére sg kultywowane
w domu i szkole, stuzac edukacji dzieci i mlodziezy. W narodach azjatyckich, na

7 PrzeraZliwe echo trgby zalosnej do wiecznosci wzywajqcej. Smierc¢ w kulturze dawnej Polski. Od srednio-
wiecza do kovica XVIII wieku. Katalog wystawy. 15 grudnia 2000-15 marca 2001. Zamek Krélewski w Warsza-
wie, red. P. Mrozowski, Warszawa 2000.
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przyklad u Chinczykdéw, Japonczykow, Koreanczykow czy Wietnamczykow, po-
stugujacych si¢ pismem obrazkowym lub piktograficznym, dzieci stosunkowo
wczesnie uczy si¢ postugiwania si¢ pedzelkiem, aby wytworzy¢ w nich sprawno$¢
manualng, potrzebng do nauki pisma, ktdre takze przypomina plastyczny obraz.
Wplyw umiejetnosci rysowania na pdzniejsza sprawnos¢ pisania u dzieci zauwazyt
juz miedzy innymi S. Szuman w Sztuce dziecka (1927). Kultura plastyczna szeroko
rozumiana przejawia sie takze w sztuce kaligrafii, ktorej nauka zostala przez szko-
te obecnie niestusznie zarzucona. Moim zdaniem, nalezatoby ja przywréci¢ jako
osobny szkolny przedmiot obowiagzkowy dla polepszenia jakosci charakteru pisma.

Kazda sztuka plastyczna postuguje si¢ pewnymi technikami artystycznymi.
Rzecza kultury plastycznej jest umiejetno$¢ rozpoznawania nie tylko podstawo-
wych technik artystycznych przez widza, ale takze umiejetnos¢ czytania form
i tre$ci przekazywanych przez sztuki plastyczne. Stad zapewne nieobce s3 elemen-
ty historii sztuki i znajomos¢ stylow stosowanych w sztukach plastycznych. Ko-
munikat plastyczny, czyli dzieto sztuki albo dzieto plastyczne — wytwor niebedacy
sztuky sensu stricto — jest zapisany w pewnym kodzie, ktérego elementy kazdy
wyksztalcony czlowiek danej kultury powinien zna¢. Szkota uczy i nadal powin-
na uczy¢, jak rozpoznawaé owe komunikaty plastyczne, jak ,czyta¢” sztuke, ale
takze, jak postugiwac sie¢ kodami poszczegoélnych sztuk, gdy uczen, wychowanek,
podopieczny tworzy wlasne ,,dzieta”, niebedace wszak arcydzietami sztuki. Kultu-
ra plastyczna ksztaltuje przestrzen wokdt czlowieka, uczy takze sposobu patrze-
nia na przestrzen, na plaszczyzne, na linig, kolor, fakture powierzchni, teksture,
walor, czyli odcien jasny lub ciemny, §wiatto, perspektywe, poszczegdlne plany,
kompozycje, rozmieszczenie figur, proporcje, harmonie i eurytmie, a to wszystko
przydaje si¢ w zyciu codziennym, uwrazliwia na pickno, pogtebia wiedz¢ o rze-
czywisto$ci, wzmaga wyobraznie oraz pobudza myslenie obrazowe.

Panstwo powinno dba¢ o kulture narodows, w tym takze o ojczysta kulture
plastyczng, czyli kulture wlasng spotecznosci kulturowej, wspdlnoty majacej wias-
ng, historyczng tradycje'®. Kultura jest podstawa wychowania patriotycznego',

18 Na temat tradycji i wspotczesnoéci ksztalcenia plastycznego por. np. A.M. Zukowska, Ksztalce-
nie i doksztatcanie nauczycieli rysunku na potrzeby szkét ogélnoksztatcgcych I Rzeczypospolitej, Lublin
2003; Sztuka - edukacja — wspélczesnosé, red. A.M. Zukowska, Lublin 2007.

¥ Problem Ojczyzny i patriotyzmu w literaturze i nauczaniu faczy sie takze z ilustracjg ksigzkowa
w podrecznikach do jezyka polskiego. Por. Z. Zachacka, Wyobrazenia ojczyzny i oblicza patriotyzmu
w podrecznikach do jezyka polskiego dla szkoty podstawowej w latach 1945-1990, Warszawa 2000 (wy-
kaz instrukcji i programéw szkolnych: s. 212-213, wykaz podrecznikéw: s. 214-216); W. Pelczar,
Polska tradycja w polonijnych podrecznikach do ksztalcenia literacko-kulturalnego, Rzeszow 2002;
I. Morawska, Rola literatury w edukacji patriotycznej uczniow szkoly podstawowej (1944-1989), Lub-
lin 2005. Patriotyczne elementy plastyczne, na przyklad oznaki, choragwie, proporce itp. sa takze
obecne wychowaniu harcerskim, por. W. Hausner, Przysztos¢ w przesztosci. Na Sciezce wychowania
patriotycznego w harcerstwie, Warszawa 2006. Wychowanie patriotyczne ma zakorzenienie w kultu-
rze poprzez tradycyjne dobra nie tylko postulowane, lecz takze realizowane, nie tylko w skali ogélno-
panstwowej czy ogélnonarodowej, ale réwniez w wymiarze regionalnym, miedzy innymi w pozna-
waniu lokalnych zabytkéw ojczystej kultury plastycznej, zwiedzanych i opisywanych przez mlodziez,
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wychowania w ogdle; kultura plastyczna to cz¢s¢ dystrybutywnie rozumianego
modelu kultury narodowej. Pojmowanie kultury plastycznej w obrebie modelu
kultury danego narodu oznacza takze odczytanie kregu kulturowego cywilizacji,
na przykiad pojmujemy polska kulture plastyczng w kregu kulturowym cywili-
zacji facinskiej. Zabytkowa architektura wielokulturowa jest zdominowana przez
chrzescijanskie wzorce, gtéwnie lacinskie oraz - w mniejszym stopniu — greckie
i bizantynskie, co ma swoje konsekwencje takze w wychowaniu przez architektu-
re, z ktorg kazdy uczen w Polsce styka si¢ niemal we wszystkich miejscowos$ciach.
Mam na mysli liczne koscioly, kaplice, krzyze i kapliczki przydrozne, symbolike
cmentarzy, tzw. latarnie umarlych itp. Edukacja plastyczna w zakresie architek-
tury nie powinna by¢ zaniedbywana, podobnie jak edukacja plastyczna w zakre-
sie malarstwa, rzezby, grafiki, rzemiosta artystycznego, filmu i teatru. Wiekszos¢
zachowanych zabytkéw w Polsce ma zwiazek z kulturg tacinskiej Europy, ktdrej
cze$cig jest kultura polska. Nie mozna nie rozumie¢ wilasnej kultury plastycznej,
nie zna¢ na przyklad symboliki krzyza, zmartwychwstania, znaczenia ikon, a tak-
ze glebszego sensu stylow architektonicznych, jak gotyk oraz barok. Zadania de-
mokratycznej szkoty w zakresie wychowania i wyksztalcenia kolejnych pokolen
zdolnych do wlasciwego zrozumienia kultury plastycznej spoleczenstwa danego
kregu kulturowego s3 naglace, domagaja si¢ systematycznych, przemyslanych
dziatan edukacyjnych w kierunku wydobycia i przekazania dobr znajdujacych sie
u podstaw bytu narodowego. Jan Pawet IT w ksigzce pt. Pamigc i tozsamosé (2005)
zawarl wskazowki dla edukacji nie tylko Polakéw, ale takze innych narodéw. Czy-
tajac prace, mozna wysnué wniosek, ze bez pamigci o kulturze plastycznej nie
moze by¢ w pelni zachowana tozsamos$¢ narodowa. Polska tozsamo$¢ wyraza
sie wszak nie tylko w znakach polskiej mowy, w utworach literackich, chociazby
w epopei Pan Tadeusz Adama Mickiewicza, muzycznych, migdzy innymi w ope-
rze narodowej Straszny dwor Stanistawa Moniuszki, czy teatralnych, na przyklad
w dramacie Wesele Stanistawa Wyspianskiego, ale takze w postaci dziel-znakéw,
takich jak symbole plastyczne (sylwetka katedry i zamku na Wawelu, obraz Bitwa
pod Grunwaldem Jana Matejki, choragiew w barwach narodowych z ortem w ko-
ronie, pomnik grunwaldzki w Krakowie i wiele innych).

Nalezy zwrdci¢ uwage na wlasciwy i systematycznie zorganizowany, longitu-
dinalny, celowy i metodyczny, calosciowy przekaz dobr, takze plastycznych, ar-
tystycznych, miedzy nastepujacymi po sobie pokoleniami, bez redukcjonizmu

por. II Przeglgd Twérczosci Patriotycznej Mlodziezy Wojewédztwa Malopolskiego, red. P. Pilawski,
L. Manczyk, Krakéw 2006; K. Denek, W kregu edukacji, krajoznawstwa i turystyki w szkole, Poznan
2000; K. Chatas, S. Kowalczyk, Wychowanie ku wartosciom narodowo-patriotycznym. Elementy teorii
i praktyki, t. 2: Naréd, Ojczyzna, patriotyzm, patistwo, pokéj, Lublin-Kielce 2006; P. Kowalski, Matu-
ra, Sienkiewicz i wychowanie patriotyczne, Lomza 2007; S. Bachanek, Zakorzenienie w dziedzictwie
matych ojczyzn. Materialy pomocnicze do ksztaltowania postaw patriotycznych, Radom 2007; ,, My-
Slgc ojczyzna” - ksztaltowanie polskiej tozsamosci - edukacja patriotyczna w szkole. Inspiracje, stowo
wstepne E. Repsch, J.A. Omelaniuk, Wroctaw [2006].
2 Jan Pawel I1, Pamiec i tozsamos¢. Rozmowy na przelomie tysigcleci, Krakow 2005.
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kulturowego w zakresie symbolicznych kodéw plastyki. Tak pojmowana sztuka
powinna by¢ obecna w edukacji szkolnej, pozaszkolnej, takze medialnej, a jej zna-
jomos$¢ jest niezbedna jako skladnik kultury osobistej kazdego czlowieka wycho-
wanego i wyksztalconego w danym kregu kulturowym.

Szkota uczy, przekazujac wiedzg dotyczaca kultury plastycznej oraz wskazujac
na arcydziela artystyczne uznane w historii ludzkosci, na przyktad sztuki greckiej,
rzymskiej i chrzescijanskiej. Bardzo istotne jest przekazanie wiedzy o dzietach
plastycznych nastepnym pokoleniom, transmisja kodoéw plastycznych sztuki,
w tym sztuki ludowej i regionalnej. Szerzej ujmujac, chodzi o przekaz o starozyt-
nej sztuce greckiej i rzymskiej, Sredniowiecznej i nowozytnej sztuce europejskiej,
zardwno bizantynskiej, jak i zachodniej, tacinskiej. Nie mozna jednak poming¢
elementarnych przykladéw z kregu innych cywilizacji — arcydziel sztuki chinskiej,
indyjskiej, turanskiej, staroegipskiej, asyryjskiej, mezopotamskiej, babilonskiej
oraz islamskiej.

Wspdlne dobra narodowe, scalajace nardd jako spoteczno$¢ kulturows, a nie
jako biologicznie rozumiang wspolnote rasows, maja podstawowe znaczenie dla
ocalenia tozsamosci takze przez plastyczng pamie¢ narodows, czyli utrwalone
w tradycji obrazy-symbole. Uzewnetrzniona pamigc plastyczna narodu przejawia
sie poprzez (arcy)dzieta plastyczne, a obraz jako widoczny znak jest fatwiej zapa-
mietywany w procesie edukacji, wszak istnieje pamie¢ obrazowa, pamie¢ niewer-
balna; znacznie tatwiej zapamigta¢ obraz plastyczny niz ulotne stowo (zwlaszcza
obszerny tekst), ktére pamie¢¢ notuje w inny sposdb. Dlatego tak istotna wydaje
sie edukacja plastyczna dzieci i mlodziezy oraz dorostych w zakresie podstawo-
wych symboli plastycznych i arcydziet artystycznych, najcelniejszych dziet kultu-
ry narodowej i religijnej. Wspodlna tradycja plastyczna: znane gmachy, chociazby
Wawel i kosciot Mariacki w Krakowie, Zamek Kroélewski czy patac w Lazienkach
w Warszawie, znane pomniki, na przyklad pomnik Adama Mickiewicza na Rynku
w Krakowie czy pomnik Fryderyka Chopina w warszawskich Lazienkach, znane
malowidta, miedzy innymi Jana Matejki, Jacka Malczewskiego, czy witraze lub ry-
sunki, na przyklad Stanistawa Wyspianskiego, arcydziela rzemiosta artystycznego
o znaczeniu historycznym, dzwon Zygmunta, Szczerbiec itp., scalaja swiadomos¢
narodowg, uzmyslawiajg nam kulture jako co$ wlasnego, odrebnego, niepowta-
rzalnego, indywidualnego, wyrazajacego wspolna historie Polakéw, inng niz hi-
storie sgsiednich narodow?..

Sama kultura plastyczna, ktérej przejawy otaczajg nas na kazdym niemal kro-
ku, oddzialuje tak, jakby$my byli w niej zanurzeni, do tego stopnia, ze nie dostrze-
gamy jej na co dzien. Kulture plastyczng w czlowieku ksztaltuja jednak konkretne
dzieta i konkretni twdrcy oraz konkretne osoby prowadzace procesy wychowania
i nauczania, nauczyciele i wychowawcy estetyczni. Kazdy uczen, wychowanek
i podopieczny powinien by¢ odpowiednio ksztalcony, wychowywany i otaczany
opieka w sposob integralny, humanistyczny, a wiec takze w kontekscie kultury

2! Wartosci w kulturze polskiej, red. L. Dyczewski, Lublin 1993.
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plastycznej, aby mogl prawidtowo funkcjonowaé we wlasnym, przestrzennym
srodowisku kulturowym: regionalnym, narodowym, religijnym oraz ogélnocywi-
lizacyjnym, i aby rozumial wlasne srodowisko kulturowe, takze w wymiarze sztuk
plastycznych. Szkota i placowki pozaszkolne, takie jak muzea, biblioteki, teatry,
domy kultury oraz $wietlice, a takze mass media, wyspecjalizowane instytucje
koscielne, réznego typu stowarzyszenia i organizacje zajmujace si¢ wychowa-
niem powinny systematycznie, calo$ciowo i metodycznie przygotowywac (kazda
instytucja w swoim zakresie) mlodych ludzi do odczytywania i wspottworzenia
przekazu kultury plastycznej na najwyzszym poziomie mozliwym do osiagnie-
cia na danym etapie ksztalcenia, wychowywania i formowania osobowego. Jak
twierdzila Krystyna Ferenz, przekaz w szkole ,,zaklada celowg ingerencje w $wiat
wartosci poszczegdlnych jednostek z intencja tworzenia wigkszej spdjnosci, lep-
szych mozliwosci komunikacyjnych miedzy nimi”*%. Nauczyciele, wychowawcy,
opiekunowie powinni zatem $wiadomie i celowo ksztaltowac proces kulturowy
wsrod swoich wychowankoéw, uczniéw i podopiecznych, prowadzi¢ ich ku dobru,
prawdzie, pieknu, milosci, wolnosci, sprawiedliwosci, pokojowi i harmonii. Mam
na myséli $wiadomy i celowy, intencjonalny, zorganizowany systematycznie i calo-
sciowo przekaz wiedzy o dzielach plastycznych. Nalezy wskaza¢ wychowankom
arcydzieta kultury plastycznej poszczegélnych naroddw i religii, przede wszystkim
kultury ojczystej, w tym regionéw, kultury ludowej, na przyklad wielkopolskiej,
malopolskiej, géralskiej, kurpiowskiej, $laskiej, kaszubskiej, fowickiej i innych.
Dodajmy jeszcze, ze dany wytwor plastyczny powinien nies¢ z sobg stosow-
ny przekaz nieinstrumentalny, a wiec dobro, prawde, pigkno, milos¢, wolnosc,
sprawiedliwos$¢, pokdj, harmonig, swietos¢ itd. W przeciwnym razie nie jest to
prawdziwe dzielo sztuki, ale kicz, a kicz - jak pisat S. Szuman - nie wychowuje,
ale psuje smak estetyczny czlowieka, wrazliwo$¢, wyobraznie i moralnos¢. Kazde
dzielo liche formalnie, stabe pod wzgledem artystycznym (kicz), deterioryzuje,
dziala antywychowawczo®. S. Szuman twierdzil, ze: ,Lichy i nieudolny artysta

22 K. Ferenz, Wistep. Istota edukacji kulturalnej. Szczegblny sens edukacji artystycznej, [w:] Stan-
dardy edukacji kulturalnej. Materialy do konsultacji srodowiskowych, red. nauk. A. Bialkowski, War-
szawa 2008, s. 9.

3 S. Szuman przez kicz rozumial dziela artystycznie ,,liche”, kicz nazywat takze ,lichotg”; twier-
dzil, ze: ,,Psychika dziecka przyjmuje na wlasnos¢ znacznie wiecej niz to, co $wiadomie wyodrebnia,
i rzeczy dobre zaréwno, jak i liche ksztaltujg ja [psychike dziecka] na swoj sposéb, mimo ze dziecko
nie doroslo jeszcze do $wiadomej oceny artystycznej. Lichota wszelkiego rodzaju wypacza i depra-
wuje umyst dziecka, gdy je [dziecko] nig [lichota] karmimy” (por. S. Szuman, Zagadnienie literatury
dla dzieci, ,,Dziennik Literacki” 1947, r. 1, nr 13 (13), z dnia 30 maja-5 czerwca 1947, s. 6 i 8, dodatek
»Dziennika Polskiego” 1947, r. 3, nr 315 [Referat na marginesie Kongresu literatury dla dzieci]). Por.
takze, S. Szuman, Pochwata dyletantéw. Rzecz o znaczeniu samorodnej twérczosci w wychowaniu este-
tycznym spoleczeristwa, Warszawa 1947, s. 20, przypis gwiazdkowy. W zwigzku z okreéleniem kryte-
riéw kiczu S. Szuman odsylal do tekstu Juliusza Gorynskiego, por.: J. Gorynski, Zagadnienie »kiczu«
w sztuce plastycznej, ,Twrczo$¢” 1946.
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[...] stwarza tylko pozdr wartosci, ktdra nie istnieje”**. Przykltadowo jednym z za-
gadnien kultury plastycznej w obszarze edukacji jest plakat, ktory nie moze by¢
kiczem, jesli ma wychowywa¢. S. Szuman uwazal, ze:

Plakat moze by¢ tworem sztuki uzytkowej i kazdy plakat polski — w szkole i poza szkola
- ma i musi posiada¢ walory artystyczne. [...] Nie wolno psu¢ dobrego smaku uczniéw,
ksztalconego z trudem na przykladach dobrego malarstwa, lichymi rycinami i plakatami®.

Uczony per analogiam okreslal problematyke antywychowawczego dziatania ki-
czu plastycznego na dzieci na przykladzie ilustracji ksigzkowe;j:

Lichy i nieartystyczny obrazek w ksigzce dla dzieci i mlodziezy jest falszywa moneta. Popel-
niamy wielki btad wychowawczy, tolerujac rozpowszechnianie takich [falszywych, lichych]
monet i nie zadajac kategorycznie, by je wycofano z obiegu. Licha i zla ilustracja wypacza
i wykrzywia wyobrazni¢ naszych dzieci, nieswiadomych, co konsumuja. [...] Wyobraznie
dzieci powinny od malenkosci urabiaé utwory graficzne pelnowartosciowe, artystyczne,
o ile moznosci, nienaganne i doskonate, a warto$ciowe wychowawczo i spotecznie pod
wzgledem tresci®.

S. Szuman wskazywal na arcydziela sztuk pigknych jako na przedmioty pomocne
w wychowaniu nie tylko dzieci, ale takze mlodziezy i 0s6b dorostych. Plastyke
nalezy wlaczy¢ w procesy wychowania, niezaleznie od wieku.

Wychowanie mtodziezy i dorostych przez sztuke moze tylko wowczas osiagnac istotne re-
zultaty, gdy dajemy im [mlodziezy i dorostym] doznac i przezywac potege i wielko$¢ sztuki.
[...] Staba i licha sztuka obniza smak publiczno$ci, mamigc ja falsyfikatem sztuki i sprowa-
dzajac na manowce?.

Poprzez edukacje i uspolecznienie czlowiek zostaje wprowadzony w kulture,
takze w kulture plastyczna. Dzieki edukacji nabywa wiedzy i umiejetnosci, dosko-
nali sig, a dzigki rozwinieciu wiezi spolecznych w procesie socjalizacji wchodzi
w relacje miedzyosobowe, ktore obfituja w rozmaite kody plastyczne, poniewaz
kazdy czlowiek komunikuje si¢ werbalnie i niewerbalnie, a wigc znaczace sg tak-
ze: jego ubior, noszone przedmioty, na przyklad krzyze na tancuszku, pierscienie
i obraczki. Nalezy rowniez uwzgledni¢ przestrzenne $rodowisko przebywania, na
przykltad: dom, mieszkanie, budynek szkoly®, $wiatynie, kawiarnie, dom kultury,
muzeum, biblioteke, dom dziecka, $wietlice, klub mtodziezowy i inne. Wszyst-
kie te elementy wizualne komunikujg jakie$ konkretne tresci, konkretne dobra.

2 S. Szuman, Ilustracja w ksigzkach dla dzieci i mlodziezy. Zagadnienia estetyczne i wychowawcze,
Krakow 1951, s. 12-13.

» Tenze, O oglgdaniu obrazéw. Z 27 tablicami poza tekstem, Warszawa 1948, s. 130.

% Tenze, Ilustracja w ksigzkach..., s. 13.

7 Tenze, Przeobrazajgce oddzialywanie sztuki, ,O$wiata Doroslych” 1961, r. 5, nr 3 (26), maj-
—czerwiec 1961, s. 129.

# A. Nalaskowski, Przestrzenie i miejsca szkoty, Krakow 2002.
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Swiat wspétczsnego cztowieka ksztaltowany przez mass media i multimedia zo-
stal w duzym stopniu zwizualizowany i usymboliczniony, bo kazda kultura jest
ze swej istoty symboliczna i signifikatywna wskutek zakodowania wielu znaczen
w artefakty w wyniku procesu historycznoplastycznego®.

Wzrok, ktérym odbieramy $wiat wizualnie, pelni podstawowa funkcje w kul-
turze plastycznej i edukacji plastycznej, czyli edukacji artystycznej w zakresie pla-
styki. Wzrok umozliwia nam odbiér rzeczy i ludzi. Bez wzroku niewerbalna ko-
munikacja miedzyludzka jest zaburzona. Prawidlowa percepcja wzrokowa moze
by¢ ksztaltowana u dzieci, u mlodziezy czy u dorostych w kierunku poznawania
kodéw plastycznych. Osoby niewidome czy niedowidzace® znajduja si¢ w gorszej
sytuacji, bo malarstwo, grafika, architektura czy rzezba sa dla nich niedostepne
bezposrednio. Dostep do dziel plastycznych tego typu jest na ogdt u oséb niewi-
domych tylko posredni poprzez opowiadania, przekaz werbalny o dzietach pla-
stycznych lub przez mikromodele architektury czy rzezby dostepne haptycznie,
czyli dotykowo, dla danego czlowieka niepelnosprawnego wzrokowo. Niewidomi
moga dotyka¢ przedmiotéw i mie¢ kontakt haptyczny z przedmiotami plastycz-
nymi, poznawac je plastycznie w ten sposdb, na przyklad rzezbe wolno stojaca
czy male fragmenty architektury spotykane na drodze. Specjalne, niekoniecznie
Braillowskie, techniki dziurkowania papieru umozliwiaja osobom niewidomym
komunikacje plastyczng, miedzy innymi tworzenie dziurkowanych ,,obrazéw” na
kartce, ktore to obrazy mozna odczyta¢ nastepnie plastycznie za pomoca ruchu
dfoni, przesuwajac palcami po dziurkowanych liniach, gltadzac wypukly obrazek
opuszkami palcow. Jak wida¢, edukacja plastyczna nie ogranicza sie tylko i wy-
tacznie do 0s6b widzacych. W pewnym stopniu dotyczy takze oséb niewidomych
i niedowidzacych. Kultura plastyczna odnosi si¢ rowniez do ludzi niepetnospraw-
nych, o czym nie nalezy zapomina¢ przy calosciowym podejsciu do zagadnienia
sztuk plastycznych w wychowaniu i nauczaniu w szkole i poza szkofa.

Arcydzieta kultury plastycznej w Polsce s dobrem ogélnonarodowym, przy-
nalezg do spotecznosci kulturowej, niosacej wielowiekows i zywa tradycje ducho-
wa cywilizacyjnego kregu tacinskiego. Narod (a szczegdlnie jego elity) odpowiada
za tworzenie, przekazywanie i podtrzymywanie kulturowych débr, takze plastycz-
nych, na miare swoich mozliwosci w danych warunkach czasoprzestrzennych.
W szczegdlnosci nauczyciele, wychowawcy, wydawcy oraz dziennikarze sg odpo-
wiedzialni za przekazywanie wzoréw plastycznych, istotnych dla dobra wspoélne-
go spolecznosci, waznych dla dobra publicznego w Ojczyznie.

Wspotuczestnictwo w kulturze plastycznej wymaga warunkow, tworzonych
przez wiele instytucji: przedszkola, szkoly, uczelnie, placéwki pozaszkolne: o$wia-
towo-wychowawcze, kulturalne, kulturalno-wychowawcze, na przyklad muzea,
galerie, kina, teatry, biblioteki z miejscami ekspozycyjnymi dla wystaw plastycz-

» A. Donghi, Gesty i stowa. Wprowadzenie do jezyka symbolicznego, Krakoéw 1999.
3 M.M. Tytko, Kilka uwag o udziale ucznia niepetnosprawnego w kulturze, ,Niepelnosprawnos¢
i Rehabilitacja. Kwartalnik Instytutu Rozwoju Stuzb Spolecznych” 2008, nr 4, s. 67-72.
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nych, media elektroniczne i tradycyjne, miedzy innymi gazety ilustrowane, ksigz-
ki, gry komputerowe, strony internetowe i telewizje. Ilustracja ksigzkowa takze
wchodzi w zakres kultury plastycznej, dlatego biblioteki, ksiegarnie i mass media
postugujace si¢ przekazem wizualnym, takie jak telewizja, Internet, czasopisma
w wersji papierowej i elektronicznej, oraz instytucje koscielne wykorzystujace ko-
munikacje plastyczng nalezy uznac za instytucje z pogranicza sfery kultury pla-
stycznej majace wplyw wychowawczy i ksztalcacy na osoby i wspdlnoty réwniez
w aspekcie symboliki plastycznej oraz obrazowania tresci symbolicznych. Inter-
akcje pomiedzy sferg nauczania, obrazowania, ekspresji plastycznej i wspodlczes-
nej technologii medialnej s wielorakie’.

Problem $wiadomego przekazywania wiedzy o dobrach plastycznych natrafia
na istotng trudnos$¢, gdy mowa o samowychowaniu plastycznym, czyli tzw. auto-
edukaciji plastycznej, autoedukacji wizualnej, wszak pojawia si¢ pytanie: czy moz-
na sobie samemu $wiadomie przekazywac wzorce, na przykfad plastyczne. W sa-
mowychowaniu wazny okazuje si¢ autor wychowawca, ktory dziala posrednio na
zasadzie przekazu zaposredniczonego przez ksigzki, dzieta plastyczne, a odbior-

31 B. Didkowska, Analiza rysunkéw, [w:] Przestrzenie i miejsca szkoly, red. A. Nalaskowski, Kra-
kéw 2002, s. 19-21 [cyt. fragm. maszynopisu]; taz, Child and Adult Drawing Scheme. Analysis of Self-
-Portraits of Children and Their Parents, [w:] Materialy konferencyjne. 5" European Congress InSEA.
Vademecum, Poznati 19-21 czerwca 2000 1., Poznan 2000; taz, Czy kij baseballowy moze by¢ atrybutem
zabawy?, [w:] Media wobec wielorakich potrzeb dziecka, red. S. Juszczyk, I. Polewczyk, Torun 2005,
8. 279-297; taz, Czy przerysowany rysunek Anime moze uczy¢ kultury wizualnej, [w:] Zdolnosci, talent,
tworczosé, t. 2, red. W. Limont, J. Cieslikowska, J. Dreszer, Torun 2008, s. 75-88; taz, Dzieje i problemy
ksztalcenia plastycznego w szkole publicznej, [w:] Tozsamosc¢ osobowa a tozsamosci spoteczne. Wyzwa-
nia dla edukacji XXI wieku, red. T. Bajkowski, K. Sawicki, Bialystok 2001, s. 210-221; taz, How an
Image Proposed by Electronic Media Affects Drawing Creativity of Children and Teenegars?, [w:] From
the gifth growth to the growth of personality of gifted, red. Z. Bartosova, Bratislava 2008, s. 124-126;
taz, Komputer na lekcjach sztuki, [w:] Pedagogika i informatyka, red. A. Mitas, Cieszyn 2001, s. 33-40;
taz, W. Limont, Mixmedial Spaces - enrichment program for gifted primary school pupils, [w:] From
the Gifth Growth to the Growth of Personality of Gifted, red. Z. Bartosova, Bratislava 2008, s. 120-122;
B. Didkowska, Media elektroniczne a rysunek dzieci i mlodziezy, [w:] Edukacja artystyczna a metafora,
red. W. Limont, B. Didkowska, Torun 2008, s. 145-158; B. Didkowska, ,, Nowe narzgdzia” plastyczne -
propozycje zajec rozwijajgcych wyobraznie dziecka, [w:] U podstaw edukacji plastycznej, red. S. Popek,
R. Tarasiuk, Lublin 2000, s. 157-161; taz, Od ,,rysunku” do ,,sztuki”. Problemy ksztalcenia plastyczne-
go w szkole publicznej. Nauczyciel wobec realizacji przedmiotu ,,sztuka”, ,Wychowanie na co Dzie”
2001, nr 3, s. 14-19; taz, Propozycja zajec plastycznych wykorzystujgcych komputer jako narzedzie
plastyczne, [w:] Rola i miejsce technologii informacyjnej w okresie reform edukacyjnych w Polsce, red.
T. Lewowicki, B. Siemieniecki, Torun 2002, s. 399-406; taz, Wielcy twércy a integracja muzyki z pla-
stykg — wnioski dla edukacji, [w:] Edukacja artystyczna wobec przemian spoleczno-oswiatowych, red.
L. Katarynczuk-Mania, I. Kurcz, Zielona Géra 2002, s. 259-266; taz, Wplyw filméw animowanych na
sposoby pokazywania ruchu w rysunkach dzieci dzieci, [w:] Z teorii i praktyki edukacji artystycznej,
red. W. Limont, K. Nielek-Zawadzka, Torun 2005, s. 21-54; taz, Wplyw mediow elektronicznych na
twérczos¢ rysunkowg dzieci i mlodziezy, [w:] Polskie Towarzystwo Dysleksji. Biuletyn Informacyjny
Oddziatu Warszawskiego, red. W. Brejnak, Warszawa 2005, s. 114-122; taz, Wspélczesne narzedzia
plastyczne ksztalcgce kulture wizualng, [w:] Nowe teorie twérczosci. Nowe metody pomocy w tworze-
niu, red. K. Szmidt, K. Piotrkowski, Krakdow 2002, s. 193-198.
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ca dziela - bedacy na wyzszym etapie dojrzalosci wewnetrznej — wybiera to, co
w danym momencie staje si¢ istotne dla jego rozwoju duchowego. Samowycho-
wanie do kultury plastycznej ma w tle ukrytego wychowawce w postaci ,,mistrza’,
ktory zakodowal komunikaty w warstwie wizualnej dziela, tresci do odczytania
i przyjecia przez inne osoby: odbiorcéw, wychowankéw, uczniéw, podopiecznych,
publicznos¢, wspdlnote duchowa lub spoteczno$é oséb uksztalttowanych wediug
podobnych wzorcow kulturowych w zakresie plastyki. Kultura plastyczna ma za-
tem wazng funkcje do spetnienia transmisji wizualnej dobr, tj. w zakresie przeka-
zu jakosci plastycznych, form artystycznych i symbolicznych tresci znaczacych.
Obrazy sg wytwarzane z reguly swiadomie, bo sztuka to recte ratio factibilium®,
skoro rozumna koncepcja sztuki zaklada znajomos¢ regut tworzenia sztuki u ar-
tysty-wytworcy dziela. Obrazy (szerzej: dzieta plastyczne), dzialajg jednak nie tyl-
ko na $wiadomos¢, ale takze na pod$wiadomos¢ odbiorcy, wychowanka, ucznia
i podopiecznego, gleboko zapadaja w ludzka pamie¢, zdarza sig, ze sa ,trwalsze”
niz stowa. Dlatego tak wazna w procesie edukacji jest komunikacja pozawerbalna,
tu — komunikacja obrazowa (arcydzieta kultury plastycznej albo ,,dziela wlasne”,
na przykiad rysunki, wdrazanie si¢ w system plastycznej komunikacji znakowej,
w tresci obrazéw i w sposoby czy formy wyrazu plastycznego, zwizualizowanej
ekspresji). Plastyka operuje skrétem, symbolem, alegoria, emblematem, tatwym
do uchwycenia i zapamietania znakiem obrazowym, przez co latwiej uchwyci¢
zasadniczy sens, bo w gre wchodzi mniej elementéw niz przy obszernym dziele
literackim na ten sam temat.

Dla kultury plastycznej jest wazne, aby w procesie wychowania ksztaltowa¢
dobry smak artystyczny przyszlych odbiorcéw i tworcéw sztuki, przyszlych
uczestnikow zycia kulturalnego, artystycznego oraz plastycznego. Publicznos¢
muzeéw formuje sie juz od dziecinstwa poprzez wyrabianie w dzieciach nawy-
ku chodzenia na wystawy, do galerii sztuki, przyzwyczajanie ich do wysoko kul-
turowego $rodowiska plastycznego: rzezb, malarstwa, grafiki, architektury oraz
rzemiosta artystycznego. Uprawa ducha, czyli kultura, w klasycznym rozumieniu
dotyczy takze uprawiania kultury plastycznej przez cale zycie w rozmaitych prze-
jawach. Ksztaltowanie potrzeb zwigzanych ze sztuka to zadanie rodzicéw, szkoly
i Kosciota (plastyczna sztuka sakralna na wysokim poziomie artystycznym). Do-
bry smak estetyczny ogoétu spotecznosci skutkuje w przyszlosci bardziej skutecz-
ng eliminacja kiczu, lepszymi wyborami estetycznymi dokonywanymi przez tzw.
zwyklych ludzi w zyciu prywatnym i przez decydentéw w skali panstwa. Wiele
»hietrafionych” plastycznie dziel powstalo na zamdwienie czynnikéw panstwo-

32 Zdaniem Arystotelesa, ,,Sztuka jest [...] trwala dyspozycja [rozumu praktycznego] do opar-
tego na trafnym rozumowaniu tworzenia; brak sztuki za$ - przeciwnie [...]” (Arystoteles, Etyka ni-
komachejska, ttum. D. Gromska, wyd. 2, Warszawa 1982, 1140 a 20). Wedtug sw. Tomasza z Akwinu
»[...] ars est recta ratio factibilium’, tj. ,,sztuka jest zasada poprawnego wytwarzania zamierzonych
dziel” (S. Thomae Aquinatis, Summa theologiae, I-11, q. 57, a. 4, resp., oraz I-II, q. 58, a. 2, ad 1).
Cytaty za: H. Kiere$, Czlowiek i sztuka. Antropologiczne wqtki problemu sztuki, Lublin 2006, s. 38.
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wych, wskutek braku dobrego smaku estetycznego u oséb dokonujgcych wybo-
ru projektu do realizacji. Dotyczy to na przykiad budowy oficjalnych gmachéw
panstwowych. Podobnie mozna by unikng¢ ,nietrafionych” plastycznie dziel
budownictwa mieszkalnego, gdyby ci, ktérzy wybierali projekty, mieli wlasciwie
wyksztalcony smak estetyczny, poczucie harmonii, stosownosci, zasade decorum,
umiaru i tzw. wyczucie pigkna (o ksztalceniu smaku estetycznego pisali Herbert
Read, Stefan Szuman, Irena Wojnar*, Maria Golaszewska i inni). W odbiorze
dziet sztuki plastycznej wazne sa nie tylko emocje, przezycia, ale réwniez rozum-
ne podejscie poprzez poznanie i zrozumienie. Rodzice, opiekunowie, nauczycie-
le i wychowawcy powinni rozumnie i $wiadomie ukazywac najcenniejsze dobra
kultury, przede wszystkim dobra kultury narodowej, w tym kultury plastycznej,
dzieciom, uczniom, wychowankom i podopiecznym, stosownie do ich wieku oraz
poziomu rozwoju umystowego.

Uczen powinien rozumie¢ podstawowe elementy dziet sztuki i umie¢ tworzy¢
proste dziela plastyczne czy paraplastyczne na swoja miare — rysunki, twory z pla-
steliny i modeliny. W zalezno$ci od poziomu rozwoju umystowego i psychomoto-
rycznego tworzenie dziet wlasnych przez ucznia staje si¢ jego potrzeba, ale nie na-
lezy przymusza¢ do twdrczosci nikogo, takze do tworczosci plastycznej. Zacheta
jest jednym ze sposobdéw wprowadzania mtodego czlowieka w sfere sztuki przez
rodzica, nauczyciela plastyki czy wychowawce. Uczen w szkole $redniej powinien
zna¢ elementy podstawowych tendencji i style sztuk plastycznych, na przyktad:
sztuke staroegipska, starogrecka i starorzymska, a takze hellenistyczng, wczesno-
chrzescijanska, bizantynska, preromanska i romanska, gotyk, renesans, manie-
ryzm, barok, rokoko, klasycyzm, romantyzm, historyzm, eklektyzm, modernizm,
secesje, art deco, kierunki w sztuce XIX i XX wieku (w malarstwie miedzy in-
nymi realizm, impresjonizm, ekspresjonizm, postimpresjonizm, koloryzm, sym-
bolizm, surrealizm, kubizm, dadaizm, abstrakcjonizm, abstrakcj¢ geometryczna,
suprematyzm, unizm, abstrakcje ekspresjonistyczng, taszyzm, informel, pop-art,
op-art, hiperrealizm, Nowg Figuracje¢, minimal-art itd.). Powinien rozpoznawac
gltéwne cechy stylu i zna¢ przyklady dziel. W szkole podstawowej, rzecz jasna,
takie szczegdtowe wiadomosci nie s3 wymagane. Uczen ma na przyklad kojarzy¢
piramidy czy Sfinksa z kulturg starozytnego Egiptu, a Akropol czy Wenus z Milo
-z Gregja, ikony - z Bizancjum itd. W gimnazjum i liceum nalezaloby stopniowo
wprowadzac coraz wiecej szczegotow faktograficznych i informacji z zakresu hi-
storii sztuki oraz wigksza liczbe ilustracji arcydziet sztuki.

Edukacja kulturalna to nie tylko wychowanie przez sztuke plastyczna, ale tak-
ze funkcjonowanie w wielu innych sferach zwigzanych z procesem wychowania.
Oczywistos$cig jest, ze nie sama sztuka tworzy kulture, lecz takze nauka, filozo-
fia, religia, obyczaje, moralnos¢, prawo bedace odbiciem moralnosci, technika,

33 Por. M.M. Tytko, Pedagodzy kultury: Stefan Szuman, Irena Wojnar, Maurice Debesse - relacje
w Swietle zachowanych listéw i wspomnie#, ,Kultura i Edukacja” 2008, nr 4 (68), s. 112-122, bibliogr.,
s. 118-122.
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rolnictwo oraz inne dziedziny. Nalezaloby stymulowa¢ kulturalnie wszystkie
srodowiska w Polsce, takze ze srodowisk wiejskich i matomiasteczkowych, w ra-
mach powszechnej edukacji kulturalnej. Publiczne telewizja i radio oraz Internet,
spelniajac misje spoleczna, powinny by¢ dostepne takze poza szkolg dla kazdego
ucznia na wsi i w miedcie, aby pomocniczo uksztattowa¢ jego indywidualng kul-
ture, takze osobistg kulture plastyczna, tj. obycie w sferze plastycznej. Standardy
formowania kultury plastycznej zostaly zaproponowane w innym miejscu®.
Stosowanie sztuki plastycznej w funkcji wychowawczej jest korzystne dla spo-
tecznosci oraz dla poszczegdlnych osdb. Poruszamy si¢ na co dzien w tzw. ikono-
sferze®, dlatego owej ikonosfery, czyli sfery obrazowej, wizualnej, plastycznej nale-
zy sig stopniowo ,,nauczy<’, ze szczegdlnym uwzglednieniem kodéw plastycznych.
Ikonosfera obejmuje w zasadzie calo$¢ kultury wizualnej, wszystkie dzieta wizu-
alne, dostepne gtéwnie wzrokowo czlowiekowi danej cywilizacji, epoki, kultury,
srodowiska lub regionu. Szkota podstawowa, gimnazjum i liccum przygotowuja
do obcowania z ikonosferg w stopniu elementarnym. Specjalistyczne studia wyz-
sze umozliwiaja poglebienie tej wiedzy w wybranym zakresie kultury plastyczne;.
Szczegétowe dopracowanie standardéw programéw edukacji wizualnej z uzyciem
konkretnych przykladéw z poszczegdlnych dziedzin plastyki to osobny problem
na poszczegdlnych etapach ksztalcenia uczniéw i wychowania estetycznego, wpi-
sanego w ksztalcenie i wychowanie ogélne (zintegrowane) cztowieka rozumiane
jako paideia. Nalezy jednak zwrdci¢ uwage na to, ze termin ,edukacja wizualna”
nie jest do konca wilasciwy, bo na przyklad nie obejmuje plastycznego ksztalcenia
0s6b niewidomych, cho¢ niewatpliwie tu proces edukacji plastycznej zachodzi, ma
aspekty haptyczne, wszak niewidomy czlowiek plastyki nie widzi, ale jej dotyka.
Niewidomy, mimo braku wizualizacji, ma do czynienia ze sferg plastyki, tj. plasto-
sfera. Z powyzszego wzgledu ,,plastosfera” okazuje si¢ terminem o szerszym zakre-
sie niz termin ,,ikonosfera” Edukacja haptyczna stanowi cze$¢ edukacji plastycznej
i wchodzi w zakres kultury plastycznej. Edukacja haptyczna nie moze by¢ nato-
miast nazwana edukacja wizualng z przyczyn oczywistych, bo niewidomy uczen
nie widzi dziel, ktore poznaje dotykiem. Z wyzej wymienionych wzgledéw ,,edu-
kacja plastyczna” jest terminem znacznie szerszym niz ,edukacja wizualna”. ,,Kul-
tura plastyczna” wykracza poza sfere znaczenia pojecia ,,kultura wizualna” z tych
samych powodéw. Kultura ikoniczna dotyczy natomiast tylko samych obrazéw.
Nalezy sie jednak zgodzic¢ z twierdzeniem, Ze:

Plastyka i zawarte w niej warto$ci sa jednocze$nie srodkami ufatwiajacymi odbiorcom
i uczestnikom proceséw tworczych nabywanie wiedzy i informacji z innych dziedzin i roz-
wijanie aktywnosci poznawczej*®.

** A. Boguszewska, B. Didkowska, K. Ferenz, W. Limont, D. Smiechowski, U. Szuscik, Standardy edukacji
wizualnej, [w:] Standardy edukacji kulturalnej. Materialy do konsultacji srodowiskowych, red. A. Biatkowski,
Warszawa 2008, s. 52-97.

3 M. Porebski, Ikonosfera, Warszawa 1972.

% A. Boguszewska i in., Standardy..., s. 53.
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Autorzy wspolczesnych standardéw edukacji wizualnej proponujg ksztatcenie
percepcji, przezycia, doswiadczenia oraz wiedzy w zakresie odbioru sztuki i jej
tworzenia. Skoro kultura faczy w sobie elementy stowne i pozastowne, tj. takze
obrazowe i dzwigkowe, to wspolczesna szkota nie moze pomija¢ w edukacji row-
niez elementéw kultury plastycznej, tak jak nie moze zaniedbywac kultury stowa,
kultury jezyka i kultury muzycznej. Kultura plastyczna obejmuje nie tylko dziefa
sztuki, ale takze informacje’” wizualng, reklame, na przykiad billboardy, przekaz
telewizyjny i internetowy®. Prawda jest, ze edukacja w zakresie kultury plastycz-

nej wymaga

w pelni profesjonalnego przygotowania, ktére daja wyltacznie zintegrowane wyzsze studia
plastyczne i edukacyjne. Obecnie taki poziom studiéw zapewnia kierunek studiow: eduka-
cja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych®.

Cytowani w niniejszym tekscie autorzy standardéw edukacji plastycznej, idac
za znawcami zagadnienia, takimi jak: Jan Berdyszak®, Jan Byszewski*!, Eugeniusz
Andrzej Jozefowski*, Wiestaw Karolak® i Elzbieta Olinkiewicz*, podkreslaja zna-

7 M.M. Tytko, Wychowanie do informacji, ,Wychowawca. Miesigcznik Nauczycieli i Wychowaw-
cow Katolickich” 1998, nr 5, s. 42-43.

* A. Boguszewska i in., Standardy..., s. 54.

3 Tamze, s. 56.

7. Berdyszak, O obrazie, Olsztyn 1999. Por. takze: J. Berdyszak, M. Berdyszakowa, R. Lewan-
dowski, Poznajemy plastyke. Poradnik bibliograficzny, Warszawa 1964.

1 . Byszewski, Inne muzeum = the other museum, przel. ]. Bakowski, Warszawa 1996.

4 E. Jozefowski, Edukacja artystyczna w dziataniach warsztatowych. Na podstawie doswiadczen
wlasnych, £.6dz 2009.

# Na temat animacji spoleczno-kulturalnej w zakresie plastyki, myslenia tworczego i dziatania
w zakresie sztuki, uwrazliwiania zmystu widzenia poprzez sztuke plastyczng, o metodzie projektow
w zakresie kreatywno$ci plastycznej, o sztuce w aspekcie studidw i nauczania, o terapii sztuka (o ry-
sunku w psychologii), o arteterapii, leczeniu sztuka, dzialaniach multimedialnych, mappingu (pla-
stycznym rozrysowaniu ,mapy” relacyjnej wlasnego ,ja” metoda ,kartograficzng” per analogiam),
o treningu mentalnym w samorozwoju — por.: Czyste dobro, czyste piekno. Wiosenna Akademia. Pol-
sko-niemieckie warsztaty twércze dla twércéw, animatoréw, multiplikatoréw i menedzerow sztuk. Za-
tecze Wielkie k. Wielunia, marzec 1998, red. W. Karolak, K.-O. Kahmann, przel. A.A. Tarwid, B. Ow-
czarska, £.6dz 1998; W. Karolak, Moje portrety. Taki jestem - taki chciatbym byé, Czestochowa 2002;
tenze i in., Moje portrety. Dzialania twércze — tworczos¢ wspomagajgca rozwdj. Zeszyt cwiczen, L6dz
2002; W. Karolak, B. Kaczorowska, M. Jabtonski (oprac.), Dzialania twércze - twérczos¢ wspomaga-
jgca rozwdj. Zeszyt cwiczeni, £6dz 2002; W. Karolak i in., Moje portrety. Dziatania twércze - tworczos¢
wspomagajgca rozwdj. Ksigzka dla nauczyciela, £L.6dz 2002; tenze, Projekt edukacyjny - projekt ar-
tystyczny, LOdZ 2004; tenze, Warsztaty tworcze — warsztaty artystyczne, Kielce 2005; tenze, Rysunek
w arteterapii, £6dZ 2006 (wyd. 2, £6dz 2007); tenze, Mapping w tworczym samorozwoju i arteterapii,
1.6dz 2006; O. Handford, W. Karolak, Mandala w arteterapii, L6dz 2008; O. Handford, W. Karolak,
Bajka w twérczym rozwoju i arteterapii, Lodz 2007 (wyd. 2 zm., £6dz 2009); Arteterapia w medycynie
i edukacji, red. W. Karolak, B. Kaczorowska, £.6dz 2008; O. Handford, W. Karolak, Zabawa (z) przed-
miotami w tworczym rozwoju i arteterapii, L6dz 2008.

“ Warsztaty edukacji tworczej. Jak rozwijac osobowos¢ przez sztuke. Program interdyscyplinarny, red.
E. Olinkiewicz, E. Repsch, Wroctaw 2001.
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czenie procesu tworczego w plastyce, nie eksponujg natomiast wytworu plastycz-
nego w procesie wychowawczym i dydaktycznym. Ich zdaniem, to proces tworczy
jest istotny w wychowaniu plastycznym i dydaktyce plastyki, a nie sam wytwor.
Moim zdaniem, w edukacji artystycznej w zakresie kultury plastycznej, tzn. w wy-
chowaniu plastycznym i w nauczaniu plastyki, zaréwno czynno$¢, czyli akt, proces,
jak i wytwor, czyli dzielo, przedmiot, maja jednak istotne znaczenie, sg jednakowo
wazne. Poza tym, majac na wzgledzie uznany i wlasciwy podzial wprowadzony
w filozofii przez Kazimierza Twardowskiego, ktéry wyréznial w procesie pozna-
nia: akt, tre$¢ aktu oraz przedmiot aktu, nalezy obecnie zwrdci¢ uwage na zanie-
dbywanie w prezentowanym, wspoélczesnym, autorskim podejsciu do standardéw
edukacji plastycznej waznego elementu zwanego tre$cia czynnosci, a wiec pomija-
nie tresci procesu, tzn. tresci aktu (na przyktad wychowawczego, tworczego) oraz
wytworu, czyli tresci dzieta plastycznego, i jednostronne skupianie si¢ na formie
czynnosci, czyli formie procesu (formie aktu) wychowawczego, tworczego, i for-
mie przedmiotu, czyli na formie dziefa, formie wytworu plastycznego. Tymczasem
w przekazie plastycznym tres¢ plastyczna jest istotnym elementem edukacyjnym.
Sama forma nie edukuje bez treéci, dlatego w ksztalceniu plastycznym i wycho-
waniu plastycznym nalezy uwzgledni¢ co najmniej w rownym stopniu tres¢, tzn.
zaréwno tre$¢ czynnosci, jak i tre§¢ wytworu, nadto za$ - forme, zaréwno forme
czynnosci, jak i forme wytworu. Powyzsza zasada dotyczy takze pedagogiki kultu-
ry jako calosci i odnosi si¢ do edukacji kulturalnej w ogole.
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The Problems of Fine Arts’ Culture (Artistic Culture) in Education

An author in this article shows a question of artistic culture (culture relating to fine arts)
in education, in realistic perspective. This short synthese of a problem of artistic culture
was created in analogy to a question of culture (institutions, creators, works of fine arts,
the public, circulation, education). The author incorporated questions of artistic culture in
researches of pedagogy of culture, especially in a problem of values and goods.
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