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Fotografia w rekach historyka sztuki.
Kilka przyktadow ze zbiorow Fototeki Instytutu
Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego

Tytul niniejszego artykutu, rozumiany metaforycznie, mozna odnies¢
do zywo ostatnio dyskutowanego problemu wzajemnych relacji pomiedzy
fotografia a historia sztuki jako nauka'. Nie ulega watpliwosci, ze dyna-
miczny rozwéj fotografii w 2. potowie wieku XIX oraz powstanie ogromne-
go rynku fotograficznych reprodukcji dziet sztuki zasadniczo wptynety na
ksztatt tej dziedziny. Dzigki szerokiej dostepnosci i niespotykanej dotad
wiernosci odtwarzania oryginatu, pozostawiajacej daleko w tyle uzywane
wezesniej ryciny, fotografia, jak pisal juz w roku 1875 Wilhelm Liibke,
umozliwila historykom sztuki uprawianie studiéow poréwnawczych i stala
si¢ dla nich najwazniejsza ,pomoca techniczng” (technisches Hiilfsmittel)?.
Rzekomy obiektywizm tego medium — pojmowanego woéwczas jako wolny
od ludzkiej ingerencji proces mechaniczny — odpowiadal pozytywistycz-
nym kryteriom ,naukowosci” i niewatpliwie przyczynit si¢ do ugrunto-
wania pozycji historii sztuki wsréd dyscyplin akademickich®. Z kolei
rozpowszechnienie si¢ na przetomie XIX i XX wieku praktyki ilustrowa-
nia wykladéw diapozytywami zrewolucjonizowalo metodyke nauczania
i przypieczetowalo status fotografii jako najwazniejszego narzedzia histo-
rii sztuki, z wszelkimi tego pozytywnymi i negatywnymi konsekwencjami*.

' Zob.: niedawny zarys problematyki: C. Caraffa, Einleitung, [w:] Fotografie als Instrument und Me-
dium der Kunstgeschichte, C. Caraffa (red.), Berlin 2009, s. 7-26; eadem, From ‘photo libraries’ to
‘photo archives’. On the Epistemological Potential of Art-historical Photo Collections, [w:] Photo Archives
and the Photographic Memory of Art History, C. Caraffa (red.), Berlin-Minchen 2011, s. 13-20.

2 Cyt. wg: D. Peters, Fotografic als ,,technisches Hiilfsmittel” der Kunstwissenschaft. Wilhelm Bode und die
Photographische Kunstanstalt Adolphe Braun, ,Jahrbuch der Berliner Museen”, XLIV, 2002, s. 107.

3 Caraffa, From ‘photo libraries’..., op. cit., s. 16-19.
Zob.: przede wszystkim H. Dilly, Lichtbildprojektion — Prothese der Kunstbetrachtung, [w:] Kunst-
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Jak lapidarnie stwierdzit Donald Preziosi, ,, Art history as we know it today
is the child of photography.”.

Nie wdajac si¢ w tym miejscu w rozwijanie tego frapujacego problemu,
chcialbym zaproponowaé bardziej dostowne odczytanie sformutowane-
go przeze mnie tematu. W erze ,przedcyfrowej” fotografie, traktowane tu
nie tylko jako obrazy, lecz przede wszystkim jako przedmioty materialne,
byly przez postugujacych si¢ nimi naukowcéw poddawane konkretnym fi-
zycznym dziataniom, ktérych efekty czesto sa widoczne do dzi§, w postaci
znakow wiasno$ciowych, inskrypcji czy Sladow ,zuzycia”. Wydaje sie, ze
badanie tych dziataih moze wiele powiedzie¢ o stosunku historykéw sztu-
ki do fotografii i roli, jaka odgrywaly one w ich pracy. Rozwazania nalezy
w tym miejscu ograniczy¢ do odbitek, bowiem to witasnie w ich przypadku
aspekt materialny najéciSlej taczy si¢ z percepcja obrazu. Inaczej méwiac,
by obejrze¢ fotografi¢ na podtozu papierowym, trzeba wziac ja do reki, zbli-
zy¢ do oka, czasem tez obroci¢ w poszukiwaniu dodatkowych informacji®.
Wybrane przeze mnie przylkdady pochodza z Fototeki Instytutu Historii
Sztuki Uniwersytetu Jagielloniskiego, ktorej zbiory, gromadzone od stu trzy-
dziestu lat, s3 nierozerwalnie zwigzane z dziejami krakowskiej, a tym samym
i polskiej historii sztuki i — jak kazde archiwum tego rodzaju — moga dostar-
czy¢ cennego materiatu Zrédtowego dla badan nad rolg fotografii w rozwoju
tej dyscypliny w naszym kraju’.

Od poczatku istnienia katedry historii sztuki na Uniwersytecie
Jagielloniskim (1882) fotografie, obok rycin i odlewéw gipsowych, byty
wykorzystywane do ilustrowania wyktadéw i ¢wiczen. Caly 6w ,aparat na-
ukowy” gromadzony byt w Gabinecie Historii Sztuki, utworzonym w roku
1884 z inicjatywy prof. Mariana Sokolowskiego®. Do czasu wprowadzenia
do uzytku urzadzen projekcyjnych, co w Krakowie nastapito bardzo pdzno,

wissenschaft und Kunstvermittlung, 1. Below (red.), Giessen 1975, s. 153-172; idem, Das Auge der
Kamera und der Kunsthistorische Blick, ,Marburger Jahrbuch far Kunstwissenschaft”, XX, 1981,
s. 81-89; 1. Reichle, Die ,unsichtbaren’ Bildmedien der Kunstgeschichte, [w:] Sichtbarkeit und Medium.
Austausch, Verkniipfung und Differenz naturwissenschaftlicher und dstethischer Bildstrategien, A. Zim-
mermann (red.), Hamburg 2005, s. 169-181; najnowsze podsumowanie dyskusji: H. Dilly,
Weder Grimm, noch Schmarsow, geschweige denn Wolfflin Zur jiingsten Diskussion iiber die Diaprojektion
um 1900, [w:] Fotografie als Instrument ..., op. cit., s. 91-116.

> D. Preziosi, Rethinking Art History. Meditations on a Coy Science, New Haven-London 1989, s. 72;

podaje wg: Caraffa, From ‘photo libraries” ..., op. cit.,s. 11.
6

Por. Caraffa, From ‘photo libraries’..., op. cit., s. 36-38.

~

Najwazniejsze fakty z dziejéw Fototeki [w:] W. Walanus, Sztuka dawnych Kresow Wschodnich
Rzeczypospolitej na fotografiach ze zbiorow Fototeki Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloriskie-
go, [w:] Stan badai nad wielokulturowym dziedzictwem dawnej Rzeczppospolitej, t. 4, W. Walczak,
K. Lopatecki (red.), Biatystok 2013, s. 304-306.

8 Ibid., s. 304.
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bo dopiero na poczatku lat 30. XX wieku?, do zaje¢ dydaktycznych uzywano
wylacznie odbitek, przewaznie duzych rozmiaréw, naklejonych na sztywne
kartony. Barwny opis tej metody nauczania pozostawit Ferdynand Hoesick:

Byto to w pétroczu zimowym roku szkolnego 1889/90. W poniedziatki i wtorki,
od 12-ej do 1-ej, prof. Marian Sokotowski [...] wyktadal o sztuce z czaséw odrodze-
nia we Wloszech, a co piatek odbywal ze swymi stuchaczami, do ktérych nalezeli
i uczniowie ze Szkoly Sztuk Pieknych, tak zwane Cwiczenia praktyczne z historii sztuki.
[...]

Cwiczenia te, niezmiernie pouczajace, odbywaly sie w niewielkiej salce Colegii
Novi przy Gabinecie Sztuki. Posrodku salki, od géry do dolu obwieszonej reprodukcja-
mi i fotografiami r6znych obrazéw i rzezb, gtéwnie Michala Aniola i Rafaela, stal
dhugi, nakryty zielonym suknem i obstawiony krzestami sté61, a ,,éwiczenia” odby-
waly sie¢ w ten sposob, ze prof. Sokotowski, majac przed sobg caty stos réznych foto-
grafii i rycin, zajmowal gléwne miejsce, Matejko siadal obok, a studenci lokowali si¢
dokota; czes¢ siadala, czg$¢ zas w braku dostatecznej ilosci krzesel stuchata stojacy,
zgrupowana za krzestami prof. Sokotowskiego i twoércy Kazania Skargi. Fotografie
w miar¢ udzielanych objasnien krazyty z rak do rak.'”

Rzecz jasna, postgpowanie Sokotowskiego nie bylo w owym czasie ni-
czym wyjatkowym, czego dowodza nawet przekazy ikonograficzne, jak np.
fotografia ukazujaca ¢wiczenia praktyczne w Muzeum (Gabinecie) Sztuki
Uniwersytetu Kijowskiego (1913)'"". Wiadomo tez, ze Jacob Burckhardt,
posiadacz ogromnej kolekgji fotografii, zwykl rozcina¢ ilustrowane publika-
cje, by méc demonstrowaé podczas wykladéw pojedyncze karty!?.

Pierwszy aparat projekcyjny do zajec¢ z historii sztuki zakupiono w roku 1931; zob.: dokumen-
ty w Archiwum UJ w Krakowie, sygn. S Il 854, oraz Muzeum uniwersyteckie sztuki i archeologii.
Ksigzka kasowa, Archiwum U], sygn. Z 189/II. Dla poréwnania: Seminarium Archeologii Kla-
sycznej zaopatrzylo sie w projektor juz w latach 1908-1910; zob.: Archiwum U], Akta Semina-
rium Archeologii Klasycznej, sygn. Z 187/1.

E Hoesick, Ze wspomnierni o Matejce, [w:] idem, Szkice i opowiadania historyczno-literackie, Warszawa
1900, s. 337-338; przedruk ze skxétami: Kalendarz Zycia i tworczosci Stanistawa Wyspiasiskiego
1869-1890, M. Stokow (oprac.), Krakéow 1971, s. 175.

" O. Storchai, History of Art Study at Kiev University (the 19th Century & the Beginning of the 20th
Century), [w:] History of Art History in Central, Eastern and South-Eastern Europe, ]. Malinowski
(red.), Torun 2012, t. 1, s. 115, il. 4. Dzigkuje dr Magdalenie Kunifiskiej za wskazanie mi tego
zdjecia.

Uczony wspomnial o tym w swym testamencie; zob.: N. Meier, Der Mann mit der Mappe. Ja-
cob Burckhardt und die Reproduktionsphotographie, [w:] Jacob Burckhardt: storia della cultura, storia
dell’arte, M. Ghelardi, M. Seidel (red.), Venezia 2002, s. 263: ,Sodann sind meine Abbildungs-
werke meist auseinandergeschnitten zum blattweisen Vorzeigen im Auditorium, wobei man-
ches Blatt in tibeln Zustand gerieth.”
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Podobnie jak szwajcarski uczony, Sokotowski (przynajmniej w pierw-
szych latach swej kariery akademickiej) musial uzywac¢ podczas zajec
wlasnych fotografii, ktére pézniej sukcesywnie przekazywat do zbiorow
Gabinetu Historii Sztuki'>. Wsréd nich znalazto si¢ m.in. 31 repro-
dukcji freskéw Rafaela w palacu papieskim na Watykanie!'*. Zdjecia te
wyrdzniaja si¢ szczegélowymi opisami, starannie i w przemyslany spo-
sob naniesionymi przez samego wlasciciela oléwkiem na kartonowych
podkiadach (z podkresleniami niebieska i czerwong kredka). Nad gor-
ng krawedzia kazdej odbitki Sokotowski zapisal lokalizacje malowidla,
jego tytul oraz dokladniejsze dane o jego usytuowaniu, pod dolng za$
informacje dodatkowe, jak nazwisko artysty lub innego rodzaju komen-
tarze. Jako przyklad postuzy¢ moze anonimowa fotografia personifikacji
Poezji, opisana u gory: ,Rzym. Watykan. Stanza della Segnatura/ Poezja/
Na sklepieniu nad Parnassem”, z dopiskiem u dotu: ,Duchem bozym
natchniona” (il. 1)". Szczegoélnie liczne dopiski towarzysza wielkofor-
matowym fotografiom najstynniejszych watykanskich freskéw Rafaela,
Szkoly ateriskiej i Dysputy o Najswigtszym Sakramencie (fot. Fratelli Alinari,
okoto 1860-1870). Na kartonach Sokotowski naniést imiona wszystkich
ukazanych przez malarza postaci oraz nazwiska autoréw podstawowych
pozycji bibliograficznych!®.

Inskrypcje tego rodzaju moga wydac si¢ czyms$ oczywistym — bo tez
i opisywanie papierowych odbitek jest (a na pewno do niedawna jeszcze
bylo) czynnoscia naturalng dla kazdego naukowca dysponujacego archiwum
fotograficznym!” — warto jednak zastanowic si¢ nad funkcja tych adnotacji.
Z pewnoscia mogly by¢ one pomocne Sokotowskiemu w przygotowywaniu

13O darach Sokotowskiego dla Gabinetu zob.: W. Walanus, Fotografie ze zbiorow polskich uczonych
w Fototece Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloriskiego. Zarys problematyki, referat wygloszo-
ny na konferencji Czas zatrzymany ... Fotografie w spusciznach uczonych i tworcow, Krakow, 19-20
czerwca 2013 (publikacja materiatéw w przygotowaniu).

Inwentarz Gabinetu historyi sztuki z lat 1881-1892, rkps w Muzeum U], poz. 247; Inwentarz
Gabinetu Zakladu Historyi Sztuki. Dzial Fotografii, t. 3 [1905-1930], rkps w Fototece Instytutu
Historii Sztuki UJ, poz. 4430-4433, 4435-4441. Wszystkie odbitki zachowaly si¢ w zbiorach
Fototeki.

15 Odbitka albuminowa, wym. 18,7 X 24,8 cm, naklejona na karton; Inwentarz Gabinetu historyi
sztuki ..., op. cit., poz. 247.

Zob.: Walanus, Fotografie ..., op. cit, przyp. 17, il. 2.

Por. analize zjawiska w odniesieniu do Bernarda Berensona: G. Pagliarulo, Photographs to Read:
Berensonian Annotations, [w:] Photo Archives ..., op. cit., s. 181-191. Szerzej o inskrypcjach wy-
stepujacych na odbitkach w Fototece Instytutu Historii Sztuli UJ zob.: W. Walanus, Pieczgcie,
inwentarze, inskrypcje. Uwagi o poznawaniu archiwum fotograficznego na przykladzie Fototeki Instytutu
Historii Sztuki UJ, [w:] Archiwa wizualne dziedzictwa kulturowego. Problemy i metody badawcze, 1. Ko-
pania, E. Manikowska (red.), Warszawa 2014, s. 185-188.
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|

I1. 1. Anonimowy fotograf, Personifikacja Poczji — fresk Rafacla, Watykan, Stanza della Segnatura,
przed 1888; odbitka albuminowa naklejona na karton, Fototeka Instytutu Historii Sztuki U].

171



Wojciech Walanus

i prowadzeniu wykladéw o twoérczosci Rafaela'®. Réwnoczesnie mogty by¢
tez ,adresowane” do studentéw, ktorzy studiowali reprodukcie jego dziet za-
réwno na zajeciach, jak i podczas samodzielnej pracy w Gabinecie Historii
Sztuki. Ze szczesliwie zachowanego Dziennika Gabinetu ... wiemy, ze wla-
$nie fotografie freskéw mistrza z Urbino, w tym wspomnianej Poezji, ogladat
w lipcu roku 1888 Stanistaw Wyspiariski, wéwczas student historii sztuki'.

Dzigki temu, ze wielu badaczy nie wahato si¢ pisa¢ po fotografiach, mo-
zemy niekiedy dowiedzie¢ si¢ o interesujacych, takze ,pozanaukowych”
sposobach ich zastosowania. Dotyczy to niektérych odbitek bedacych nie-
gdys wilasnoscig Jozefa Lepkowskiego, pierwszego profesora archeologii na
Uniwersytecie Jagielloriskim, lub pochodzacych z Gabinetu Archeologicznego
UJ, ktérego byl tworeg i kierownikiem?. Przykladowo, z inskrypcji na re-
wersie zdjecia ottarza Matki Boskiej Czestochowskiej na Jasnej Gorze wy-
nika, ze postuzylo ono za wzoér kopii cudownego obrazu przeznaczonej do
krypt krélewskich na Wawelu, ktéra na zlecenie Lepkowskiego wykonat
w roku 1874 blizej nieznany malarz J6zef Janikowski*!'. Niezwykle obszerny
komentarz widnieje na odwrocie fotografii epitafium Wita Stwosza mlod-
szego w Zabkowicach Slaskich (il. 2-3)22. Z komentarza tego dowiadujemy

% Wiadomo, ze Sokotowski trzykrotnie prowadzit wyktad pt. , O Leonardzie da Vinci, Rafaelu
i Michale Aniele” (w r. akad. 1883/1884, 1901/1902 i 1907/1908); zob.: M. Kuninska, ,Wyktad
historyi sztuki na podstawie historyi cywilizacyi”. Historia sztuki Mariana Sokolowskiego, Krakéw 2012
(dysertacja doktorska, Archiwum UJ), s. 66. Sztuka Rafaela stanowila zreszta dla Sokolowskie-
go najwyzszy ideal (ibid., s. 89-92).

19" Dziennik Gabinetu Historii Sztuki [1888-1909], Archiwum UJ, sygn. Z 188/1, s. 15: ,,Dnia 3. lipca
88. [...] St. Wyspianski. Rafaela Poezya (8-10)”.

200 tym, jak fotografie te znalazly si¢ w Fototece zob.: W. Walanus, Dziewigtnastowieczne fotografie
zabytkow z dawnych ziem wschodnich Rzeczypospolitej w Fototece Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
Jagielloriskiego, [w:] Sztuka na dawnych Kresach Wschodnich Rzeczypospolitej. Fotografie z XIX wicku,
W. Walanus (red.), Krakéw 2013, s. 25-26; ibid. literatura do dziejow Gabinetu Archeologicz-
nego UJ.

2l Odbitka albuminowa, wym. 22,2 x 27,5 cm, naklejona na karton; Inwentarz Gabinetu Arche-
ologicznego U], rkps w Muzeum UJ, poz. 4694. Na rewersie inskrypcja: ,Z daru Maryi hr. (Ale-
xandrowej) Przezdzieckiej/ fotografia zdjeta z natury/ Uzyta za wzoér do malowania w grobach
kr. na Wawelu obrazu NMPanny Czgstochowskiej, ktory w r. 1874 z funduszéw skladkowych
sprawilem, powierzywszy wymalowanie J6zefowi Janikowskiemu w Krakowie”. O obrazie zob.:
A. Witko, Nowe urzqdzenie krypt krdlewskich na Wawelu w latach siedemdziesiqtych XIX wieku, ,Stu-
dia Waweliana”, I, 1992, s. 107.

22 Odbitka albuminowa, wym. 13,8 x 21 cm, naklejona na karton; Inwentarz Gabinetu Archeologicz-
nego ..., op. cit., poz. 11997. Na rewersie inskrypcja: ,Fotografia W. Vogla/ R. 1869/ w kosciele
w Frankenstein. Fotografowal tamze Wojciech Vogel. Fotografia t¢ zupelnie wiernie reprodu-
kowal I. Krieger w Krakowie. Lozylem tak na fotografi¢ pierwotna, jako i na reprodukcye.
O pomniku tym czytaj listy do mnie X. L. Fleischera (z r. 1868 i 1869) oraz korrespondencyq
A. Schultza z Wroctawia. Czytaj Czas z r. 1869 N°268 — Przegl. pol. z r. 1869 z Marca. Tyg.
ill. warszawski Serya II N° 92. Fotografij¢ nagrobka tego postalem: Germanskiemu muzeum
w Norymberdze, Centralnej konserwatorskiej komissyi w Wiedniu, A. Schultzowi w Wrocla-
wiu, Kraszewskiemu, Przezdzieckiemu, Rastawieckiemu. Czytaj list A. Essenweina do mnie z 2
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I1. 2. Wojciech Vogel Epitafium Wita Stwo-
sza mlodszego na Scianie kosciola parafialnego
w Zgbkowicach Slgskich, 1869; odbitka al-
buminowa naklejona na karton, Fototeka
Instytutu Historii Sztuki UJ.

I1. 3. Wojciech Vogel, Epitafium Wita Stwosza mlod-
szego, rewers, Fototeka Instytutu Historii Sztuki UJ.

si¢, ze w roku 1869 dzieto uwiecznil na kliszy miejscowy fotograf Wojciech
Vogel na zamoéwienie Lepkowskiego, ktory zlecit takze Ignacemu Kriegerowi
wykonanie fotokopii tej odbitki. Reprodukcij¢ t¢ uczony wystal naste¢pnie
do Germanisches Nationalmuseum w Norymberdze oraz c.k. Centralnej
Komisji do Badania i Zachowania Zabytkéw Artystycznych i Historycznych
w Wiedniu, a takze do Alwina Schultza, Jozefa Ignacego Kraszewskiego,
Aleksandra Przezdzieckiego i Edwarda Rastawieckiego. Ponadto Lepkowski

Czerw. 1869 r. Z zacytowanej fotografii, autografia w 44 Bericht des Vereines fiir das Museum
Schlesisches Alterthtimer (1880 Juni) nagrobku tego — objasniona artykulem. W 45 Berichcie
tegoz pisma uzupelnienie i sprostowanie. W Kiosach (N° 827) drzeworyt, do artykulu M. Ber-
sohna: Kilka stéw o rodzinie Wita Stwosza.”. Jedna z odbitek wykonanych przez Kriegera
réwniez znajduje si¢ w zbiorach Fototeki, a egzemplarz (w formacie carte-de-visite) przestany
Kraszewskiemu nalezy obecnie do Biblioteki Narodowej; zob.: Portrety swiattem malowane. Kata-

log wystawy. Fotografie z kolekcji Jozefa Ignacego Kraszewskiego. Zbiory Biblioteki Narodowej w Warsza-
wie, Romanow 2011, nr kat. 87,s. 77.
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podat odsytacze do artykutéw prasowych na temat epitafium oraz publika-
cje, w ktoérych zamieszczono ryciny wedtug fotografii Vogla. Sam uczony
ogtosit w , Tygodniku Ilustrowanym” jej rysunkowa kopi¢ autorstwa swojego
brata, Ludwika Lepkowskiego®.

Przyklad ten pokazuje, ze odbitka fotograficzna bardzo szybko stala si¢
narzedziem, za pomoca ktorego badacze sztuki dzielili si¢ miedzy sobg od-
kryciami naukowymi. Sygnalizuje réwniez problem zastosowania fotografii
jako ilustracji w ksigzkach i czasopismach — problem, ktéry w odniesieniu
do polskiej historii sztuki zastuguje bez watpienia na odrgbne studium?.
Jak wiadomo, dopiero wynalazek druku typograficznego (pdttonowego),
dokonany przez Georga Meisenbacha w roku 1881, umozliwit drukowanie
fotografii wraz z tekstem, co mialo ogromne znaczenie takze dla publikacji
z historii sztuki®>. W ,Sprawozdaniach Komisji do Badania Historii Sztuki
w Polsce”, pierwszym polskim czasopismie z tej dziedziny, wydawanym od
roku 1877 przez krakowska Akademi¢ Umiejetnosci, reprodukcje w tej tech-
nice pojawily si¢ w 1891: byly to dwie ilustracje do komunikatu Alfreda
Romera o akwamanile z Bortkuszek?¢. Od tej pory w ,Sprawozdaniach”
publikowano wigkszos¢ fotografii, ktore stuzyty do ilustrowania referatow
wyglaszanych na posiedzeniach Komisji Historii Sztuki AU. Dos¢ duzo tych
zdjec trafito pézniej do zbioréw Gabinetu Historii Sztuki, dzigki czemu obec-
nie znajduja si¢ one w Fototece Instytutu Historii Sztuki UJ?’. Zachowaly
si¢ na nich §lady rozmaitych dziatan, zwigzanych z przygotowaniem od-
bitek do przefotografowania na negatyw rastrowy: linie wyznaczajace pole
kadru, wskazéwki dla drukarzy oraz retusze, nierzadko powodujace wrecz
zniszczenie fotografii i bedace Swiadectwem ich czysto uzytkowego trakto-

23 Zob.: . Lepkowski, Pomnik Wita Stwosza (syna) w Frankensteinie (Zgbkowicach) na Szlgzku pruskim,
»Iygodnik Ilustrowany”, 1869 nr 92, il. nas. 168 oraz komentarz tamze: ,postaratem si¢ o uzy-
skanie fotografii owego pomnika i rysunku brata mojego Ludwika, ktéry wam do wyrznigcia
zen drzeworytu przesylam. Z fotografii p. Wojciecha Vogla zamieszkalego w Frankensteinie,
zrobil wigksze i mniejsze reprodukcje p. Krieger fotograf w Krakowie, ktére pozbywa po nader
nizkiej cenie.”

24 Zob.: ostatnio: A. Hamber, Facsimile, Scholarship, and Commerce: Aspects of the Photographically
Illustrated Art Book (1839-1880), [w:] Art and the Early Photographic Albunt, S. Bann (red.), New
Haven-London 2011, s. 123-149.

% D. Peters, Die Welt im Raster. Georg Meisenbach und der lange Weg zur gedruckten Photographie, [w:]
Konstruieren, Kommunizieren, Prisentieren. Bilder von Wissenschaft und Technik, A. Gall (red.), Got-
tingen 2007, s. 179-244.

26 Sprawozdania Komisji do Badania Historii Sztuki w Polsce”, IV, 1891, s. XCIII-XCIV, il. 44-45.
Ogolnie o tym czasopismie zob.: L. Kalinowski, Dzieje i dorobek naukowy Komisji Historii Sztuki
Akademii Umiejetnosci i Polskiej Akademii Umiejetnosci 1873—1952 oraz powstanie Katedry Historii
Sztuki Uniwersytetu Jagielloriskiego 1882, [w:] Dzieje historii sztuki w Polsce. Ksztaltowanie sig instytucji
naukowych w XIX i XX wieku, A. S. Labuda (red.), Poznan 1996, s. 23, 27-28, 37.

27 Walanus, Sztuka ..., op. cit., s. 290-291.
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wania przez historykéw sztuki®®. Cho¢ zapewne rzadko sami uczeni podej-
mowali si¢ tych dziatan, to przynajmniej w niekt6érych wypadkach starali si¢
zachowac nad nimi kontrole. Dowodzi tego np. zdjecie fresku Michelangela
Palloniego Otwarcie trumny sw. Kazimierza w kaplicy §w. Kazimierza w kate-
drze wilenskiej?. Na kartonowym podkladzie odbitki oprécz linii kadro-
wania widnieja spisane otéwkiem szczegétowe wytyczne: ,Dla retuszera/
Mozna lekko (ale b. lekko!) wydoby¢ tlo, t.j. kolumny. Koniecznie stracic re-
tusze widoczne u gory. Po wyretuszowaniu prosze pokazaé Estreicherowi.”*.

Dokonywane przez historykéw sztuki ingerencje w substancje material-
ng fotografii wynikaly niekiedy bezposrednio z charakteru prowadzonych
przez nich badan naukowych. W roku 1900 Ludwik Puszet opublikowatl
w ,Sprawozdaniach Komisji” artykul o p6Znogotyckim retabulum $w. Jana
Chrzciciela w kosciele $w. Floriana w Krakowie, zaopatrzony w ilustracje
przedstawiajaca pierwotny wyglad korpusu tego retabulum, tak, jak wyobra-
zal go sobie autor®!. W Fototece Instytutu Historii Sztuki UJ zachowat sig
oryginal tej ilustracji, bedacy efektownym (takze pod wzgledem czysto ar-
tystycznym) przykladem wykorzystania fotografii do rekonstrukcji utraco-
nego dziela sztuki (il. 4)%2. Na kartce papieru Puszet sporzadzil olowkiem,
akwarelg i gwaszem rysunek szafy oltarzowej wraz z zaginiona, centralng
figurg Chrystusa, po bokach ktérej umiescil reprodukcje fotograficzne za-
chowanych rzezb (aniotow i $w. Jana Chrzciciela), wycigwszy je uprzednio
z odbitki pochodzacej z atelier Ignacego Kriegera®*. Fragmenty odbitki zo-
staly dodatkowo ,uczytelnione” retuszami, a calos¢ pokryta btyszczacym
werniksem i naklejona na karton. Nasuwa si¢ tu skojarzenie z dzialania-
mi niemieckiego historyka sztuki Gustava Ludwiga, ktory, pracujac okoto
roku 1904 nad odtworzeniem wygladu wnetrza kaplicy w weneckiej Scuola
di Sant’Orsola oraz pierwotnego ukladu zdobiacych ja niegdy$ obrazow
Vittore Carpaccia, zlecil sporzadzenie tréjwymiarowego modelu budowli,

28 Zob.: idem, Pieczecie ..., op. cit., s. 188.

29 Odbitka zelatynowo-srebrowa, kopiowana, wym. 18,6 x 24,5 cm, naklejona na karton; bez
nr inw.

30" Chodzi oczywiscie o historyka sztuki Karola Estreichera jr. (1906-1984). Autora inskrypcji nie
udato si¢ zidentyfikowac.

31 L. Puszet, Oltarz sw. Jana Chrzciciela w kosciele sw. Floriana w Krakowie, ,,Sprawozdania Komisji do
Badania Historii Sztuki w Polsce”, VI, 1900, s. 139-152,il. 3 nas. 147.

32 Kompozycja w technice mieszanej (otowek, akwarela, gwasz, fragmenty odbitki albuminowej,
werniks), wym. 12,7 X 15,2 cm, naklejona na karton; sygnowana na rewersie: ,LPuszet/ Pier-
wotny wyglad szafy srodkowej tryptyku S. Jana”. Dzielo zostalo ofiarowane Gabinetowi Histo-
rii Sztuki przez Komisje Historii Sztuki AU w roku 1898; Inwentarz Gabinetu Zakladu ..., op.
cit., t. 2 [1897-1904], poz. 2928.

33 Takze zreprodukowanej przez Puszeta, op. cit., il. 2. Egzemplarz tej odbitki, na firmowym kar-
tonie, rowniez znajduje si¢ w Fototece, co umozliwilo dokonanie odpowiednich poréwnan.
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I1. 4. Ludwik Puszet, Rekonstrukcja pierwotnego wygladu korpusu retabulum
sw. Jana Chrzciciela w kosciele sw. Floriana w Krakowie, przed 1898;
rysunek oléwkiem, akwarela, gwasz, fragmenty odbitki albuminowej,
Fototeka Instytutu Historii Sztuki UJ.

na ktérego Sciankach naklejone zostaty odbitki ukazujace poszczegélne sce-
ny. Z modelu tego nastepnie wykonano fotografie, ktora po uzupelnieniu
lawowaniem i retuszami zostala opublikowana przez Ludwiga w monografii
cyklu Carpaccia®*.

W zbiorach Fototeki odnalez¢ mozna takze inne przyktady tego rodza-
ju rekonstrukcyjnych kolazy. W roku 1905 Marian Sokotowski przekazat

34 Wnhikliwg analize tego niezwyklego przypadku przedstawita Caraffa, From ‘photo libraries’...,
op. cit., s. 25-36.
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II. 5. Stanistaw Bizanski, Figura Chrystusa Ukrzpzowanego z szafy tzw.
tryptyku krola Jana Olbrachta, 1883, odbitka albuminowa nalklejona na
karton, kolorowana akwarelg, Fototeka Instytutu Historii Sztuki U]J.

do Gabinetu Historii Sztuki dziewi¢¢ odbitek dokumentujacych stan tzw.
tryptyku krola Jana Olbrachta z katedry krakowskiej przed konserwacija
z lat 1883-1884%. Siedem tych pozytywow, przedstawiajacych figury z cen-
tralnej grupy UkrzyZzowania oraz cztery reliefy skrzydlowe, poddanych zo-

35 Odbitki albuminowe, wym. ok. 19,5 X 25,5 cm, naklejone na kartony z nadrukiem ,Fotogra-
fowal z natury Stanistaw Bizanski w Krakowie”; Inwentarz Gabinetu Zakladu ..., op. cit., t. 3,
poz. 4387-4394. O konserwacji tryptyku ostatnio: S. Link-Lenczowska, ,, Kabinet patriotyczny”
w zbiorach wawelskich i jego tworca Jozef Korwin Brzostowski, ,Studia Waweliana”, X111, 2007, s. 64-68;
tu takze publikowane s trzy odbitki z tego zespotu (il. V, 25).
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Il. 6. Stanistaw Bizanski, Relief ,Oplakiwanie Chrystusa” ze skrzpdla tzw.
tryptyku krola Jana Olbrachta, 1883, odbitka albuminowa naklejona na karton,
kolorowana akwarela, Fototeka Instytutu Historii Sztuki U]J.

stalo daleko idacym przeksztalceniom: powierzchnie zdje¢ sa w mniejszym
lub wigkszym stopniu pokryte farbami akwarelowymi, a na kartonowych
podktadach widnieja zapisane otéwkiem szczegétowe informacje dotycza-
ce kolorystyki zreprodukowanych rzezb (il. 5-6)%°. O powodach takiego

36 Np. nad fotografia krucyfiksu (il. 5) zapisano: ,Ciato blado-z61to cieliste. na calej figurze./ Tivarz
i dlonie silnie cieliste, brazowawe/ Korona ciemno brazowa. gdzieniegdzie ciemno zielonawa/
Powield ciemno znaczone — i sifice pod oczami”. Przy lewej krawedzi fotografii kwatery Opla-
kiwanie (il. 6) widnieja uwagi: , Kolnierz futro popielate”, ,3 gwozdzie, korona czarne”, ,brzegi
sukni ujgte futrem”, ,wewnatrz rekawéw futro”, ,Na wywinigciu czapki popielate futro”, ,Welon
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potraktowania fotografii informuje opublikowany w ,Przyjacielu Sztuki
Koscielnej” komunikat o konserwacji tryptyku:

Powotany do zaprojektowania oltarzyka architekt p. [Tomasz] Prylinski, po-
trafit subtelnymi studiami dojs¢ polichromii rzezb i wskaza¢ uktad catosci, jaki byt
dawniej. [...] Przeniesienie za$ calej kompozycji na papier droga fotograficzng i po-
znaczenie przez p. Prylinskiego na fotografiach barw kazdego szczegélu, o ile pozo-
state $lady ich na drzewie daly si¢ dopatrze¢, daje rekojmie wiernego odtworzenia
dawnej powierzchni nawet pod wzgledem kolorystycznym. 7

Informacje te podal rowniez Sokotowski w swym studium o rzezbie pol-
skiej XV i XVIwieku, uzupetniajac je o nazwisko fotografa: ,przed restaura-
cja fragmenty oryginalne zostaly odfotografowane przez Bizanskiego, przy
czym architekt Pryliiski §lady ich polichromii na tych fotografiach zazna-
czyl™8. Nie ulega wigc watpliwosci, ze opisane wyzej ingerencje sa dzietem
znanego krakowskiego architekta, Tomasza Prylinskiego, ktéry postuzyt
si¢ odbitkami Stanistawa Bizanskiego, by udokumentowa¢ zachowane
resztki polichromii oraz — a moze nawet przede wszystkim — przyblizy¢ jej
pierwotny wyglad i w efekcie sporzadzi¢ wzor dla konserwujacego rzezby
Walerego Eljasza®”. Dlatego tez Prylinski pokolorowal niemal w calosci
partie szat i wloséw postaci, wigkszos¢ atrybutéw oraz znaczne czesci tet
relieféw, pominal natomiast karnacje, jako nie wymagajace ,wizualizacji”.
Niestety, warstwa akwarelowa znacznie ograniczyla czytelnos¢ fotografii
i sprawila, Ze staly si¢ one mato przydatne do studiowania formy rzez-
biarskiej (obecnie, wskutek wyblakniecia obrazu, przydatnos¢ ta zmalata
jeszcze bardziej).

Omoéwione pozytywy Bizanskiego stanowia wczesny i niezwykle inte-
resujacy przyklad zastosowania fotografii do badan konserwatorskich, tym
cenniejszy, ze dobrze udokumentowany. Nie wiadomo tylko, czy inicja-
tywa takiego ich uzycia wyszla od samego Prylifiskiego, czy od ktorego$
z 6wczesnych krakowskich autorytetow naukowych w sprawach sztuki,

bialy M. B.”; przy krawedzi prawej: ,Welon biaty wlosy zlote”, ,Naczynie czerwone albo zlote
(?)”. Nie zostaly pokolorowane dwie odbitki z widokami korpusu tryptyku oraz kwatery Nie-
sienie Krzyza (Inwentarz Gabinetu Zakladu ..., op. cit., t. 3, poz. 4392, 4394). Zob.: W. Walanus,
Poznogotycka rzezba drewniana w Malopolsce 1490-1540, Krakow 2006, s. 138, przyp. 132 oraz
il. 21, 26.

37 Oltarz nowo zrestaurowany, ,Przyjaciel Sztuki Koscielnej”, I, 1883 nr 1, s. 18.

38 M. Sokotowski, Studia do historii rzezby w Polsce XV i XVI wicku, ,Sprawozdania Komisji do Ba-
dania Historii Sztuki w Polsce”, VII, 1902 z. 1-2, szp. 165.

39" Por. Link-Lenczowska, op. cit., s. 65. O wykonawcy konserwacji zob.: Oftarz nowo zrestaurowa-
ny ..., op. cit,, s. 18.
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np. Jozefa Lepkowskiego lub Mariana Sokolowskiego*’. Poniewaz tryp-
tyk kréla Olbrachta zostal p6zniej poddany jeszcze dwom konserwacjom
(1906-1911, 1981-1985), trudno réwniez stwierdzi¢, w jakim stopniu
Walery Eljasz przestrzegal akwarelowych i stownych wytycznych archi-
tekta?!. Warto natomiast przyjrze¢ sig, jak interesujacymi nas odbitkami
postuzyt sie Sokotowski. We wspomnianej pracy uczony ten zamiescit dzie-
wigc ilustracji tryptyku, z ktorych tylko jedna prezentuje jego wyglad po
konserwacji, dwie przedstawiaja wykonane przed jej rozpoczeciem odlewy
gipsowe, a pozostale to reprodukcje szeSciu fotografii Bizanskiego, w tym
pigciu kolorowanych*?. Powody dokonania takiego wyboru wydaja si¢ jasne:
Sokotowski krytycznie ocenial konserwacje z lat 1883-1884 i chcial zapre-
zentowac ,caly material, dajacy wyobrazenie o pierwotnym dziele sztuki”*.
Musial jednak zdawac sobie sprawe z tego, ze wydrukowane monochro-
matycznie ,kolaze” Prylinskiego traca swa najwieksza warto$¢ poznawcza,
polegajaca na unaocznieniu oryginalnej kolorystyki rzezb. W gruncie rze-
czy kwestia ta niezbyt chyba Sokotowskiego interesowata, bo w swym tek-
Scie w ogéle polichromii nie opisal, skupiajac si¢ na analizie stylu rzezb**.
Dlaczego wigc nie zamowil nowych odbitek, na ktorych szczegéty modelun-
ku snycerskiego bylyby znacznie lepiej widoczne niz na egzemplarzach ko-
lorowanych i, rzecz jasna, bardziej czytelne w druku? Tego si¢ juz zapewne
nie dowiemy®.

Omoéwione przyktady dowodza, jak zréznicowane zastosowanie mo-
gly znalez¢ odbitki fotograficzne w warsztacie naukowym historyka sztuki
konca XIX stulecia: petnity funkcje podstawowych pomocy dydaktycznych,
umozliwialy robienie notatek, byty reprodukowane w ksigzkach i artyku-
tach, a niekiedy nawet stanowily punkt wyjécia dla prac o charakterze re-
konstrukecyjnym.

40 Obaj z pewnoscig orientowali si¢ w przebiegu restauracji, byli bowiem blisko zwigzani z jej
fundatorem, ksigciem Wtadystawem Czartoryskim, jako kolejni dyrektorzy Muzeum Czarto-
ryskich; zob.: Kuninska, op. cit., s. 29, 37, 48.

41O konserwacjach zob.: Walanus, Piznogotycka rzezba ..., op. cit., s. 138, przyp. 133. W obec-
nym stanie najwiecej zbieznosci z kolorystyka odbitek wykazuje figura Matki Boskiej Bolesnej
w korpusie oraz kwatery Modlitwa w Ogrojeu i Oplakiwanie.

42 Sokotowski, op. cit., il. 22, 24-28, 30, 31, 33.

4 Ibid., szp. 87.

* Ibid., szp. 87-97.

4 Niewykluczone, ze gdy Sokolowski pracowal nad tryptykiem kréla Olbrachta (pazdziernik
1900 — kwiecienn 1901; zob.: Sokolowski, op. cit., szp. 212), oryginalne klisze byly juz niedo-
stepne, poniewaz mniej wigcej w tym samym czasie atelier Bizanskiego zakonczylo dzialalnos¢.
Po jego $mierci (1890) zaklad prowadzila zona, a p6Zniej syn fotografia, Wladystaw, ktory
w roku 1900 sprzedal caly zbi6r negatywow fotografowi Marcinowi Kremskiemu; zob.: K. Ku-
dlacz, M. Miskowiec, Katalog winiet krakowskich zakladow fotograficznych w zbiorach Muzeum Historii
Fotografii im. Walerego Rzewuskiego w Krakowie, Krakoéw 2008, s. 324, 325.
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Powyzszy przeglad nie pretenduje, rzecz jasna, do wyczerpania zakre-
slonego w tytule zagadnienia. Swiadomie skupitem sie bowiem tylko na
tych jego aspektach, ktérych badanie moze, a nawet powinno opierac si¢
na analizie konkretnych, historycznych fotografii, zachowanych najczesciej
w akademickich lub muzealnych archiwach fotograficznych. Bez dokladne-
go rozpoznania tego materialu nie da si¢, moim zdaniem, w petni zrozumiec¢
roli fotografii w dziejach polskiej historii sztuki.

A Photograph in the Hands of an Art Historian: Some Examples
from the Art History Institute of the Jagiellonian University’s
Photo Library

Wojciech  Walanus discusses how photography has helped shape
methods of comparative visual analysis in the discipline of art history.
Studying photographic prints made to illustrate lectures about painting
in the early twentieth century, he investigates marks, notations and other
traces of use that are now integral parts of the prints as material objects.
Through his analysis, Walanus describes the specific ways in which Cracow
scholars such as Jozef Lepkowski and Marian Sokotowski employed the
prints in teaching and learning activities, showing how photography has
revolutionized teaching practices in the Polish system of art historical
education.
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