Paulina Piotrowicz

Ikonicznos¢ w poezji Michata Aniola

W poetyckich utworach Buonarrotiego sztuka jest punktem odniesienia,
ktéry organizuje sposdb postrzegania rzeczywistosci, a w konsekwencji to
wlasnie poezja staje si¢ $rodkiem niezbednym do wyrazenia doswiadczenia
estetycznego. Poezja stanowi narzedzie, ale sztuka centrum, z ktérego wyra-
sta wypowiedz artysty poety. Utwory Michata Aniota, w ktorych jest mowa
o dzialalnosci rzezbiarskiej, majg charakter autoteliczny - szczegdtowe opisy
techniki tworzenia dziela, w tym wypadku przede wszystkim rzezby, sa niemal
instrukejg pisania poezji. Sztuka i poezja to dwa bieguny, ktore organizuja rze-
czywisto$¢ obiektywna i subiektywng artysty. Sztuka porzadkuje podstawowe
pojecia, takie jak mitos¢ i $mier¢, a jednoczesnie jest metaforg zycia, zmyslo-
wo reprezentuje sumienie, jest no$nikiem pewnych postaw i wartosci, a ich
konkretyzacja dokonuje si¢ w poezji. Doswiadczenie Michala Aniofa artysty
realizuje si¢ w doswiadczeniu Michata Aniofa poety, ktory zamyka je w swoich
utworach, bedacych jego manifestem artystycznym. Niniejszy artykul bedzie
zatem stanowic probe przyjrzenia si¢ zwigzkom miedzy poezja a sztukg Mi-
chata Aniola, a takze analiz¢ niektdrych tekstow poetyckich artysty, ktora ma
by¢ podstawg do rozwazan nad ikoniczno$cia w jego twdrczosci poetyckiej.

Ikonicznos¢ w utworach poetyckich Buonarrotiego realizuje si¢ na po-
ziomie tematycznym, leksykalnym i formalnym. Na planie tematycznym
gléwnym punktem odniesienia jest dla Michala Aniola poety doswiadcze-
nie Michala Aniota artysty, a sztuka, podmiot poezji, komentuje sama siebie.
Analizujac zjawisko ikonicznosci, poruszamy si¢ na trzech plaszczyznach,
ktore stanowia gloéwne aspekty tertium comparationis — zycie daje material,
z ktérego powstaje dzielo, sztuka jest inspiracjg dla utworéw poetyckich,
bedacych komentarzem do otaczajacej rzeczywistosci.

Tematyka zwigzana ze sztukg obecna w poezji Michala Aniofa moze by¢
interpretowana na dwoéch poziomach. Pierwszy to wymiar konkretnego
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przedstawiania procesu tworzenia dzieta, w tym wypadku rzezby, opisany
bardzo dokfadnie z perspektywy eksperta, ktory doskonale zna wszelkie de-
tale techniczne i z latwoscig wykorzystuje jezyk specjalistyczny typowy dla
rzezbiarstwa, pelen technicyzméw i wyrazen fachowych. Zabieg ten sprawia,
ze czytelnik moze przesledzi¢ poszczegolne etapy, odtwarzajac w umysle akt
powstawania rzezby, poczynajac od bezksztaltnego bloku kamienia, a kon-
cz3c na sprawiajacej wrazenie zywej figurze.

Drugi poziom interpretacji wiaze si¢ z funkcja, ktora pelni sztuka w poezji
Buonarrotiego. Michal Aniol poeta gromadzi dos§wiadczenie Michala Aniota
artysty i zamyka je w slowie, w formie utworéw poetyckich, ktére wyrazaja
réwniez jego teorie artystyczng. W ten sposob akt twdrczy staje si¢ podmio-
tem poezji, ktora komentuje powstawanie dzieta sztuki. W rezultacie twor-
czo$¢ Michata Aniofa poety jest ikoniczna wzgledem dziatalnosci Michata
Aniota artysty — komentuje, ttumaczy i nasladuje ja, wykorzystujac inny ma-
terial — stowo.

Znamienny jest rowniez fakt, ze manifest artystyczny Michata Aniota
zostal wyrazony wiasnie za pomoca formy poetyckiej. W utworze 151 Non
ha lottimo artista alcun concetto zawiera sie teoria estetyczna Buonarrotiego.
Jako poeta ttumaczy w nim, w jaki sposob, bedac przede wszystkim artysta,
rozumie akt tworzenia i na czym zasadza si¢ sama czynnos$¢ rzezbienia. Sztu-
ka staje si¢ nosnikiem uniwersalnych wartosci i jednoczesnie stanowi punkt
odniesienia dla utworéw Michala Aniota poety. Proces kreowania realizuje
sie miedzy potencjatem, ktdry tkwi w marmurze, a biegloscig artysty, jego
zdolnoscig do przeksztalcenia kamiennego bloku w dziefo sztuki. Idea ta jest
zblizona do teorii Arystotelesa, wedlug ktorej kazda materia zawiera w sobie
zdolno$¢ do przyjecia okreslonej formy, ktéra moze by¢ zrealizowana w ak-
cie tworczym. Artysta, aby zrozumie¢, jakie trudnosci niesie z sobg akt rzez-
bienia, powinien mie¢ na uwadze dwoistg nature materii, rowniez marmuru
(Guasti 1863: 89). W kamieniu kryja si¢ w stanie potencjalnosci wszystkie
mozliwe do wyrzezbienia figury, jakie tylko moze sobie wyobrazi¢. Nie sg ani
prawdziwe, ani rzeczywiste, a tylko dzialanie artysty, ktore powoluje je do
stanu realno$ci, powotuje je do istnienia. Marmur zamyka w sobie potencjat,
ale rzezba moze powstac tylko i wylacznie wtedy, kiedy artysta dzieki swo-
im zdolnosciom przeksztalca pasywny potencjal marmuru w dzieto. Sztuka
jest zatem ksztaltowaniem, wydobywaniem z materii idei zawartych zaréwno
w jej zatozeniach, jak i w umysle artysty.

Terminy odnoszace si¢ do technicznego aspektu aktu powstawania rzezby
niosg z sobg rowniez metaforyczne znaczenia. Zadaniem artysty jest usunaé
nadmiar materii, by uwolni¢ idee ukryte w marmurze i je ozywi¢. Te same
terminy w poezji Michala Aniota odnosza si¢ jednak do duchowego wymiaru
zycia czlowieka - do$wiadczenia mitosci i §mierci. Zwigzek Michata Aniota
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poety ze sztuka opiera si¢ zatem na praktyce artysty doswiadczonego w swo-
jej dziedzinie. Proces rzezbienia organizuje rzeczywisto$¢ Michala Aniofa
artysty, gdyz za pomocg dluta jest on w stanie pokona¢ materi¢ — marmur
- i wydoby¢ z niego forme ukryta w $rodku. Kruszenie kamienia, czynnos$¢
o charakterze technicznym, nabiera sensu metafizycznego. Reguly powsta-
wania dziela sztuki zostajg przeniesione na grunt doswiadczen milosnych i,
w szerszej perspektywie, zycia. Egzystencja staje si¢ sztuka, a sztuka sie z nig
identyfikuje, poniewaz dzialalno$¢ artystyczna w poezji Buonarrotiego jest
zawsze $ci$le zwigzana z zyciem czlowieka, ludzkim istnieniem. Tym samym
Michal Aniot poeta rzezbi w stowie, ttumaczy swiat marmuru na jezyk poezji
i nadaje mu uniwersalny charakter.

Innym przyktadem na to, jak zycie stanowi punkt odniesienia dla Michala
Aniofa artysty, a jego dziela stajg si¢ inspiracjg dla Michala Aniofa poety, jest
Sonet 5 I’ho gia fatto un gozzo in questo stento. Utwor ten to poetycka ilustra-
cja, autoportret artysty uchwyconego podczas pracy nad freskami w Kaplicy
Sykstynskiej. Obok tekstu na tej samej kartce znajduje sie szkic malujacej po-
staci, ktory doskonale taczy sie z jego tematyka. Zostal tu bowiem opisany
nadludzki wysilek, ktéry towarzyszyt pracom nad freskami, przedstawiony
jako trud zaréwno fizyczny, jak i psychiczny, prowadzacy do deformaciji ciala
i zmuszajacy artyste do konfrontacji nie tylko z ekstremalnymi warunkami
pracy, lecz takze z nieprzyjaznym $rodowiskiem na dworze papieskim (Ma-
strocola 1992: 70). Twoérca, nawet za ceng¢ utraty sprawnosci fizycznej czy
spedzenia zycia w izolacji, podporzadkowuje cate swe istnienie zasadom
wszechmocnej sztuki, gdyz istota bycia artystg to ciagla walka z ograniczenia-
mi, jakie narzuca wlasne cialo, eksploatowane do granic mozliwosci. Sonet
jest rowniez dowodem na to, ze w tworczosci Michata Aniota przeplataja sie
wszystkie elementy jego dziatalnosci artystycznej: poezja, rzezba i malarstwo,
i potwierdzeniem ich nierozerwalnego zwiazku.

Zjawisko ikonicznosci w poezji Buonarrotiego moze by¢ analizowane
na poziomie leksykalnym, a w przykladach zastosowanych rozwigzan sty-
listycznych uwidacznia ikoniczng relacje miedzy Michalem Aniolem poeta
a Michalem Aniotem artysta. Wyrazenie techniczne levare, ktore w zargonie
artystycznym oznacza ,rzezbienie, usuwanie kolejnych warstw marmuru’,
zyskuje znaczenie metaforyczne i wskazuje na sfer¢ duchows. Pole seman-
tyczne wyrazen uzytych w sonecie zwigzanych z rzezbieniem zostaje rozsze-
rzone, dzieki czemu moze wyrazac inne tresci. Artysta za pomoca diuta jest
w stanie przezwyciezy¢ opdr materii i wydoby¢ ukryta w niej figure. Zwykla
czynno$¢, jaka jest usuwanie nadmiaru kamienia z marmurowego bloku,
przemienia si¢ w akt o charakterze metafizycznym i metaforycznym prowa-
dzacy do odstoniecia duszy artysty. Rzezba urzeczywistnia sie w stowie, ktdre
jest takim samym materialem dla poety jak marmur dla artysty.
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Ikoniczno$¢ w poezji Michata Aniota przejawia si¢ w samej formie utwo-
réw poetyckich. Ich ksztalt odzwierciedla walke artysty z materig, ktora
czesto nie ugina si¢ pod wplywem jego narzedzi, czego wynikiem sg dzieta
niedokonczone. Trudno jednak odrdézni¢ prace nigdy nieukonczone zgodnie
z zamyslem i intencja artysty od tych, nad ktérymi praca zostala przerwana
z powodu czynnikéw niezaleznych od woli autora. Wielu twércéow celowo
dazy jednak do tego, aby ich dzieta pozostaly otwarte i nieukonczone. Taka
praktyka jest wynikiem zastosowania estetyki non finito, niedokonczenia, re-
guly braku regut (Kuczynska 1988: 154-155).

Wiele z dziet i utworéw poetyckich Buonarrotiego nigdy nie zostalo zre-
alizowanych, przez co facza w sobie poczatek i koniec, poezje i rzezbe, zycie
i sztuke. Nawet w niektoérych pracach uwazanych za ostateczne przeplataja
sie elementy non finito, widoczne sa w nich uderzenia mlotem czy ledwie
zarysowane formy. Pomigedzy tymi dwiema sferami rodzi si¢ delikatna réw-
nowaga oparta na kontrascie miedzy jasnym a ciemnym, pelnym a pustym.
Podobny stosunek do swoich tekstéw ma Michat Aniol poeta. Wiele utworéw
nigdy nie zostato ukonczonych, nosi §lady licznych poprawek, czesto trudno
jest ustali¢ ich ostateczng wersje. Mimo to sztuka w estetyce non finito osig-
ga swoj koniec i jest realizowana wlasnie przez niemozno$¢ jej ukonczenia.
Znamienny jest rowniez fakt, ze duza cze$¢ niezrealizowanych dziet Buo-
narrotiego przypada na konicowy okres jego zycia i dzialalnosci artystyczne;j.
U kresu czasu sztuka i geniusz artysty okazuja sie jedynie marnoscig wobec
nadchodzgcej $mierci.

Jako komentarz do Sonetu 285 Giunto gia ‘1 corso della mia vita mozna
traktowac Pietg Rondanini, ostatnig z serii piet i ostatnie dzielo, nad ktérym
autor pracowal przed $miercig. Nie zostala wykonana na zamoéwienie, nie-
znane jest rowniez jej przeznaczenie. Vasari wspomina nawet, Ze jeszcze za
zycia artysta podarowat ja swojemu studze, co ostatecznie potwierdza jej pry-
watny charakter (Paolucci 1997: 137-139). Rzezba jest forma refleksji nad
smiercig Chrystusa, temat ten dominuje w ostatniej fazie Zycia artysty. Na ca-
tos¢ sktadajg sie elementy ukonczone, takie jak lewe rami¢ Chrystusa, oraz te
ledwie zarysowane. Maryja Panna i Chrystus stopniowo zblizaja si¢ do siebie,
az w koncu niemal do siebie przylegaja, co sprawia wrazenie, ze Chrystus wy-
nurza si¢ z figury Matki. Liczne poprawki spowodowaly, ze prawie nie mozna
rozpoznac ich postaci, figury sg z sobg zespolone, nie wida¢ ani rysow twarzy,
ani linii cial. W Piecie Rondanini wyraza si¢ ofiara Chrystusa oraz nadzieja
na zbawienie, ktore jest jej wynikiem. Taka forma oraz zastosowanie tech-
niki non finito s3 wyrazem duchowosci ostatnich lat zycia Michata Aniota.
Materia przedstawiona w swojej namacalnosci, uderzenia dlutem, ledwie
zarysowane figury, prawie jak larwy, polcienie, $wiadcza o tym, ze estetyka
non finito uobecnia si¢ z kazdym uderzeniem mlota, w goraczkowych ru-
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chach oraz znieksztalconych ksztattach-maskach, stanowi takze prébe uni-
cestwienia marmuru. Niezaspokojona che¢ eksperymentowania prowadzi do
odkrycia autogeneratywnej sily, ktéra tkwi w formie. Ulomne stowo hamuje
moc kreatywng artysty az do rozwigzania w non finito. Szkice poezji, poje-
dyncze kwartyny, dystychy, utwory prozowane, czekajace, by stac¢ sie poezja,
s3 niemal niewolnikami zakletymi w stowach (Masi 1996: 642). Fragmenty
utworéw poetyckich wraz z niedokonczonymi rzezbami stanowia oddziel-
ny i niezalezny gatunek w obrebie dorobku artystycznego Michata Aniota,
w ktérym wyraza si¢ caly fadunek emocjonalny jego tworczosci, bycia artysta
oraz sposdb rozumienia i kreowania sztuki.

Dla podsumowania warto wspomnie¢, ze ikoniczno$¢ z jednej strony
moze by¢ traktowana jako wyznacznik innowacyjnosci sztuki Michata Anio-
fa, a z drugiej ustanawia granice jej nowoczesnoséci. Réznorodne realizacje
tej kategorii w poezji w korelacji z pracami plastycznymi swiadcza réwniez
o tym, ze twdrczos$¢ poetycka autora stanowi integralny element jego dorob-
ku artystycznego, dopelnia go i nadaje mu niepowtarzalny charakter, ktory
wyroznia jego teksty na tle innych dziet literackich epoki.

Summary

Iconicity in Michael Angelo’s poetry is multifaceted: lexical, thematic and formal. Lexi-
cal terms are closely related to sculpting but their semantic field is significantly expand-
ed, making them metaphoric. Art gains additional subjective value closely connected to
emotional experience of the artist; emotions are changed into a work of art, and art - the
subject of poetry — comments on itself. Sculpture becomes real, entrapped within words,
which - in their turn - are treated as artistic material on a par with stone. Iconicity is also
visible in the very form of the poems: their shape mirrors the Artist’s struggle with matter,
which often does not yield to his tools.





