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LEKCJE TERPSYCHORY

- Aleksandra Glos -

Lekcje, ktérych adeptom sztuk tanecznych udziela Terpsychora, dotycza przede wszyst-
kim lekkosci, rytmu, gracji i powabu. Muza tarica moze nauczy¢ wdzieku, réwnowagi,
gietkosci, piruetéw, a nawet nietatwej sztuki taiczenia w parze i dostosowywania tempa
swoich krokéw do rytmu partnera. Z pewnosciag moze tez poméc w porozumiewaniu
sie z innymi kapry$nymi muzami, a w szczegdlnosci z dostojna Melpomeng. To wiele.
Ale czy Terpsychora moze rowniez uczy¢ filozofii?

Klopot z istnieniem

Zacznijmy, wbrew zwiewnym tanecznym pozorom, od twardej ontologii. Czym jest
taniec i dlaczego jest sztuka? Dla Platona byla to raczej forma spartariskiej z ducha
gimnastyki, ktorej przypisywatl funkcje wychowawcza. Hegel wylaczyl ja z kanonu
sztuki wysokiej, jako forme zbyt rozrywkowa i dionizyjska, by mogta reprezentowac
metafizyczne ideaty. Wyjatkiem w tej dominujacej przez wieki deprecjacji tarica byt
oczywiscie balet klasyczny z jego dworska etykieta i francuskim rezimem formalnym.
Na poczatku XX wieku na salony wchodzi jednak taniec niesalonowy, a wraz z nim
wielkie pytania. Sama materia tanfica - ruch - czyni go sztuka najbardziej ulotna, na
pierwszy plan wysuwajac pytanie ontyczne: co w przypadku tarica jest pierwowzorem,
a co jego egzemplifikacja? Najblizsza taricu, muzyka, ma trwala i niezmienng podstawe
bytowgq - partyture, pokrewny mu teatr - utwoér dramatyczny. A taniec? Najwazniejszy
spektakl taneczny XX wieku ,Swieto wiosny” ma wprawdzie wspélny punkt wyjécia,
ktérym jest muzyka Igora Strawiniskiego, jednak same choreografie Wactawa Nizyn-
skiego, Piny Bausch czy Daniela Lévillé’a znacznie sie r6zniq (nie wspominajac juz
o tym, ze Karole Armitage w ,Rite of Spring - Summer of Love” zastapila nawet mu-
zyke Strawinskiego utworami Lukasa Ligetiego i Burkina Electric...). Nalezaloby wiec
powiedzie¢, ze pierwowzorami ,Swieta wiosny” sa poszczegdlne choreografie, a raczej
ich zapisy lub nagrania (o ile takie istniejq), lecz jesli tak, czymze w stosunku do nich
jest balet Strawinskiego? Pojawiaja sie takze inne pytania: kto tworzy jezyk tarica? Czy
jest to choreograf - demiurg spektaklu czy indywidualna ekspresja tancerza? I jak ma
sie 6w jezyk do pragmatyki naszego jezyka? Jak to sie dzieje, ze mimo jego niewerbal-
nosci oraz radykalnej odmiennoéci od codziennej ,mowy ciata”, rozumiemy jezyk tan-
ca? Wszystkie te, wciaz otwarte pytania, to pierwsza lekcja, jakiej udziela nam bogini,
a wiec lekcja ontologii, estetyki, a nawet filozofii jezyka. Na potencjalny zarzut, ze to
zbyt wiele jak na skromna przyjaciétke menad, wtasciwa replike ukut Paul Valéry: taniec
to filozofia!
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Le grand jeté, czyli przeskoczy¢ Kartezjusza

Nie ma watpliwosci, Zze z radykalnym stwierdzeniem Valéry’ego, autora ksigzki La philo-
sophie de la danse, a takze badacza tworczosci niestrudzonego portrecisty baletnic Edgara
Degasa, zgodzilby sie wspolczesny eksplorator granic tanecznego poznania - Ohad
Naharin, tancerz, choreograf oraz twérca nowego, eksperymentalnego jezyka, okreslo-
nego mianem , Gaga”. Doswiadczywszy granic swojego ruchowego $wiata (na skutek
kontuzji), Naharin postanowit rozszerzy¢ jego mozliwosci, wykorzystujac nowe wzory
poruszania sie, nieuzywane $ciezki ruchowe, nowe mieénie oraz arsenal wlasnej wy-
obrazni. ,Szukaj, badaj, obserwuj” - brzmi jedna z gléwnych wskazéwek kierowanych
dla poczatkujacych adeptow Gagi. Owo poszukiwanie i obserwowanie dotycza sygnatow
wysylanych z wnetrza wiasnego ciala, samopoznania jego mozliwosci i granic. Zewnetrz-
nych instrukgji jest jak najmniej, podobnie jak elementéw edukacyjnych tradycyjnie
obecnych w szkofach tarica - np. luster. Przez 6w ikonoklazm Naharin wyraza sedno
swojej wcielonej filozofii: nie mentalna reprezentacja ma prowadzi¢ ruch, ale cialo samo.

Rozbudzona przez Naharina Terpsychora udziela nam zatem kolejnej lekdji filozofii
umystu. Wcielona filozofia izraelskiego choreografa jest praktycznym i bardzo sugestyw-
nym potwierdzeniem jednej z najgtosniejszych tez wspoétczesnej humanistyki, a mianowicie
tezy o ucieleénieniu (embodiment). Historycznym adwersarzem tej tezy jest kartezjariski
dualizm z szyszynka w tle, a adwersarzem wspo6itczesnym radykalny komputacjonizm
zjego metafora mézgu w naczyniu. Metafora ta, wywodzaca sie z literackich eksperymen-
tow Stanistawa Lema, przedstawia moézg, ktory cho¢ zamkniety w naczyniu, jest podiaczo-
ny do komputera sterowanego przez genialnego naukowrca, ktéry symuluje wrazenia do
ztudzenia przypominajace te z prawdziwego Swiata np. bodZce cielesne i relacje z ludZmi,
a tym samym sprawia, ze subiektywne odczucie $wiadomosci uciele$nionej jest nieodréz-
nialne od wirtualnej (kto wie, moze wszyscy jesteSmy moézgami w naczyniu?). Ot6z dla
zwolennikéw tezy o ucielesnieniu nie ma nic bardziej absurdalnego niz ten eksperyment
myslowy. Ciato nie jest bowiem jedynie dostawca tresci, ktéry moze by¢ zastgpiony innym
(np. elektronicznym), ale sposobem istnienia §wiadomosci. ,Swiadomos¢ nie jest czyms, co
dzieje si¢ w nas. Jest czyms, co robimy lub sprawiamy. Lepiej rzec ujmujac: jest czyms,
co osiggamy. Swiadomoé¢ jest bardziej jak taniec niz jak trawienie” - napisze bynajmniej
nie tancerz, a czolowy wspolczesny filozof-enaktywista Alva Noé. Zreszta ciato to nie tylko
propriocepcja czy sensomotoryka, ale zapisana w nim historia gatunku i historia organizmu
wraz ze spoteczno-kulturowymi wyuczonymi wzorcami tworzenia relacji z otoczeniem
(habitus). Samo poznanie nie jest przetwarzaniem informacji i tworzeniem mentalnych
reprezentacji (precz z lustrami! - jak moéglby krzykna¢ Naharin), ale sposobem dziatania
w $wiecie i jako takie jest zdeterminowane przez nasza w nim pozycje - glosza najbardziej
radykalni sposréd wspoétczesnych zwolennikéw tezy o ucielesnieniu - enaktywisci. Ciato
to Swiat, ciato to potega, cialo to niewyczerpane zZrédlo podskérnych senséw, ktére poprze
dzialanie zostaja aktywowane i wcielane w zycie (enact). Czy to oznacza, ze dopiero co wy-
zwoleni spod symulacji ztodliwego naukowca, jestesmy determinowani przez cialo wraz
z jego wielowiekowq historig ewolucyjng i lawing nieuswiadomionych tresci? C6z, nawet
jesli jest sporo prawdy w tezach o sprzezeniu poznania i dziatania, oraz wspéizaleznosci
wiedzy propozycjonalnej i proceduralnej, to Kartezjusz i tak miatby swobode oraz peltne
prawo odpowiedzie¢, ze jemu najlepiej myéli sie we wlasnym fotelu.
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Szkota wolnosci

Z teza, ze tancerz, nawet taki, ktéry wybiera bycie prowadzonym przez cialo, zachowuje
wewnetrzng, kartezjariska niepodleglos¢, a nawet, ze taniec uczy wolnosci, zgodzitby
sie Fryderyk Nietzsche: ,lekki chod jest oznaka boskosci” - pisal. Jakiej lekcji na temat
wolnosci udziela nam Terpsychora?

Po pierwsze, taniec uczy wolnosci osobistej; i to w wielu z jej wielorakich sen-
sow. Taniec, czy to pojety jako sztuka performatywna, czy jako forma spedzania czasu
w gronie znajomych, wymaga odwagi wyjscia na scene lub parkiet. Aby wykrzesac
z siebie cho¢ odrobine piekna, oproécz kurazu potrzeba sporej dawki panowania nad
soba, koordynacji i samokontroli, a im wiecej owego piekna pragniemy wytworzy¢,
tym wiecej wymaga to samozaparcia w codziennym, autonomicznym wyborze ¢wiczen.
Taniec to wreszcie ekspresja i transpozycja wewnetrznego, cho¢by najbardziej ukrytego
Swiata tancerza, na rzeczywisto$¢ widzialng. Jak wielkiej sity woli to wymaga, dobitnie
obrazuje posta¢ zmagajacego sie ze schizofrenia Waclawa Nizynskiego, a wiec osoby,
jak pisat Antoni Kepiniski, ktérej ujawnianie swojego ,ja” nie przychodzi z fatwoscia.
Mimo to w taricu Nizyriski romansowat z rzeczywisto$cia i przetwarzat jg, oraz odstaniat
przed publicznoscia swoj fascynujacy $wiat wewnetrzny.

Po drugie, taniec moze by¢ manifestem wolnosci spotecznej i politycznej. Tak,
tak - spolecznej i politycznej! Spojrzmy na kilka dowodéw, a contrario, tej tezy: w roku
2005 byly prezydent Egiptu Mohamed Morsi uznat taniec za zdrade konstytucji i za-
grozil zamknieciem szkot baletowych, niewiele weczedniej Robert Mugabe - prezydent
Zimbabwe - zakazat toyi-toyi (afrykanskiej formy stepowania). Podobne dziatania miaty
miejsce w Europie (nawet jesli kilka wiekéw wczesniej): w 1644 roku Olivier Cromwell
zakazatl wszelkich rodzajéw zbiorowych taricoéw. Dlaczego? Taniec jednoczy nie tylko
kroki, ale i umysty, sprzyjajac zawiazywaniu si¢ wolnych, bezinteresownych, solidarnych
wiezi spotecznych, i jako taki jest powaznym zagrozeniem dla kazdego szanujacego sie
despoty. Ponadto, taniec jako forma ekspresji artystycznej, sprzyja wolnosci twoérczej
i niezaleznosci. Jak ujeta to Maria Jarema, znakomita malarka i rzeZbiarka, znana takze
ze swojej milosci do tarica: ,Sztuka rodzi sie z wolnosci my$lenia”.
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