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»Widze cie w mych oczach/
jak gdyby w jakims przymglonym odbiciu”.
O spojrzeniu na kobiece odbicie ideatu
w poezji Kazimierza Przerwy-Tetmajera’

Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Jagielloskiego

W liryce erotycznej Kazimierza Przerwy-Tetmajera, ktéry juz w recepcji mtodo-
polskich krytykéw doczekal si¢ miana ,oczu poezji wspdtezesnej™, wyréznié¢ moz-
na opozycyjne sposoby patrzenia na kobiete, wiazace si¢ z wystepujacymi w obrebie
jego twérczosci poetyckiej dwoma nurtami, okreslanymi przez Wiktora Czernianina
jako hedonistyczny oraz refleksyjny3.W erotykach reprezentujacych pierwszy model
obserwacji poddawane jest ciato rzeczywistych kobiet, celem artykutu bedzie jednak
przede wszystkim préba uchwycenia sposobu postrzegania postaci kobiecych poja-
wiajacych si¢ w nurcie refleksyjnym. Wskaza¢ w nim mozna liczne przyktady wierszy
zawierajacych opisy fantazmatycznych kochanek, dla ktérych cecha wspélng staje si¢
nieobecno$¢+, co wpisuje sic w mtodopolska fascynacje zréznicowanymi przejawami
brakus.Wsréd nich sa postaci kobiet paradoksalnie jednocze$nie nieznanych i zna-

jomych, usytuowanych w sferze przeczué i pragnien. Ich pojawieniu si¢ towarzyszy

1 Pierwotna wersje niniejszego artykutu stanowi znaczaco przeksztalcony rozdzial pracy licencjackiej
pt. Kreacje kobiet nieobecnych oraz nieistniejgcych w poezji Kazimierza Przerwy-Tetmajera i Bolestawa
Lesmiana, napisanej na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagielloriskiego.

2 Por. A. Potocki, Kazimierz Tetmajer [w:] idem, Szkice i wrazenia literackie, Lwéw 1903, s. 99.

3 W utworach, w ktérych ujawnia si¢ zmystowo-hedonistyczny sposéb odczuwania, przedstawiana jest
mitos¢ seksualna, natomiast nurt refleksyjny przenosi uczuciowos¢ w obszar zagadnien abstrakcyj-
nych. Por. W. Czernianin, W krggu Kazimierza Przerwy-Tetmajera, Wroctaw 2009, ss. 112-114.

4 Justyna Bajda w poezji Tetmajera wyréznia kilka istotnych typéw kreacji kobiecych; wéréd nich ,po-
jawia si¢ takze kobieta nicosiggalna [...]. Niekiedy staje si¢ wre¢cz ona istotg »pét z swiatla, pét z ciata«
[...]”—]. Bajda, Przerwa-Tetmajer — cialo kobiece [w:] Sensualnos¢ w kulturze polskiej. Przedstawienia
zmystow czlowieka w jezyku, pismiennictwie i sztuce od Sredniowiecza do wspélezesnosci, red. W. Bolecki
[on-line:] http://sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/przerwa-tetmajer-cialo-kobiece-435/ [13.07.2019].

5 Por. W. Gutowski, Mfoda Polska w ,0bloku niewiedzy’. Uwagi do wezesnomodernistycznych nibilologii,
»Acta Universitatits Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2016, nr 3 (33).
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wprowadzenie odmiennego sposobu postrzegania, ktére Marian Stala okresla mia-
nem ,patrzenia wewngtrznego ©. Takie bohaterki liryczne s3 interpretowane przez
meski podmiot jako ,odbicia duszy” i wlasnie z uwagi na ten rodzaj percepcji intere-
sujace wydaje si¢ ich odczytanie w perspektywie refleksji nad spojrzeniem’. Ponadto

ich efemeryczno$¢ i nieobecno$¢ wylacza je z przestrzeni zmystu dotyku, prowa-

g

dzac do daleko idacej ,eteryzacji”™ postaci. Zdaniem Anny Czabanowskiej-Wrébel
»[platrzenie i widzenie jest najwazniejsza aktywnosciag w poezji Tetmajera™, mozna
wigc dowodzié, ze wspomniana czynno$¢ wiaze si¢ nie tylko z kobiecymi bohaterka-
mi funkcjonujacymi w przestrzeni rzeczywiste;.

Warto zaznaczy¢, ze wskazany motyw nie jest charakterystyczny wytacznie dla
poezji Tetmajera, lecz wystepuje czgsto w licznych utworach mtodopolskich. Ta-
kie ,przeczucia ideatu”, ,odbicia duszy” pojawiaja si¢ takze na przyktad u Antonie-
go Langego™, Stanistawa Przybyszewskiego®, Jerzego Zutawskiego™ czy — sposréd
mniej znanych poetéw — na przyktad u Jana z Koscielca Pogorskiegos, i powigzane
sa z mtodopolskimi wyobrazeniami o mitosci idealnej. Wojciech Gutowski tak defi-
niuje czynniki, ktére legly u podstaw powstawania tego typu kreacji:

»Na poczatku byta chu¢”, Zywiot tworczej i niszczycielskiej energii — glosit bohater mitu mitosci fatal-
ngj. [...] Romantyk powiedzialby — na poczatku bylo Ja przepetnione nadmiarem uczucia, Ja tesknia-
ce, poszukujace Ciebie. Wyznawca mtodopolskiej religii idealnej mitosci méwit jeszcze inaczej — na
poczatku byt brak, pustka, poczucie utraty wszelkich wartosci, doswiadczenie absolutnej samotnosci.

Modernistyczny kochanek odnajdywat w sobie préznie, w ktérej dzwigezat placz bezradnych pytan®.

6  Por. M. Stala, Rozbita dusza i jej cieri. Pytanie o czlowieka w poezji Kazimierza Tetmajera [w:] idem,
Pejzaz cztowicka. Miodopolskie mysli i wyobrazenia o duszy, duchu i ciele, Krakéw 1994, s. 121.

7 Tetmajera zreszta uzna¢ mozna za poete szczegdlnie wrazliwego na doznania wzrokowe, co ujawnia
si¢ przede wszystkim w jego wierszach impresjonistycznych. O malarskosci jego poezji pisata Justyna
Bajda. Por. ]. Bajda, Poezja a sztuki pigkne. O swiadomosti estetycznej i wyobrazni plastycznej Kazimierza
Przerwy-Tetmajera, Warszawa 2003.

8  Okreslenie przywotuj¢ za artykulem Tadeusza Stawka, ktéry ,eteryzacje” §wiata stawia w opozycji do
doswiadczeni plynacych ze zmystu dotyku. Por. T. Stawek, Cienie i rzeczy. Roxwazania o dotyku [w:]
W przestrzeni dotyku, red. . Kurek, K. Maliszewski, Chorzéw 2009, s. 16.

9 A. Czabanowska-Wrébel, Tetmajer — rola wzroku [w:] Sensualnos¢ w kulturze polskiej. Przedstawienia
zmystow czlowieka w jezyku, pismiennictwie i sztuce od Sredniowiecza do wspdlezesnosci, red. W. Bolecki
[on-line:] http://sensualnosc.bn.org.pl/pV/articles/tetmajer-rola-wzroku-956/ [13.07.2019].

10 Por. na przyktad wiersze: [Mozem Cig nigdy nie kochal tak szczerze...], [ Nic tak nie boli jako smier¢ ma-
rzenia...], [ Tuk mi jakos sig wydaye...].

1 Por. np. poematy proza: Androgyne, Requiem aeternam, Nad morzem.

12 Por. np. poemat Lotos.

13 Por. np. wiersze: [- Bifem diugo w duszy mojej glab!, [ Bgdz pozdrowional, [ Na duszy Twojej harfg stod-
ko-brzmigeq].

14 Por. W. Gutowski, Nagie dusze i maski. O mlodopolskich mitach mitosci, Krakéw 1992, ss. 181-190.

15 Ibidem, ss. 184-18s.
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Co istotne, taki sposéb przedstawiania kobieco$ci wiaze si¢ szczegdlnie z moderni-
styczng fascynacja mitem androgyne’, ktéry znany jest przede wszystkim z Urzzy
Platona, jednak podobne wyobrazenia istot dwuplciowych funkcjonuja w wielu
wezesnych kulturach. Mircea Eliade o béstwach androgynicznych pisze nastepujaco:

Spotka¢ je mozna zaréwno w religiach zlozonych i rozwinietych — na przyktad u starozytnych
Germandw, na Starozytnym Bliskim Wschodzie, w Iranie, w Indiach, w Chinach, w Idonezji itd. —
jak i uludéw o kulturze archaicznej: w Afryce, w Ameryce, w Melanezji, w Australii i w Polinezji?.

Inspiracje ideg duchowej syntezy meskosci i Zeriskosci sa widoczne réwniez w przy-
padku analizowanych tutaj wierszy Tetmajera. Dla wyodrebnienia postaci kobiety
funkcjonujacej jako ,przeczucie ideatu’/,odbicie duszy” wyznaczy¢ nalezy ramg sy-
tuacyjna, w jakiej 6w typ bohaterki si¢ pojawia. Procesem, ktéry uznaje za nadrzedny
dla konstruowania tego rodzaju kreacji, jest akt swiadomego marzenia®, pozwalaja-
cy podmiotowi na sformutowanie wnioskéw dotyczacych ontologii kobiety. Moga
Taka ,myslowa aktywno$¢” wigze si¢, zdaniem Mariana Stali, z czynnoscia patrze-
nia¥. Znamienng cecha owego procesu imaginacyjnego jest réwniez pragnienie, by
pojawiajaca si¢ w wyobrazni postaé byta ikong* osoby istniejacej obiektywnie w innej
przestrzeni, a zatem — by widziany w wyobrazni znak odsytat do realnego desygnatu.
Czynnikiem gléwnym staje si¢ wigc umystowa aktywnos¢ podmiotu.

Marzenie uzna¢ mozna za najwyzsza instancj¢ pozwalajaca na pojawienie si¢
w wierszach analizowanego typu postaci. Interesujace wydaje si¢ wiec odczytanie
poezji Tetmajera w kontekscie refleksji Gastona Bachelarda, ktéry przypisuje tego
rodzaju aktywnos¢ pierwiastkowi zenskiemu — animie”. Zauwaza on, ze marzenie

o idealnej ukochanej jest procesem wielopoziomowym:

16 Obszernie omawiaja to zagadnienie Wojciech Gutowski (por. ibidem, ss. 221—226) oraz Maria Pod-
raza-Kwiatkowska (por. M. Podraza-Kwiatkowska, Salome i Androgyne. Mizoginizm a emancypacja
[w:] eadem, Symébolizm i symbolika w poezji Mlodej Polski, Krakéw 1994, ss. 286—288).

17 M. Eliade, Mefistofeles i Androgyn, thum. B. Kupis, Warszawa 1999, s. 131.

18 Tego typu postawe podmiotu Wiktor Czernianin uznaje za podstawowy rys erotykéw refleksyjnych
Tetmajera. Por. W. Czernianin, W kregu. .., s. 114.

19 Por. M. Stala, op. cit., s. 120.

20 Idol zatrzymuje spojrzenie na sobie samym, natomiast w przypadku ikony warstwa zewnetrzna traci
znaczenie, istotny jest niewidzialny desygnat. Por. M.P. Markowski, Pragnienie obecnosci. Filozofie
reprezentacji od Platona do Kartezjusza, Gdansk 1999, s. 19.

21 Por. G. Bachelard, Poetyka marzenia, ttum. L. Brogowski, Gdarisk 1998, s. 74. Pojecia animus i anima
Bachelard czerpie z psychologii gtebi Carla Gustava Junga. Zdaniem Junga zeriska czastka jest zwig-
zana z tym, co emocjonalne, natomiast meska — z tym, co racjonalne: ,anima tworzy nastroje, a animus
opinie”. Por. C. G. Jung, Anima i animus [w:] idem, O naturze kobiety, wyb. i ttum. M. Starski, Poznan
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Identyczny problem odnajdujemy w marzeniu o zwigzku dwéch ludzkich dusz, w marzeniu pet-
nym przewrotnosci, ktére ilustruje temat: podbi¢ dusz¢ to znalez¢ dusz¢ wasna. W marzeniach
o kochanku, istocie marzacej o innej istocie, anima marzyciela poglebia si¢, marzac o pierwiastku
anima wymarzonej istoty. Marzenie komunii nie jest tutaj filozofig porozumienia mig¢dzy swiado-
mosciami. Jest zyciem w jakim§ alfer ego, zyciem dzigki niemu, ktére ozywia si¢ intymng dialekty-
ka animus-anima. Zdwajanie i podwajanie wymieniajg si¢ funkcjami. Zdwajajac swéj byt poprzez
idealizacje bytu umitowanego, podwajamy byt wlasny w jego podwéjnej mocy — animus i anima™.

Istotnym czynnikiem potrzebnym do zaistnienia marzenia o bycie idealnym jest sa-
motno$¢, przyczyniajaca sie do powstania sobowtéra podmiotu?, bedacego marzacym
przeniesionym w posta¢ wykreowang przez wiasna wyobrazni¢. Tworzacy wyobraze-
nia podmiot pragnatby poznaé¢ pojawiajaca si¢ w jego marzeniach kobiete, jednak nie
jest to mozliwe ze wzgledu na to, Ze nie istnieje ona w sposéb obiektywny?. Proces
imaginacyjny wiaze si¢ bowiem z ,patrzeniem wewngtrznym” — czynnoscia, ktérej
wykonawca jest dusza patrzacego, mogaca stac si¢ réwniez jej przedmiotem®. Taki
rodzaj percepcji nosi silne znamiona narcystyczne — kobiety pojawiajace si¢ w wier-
szach Tetmajera stajg si¢ bytami nieautonomicznymi, uprzedmiotowionymi, stano-
wigcymi wyltacznie punkt wyjscia do snucia meskich marzen. Tego rodzaju ,prze-
czucia ideatu” zaklasyfikowaé wiec nalezy jako kobiety nie tylko nieobecne, ale takze
nieistniejace w §wiecie rzeczywistym. Opisywane przez poete postaci uzna¢ mozna za
manifestacje pragnienia uzewnetrznienia i zmaterializowania duchowego pierwiastka
animy. Nie s3 one odregbnymi bytami, lecz czastkami mezczyzny przegladajacego sie
we wlasnych wyobrazeniach.

W poezji Tetmajera wyrazna jest wewnetrzna niesp6jnos¢ stosunku podmiotu
lirycznego do ideatu kobiety. Wyorebni¢ mozna wiersze, w ktérych mezezyzna wyrazat
bedzie przekonanie o istnieniu przeznaczonej mu kobiety oraz utwory, w ktérych

uwidacznia si¢ jego pewno$é nieistnienia obecnej w jego marzeniach ukochanej.

»Jestes... lecz kedy?”

W wierszu Ona gdzies jest podmiot liryczny ujawnia swa wielopoziomows wiedze

o kobiecie. W nastepujacych po sobie strofach zaglebia si¢ w coraz mniej oczywiste

1992, s. 107. Bachelard, postugujac si¢ tym podziatem, wykazuje, Ze w marzeniu, zaréwno kobiecym,
jak i meskim, ujawnia si¢ anima. Por. G. Bachelard, op. cit., s. 41.

22 G. Bachelard, op. cit., s. 92.

23 Konstrukeje sobowtérowe stanowig jedna ze znamiennych cech literatury Miodej Polski i wiaza sig
podejmowanymi wéwczas prébami usamodzielniania zjawisk psychicznych. Por. M. Podraza-Kwiat-
kowska, Miodopolskie konstrukeje sobowtsrowe [w:] eadem, Somnambulicy — dekadenci — herosi. Studia
i eseje o literaturze Milodej Polski, Krakéw 1985, s. 82.

24 Por. G. Bachelard, op. cit., ss. 95-97.

25 Por. M. Stala, op. cit., s. 121.
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sfery poznania drugiej osoby. Refleksje zaczyna od (nader ogélnego) opisu elementéw
wygladu fizycznego® (,Wiem, jakg twarz ma, wiem, jakim si¢ rézem ptoni,/ wiem, jaki
szafir 6cz ciemnymi rzesy kryje” [psi, 106]), ktére nastepnie taczy z whasciwosciami
psychicznymi i pragnieniami. Marzacy ma wiedzg¢ nie tylko na temat zachowan i re-
akeji kobiety, zyskuje bowiem dostep réwniez do jej mysli (,kazda jej czuje mysl” [ps1,
106]), wspomnieni (,znam kraje jej pamieci” [ps1, 106]), pragnieri i lekéw (,wiem, co
trwozy ja, co neci” [Ps1, 106]). Ostatni poziom poznania stanowig uczucia. Tak ztozona
wiedza o ukochanej sprawia, ze odczytywacd ja mozna wiasnie jako opis pochodzacego
z wnetrza osoby méwiacej pierwiastka animy. Podmiot liryczny wnioskuje, Ze opi-
sywany przez niego ideat istnieje, lecz wie, Ze niemozliwe jest jego spotkanie. ,Ona
gdzies jest...”, poniewaz istnieje we wnetrzu mezczyzny, jako jego zeriski pierwiastek.
Podmiot nie powinien jednak kierowa¢ si¢ nadzieja na spotkanie doskonatej kobiety,
poniewaz owo odbicie duszy nigdy nie zaistnieje w $wiecie zewnetrznym, co skazuje
go na wieczng tesknote i samotno$é. Bachelard pisze: ,Jestem sam, wiec marzg o bycie,
ktéry uzdrowit moja samotno$¢, ktéry uzdrowitby moje samotnosci™.

W wierszu [Zdaje mi sig, e % glowg na piersi schylong...] przeczucie istnienia
kobiety zostaje zintensyfikowane, poniewaz podmiot liryczny wyobraza ja sobie na
wiasnym pogrzebie, a zatem w sytuacji przestrzennego zblizenia. Znaczaca dla poja-
wiajacej si¢ w utworze postaci jest jej nieokreslono$¢ — w przeciwienstwie do kobiety

z utworu Ona gdzies jest ta stanowi dla mezczyzny catkowits tajemnice:

pierwszy raz mnie bliska,
nie znana mi z oblicza, nie znana z nazwiska,

nie przeczuwana nawet pod widzeri ostong. [psir, 289]

Mimo iz podmiot liryczny ujawnia swoja niewiedz¢ o wygladzie i tozsamosci poja-
wiajacej sie w jego marzeniach kobiety, wyraza przekonanie, Ze jest mu przeznaczona.
Wyobraza sobie irracjonalng tesknote, ktérej doswiadcezytaby po $mierci obcego dla
niej mezezyzny (zrédlem tych emociji staje si¢ czynnos¢ patrzenia na trumne: ,,czemu
na moja trumne chee patrze¢ tak z bliska” [ps11, 289]). Widoczna jest tutaj wielopo-
ziomowos§¢ marzenia — podmiot wyobraza sobie bowiem taki moment, w ktérym ta

kobieta (jego zeriski pierwiastek) mysli o nim, a wiec réwniez u niej ujawnia si¢ anima.

26 Wedtug Mariana Stali gdy podmiot liryczny poezji Tetmajera znajduje si¢ poza sfera erotyki: ,On-
tologiczna pozycja przedmiotu patrzenia jest niepewna; oscyluje on miedzy konkretnoscig a abs-
trakeyjnoscia. Powoduje to analogiczng oscylacje samego aktu: nie wiadomo, czy chodzi tu o realny,
zewnetrzny wzrok czy wewngtrzne (mentalne, duchowe) widzenie...” — ibidem, op. cit., ss. 119—120.

27 Wszystkie cytaty z wierszy Tetmajera podaj¢ za wydaniem: K. Przerwa-Tetmajer, Poezje, Warszawa
1980. W nawiasie kwadratowym zamieszczam numer serii oraz strony, np. Psi1 — Poezje. Seria druga.

28 G. Bachelard, op. cit., s. 95.
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W wierszu [Jestes... lecz kedy?... Nieraz mi si¢ zdato...] w czasie aktu $wiado-
mego marzenia podmiot liryczny przywoluje wizje senne, interpretuje je jednak
z perspektywy jawy. Wyraza przekonanie, ze kobieta ujrzana we $nie musi istnie¢

w $§wiecie rzeczywistym:

Tak schodzit czas. Wiecznie$ przede mng szta,
lecz nigdy ty — twa tylko mara ztota,
tylko wstajaca i niknaca mgta. [Ps1v, 554]

Zgodnie z teorig reprezentacji postac spotkana we $nie jest interpretowana jako ikona,
dlatego podmiot uznaje, ze précz niej istnie¢ musi realny desygnat. Podmiot liryczny
wierzy, ze za bezcielesng iluzja kryje si¢ prawdziwa, cielesna kobieta. W opisie ko-
biecego widma znaczace jest réwniez okreslenie go mianem ,mary zltotej”, w czym
ujawnia si¢ tendencja do sakralizacji.

Percypowanie kobiety jako doznan swietlnych ma jednak charakter dychotomicz-
ny — z jednej strony prowadzi do wpisania jej w sfere sacrum, z drugiej do zakwe-
stionowania ontologii postrzeganego zjawiska®. Analizujac senne marzenie z per-
spektywy jawy, podmiot liryczny dochodzi do wniosku, ze nie byto ono przestrzenia
prawdziwego spotkania, lecz wizualizacjg jego najglebszych przeczué o istnieniu wy-
marzonej kochanki w odleglej przestrzeni. Dekadencki swiatopoglad sktania jednak
do stwierdzenia, ze spotkanie z ideatem nie jest mozliwe, przez co zycie jest postrze-
gane jako wieczna tesknota. Mimo Ze na poziomie §wiadomosci podmiot dopuszcza
istnienie wymarzonej kobiety, na poziomie nieSwiadomym kwestionuje jej ontologie,
snujac wyobrazenia, w ktérych gtéwng role odgrywaja doznania $wietlne. Podmioto-
wi lirycznemu nie wystarcza jednak samo ogladanie kobiecej projekeji, bowiem, jak
zauwaza Maurice Merleau-Ponty: ,ten, kto widzi, nie przywlaszcza sobie tego, co
widzi: zbliza si¢ tylko do tego spojrzeniem™.

Wiktor Czernianin poetyke pesymizmu uznaje za ceche charakterystyczng dla
erotykéw refleksyjnych Tetmajera. Wiazac ja z filozofig Artura Schopenhauera, za-
znacza jednak, ze w utworach nie pojawiajg si¢ odniesienia do schopenhauerowskiej
metafizyki plci. W kontekscie teorii Bachelarda pewno$é podmiotu lirycznego co
do istnienia idealnej kobiety pochodzi z jego wnetrza, a na pytanie ,jestes — lecz

gdzie?”, odpowiedzie¢ mozna: w duszy mezczyzny. Przekonanie o istnieniu bytu

29 Tadeusz Stawek, opisujac zmysty w ujeciu Herdera, zaznacza: ,Jezyk i wzrok zostaja postawione
w stan silnego podejrzenia jako serwujace nam »cienie« zamiast przedmiotéw, odbicia zamiast rzeczy,
idee zamiast substancji” — T. Stawek, op. cit., s. 23.

30 M. Merleau-Ponty, Oko i umyst, tham. S. Cichowicz [w:] M. Merleau-Ponty, Oko i umyst. Szkice o ma-
larstwie, wyb., oprac. i wstep S. Cichowicz, Gdarisk 1996, s. 21.

31 Por. W. Czernianin, W &rggu. .., s. 125.
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obiektywnego jawi si¢ wiec raczej jako iluzja opierajaca si¢ na pragnieniu uzewnetrz-
nienia wewnetrznego ideatu.

W perspektywie ulotnosci zycia i nietrwalosci pedzacego ku ostatecznemu
unicestwieniu $wiata podmiot liryczny wiersza Nieznajomej dalekiej. .. wyraza pra-
gnienie spotkania ukochanej. Wpatrywanie si¢ w niebo sprawia, ze mezczyzna sa-
kralizuje wyobrazong kobiete, postrzega ja bardziej jako aniota badz boginie, kté-
ra mogtaby sie objawi¢, zstgpujac z obtokéw, niz jako cielesng postaé. Idealizacja
obiektu mitosci jest w psychoanalizie Sigmunda Freuda jednym z podstawowych
mechanizméw narcystycznych:

Idealizacja obiektu pozwala przypisywa¢ mu cechy doskonatosci. [...] [Clztowiek zakochany
moze wybraé swéj obiekt, aby ,zastapi¢ wiasny”, lecz nie osiaggniety ideat Ja. Kocha si¢ go ze
wzgledu na doskonatosci, jakich czlowiek pragnie dla wlasnego Jas.

Oto jak poeta wykorzystuje tego rodzaju sakralizacyjny sposéb obrazowania:

Chciatbym ci¢ widzie¢ naga, bialg i tak czysta,
jak béstwo w §wietym chramie Gredji starozytnej [Psvi1, 1029]

Ten 16z z nieba na lice zdjawszy stan przede mna,
ktérym we wezesne rano niebo sie rézowi,

gdy anielica nocy sle dnia aniotowi

swoj usmiech [psvir, 1029]

Idealne, cho¢ nieokreslone pigkno fizyczne taczy si¢ z czystoscia duchows, dziewi-
czoscig (,nigdy wespdt nie legta” [psvi, 1029]). Owa czystos¢ wigze si¢ rowniez ze
sposobem percepcji kobiety — podmiot liryczny stwierdza, ze chcialtby ja jedynie wi-
dzie¢, sytuuje ja wiec poza sferg dotyku, co podkresla jej duchowy aspekt. Jak stwier-
dza Tadeusz Stawek, ,Dotyk stawia orzeczenia o czyjej$ cnocie moralnej w stan po-
dejrzenia, a podstawa do tego jest zaskarzenie odgrywajacego wielka role nachylenia
kulturowego, ktére mogliby$my okresli¢ mianem »wizualnej fiksacji«”s. Wzrok w fi-
lozofii Artura Schopenhauera jest zmystem najmniej zwigzanym z wola, a zatem naj-
szlachetniejszym:

W przeciwienstwie bowiem do pobudzenia innych zmystéw wzrok nie jest bynajmniej bezpo-
$rednio i przez oddziatywanie zmystowe zdolny do przyjemnego lub nieprzyjemnego dozna-
nia wsamym organie, tzn. nie ma zadnego bezposredniego zwiazku z wola [...] Juz przy stuchu

jest inaczej: dzwigki mogg bezposrednio sprawi¢ bél, mogg tez niezaleznie od harmonii i melodii

32 P. Dessuant, Narcyzm. Przeglgd koncepeji psychoanalitycznych, thum. Z. Stadnicka-Dmitriew, Gdarisk

2007, 5. 43.
33 Por.'T. Stawek, op. cit., s. 17.
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sprawi¢ bezposrednio przyjemnos¢. Dotyk jest tozsamy z odczuwaniem przez cale cialo, podlega

juz bardziej temu bezposredniemu oddziatywaniu na wolg.

Wedtug Wiktora Czernianina skojarzenie §wiatta pochodzacego z nieba z zachwy-
tem nad nagim kobiecym ciatem ma charakter archetypiczny i wiaze si¢ z tgsknota
za utraconym rajem¥. Co wigcej, podmiot liryczny wyobraza sobie, ze nie tylko on
teskni za ukochang kobieta, analogiczny stan przypisuje jej samej. Odwotujac si¢ do
koncepcji Bachelarda, mozna stwierdzi¢, ze wypowiadajacy sie¢ w wierszu mezczyzna
wyobraza sobie animg wlasnego pierwiastka zeriskiego. Procesu przemijania, zaréwno
w skali jednostkowej, jak i globalnej, nie da si¢ zatrzymad, androgyniczne zespolenie
mogloby jednak sprawié, ze stalby si¢ on mniej absurdalny, bowiem przestatby mieé
znaczenie dla dwéch ztgczonych ze sobg potéwek (,wnikly w ciebie niech lece za
$wiatem, co znika” [Psv11, 1029]). Warto réwniez podkresli¢, ze poeta caly utwor wy-
kreowat na ksztatt swiadomego marzenia, nie ma w nim perspektywy zewnetrznej.
Dlatego mimo nastroju melancholii podmiot liryczny w tworzonej przez swéj umyst

iluzji odnajduje spoké;j. Jak zauwaza Gaston Bachelard:

W przeciwienstwie do snu marzenie dzienne cieszy si¢ przejrzystym spokojem. Nawet jesli za-
barwia si¢ melancholia, jest to melancholia odpoczynkowa, [...] czyste, przepetnione obrazami

marzenie, oto jak przejawia si¢ anima®.

~Tesknie do ciebie, cho¢ wiem, ze cie nie ma”

Zgota odmienna ontologia kobiety pojawia si¢ w wierszu [Szukam cig zawsze, cho¢
wiem, Ze nie znajdg...], ktérego podmiot liryczny wprost wyraza przekonanie, ze
wyobrazony przez niego ideal nie istnieje (,wiem, ze nie znajd¢”, ,wiem, ze ci¢ nie
ma” [ps11, 288]). Ma bowiem §wiadomo$é, ze wizualizacja ukochanej pochodzi z jego

wnetrza: niewyrazny wizerunek kobiety odbija si¢ w oczach mezczyzny:

widze ci¢ w mych oczach,
jak gdyby w jakims przymglonym odbiciu;

34 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 1, thum., wstep i komentarz ]. Garewicz, War-
szawa 20009, $S. 314—315.

35 Por. W. Czernianin, Miodopolski erotyk hedonistyczny. Problemy poetyki, Wroctaw 2000, s. 81.

36 G. Bachelard, op. cit., ss. 76—77.

37 Oczy w poezji Tetmajera wedtug Urszuli M. Pilch sa ,udostownionym wyrazem wewnetrznych prze-
2y¢”. Por. U. M. Pilch, Oko i emocjonalnosé spojrzenia w liryce wezesnego modernizmu [w:] Sensualnos¢
w kulturze polskiej. Przedstawienia zmystow cztowieka w jezyku, pismiennictwie i sztuce od sredniowiecza
do wspdlczesnosti, red. W. Bolecki [on-line:] http://sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/oko-i-emocjo-

nalnosc-spojrzenia-w-liryce-wezesnego-modernizmu-522/ [13.07.2019].
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jak kwiat, w strumienia odbity przezroczach,

jak gwiazde we mgtach, widze ci¢ w mych oczach. [psi1, 288]

Nie jest wiec ona bytem autonomicznym, lecz elementem jego wilasnej duszy, do
ktorej glebi wnika poprzez akt marzenia. Tego rodzaju percepcja kobiety odsyta do
interpretacji mitu o Narcyzie, wedle ktérej Echo mogta stanowi¢ alfer ego samego
mtlodzienica®. Narcyz, patrzac w tafle wody i majac wrazenie, ze widzi odbicie nimfy,
w istocie ogladat wlasne wyobrazenie idealnej kobiecosci — podobnie jak podmiot
liryczny w wierszu Tetmajera oglada jedynie wytworzony przez swéj umyst fantazmat
wymarzonej ukochanej. Nieprzypadkowo wiec poeta zestawia odbicie w oczach z od-
biciem w wodzie (w strumieniu), ktére jako jeden z mlodopolskich symboli-kluczy
jest zwiazane z semantyka wnikania w gtab podswiadomosci. Co wiecej, kwiat, poja-
wiajacy si¢ réwniez w utworze Tetmajera, staje si¢ obrazowym ekwiwalentem duszy.

Podmiot liryczny pragnatby spotka¢ swoj ideat, dlatego mimo wiedzy o bezsku-
teczno$ci podejmowanych wysitkéw nieustannie szuka go w $wiecie zewnetrznym.
Odnalezienie ukochanej w ogladanych w $wiecie rzeczywistym kobietach jest jednak
niemozliwe (,Do Zadnej z kobiet, ktérem widziat w zyciu,/ tys niepodobna” [ps11, 288]),
poniewaz w istocie mezczyzna pragnatby spotkaé nie odrebna osobe, lecz oddzielony
od jego wnetrza i ucielesniony pierwiastek zeriski swojej duszy. Takie wniknigcie we
wlasne wnetrze prowadzi do zaburzen postrzegania §wiata zewnetrznego (,wsréd lu-
dzi przechodzg,/ zaledwie patrzac i widzac, pét we $nie — =7 [ps11, 288]). Bardzo po-
dobnie poeta ujmuje 6w problem w Przechodzg czasem... [Ps1, 109], chociaz negacja
istnienia wymarzonej kobiety w tym krétkim liryku jest mniej stanowcza.

W 4 jednak, gdyby teraz... pewnos¢ nieistnienia idealu ujawnia si¢ nie w bezpo-
$rednim stwierdzeniu, lecz w skontrastowaniu wyobrazonej sytuacji spotkania z sy-
tuacjg rzeczywista, w przeciwstawieniu krainy marzen $wiatowi realnemu. To, co ze-
wnetrzne, zostaje semantycznie powigzane z elementami symbolizujacymi poczucie
zagrozenia (,teraz wérdd tych urwisk dziczy”, ,wéréd tych skal ogromu”, ,otchian
przepascistych zboczy”, ,wicher wokoto si¢ toczy” [ps1, 108]), natomiast marzenia,
w ktérych ujawnia sie pierwiastek zenski, przynosza poczucie bezpieczernstwa, po-
zwalajg na ucieczke od przestrzeni budzacej ek (,dlonie drobne i niewinne”, ,usta
mate, ciche, pétdziecinne”, ,oczy naiwnosci petne i stodyczy”, ,wiezy dobroczynne”,
,blask swiatta”, ,0 mitosci, o szczgsciu, o domu” [Ps1, 108]). Zatrzymanie procesu ima-

ginacji zmusza do opuszczenia bezpiecznego wnetrza.

38 Por. L. Kostuch, Wyobrazenia androgyniczne w wierzeniach przedchrzescijatiskich krggu srodziemno-
morskiego, Kielce 2003, s. 118.

39 Por. A. Czabanowska, W zwierciadlach jezior. Symbolika odbicia w wodzie w poezji Miodej Polski,
»Ruch Literacki” 1987, nr 43, s. 278.
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Mimo ze kobieta wykreowana w poemacie Qui amant pojawia si¢ we $nie, jego
cz¢$é rozpoczynajaca si¢ od stéw: ,,Szukatem Ciebie posréd kobiet roju...” [Ps1v, 665]
stanowi $wiadoma refleksj¢ podmiotu lirycznego nad przeczuciem ideatu. Monolog
sprawia wrazenie kontekstowo oderwanego od wczesniejszych,umiejscowionych
w stanowiacym nadrzedng rame onirycznym $wiecie czastek. Wiersz ma charakter
intertekstualny, niektére wersy stanowia parafraz¢ wezesniejszych utworéw Tetmaje-
ra, w ktérych pojawia si¢ posta¢ kobiety nieobecnej (Szukam Cig zawsze. .. [Psi1, 288]
oraz Mow do mnie jeszcze... [Psi1, 302]), co skiania do postawienia hipotezy, ze pod-
miotem jest porte-parole samego autora. Podmiot liryczny w sposéb bezposredni
stwierdza, ze odnalezienie poszukiwanego ideatu nie byto mozliwe, poniewaz nie ist-

nial on w $wiecie zewnetrznym?*:

Od lat juz catych niewidzialnym cieniem
bytem przy Tobie, szukajac daremnie
w kobietach Ciebie, co$ istniata we mnie. [ps1v, 665; podkr. moje — L. K.]

Podmiot liryczny sam stwierdza, ze spotkanie owej kobiety jest mozliwe tylko po-
przez zglebienie wiasnego wnetrza, a wige ujawnia, ze jest ona w istocie jego pier-
wiastkiem zeriskim, jego animg — i to ona (a wigc czg$¢ jego ,ja”) staje si¢ adresatka
utworu. Co istotne, nie uznaje jej za integralng czastke wlasnej duszy*, lecz za zyjacy
w nim autonomiczny byt, ktéry moze si¢ samodzielnie objawia¢ (,,Ciebie poczutem
przed dawnymi laty,/ gdy glos w noc cichg zabrzmial mi nad gtows” [ps1v, 665]).

~Nie widze, stucham cie oczyma...”

Proces spogladania w gtab wlasnej duszy ewokuje swietliste, niedookreslone wizerun-
ki wyimaginowanych kochanek, warto jednak zaznaczy¢, ze w poezji Tetmajera takze
patrzenie na realne kobiety (pomijam tutaj poetyckie opisy dziet sztuki przedsta-
wiajacych kobiety czy bohaterek mitologicznych) nie prowadzi do ich rzeczywistego
widzenia. Oto kilka przyktadéw innych sposobéw postrzegania kobiet:

1. Nie widzg, stucham ci¢ oczyma, biata!
Nagosci twojej linie i kolory
w hymn mi si¢ jeden tgcza réznowzory,

[ps111, 392]

40 W jednej z wezesniejszych czesci poematu (rozgrywajacej si¢ w obrebie ramy onirycznej) podmiot lirycz-
ny, obserwujac fantazmatyczng kobiete, bedzie w istocie opisywat proces spogladania w glab wiasnej
duszy: ,Patrzcie na twarz Jej! Czyscie Ja widzieli?/ Tak piekng dusze Bég raz tylko stwarza!” [pstv, 652].

41 Sam Tetmajer rozumie wigc 6w pierwiastek zenski nieco inaczej niz w przyjetej przeze mnie meto-
dologii Gastona Bachelarda.

76



MASKA 43 (3,/2019)

1. Kocham cig, swiatto! Na moje Zrenice
zlewasz si¢ fala; nurzam si¢ w niej, tone,
oczy ku tobie wznosz¢ roztesknione
[psti1, 427]

1. Dzi$ twarzg witasz mi¢ zalosna,
jako bolesci posag cicha
[Ps1, 95]

1v. woéwcezas ma w sobie taki urok boski

[...]

ze, zda si¢, jaki§ malowat j stary
anioty w duszy noszacy mistrz whoski.
[ps11, 213]

v. kiedym na ten kwiat patrzat, dziwng wizj¢ miatem —
zdato mi si¢, ze w grobie zwloki twoje leza
[ps1, 183]

VI. patrz¢ w twe oczy, nie widz¢ w nich duszy
[ps1v, 5581

W pierwszym przypadku dostrzec mozna synestezyjny, polisensoryczny tryb percep-
cji kobiecego ciata — podmiot liryczny cielesne piekno interpretuje w sposéb mu-
zyczny. Dochodzi wiec do sensualnej transgresji: bodzce wizualne zostaja w umysle
ogladajacego przetworzone w dzwigkowe, co prowadzi do dematerializacji kobiety.
Podobna dematerializacje zauwazy¢ mozna réwniez w drugim przyktadzie, gdziere-
alna postad jest interpretowana jako doznania $wietlne. W Zegnalem ci¢ podobng rdzy
oraz Pod wrazeniem (cytaty 111 i 1v) kobiety sg z kolei postrzegane jako rzezby oraz
obrazy — w tych przypadkach ujawniajg si¢ rysy wyobrazni artyficjalistycznej i gest
antypigmalioniski*, charakterystyczne dla dekadenckiego sposobu odbioru rzeczy-
wistoéci przez pryzmat sztuki. Kobieta przestaje by¢ tutaj percypowana jako osoba,
staje si¢ picknym przedmiotem. W piagtym fragmencie widoczna jest postawa prze-
ciwstawna — podmiot liryczny, spogladajac na otrzymany od kobiety kwiat (mogacy
zreszta stanowic jej ekwiwalent), aktywuje nekrofilskie skojarzenia. Nie powstrzy-
muje ich nawet pojawienie si¢ rzeczywistej kochanki, wyobraznia zostata bowiem
zainfekowana mysleniem o nietrwatosci materialnego piekna. O catkowitym odse-
parowaniu cielesnych kobiet od aspektu duchowego swiadczy stwierdzenie, ze w ich

oczach nie wida¢ duszy (cytat vi). W przypadku opiséw realnych kochanek istotna

42 Opis hedonizmu artyficjalistycznego przedstawil w swoim studium Wojciech Gutowski (por. W. Gu-
towski, Nagie dusze i maski..., op. cit., ss. 130-135).
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jest zatem opozycja pomiedzy patrzeniem a widzeniem — podmiot liryczny wpraw-
dzie na nie spoglada, dokonuje jednak ich interpretacji przez pryzmat swoich marzes,
obsesji i lekéw. Kobiece ciato jest pustym znakiem, idolem, bowiem nie kryje si¢ za

nim nic wiecej.

Kobiety okreslane mianem ,przeczucia ideatu” badz ,odbicia duszy” jawia si¢ jako
postaci obiektywnie nieistniejace ze wzgledu na ich nieautonomicznos¢ i zakorze-
nienie w duszy samego marzacego o idealnej ukochanej. Nie sg wiec samodzielnymi
istotami, lecz jedynie pierwiastkiem zeriskim osobowosci meskiej. Warto jednak pod-
kresli¢, ze sam podmiot liryczny rozumie éw pierwiastek bardziej jako odrebny, ist-
niejacy w jego duszy byt, co jest zwigzane z pragnieniem, by wyobrazeniowe projekcje
kobiet byty ikonami, nie idolami i wiaze si¢ z Freudowska koncepcja fantazmatu jako
psychicznej rzeczywisto§ci®. Jak juz zauwazyt Jan Blonski, odnoszac si¢ do wy-
powiedzi Tetmajera z 1912 r., dla autora o$miu serii Poezji: ,[...] miernikiem twor-
czosci jest nie dzieto, lecz psychika artysty, spragnionego uczuciowych paroksyzméw.
Szczeroéé winna wige zostaé pierwszym i jedynym przykazaniem poety”+.

W obrebie tworczosci Tetmajera widoczna jest pewna niespéjnos¢ w postrzeganiu
kobiecych ,,odbi¢ duszy” — podmiot liryczny moze szczegétowo wyliczaé kolejne cechy
wyobrazonych kobiet badZ wyraza¢ przekonanie, ze nie potrafi okresli¢ ich wygladu
i tozsamosci. R6zny jest takze jego stosunek do ontologii ukochanej — od bezgranicznej
wiary w jej istnienie po skrajna tegoz negacje. Czynnikiem zewnetrznym decydujacym
o pojawieniu si¢ aktu $wiadomej imaginacji jest natomiast poczucie samotnosci.

Interesujace wydaje si¢ réwniez zestawienie kobiet widzianych w wyniku aktu ,pa-
trzenia wewnetrznego” z ,cielesnymi” kochankami. Mozna by je uja¢ za pomoca opozycji
dusza—ciato. Kobiety rzeczywiste zostaja wiec zredukowane do ciata, ktére ma zachwy-
ca¢ i zapewnia¢ rozkosz, ktére moze budzi¢ wstret i pierwotne leki, ale ktére mozna
réwniez poddac idealizacji, by przenies¢ je w sfere niesmiertelnej sztuki. W $wiecie ma-
terii, skazonym wola, narazonym na nieczysty dotyk, mezczyzna bedzie szukat wylacznie
ciata. W poszukiwaniu duszy uda si¢ w inne miejsce. Aktywujac procesy imaginacyjne,
uruchamiajac spojrzenie ,w gtab”, odnajdzie jej personifikacje. Nie bedzie to jednak od-
cielesniona, autonomiczna dusza kobieca, lecz jego wlasna dusza, marzaca o nim anima,
jego narcystyczne odbicie. Spojrzenie zewnetrzne jest wigc skierowane w pustke materii,

spojrzenie wewngtrzne prowadzi do uswiadomienia sobie duchowej pustki.

43 Por. M. Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej. Szkice o egzystenciach ludzi i duchow, Warszawa 1991, s. 8.
44 ]. Blotiski, Kazimierz Tetmajer [w:] Literatura okresu Mlodej Polski, t. 1, red. K. Wyka et al., Warszawa
1968, s. 289.

78



MASKA 43 (3,/2019)

Bibliografia

Literatura podmiotu

Przerwa-Tetmajer K., Poezje, Warszawa 1980.

Literatura przedmiotu

Bachelard G., Poetyka marzenia, tham. L. Brogowski, Gdarisk 1998.

Bajda J., Poezja a sztuki pigkne. O swiadomosci estetycznej i wyobrazni plastycznej Kazi-
mierza Przerwy-Tetmajera, Warszawa 2003.

Bajda J., Przerwa-Tetmajer — ciato kobiece [w:] Sensualnos¢ w kulturze polskiej. Przed-
stawienia zmystow czlowieka w jezyku, pismiennictwie i sztuce od sredniowiecza do
wspdlezesnosci, red. W. Bolecki [on-line:] http://sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/
przerwa-tetmajer-cialo-kobiece-435/ [13.07.2019].

Bloniski J., Kazimierz Tetmajer [w:] Literatura okresu Mlodej Polski, t. 1, red. K. Wyka
et al., Warszawa 1968.

Czabanowska A., W zwierciadlach jezior. Symbolika odbicia w wodzie w poezji Mlodej
Polski, ,Ruch Literacki” 1987, nr 4.

Czabanowska-Wrobel A., Tetmajer — rola wzroku [w:] Sensualnosé w kulturze polskie;.
Przedstawienia zmystéw czlowieka w jezyku, pismiennictwie i sztuce od $rednio-
wiecza do wspéiczesnosci, red. W. Bolecki [on-line:] http://sensualnosc.bn.org.
pl/pV/articles/tetmajer-rola-wzroku-956/ [13.07.2019].

Czernianin W., Mlodopolski erotyk hedonistyczny. Problemy poetyki, Wroctaw 2000.

Czernianin W., W kregu Kazimierza Przerwy-Tetmajera, Wroctaw 2009.

Dessuant P., Narcyzm. Przeglgd koncepeji psychoanalitycznych, thum. Z. Stadnicka-
-Dmitriew, Gdarisk 2007.

Eliade M., Mefistofeles i Androgyn, tham. B. Kupis, Warszawa 1999.

Gutowski W., Mloda Polska w ,obloku niewiedzy”. Uwagi do wezesnomodernistyczmych nibi-
lologii, ,Acta Universitatits Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2016, nr 3 (33).

Gutowski W., Nagie dusze i maski. O mlodopolskich mitach mifosci, Krakéw 1992.

Janion M., Projekt krytyki fantazmatycznej. Szkice o egzystenciach ludzi i duchow, War-
$Zawa 199L.

Jung C. G., Anima i animus [w:] idem, O naturze kobiety, wyb. i ttum. M. Starski,
Poznan 1992.

Kostuch L., Wyobrazenia androgyniczne w wierzeniach przedchrzescijariskich kregu
srédziemnomorskiego, Kielce 2003.

Markowski M. P., Pragnienie obecnosci. Filozofie reprezentacji od Platona do Kartezju-
sza, Gdarisk 1999.

79


http://sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/przerwa-tetmajer-cialo-kobiece-435/
http://sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/przerwa-tetmajer-cialo-kobiece-435/

LIDIA KAMINISKA

Merleau-Ponty M., Oko i umyst, thum. S. Cichowicz [w:] M. Merleau-Ponty, Oko
i umyst. Szkice o malarstwie, wyb., oprac. i wstep S. Cichowicz, Gdarisk 1996.

Pilch U. M., Oko i emocjonalnosé spojrzenia w liryce wezesnego modernizmu [w:] Sensu-
alnos¢ w kulturze polskiej. Przedstawienia zmystow czlowieka w jezyku, pismiennic-
twie i sztuce od Sredniowiecza do wspolezesnosci, red. W. Bolecki [on-line:] http://
sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/oko-i-emocjonalnosc-spojrzenia-w-liryce-weze-
snego-modernizmu-522/ [13.07.2019].

Podraza-Kwiatkowska M., Mlodopolskie konstrukcje sobowtsrowe [w:] eadem, Som-
nambulicy — dekadenci — herosi. Studia i eseje o literaturze Miodej Polski, Krakéw 1985.

Podraza-Kwiatkowska M., Salome i Androgyne. Mizoginizm a emancypacia [w:]
eadem, Symbolizm i symbolika w poezji Miodej Polski, Krakéw 1994.

Potocki A., Kazimierz Tetmajer [w:] idem, Szkice i wrazenia literackie, Lwéw 1903.

Schopenhauer A., Swiat jako wola i przedstawienie, t. 1, ttum., wstep i komentarz
J. Garewicz, Warszawa 2009.

Stawek T., Cienie i rzeczy. Rozwazania o dotyku [w:] W przestrzeni dotyku, red. J. Ku-
rek, K. Maliszewski, Chorzéw 2009.

Stala M., Rozbita dusza i jej cieri. Pytanie o czlowieka w poezji Kazimierza Tetmajera
[w:] idem, Pejzaz czlowieka. Miodopolskie mysli i wyobrazenia o duszy, duchu i ciele,
Krakéw 1994.

80


http://sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/oko-i-emocjonalnosc-spojrzenia-w-liryce-wczesnego-modernizmu-522/
http://sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/oko-i-emocjonalnosc-spojrzenia-w-liryce-wczesnego-modernizmu-522/
http://sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/oko-i-emocjonalnosc-spojrzenia-w-liryce-wczesnego-modernizmu-522/

MASKA 43 (3,/2019)

Streszczenie

Celem niniejszego artykulu jest analiza sposobu postrzegania postaci kobiecych
pojmowanych jako ,odbicia duszy”, ktére czg¢sto pojawiaja sic w poezji Kazimierza
Przerwy-Tetmajera. Tego rodzaju kreacje sa zwigzane z miodopolskimi inspiracjami
motywem Androgyne. Podmiot liryczny ujawnia dychotomiczny stosunek do ich on-
tologii — przekonanie o koniecznosci istnienia idealnych kochanek badz o ich nie-
istnieniu. Kobiety funkcjonujace jako ,odbicia ideatu” pojawiajg si¢ w obrebie ramy
sytuacyjnej marzenia, w zwigzku z czym w artykule wykorzystane zostaly ustalenia za-
warte w Poetyce marzenia Gastona Bachelarda. Sposéb postrzegania kobiecych ,,odbi¢
duszy” zostal zestawiony z opisem spojrzenia na kobiety ,cielesne”, dzicki czemu wy-

eksponowana zostata réznica pomiedzy ,,patrzeniem wewnetrznym” a ,zewnetrznym”.

Summary

‘I see you in my eyes/ like in a misty reflection’.
About a Gaze at a Women's Reflection of the Ideal in the Poetry

of Kazimierz Przerwa-Tetmajer

The aim of this article is to describe presentations of women who represent a concept
of ‘the reflection of a soul’. In the reflective part of Kazimierz Przerwa-Tetmajer’s
erotic poetry there are numerous examples of them. This kind of characters is con-
nected with the dream about Androgyne. In Tetmajer’s poetry there are two different
ways of description: a belief about existence of ‘the precognition of the ideal’ or a belief
that woman like that does not exist. “The reflection of a soul’ in this poetry appears in
a situation of a conscious dream. In the article the author refers to the methodology
from Gaston Bachelard’s 7%e Poetics of Reverie. The gaze at ‘reflections of the ideal’ is

compared with some ways of observation real women in Tetmajer’s poems.



	_Hlk25669154
	_Hlk25669324
	_Hlk25669338
	_Hlk25669362
	_Hlk25669409
	_Hlk25669583
	_GoBack
	_Hlk25669648
	Olga O’Toole
	Discourse, the Panopticon, and Space: How Selected Fitness Magazines Become a Mechanism of Social Control over the Body
	Zuzanna Kann-Skorupska
	Trzecie oko boga Śiwy. 
Spojrzenie w tańcu i teatrze indyjskim
	Jadwiga Romanowska
	Kształtowanie się relacji widz – artysta 
we flamenco na przykładzie praktyki 
fin de fiesta1
	Dominika Zielińska
	Patrzeć z góry. 
Hiszpańska tradycja esperpento 
	Sylwia Papier
	Spojrzeć matce w oczy. Lektura wystawy Moc i Piękno
	Lidia Kamińska
	„Widzę cię w mych oczach/ jak gdyby w jakimś przymglonym odbiciu”. O spojrzeniu na kobiece odbicie ideału w poezji Kazimierza Przerwy-Tetmajera1
	Dorota Rochecka-Sembratowicz
	Sensy czy fasady? O chwytach narracyjnych w Królu i Królestwie Szczepana Twardocha
	Aleksandra Sprengel
	Podglądanie brzyduli w Lotten Brenners ferier Hjalmara Bergmana i Iwonie, księżniczce Burgunda Witolda Gombrowicza
	Gabriel Bednarz
	Krytyka eksperymentu Leona Chwistka: O zmianach periodycznych treści widzianych obrazów
	Sylwester Szwedzki
	Zwyczaje japońskich mnichów buddyjskich z perspektywy listu Franciszka Ksawerego z 1549 roku do jezuickiego kolegium w Goa
	Olga O’Toole
	Dyskurs, panoptykon a przestrzeń. Jak wyselekcjonowane czasopisma fitness stają się mechanizmem kontroli społecznej nad ciałem
	Zuzanna Kann-Skorupska
	The Third Eye of God Shiva: The Gaze in Indian Theatre and Dance
	Jadwiga Romanowska
	Negotiating the Audience–Artist Relationship in Flamenco’s fin de fiesta Practice
	Dominika Zielińska
	Looking Down: The Spanish Tradition of Esperpento
	Sylwia Papier
	Look in the Mother’s Eyes. A Reading of the Strength and Beauty Exhibition
	Lidia Kamińska
	‘I see you in my eyes/ like in a misty reflection’. 
About a Gaze at a Women’s Reflection of the Ideal in the Poetry 
of Kazimierz Przerwa-Tetmajer
	Dorota Rochecka-Sembratowicz
	Meanings or Façades? On Narrative Measures in Król and Królestwo by Szczepan Twardoch
	Aleksandra Sprengel
	Peeping at an Ugly Woman in Hjalmar Bergman’s Lotten Brenners ferier [‘Lotten Brenner’s Holidays’] and Witold Gombrowicz’s Iwona, księżniczka Burgunda [Yvonne, Princess of Burgundy]
	Gabriel Bednarz
	A Critique of Leon Chwistek’s Experiment: On the Periodic Changes of Visual Images’ Content
	Sylwester Szwedzki
	The Customs of Japanese Buddhist Monks from the Perspective of Francis Xavier’s 1549 Letter to the Jesuit Collegium in Goa



