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WSTEP

Poza reprezentacjonizm: o obrazach
,Zagniezdzonych” w swiecie

Przekonanie o kryzysie reprezentacji w obliczu obrazéw elektronicz-
nych nie jest niczym nowym. Okres fascynacji teorig Jeana Baudrillar-
da z pojeciem symulakrum odmienianym przez wszystkie przypadki
i (nad)uzywanym we wszelkich konfiguracjach przynidst w rezultacie
raczej kulturoznawcza bezradnos¢ wobec domeny cyfrowo (lub coraz
cze$ciej hybrydowo) generowanego obrazu niz pelniejsze zrozumienie
zjawiska. Bezradno$¢ opisu towarzyszy zwlaszcza formom obrazowym
o zanieczyszczonym charakterze, sytuujacym si¢ na pograniczu prze-
strzeni fizycznej, usieciowionej informacji przetwarzanej w sposob au-
tomatyczny lub quasi-automatyczny i komputerowo generowanej wi-
zualizacji. Wiele przemawia za tym, Ze toniemy w powodzi obrazéw,
ajednoczesnie w warunkach kultury cyfrowej i sieciowej nasze zaufanie
do ich ontologicznego fundamentu ulega drastycznemu nadszarpnie-
ciu. W ten sposéb kietkuje podejrzenie, ze dominacja cyfrowych form
wizualnych (przywolywana niemal odruchowo i traktowana jako pew-
nik przy kazdej powierzchownej probie opisu wspoltczesnej mediasfe-
ry) ma charakter pozorny.

Ksigzka rodzila si¢ na przestrzeni kilku lat, kiedy srodowisko mediow
sieciowych ulegalo dynamicznym zmianom. Niemal wszystkie rozdzia-
ty nosza slady koniecznego uwzgledniania tymczasowosci i nietrwato-
$ci rozwigzan oraz zmiennoéci mediasfery, w ktorej funkcjonujemy, nie
wylaczajac proliferacji nowych rozwigzan technicznych w tym zakre-
sie. Na przestrzeni ostatnich paru lat mnozyly sie modele smartfonow;
tablety i czytniki e-bookéw — z modnego fetysza i obiecujacego gadze-
tu stanowigcego forpoczte nowej ekologii medialnej — staly sie bardzo
szybko zwyczajng codziennoscia; nowe standardy tacznosci komorkowej
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zastepowaly starsze, mniej wydajne, jesli chodzi o transfer danych; cyr-
kulowaly kolejne wersje narracji o ,TE]J apce” (killer app); odchodzily
w przeszlo$¢ serwisy i platformy (wsrod najbardziej spektakularnych
klesk mozna bytoby wymieni¢ MySpace i - nigdy wlasciwie niezrealizo-
wany w takim zakresie, w jakim zakladano - serwis Google+); na krot-
ko pojawialy sie nowe (przykladem takiej ,,komety” mogiby by¢ portal
Ello, ktory pod koniec 2014 roku przemknal przez magazyny informa-
cyjne poswiecone technicznym nowinkom jako obietnica zastgpienia
Facebooka). Konwulsyjny rytm zmian dotyczy prawie kazdej domeny
wspolczesnej sieci, nie wykluczajac praktyk obrazowych, o ktérych tu-
taj pisze, co bedzie widoczne szczegélnie na przykladzie narzedzi ma-
powych udostepnianych przez firme Google, poczynajac od 2005 roku.
Gwaltowne zmiany dotycza w tym okresie zwlaszcza za$ tego, co okre-
$lam mianem ,,obrazéw na krawedzi” i co rozgrywa si¢ gléwnie w $ro-
dowisku internetu rzeczy. Sam internet od dawna nie jest juz zreszta
~>nowym” medium - stal sie raczej oczywistym spoiwem taczacym hy-
brydowe elementy naszej zakodowanej codziennosci. Wyrazem tego
procesu jest chocby coraz popularniejsza praktyka ortograficzna: pisze-
my juz raczej internet niz Internet, podazajac tropem telewizji, radia
czy filmu - ale takze infrastruktury organizujacej zycie na najbardziej
przyziemnym poziomie: kanalizacji, wodociagéw czy ogrzewania. Jed-
nym sfowem - internet ulegt modyfikacji i z TE] szczegélnej, niezwy-
kiej, nowej, niosgcej wiele obietnic (cyber)przestrzeni stat sie zwyklg sie-
cig - jak wiele innych, ktdre reguluja nasze zycie na réznych poziomach.

Gléwnym bohaterem moich dociekan sg media lokalizacji i rozmaite
formy cyberkartografii, pojawiajace si¢ zardwno w polu sztuki medidw,
jak i w codziennych zastosowaniach. Ksigzka nie rosci sobie prawa do
kompletnego i wyczerpujacego opisu calosci domeny obrazu cyfrowe-
go — zwazywszy na rozlegtos$¢ obszaru, r6znorodnos¢ form wizualnych
i mnogo$¢ zagadnien taki zamyst bytby planem karkotomnym i z géry
skazanym na niepowodzenie. Nie zamierzam takze tworzy¢ spdjnej i ca-
to$ciowej nowej teorii obrazu sieciowego’ — uwazam bowiem, ze taka

Takie proby oczywiscie si¢ pojawiaja — najswiezsza propozycja jest ksigzka Remi Marie
i Ingrid Hoelzl Softimage. Towards a New Theory of the Digital Image, Intellect, Bristol-
Chicago 2015. To interesujaca pod wieloma wzgledami propozycja, ale nowatorstwo
proponowanej teorii jest mocno watpliwe. Autorki opisuja wprawdzie nowe fenomeny
inowe sytuacje obrazu cyfrowego (m.in. obrazy w przestrzeni hybrydowej czy fotografie
cyfrowa), ale stosowana siatka pojgciowa nie wykracza poza dobrze znane punkty od-



jednolita ,,superteoria” nie jest mozliwa ze wzgledu na zmiennos¢ §ro-
dowiska oraz wspomniang juz ré6znorodno$¢ fenomenéw w jego obre-
bie. Proba dokladniejszego uchwycenia niewielkiego wycinka tej bogatej
sfery upewnila mnie zresztg, Ze jest ona w istocie rzeczy znacznie bar-
dziej wewnetrznie zlozona, niz mozna byloby sadzi¢. Stad tez moja nie-
ufnos¢ do tych ujec teoretycznych, ktore upatruja w cyfrowosci przede
wszystkim ujednolicenie na poziomie ontologicznym i naczelne meta-
medium wspodlczesnosci. Majac nadzieje, ze moja proba otworzy pew-
ne nowe $ciezki badawcze, chce raczej zaproponowac nowy jezyk opisu
i nowe metafory. W miejsce jezyka zakorzenionego w reprezentacjo-
nizmie, ktory rzadzil opisem tradycyjnych mediéw audiowizualnych
(w tym takze cyfrowych), takich jak film, wideo, telewizja czy wczesny
etap internetu, oferuje pojecia wskazujace na odmienny sposdb wigza-
nia obrazéw z rzeczywistoscig. Podstawowa réznica polega na tym, ze
te obrazy sa w nig czesto integralnie wiaczone, cho¢ sposoby faczenia
bywaja niestabilne i rozproszone.

Koniecznie trzeba tutaj zaznaczy¢, ze sfera, o ktorej pisze, zawiera tak-
ze obrazy typowe dla posthumanistycznego $wiata: generowane przez
zautomatyzowane procedury przetwarzania danych pobieranych z sen-
soréw i komunikujacych si¢ przedmiotéw. Pojawiaja si¢ obok ludzkich
aktoréw, niejako poza obszarem ludzkiej sSwiadomodci i intencjonalno-
$ci. Wlaczam zatem w moje rozwazania formy sprawczosci o charakterze
informatycznym: kod (oprogramowanie) i algorytmy. Te ostatnie decy-
duja o - jak si¢ rzeklo - czgsto w pelni zautomatyzowanych procedurach
generowania cyfrowych obrazoéw, ich trajektoriach oraz transwersalnym
potencjale, czyli na przyktad o wedréwce przez rozmaite platformy dys-
trybucji. Koncentruje si¢ przede wszystkim na takich formach obrazo-
wych, ktoérych rozumienie nie jest mozliwe bez uwzglednienia calego
srodowiska, w jakim si¢ rodza — chodzi o réznorodne formy cyberkarto-
graficzne, pojawiajace si¢ zaréwno w sztuce mediow, jak i w zwyklych
praktykach zycia codziennego. ,,Srodowisko” rozumiem jednak bardzo
szeroko — wraz z porzadkiem okreslanym dzisiaj jako ,,postmedialny”
oraz Iacznoscia bezprzewodows, stanowiaca niejako naturalne ,,podglebie”

niesienia. Ksigzka, ktorej nie mozna odmowi¢ wielu interesujacych spostrzezen, miesci
sie jednak raczej w tym, co nazwatabym reprezentacjonizmem poszerzonym (w grun-
cie rzeczy chodzi o pewien update paradygmatu, nie zas jego radykalne przemyslenie,
do czego zache¢caja formy obrazowe poddane analizie przez autorki).

»
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ich narodzin i cyrkulacji. Innymi stowy, beda to obrazy o zlozonej gene-
alogii, ktora pozostaje w zasadniczym zwigzku nie tylko z tym, co i jak
znaczg, ale moze przede wszystkim z tym, jak dzialaja w $wiecie. Idac za
rada Roba Kitchina, Chrisa Perkinsa i Martina Dodge’a - i bedac wierna
przekonaniu, ze formy obrazowe, o ktérych pisze, wymagaja dopasowa-
nych do ich specyfiki narzedzi teoretycznych - skupie sie raczej na on-
togenezie niz ontologii obrazéw cyfrowych w sieci’. Pojecie ontogenezy
odnosze do uscislen zaproponowanych przez Jeremyego W. Crampto-
na, badacza z kregu geografii humanistycznej. Przywotuje on przy tej
okazji platonskie pojecie chory, ktore oznaczalo trzeci element w proce-
sie powstawania wszech$wiata, ,,co$ takiego, co fonem swym obejmuje
wszystko, co powstaje — co$ jakby piastunka™. Dalej czytamy u Plato-
na: ,,Ona jest masa plastyczng dla wszystkiego: zmienia sie i przeksztal-
ca pod wplywem tego, co w nig wchodzi. I wydaje sie dzigki temu raz
taka, raz inna™*. .2W. Crampton dodaje za$, ze tak wlasnie nalezy rozu-
mie¢ ontogenze — jako locus i proces narodzin, wytaniania si¢ i powsta-
wania. Oznacza to ni mniej, ni wiecej, tylko mocniejsze uwzglednienie
lokacji narodzin sieciowych obrazéw w bardzo szerokim znaczeniu. Stad
moje szerokie rozumienie srodowiska, w jakim wylaniajg sie i cyrkulu-
ja sieciowe obrazy, ktérych interpretacje opieram przede wszystkim na
podejsciach procesualnych. Istotna okaze si¢ takze — w kontekscie mo-
jej metafory obrazu zagniezdzonego zbudowanej na pojeciach zaczerp-
nietych m.in. od francuskiego filozofa technologii Gilberta Simondo-
na - cecha chory, ktéra stanowi 0§ licznych filozoficznych reinterpretacji
tego pojecia: jej specyficzna responsywnos¢ i podatnos¢ na przeksztal-
cenia. Inni autorzy dodajg bowiem, ze proces ontogenezy jest kontyn-
gentny i nacechowany emergencja, bedac wypadkows relacji miedzy
aktorami ludzkimi a pozaludzkimi zakorzenionymi w zréznicowanych
praktykach. W ten sposéb odbywa si¢ ,,produktywne i podtrzymywa-
ne »tkanie« $wiata™. W moim ujeciu ontogeneza jest ksztaltowana na

2 R.Kitchin, Ch. Perkins, M. Dodge, Thinking about maps [w:] tychze (red.), Rethinking
Maps, Routledge, London-New York 2009.

5 Platon, Timaios, przel. W. Witwicki, 49B [w:] Platon, Dialogi, Wydawnictwo Antyk - Ma-

rek Derewiecki, Kety 2005, s. 700.

Tamze.

B. Anderson, P. Harrison, The Promise of Non-Representationalist Theories [w:] tychze

(red.), Taking-Place: Non-Representational Theories and Geography, Ashgate, Farnham-—

Burlington 2010, s. 8.



wzér procesu indywiduacji, tak jak opisal go G. Simondon, postugujac
sie figurg transdukgji, i zachodzi w kontinuum, gdzie obiekty sg wlaczo-
ne w $rodowisko, nie za$ od niego oddzielne. Pomocne w takim rozu-
mieniu $rodowiska bedzie dla mnie pojecie afordancji zaproponowane
przez Jamesa J. Gibsona, co rozwine oddzielnie w zamykajacym rozdzia-
le. ,,Obiekty” rozumiem przy tym w sensie nadanym temu pojeciu przez
tzw. plaska ontologie, wypracowang na gruncie filozofii zorientowanej
na obiekt, cho¢ jest to dla mnie ogdlny, nie za$ szczegélowy, punkt od-
niesienia. Innymi stowy, chodzi tutaj o ontologie, ktéra nie uprzywile-
jowuje zadnej calosci jako zrédla istnienia — moéwigc krotko, wszystkie
calosci w $wiecie staja sie obiektami (objects)®.

Taka zatem jest — najogolniej rzecz ujmujac — podstawa mojej decyzji
o przesunieciu w tto tradycyjnych form analizy koncentrujacych si¢ na
aspektach czysto obrazowych, cho¢by na mapie jako tekscie kultury. Jak
zatem rozumie¢ ukryte zycie obrazéw w mediach lokacyjnych? Chodzi
przede wszystkim o to, co zazwyczaj pozostaje schowane w cieniu, jesli
w analizie poprzestajemy na samych tylko obrazach: interfejsach, ma-
pach, diagramach, odrywajac je zar6wno od srodowiska, w ktorym sie
rodza i kraza, jak i od procesu ich ksztaltowania. Zasadniczym przed-
miotem moich rozwazan, jak juz wspomniatam, jest przede wszystkim
obrazowanie towarzyszace mediom lokalizacji (wraz z cyberkartografig),
ale nie sposéb - jak pokazuje — abstrahowac przy tej okazji od obszaréw,
zktérymi sg powigzane: od internetu rzeczy czy ograniczonej, ale realnie
funkcjonujgcej wersji paradygmatu ubicomp (opartej na mediach mobil-
nych i rzeczach wyposazonych w zdolnosci komunikacyjne). Nie bede
jednak koncentrowac si¢ oddzielnie na zfozonym i bogatym srodowisku
aplikacji mobilnych — moim celem jest tutaj bardziej préba wypracowa-
nia pewnego jezyka teoretycznego w spotkaniu z formami obrazowy-
mi mediéw sieciowych niz ich pelna i wyczerpujaca klasyfikacja. Z tego
wzgledu poswiecam wigcej uwagi jednym formom (na ogét - mapom
i mapowaniu), mniej za$ innym (pozostawiam na boku nie tylko aplika-
cje mobilne, ale i kwestie opartych na lokalizacji mediéw spolecznoscio-
wych, ktdre s3 bodaj najlepiej opisanym aspektem geomedidw).

Obrazowanie w mediach lokalizacji ma wiele wspdlnego z generalna
klasg form, jaka jest wizualizacja informacji, ktora zaczyna odgrywac

¢ Odwoluje si¢ zwlaszcza do projektu plaskiej ontologii zarysowanej przez L.R. Bryanta;

por.: tegoz, The Democracy of Objects, Open Humanities Press, Ann Arbor 2011.

Poza reprezentacjonizm: o obrazach ,zagniezdzonych” w Swiecie
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dominujaca role we wspolczesnej kulturze wizualnej. Moje przykiady
zostaly zaczerpniete ze zréznicowanych rejestrow (od projektow arty-
stycznych przez przyklady aktywizmu sieciowego po formy uzytkowe)
i maja odmienne statusy ontologiczne (w rozmaity sposob lokuja si¢
na przyktad na osi rozciagajacej sie miedzy reprezentacja a symulacja
i modelowaniem). Laczy je jedno: ich badanie i interpretacja w ramach
paradygmatu reprezentacjonistycznego powoduja, ze z pola widzenia
znikaja wazne uwiklania kulturowe, polityczne i techniczne. Te trzy ob-
szary nie moga by¢ jednak traktowane jako odrebne od procedur repre-
zentacji. To lekcja, ktorg przerobilismy wraz ze znaczacymi dyskusjami
w obrebie badan kultury wizualnej w pierwszej dekadzie XXI wieku.
Préba rozwiklania tych zlozonych zwigzkéw — w przypadku form cy-
berkartografii — wylacznie za pomoca analizy polityk reprezentacji jest
jednak niewystarczajgca. Paradygmat reprezentacjonistyczny — wylacza-
jacy obrazy cyfrowe z ich zlozonych srodowisk - nie pozwala na peine
zrozumienie funkcji, jaka pelnig w dzisiejszej kulturze medialnej. Nie
wyjasnia choc¢by jednej z ich najwazniejszych cech: podatnosci na pro-
liferacje i wzmozone rozprzestrzenianie w sieciowym srodowisku. Chce
zatem przede wszystkim zaproponowac jezyk opisu pozwalajacy zwe-
ryfikowa¢ podzial na obraz i rzeczywisto$¢ wpisany w reprezentacjo-
nizm - podaze tutaj jednak w zupelnie innym kierunku, niz propono-
waly to ujecia inspirowane teorig symulacji J. Baudrillarda. Wychodzac
z propozycji J.J. Gibsona z jednej strony oraz G. Simondona i filozofii
procesu z drugiej, bede traktowac obraz, dane, na podstawie ktérych
powstaje, technologie medialne bedace jego srodowiskiem i czynniki
sprawcze zaangazowane w jego wylonienie si¢ jako system na krawe-
dzi stabilnosci, ktory Simondon nazywal ,, metastabilnym”; z zalgzkiem
i potencjalnos$cia pierwszego ruchu prowadzacego do transduktywne-
go wylaniania si¢ bytow. Formy obrazowe beda jednoczesnie ogniwem
procesu mediacji — w tej radykalnie procesualnej wizji mediasfery po-
dazam bowiem tropem (cho¢ niezupelnie wiernie) Sarah Kember i Jo-
anny Zyliniskiej oraz zaproponowanego przez nie pojecia mediacji, ktére
mialoby zastgpi¢ ,media” — zbyt stabilne i zbyt mocno zwigzane z re-
prezentacjg rozumiang w rozpieciu miedzy rzeczywisto$cig a obrazem’.

7 S. Kember, J. Zylir’lska, Life after New Media. Mediation as a Vital Process, MIT Press,
Cambridge-London 2012.



Jednocze$nie jednak moja propozycja nie do konca sytuuje si¢ w ra-
mach badan nad kulturg wizualng - nurtu, ktéry wyraznie zarysowal
sie juz w polskim kulturoznawstwie. Tego rodzaju namyst nad karto-
grafig jest wszak dosy¢ wyraznie obecny. Wystarczy wspomnie¢ chocby
o niektérych watkach z powodzeniem rozwijanych na gruncie karto-
grafii krytycznej, bedacych w gruncie rzeczy krytyka znaczacych dlan
metafor wizualnych, jak weryfikacja spojrzenia z lotu ptaka®. Ze wspo-
mnianych juz powodéw przedmiotem mojego zainteresowania nie jest
historia kartografii widziana z perspektywy przemian jej zréznicowa-
nych form reprezentacji i funkcji, z jakimi geowizualizacja byta zwigza-
na na przestrzeni dziejow’, podobnie jak historia mapy jako tekstu kul-
tury'®. Z pewnoscia jest to interesujgcy aspekt zagadnienia, wart dalszej
analizy - zwlaszcza jesli chodzi o uwzglednienie form kartografii spo-
za $wiata zachodniego, czesto obejmujacych inne niz wizualny rejestry
sensoryczne i opartych na odmiennych koncepcjach czasu czy zupet-
nie odmiennych topologiach (prominentnymi moga by¢ tutaj przykla-
dy mapowania stosowanego przez australijskich Aborygenow'"). Warto

Por. zwlaszcza prace: J.B. Harley, Text and Context in the Interpretation of Early Maps
[w:] tegoz, The New Nature of Maps. Essays in the History of Cartography, Johns Hopkins
University Press, Baltimore-London 2001; tegoz, Deconstructing the Map [w:] T.J. Barnes,
J.S. Duncan (red.), Writing Worlds: Discourse, Text, and Metaphor in the Representation
of Landscape, Routledge, New York-London 1992.

Istnieje oczywiscie mnoéstwo klasycznych opracowan z tego zakresu, wsrod ktérych
na uwage z pewnoscig zastuguja takie tytuly, jak: N.J.W. Thrower, Maps & Civilization.
Cartography in Culture and Society, The University of Chicago Press, Chicago-London
1972 czy pieciotomowa, monumentalna praca pod redakcja J.B. Harleya, D. Woodwar-
da i M.G. Lewisa: The History of Cartography, University of Chicago Press, Chicago-
London 1998.

Przyktadéw takich prac dostarcza réwniez rodzima humanistyka. Por. m.in.: I. Piotrowski,
Stowo, obraz, terytorium. W strong kulturowej analizy map [w:] G. Godlewski i in. (red.),
Stowo/obraz. Almanach antropologiczny 3, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2010; E. Kononczuk, Mapa w interdyscyplinarnym dialogu geografii, historii i li-
teratury, ,Teksty Drugie” 2011, nr 5; P. Luczys, Przechodnia podmiotowos¢, czyli od przed-
miotu do aktanta i z powrotem. Anamorficznos¢ narracji kartograficznych, ,Kultura Popu-
larna” 2010, nr 3—-4 (29-30). Obszerne ujecie kategorii map i mapowania oferuje ksigzka
Elzbiety Rybickiej, gdzie autorka analizuje zwiazki literatury z miejscem i przestrzenia;
por.: E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzer i miejsce we wspotczesnych teoriach i praktykach
literackich, Wydawnictwo Universitas, Krakow 2014. Bardzo interesujacg propozycja jest
takze taczacy zréznicowane rejestry wypowiedzi esej Andrzeja Niewiadomskiego: Mapa.
Prolegomena, Oérodek ,,Brama Grodzka — Teatr NN”, Lublin 2012.

Przyktadem historii kartografii pisanej w perspektywie krytycznej wobec etnocentry-
zmu ,,naukowe;j” kartografii i wskazujacej na réwnorzednos¢ dyskurséw mapowania

10
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takze o tych przemianach pamietac, analizujgc niektére ze wspolczes-
nych wizualizacji jako przetomowe czy nowatorskie. W istocie czesto
powtarzaja one dobrze znane wzorce wczesnej kartografii lub nawigzu-
ja do nich. Powéd, dla ktérego mniej interesuja mnie zmiany form re-
prezentacji, ma zwigzek z przekonaniem, ktdre legto u samych podstaw
niniejszej ksiazki, ze opis form obrazowych w mediach sieciowych nie
moze si¢ zatrzymac na poziomie samej reprezentacji, musi dialogicznie
(nie popadajac w putapki determinizmu technologicznego, o co nietrud-
no) uwzglednia¢ zmiang $rodowiska medialnego, takze te zachodzaca
na poziomie materialnym. To dlatego rozpoczynam ksigzke od zary-
sowania dosy¢ szerokiej ramy — przygladam sie¢ kategorii postmediow
i kondycji postmedialnej, zar6wno na poziomie metateoretycznym, jak
i na poziomie faktycznych zmian technologii medialnych zachodzacych
od lat siedemdziesigtych XX wieku do drugiej dekady XXI stulecia. Aby
jednak nie pas¢ ofiarg wspomnianej putapki, positkuje sie metaforg pla-
cu budowy zaczerpnigta od Bruno Latoura i Henri Lefebvre’a. To wlas-
nie niestabilnos$¢ technologii medialnych oraz ich nieoczywiste linie
rozwojowe — bedace pochodng dynamicznych zwigzkéw miedzy tym,
co spoleczne, techniczne i wyobrazeniowe — stanowig dla mnie jeden
z rysow definiujacych zaréwno media lokacyjne, jak i cale sSrodowisko
internetu rzeczy i postbiurkowej technologii komputerowe;.
Bezposrednim locus wylaniania si¢ obrazéw w mediach lokacyjnych
jest facznos¢ bezprzewodowa - rzadko poswieca si¢ jej wigcej uwagi
w rodzimych analizach mediéw. W moim ujeciu stanowi za$ zasadni-
cze ogniwo obrazowej indywiduacji. Decyduje o rozproszeniu funda-
mentu ontologicznego medium, okreslajac postmedialng charaktery-
styke opisywanych fenomendéw i umozliwia jednocze$nie zagniezdzanie
obrazéw w rzeczywisto$ci. W kolejnych rozdziatach skupiam sie na bar-
dziej konkretnych praktykach: kluczowe staja si¢ dla mnie strategie ar-
tystyczne oparte na przemieszczaniu, wypracowane w lonie land artu
i w ramach ruchu sytuacjonistycznego. Z perspektywy dzisiejszego $ro-
dowiska medialnego — wraz z nieuchronng dyskursywizacja przestrzeni

poza zachodnim kregiem kulturowym jest wspomniana juz pigciotomowa The Histo-
ry of Cartography pod redakcja J.B. Harleya, D. Woodwarda i M.G. Lewisa; por. takze:
D. Turnbull, Maps Are Territories: Science Is an Atlas: A Portfolio of Exhibits, University
of Chicago Press, Chicago 1993; tegoz, Masons, Tricksters and Cartographers: Compa-
rative Studies in the Sociology of Scientific and Indigenous Knowledge, Routledge, Lon-
don-New York 2003.



zakodowanej, nasyconej oprogramowaniem oraz technologiami $ledze-
nia danych i ich uzytkownikéw - zasadne sg dla mnie pytania o przydat-
nos¢ owych genealogii. Nawet jesli logika ciagtosci i zmiany jest w od-
niesieniu do mediéw sieciowych niefatwa do przesledzenia i jeszcze
trudniejsza do opisania. Inng konkretna praktyka, ktérej poswiecam
wiecej uwagi, jest mapowanie partycypacyjne i kryzysowe, oparte na
oprogramowaniu i protokotach umozliwiajacych kolaboratywne prze-
twarzanie danych (czesto zautomatyzowane). Stanowi ono pole wspol-
ne zaréwno dla wielu dziatan artystycznych, jak i dla aktywnosci oby-
watelskiej. To na tym przykladzie bodaj najwyrazniej wida¢, jak obraz
staje sie nie tylko formg zagniezdzona w rzeczywistosci, ale i miejscem
wielu wymian energetycznych z otoczeniem, wiaczajac w to otoczenie
pozaludzkie, ztozone ze sprawczoséci o charakterze cyfrowym (np. al-
gorytmow opracowania danych).

Poza reprezentacjonizm: geografia humanistyczna

Jak zatem rozumie¢ to, ze punkt zainteresowania przesuwa si¢ w mo-
ich analizach ze znaczen obrazéw i samych obrazéw na to, jak dzialaja
one w $wiecie (i jak si¢ wylaniajg)? Czg¢$ciowo ttumaczy to moja gtow-
na inspiracja, wewnetrznie zréznicowany zestaw teorii niereprezenta-
cjonistycznych (taki przyjmuje odpowiednik dla angielskiego okresle-
nia non-representational) w ksztalcie proponowanym m.in. na gruncie
geografii humanistycznej oraz performatyki. Piszac o ,teoriach”, bede
postugiwac sie liczba mnoga tam, gdzie odnosze si¢ do ich rozmaitych
wersji uksztattowanych w réznych obszarach humanistyki, liczbe poje-
dyncza zastosuje zas, piszac o konkretnej wersji takiego podejscia. Teo-
rie niereprezentacjonistyczne sag odpowiedzig na problemy, jakie rodzit
konstruktywizm spoteczny wprowadzajacy ostre rozréznienie miedzy
znaczeniem (sensem) a rzeczywistoscia ($wiatem). Mowigc najbardziej
ogolnie, podejscia konstruktywistyczne byly zainteresowane gléwnie
problematyka konstruowania przestrzeni symbolicznej i jej wpltywu
na istniejace w §wiecie spotecznym nieréwnosci. Ben Anderson i Paul
Harrison podkreslaja, ze w geografii humanistycznej teoria nierepre-
zentacjonistyczna jest rekonfiguracja trzech gtéwnych przekonan, ja-
kie wnidst konstruktywizm spoleczny: ,,ze reprezentacja ma znaczenie,
ze porzadek spoleczny nie jest niezmienny i ze sygnifikacja wiaze si¢
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z tym, co pozalingwistyczne”'%. Rekonfiguracja bedzie polega¢ na prze-
niesieniu punktu ciezko$ci na zainteresowanie praktykami i dzialania-
mi, a takze afektami, ucielesnieniem i relacjami z otoczeniem. B. Ander-
son i P. Harrison piszg: ,nacisk na niereprezentacjonistyczng podstawe
myslenia oznacza, ze punkt cigzkosci przesuwa si¢ na zrédla dziatania
rozumiane nie w kategoriach kognitywnej deliberacji czy sily woli, ale
bardziej w znaczeniu terminéw uciele$nionych, zanurzonych w srodo-
wisku afordancji, dyspozycji i nawykéw”'*. Dla mnie oznacza to po-
trzebe myslenia o obrazach sieciowych wilasnie w kategorii ich spraw-
czosci (rozumianej w klaczowym ukladzie z ludzkimi i pozaludzkimi
czynnikami). Jest to jednak sprawczo$¢ innego rodzaju niz ta propo-
nowana przez W.J.T. Mitchella badajacego poetyke przedstawien i dla-
tego stawiajgcego pytania, ktdre nie dotycza ,,po prostu tego, co znacza
lub robia, lecz tego, czego chca — czego od nas zadajg i jak powinni$my
odpowiadac na te zadania”**. Interesuje mnie sprawczo$¢ rozumiana

2 B. Anderson, P. Harrison, The Promise of..., s. 6 (jezeli nie zaznaczono inaczej, ttumacze-

nia fragmentdw obcojezycznych sa mojego wlasnego autorstwa). Jest swoja droga cieka-
we, ze teoria ANT, krytykujac konstruktywizm spoleczny, jest jednoczesnie probg ,,od-
zyskania” samego konstruktywizmu jako generalnej postawy badawczej; por.: B. Latour,
Splatajgc na nowo to, co spoteczne. Wprowadzenie do teorii aktora-sieci, przel. A. Derra,
K. Abriszewski, Wydawnictwo Universitas, Krakéw 2010.

Tamze, s. 7.

W.J.T. Mitchell, Czego chcg obrazy?, przel. L. Zaremba, Narodowe Centrum Kultury, War-
szawa 2013, s. 29. Réznice dzielace mnie od Mitchella okreslajg jednoczeénie, dlaczego
nie lokuj¢ swoich rozwazan w obrebie badan nad wizualno$cia. Gléwnym powodem jest
to, Ze nie zajmuje sie raczej poetyka przedstawien wizualnych. Cho¢ w rozwazaniach
Mitchella jest sporo ,,miejsc wspdlnych” z moim wywodem, to blizsza introspekcja wy-
kazuje, ze s3 one wspolne tylko pozornie. I tak: Mitchellowskie rozréznienie na ,,obraz’,
»przedstawienie” i ,,medium” uwazam za typowe dla powidoku reprezentacjonistycz-
nego badania obrazéw. Nie uwzglednia ono przede wszystkim ciaglo$ci miedzy owymi
trzema konstytuentami. Zwlaszcza rozréznienie na ,,obraz” i ,przedstawienie” ujawnia
glebokie pekniecie i aporie, jaka nieuchronnie sie rodzi, kiedy w ten sposob probujemy
badac¢ obrazy cyfrowe i sieciowe — wylania sie ona wtasnie z rozdzielenia na $wiat z jed-
nej i obraz z drugiej strony. Kategoria ,,medium” jest w tym uktadzie nieco rozpaczli-
wym gestem ,tatania” tego ,podziurawionego” uniwersum. Cho¢ Mitchell podkresla,
ze media nalezy rozumie¢ jako srodowisko (z inspiracji teorig Niklasa Luhmana, ktéra
sama rodzi kilka podstawowych probleméw, bedac oparta na pominigciu uciele$nionych
praktyk i nadto deterministyczna), to sam najczeéciej przemilcza aspekty techniczne sie-
ciowych $rodowisk obrazowych (pomijajac zresztg w zasadzie ten typ obrazéw w swoich
analizach). Krétko méwiac, teoria obrazu Mitchella najlepiej pokazuje, dlaczego zamiast
statycznej i parcjalizujacej rzeczywistos¢ kategorii medium potrzebujemy procesualne-
go rozumienia tych fenomenéw, jakie wnosi pojecie mediacji S. Kember i J. Zylifiskiej.
W zasadzie caly rozdziat Zwracanie sie do mediow jest momentem, w ktérym Mitchell
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posthumanistycznie (na razie pozostawie to okreslenie na dosy¢ du-
zym poziomie ogolnosci), a wigc rozumiana nie tylko jako intencjonal-
na aktywno$¢ ludzkich podmiotéw, ale majaca zwigzek przede wszyst-
kim wlasnie z owymi ,afordancjami, dyspozycjami i nawykami”. Moje
rozumienie tych trzech elementéw obejmuje takze czynniki pozaludz-
kie, zatem rozumiem przez to np. warunki facznosci bezprzewodowej,
protokoly komunikacyjne stanowigce o mozliwo$ciach przetwarzania
danych i cyrkulacji map, ucielesnione praktyki kulturowe (chodzenie)
czy postmedialny ,,stan skupienia” materialnych systemoéw inskrypcji.
Ten ostatni aspekt wyjasnia, dlaczego jestem daleka od teorii systeméw
i ujecia medium jako ,,systemu” wlasnie — postmedialnos¢ wskazuje na
kontyngentnos¢, ptynnos¢ i niestabilno$¢ fundamentéw ontologicznych
tego, co uwazamy za medium. Jest to bowiem nieustanna gra ,,modyfi-
kacji i wzajemno$ci ze srodowiskiem”, w ktorej dziatania sg rozumia-
ne nie jako ,,jednokierunkowy trakt biegnacy od aktora do przedmiotu
jego dzialania, od aktywnego bieguna ku pasywnemu czy wreszcie od
umystu do materii, ale jako zjawisko relacyjne”'®, wytwarzane, dodajg
Anderson i Harrison, przez liczne wymiany i interakcje miedzy akto-
rami-obiektami a srodowiskiem.

Jedna z najwczesniejszych w polu geografii humanistycznej prob wy-
artykutowania, na czym polega podejscie niereprezentacjonistyczne,
jest ksigzka Nigela Thrifta Spatial Formations. Autor traktuje w niej
spoleczenstwo i zjawiska spoleczne jako ,,rozciagajace si¢ w przestrze-
ni i czasie sieci praktyk”"’
swoj sceptycyzm co do reprezentacji rozumianej jako pojedyncza for-
ma zastepujgca swoje odniesienie w rzeczywistosci. Spatial Formations

. To tutaj wlasnie N. Thrift wprost wyrazit

sytuuje si¢ niemal na krawedzi idioméw, o utamek kroku przed wkroczeniem w orbi-
te refleksji stawiajacej na procesualnos¢ i dynamiczne rozumienie mediéw (zwlaszcza
tam, gdzie pisze o mediach jako przestrzeni, Zyciu obrazéw, obrazach ,,prowadzacych
namyst nad wlasng naturg” [s. 239] czy - wreszcie — o tym, ze teoria mediéw musi py-
ta¢ o to, co robig media). Nigdy jednak tego progu nie przekracza; tym, co go wiezi, jest
zbyt statyczne rozumienie medium: ,Medium moze znalez¢ si¢ po obu stronach po-
dzialu system/otoczenie: jest systemem przenoszenia przekazéw za pomoca material-
nego nosnika do odbiorcy lub przestrzenia, w ktérej moga rozwijac si¢ formy” (s. 237)
[podkr. moje — A.N.]. Pomijam juz kwesti¢ samego rozumienia autopojezy, w ktorej
istotniejsze znaczenie ma, jak sie wydaje, kwestia relacji miedzy obserwatorem a syste-
mem (a zwlaszcza kwestia tzw. obserwatora drugiego stopnia).

B. Anderson, P. Harrison, The Promise of..., s. 7.

Tamze.

¥ N. Thrift, Spatial Formations, Sage, London-New Dehli 1996, s. 4.
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to jednak przede wszystkim ksigzka zainteresowana praktykami, dzia-
taniami i sprawczoscig, i w takich kategoriach prezentujaca $wiat spo-
teczny. Nic dziwnego zatem, ze proponowana przez autora mapa mysli
niereprezentacjonistycznej obejmuje bardzo réznych autoréw zainte-
resowanych przede wszystkim aktywnoscia, relacjami i interakcjami
w wielu sferach rzeczywistosci spotecznej. Thrift przywotuje m.in. Lwa
Wygotskiego, dialogiczno$¢ Michaita Bachtina, teorie autopojezy Fran-
cisca Vareli i Humberta Maturany oraz — waznej takze dla mnie - psy-
chologii ekologicznej i afordancji Jamesa Jeromea Gibsona. Uwzglednia
réwniez interesujacy ksigzke Michaela Taussiga z 1993 roku, poswie-
cong kategorii mimesis, odnoszonej jednak do ucielesnionej praktyki
nasladowania i rozumianej za Walterem Benjaminem jako proba wej-
$cia w role Innego®®. Thrift jednoczes$nie wyraza istotne zastrzezenie,
o ktérym przy tej okazji nie mozna zapominac (powtarzaja je takze An-
derson i Harrison): podejscie nazywane niereprezentacjonistycznym
nie oznacza antyreprezentacjonizmu. Pojecie reprezentacji pozostaje
waznym punktem odniesienia, ale chodzi - wedtug Thrifta zaintereso-
wanego przede wszystkim badaniem spotecznym - o usytuowanie go
w szerszym procesie zdobywania czy tworzenia wiedzy. W rezultacie
Thrift poddaje radykalnej reinterpretacji kilka zasadniczych poje¢ na-
mystu nad kultura, m.in. podmiotu, przestrzeni czy dzialania. Intere-
sujace jest, ze to, co tradycyjnie nazywamy mediami, stanowi dla niego
1%, wytworzony m.in. za spra-
wa praktyk, ktore ,,osadzaly si¢ w ciagu wielu, wielu lat i ktére zawie-
rajg wszelkie dyskursywne i przeddyskursywne reakcje na przestrzen-
ne i czasowe ekstensje sieci spotecznej oraz proby ich zrozumienia”?°.
Nie jest to tylko powierzchowna zmiana jezyka — chodzi raczej o ra-
dykalng zmiang sposobu myslenia: w tym przypadku o mediach nie
jako obiektach, ale jako o sedymentacjach praktyk, znajdujacych sie

~emblemat kompresji czasu i przestrzeni

zreszta w nieustannym ruchu i podlegajacych mu. To cenne spostrze-
zenie, przypominajgce nieco moja metafore zageszczenia, ktorg rozwi-
ne w dalszych rozdziatach, i zblizone do takiego rozumienia mediow,

M. Taussig, Mimesis and Alterity. A Particular History of the Senses, Routledge, New

York-London 1993. W moich rozwazaniach pomijam niemal catkowicie tradycyjny dla
historii sztuki temat zwigzkéw miedzy mimesis a reprezentacjg — to kolejny wybdr ma-
jacy zwiazek z podejsciem procesualnym i ontogenetycznym.

¥ N. Thrift, Spatial..., s. 46.

20 Tamze.



jakie wytania sie z propozycji S. Kember i J. Zyliniskiej. W swoim p6z-
niejszym, kompleksowym ujeciu teorii niereprezentacjonistycznej?’
Thrift pozostaje wierny mysleniu przede wszystkim w kategoriach ru-
chu i przeptywu, ktére sg dlan nie tylko naczelnymi figurami witali-
zmu, ale pozwalaja takze uchwyci¢ badaczowi samo zycie wraz z jego
praktykami. Zapewne z tego wzgledu jako punkt odniesienia pojawia
sie radykalny empiryzm Williama Jamesa oraz filozofia procesu Al-
freda Whiteheada, dzieki ktéremu Thrift probuje uchwyci¢ ciaglosé
doswiadczenia takze w odniesieniu do przedindywidualnego pola sil.
Jak sam pisze, idzie w $lady jednoczesnie ,,antysubstancjalistycznych
ambicji filozofii stawania sig¢ i filozofii witalistycznych intuicji oraz
ich ciagtej batalii z figurg zamrozonych stanéw [istnienia]**. Jedno-
cze$nie wychodzi poza intencjonalno$¢ i koncentracje na $wiadomo-
$ci. Dla Thrifta podejscie niereprezentacjonistyczne jest zatem przede
wszystkim procesualne i zrywa z fiksacja na kategorii podmiotu, jest
natomiast skoncentrowane na dzialaniu. W ksigzce pojawiajq si¢ tak-
ze $lady inspiracji tymi watkami wspodlczesnej filozofii, ktdre przyjeto
sie nazywac filozofig zorientowang na obiekt?®. Zwazywszy na wspo-
mniane wczes$niej procesualne i witalistyczne inspiracje — to nieco
paradoksalna inspiracja, ale wspolnym mianownikiem jest zaintere-
sowanie Thrifta ,rzeczg” i podej$ciem bliskim wypracowanej w kre-
gach filozofii zorientowanej na przedmiot (object-oriented philosophy,

2L N. Thrift, Non-Representational Theory. Space, Politics, Affect, Routledge, London-New
York 2008.

Tamze, s. 5.

Thrift cytuje nie tylko wczesng prace Grahama Harmana, jego pierwszg ksigzke Tool-
-Being: Heidegger and the Metaphysics of Objects, Open Court, Chicago 2002, ale takze
prace Jane Bennett, jednej z proponentek ,,nowej materialnosci”. Istotne debaty w ra-
mach tej filozofii, precyzujace pojecia, generujace roznice stanowisk, a przede wszyst-
kim dwie duze dyskusje wokdl relacyjnosci i procesualnosci zdarzyly sie albo réwnolegle
z ksigzka Thrifta, albo pdzniej. Interesujaca w tym wzgledzie bytaby zwlaszcza dyskusja
miedzy G. Harmanem i B. Latourem wokdt kwestii relacyjnosci, jaka odbyta si¢ w 2007
roku w London School of Economics (por.: G. Harman, Prince of Networks. Bruno Latour
and Metaphysics, re:press, Melbourne 2009; B. Latour, G. Harman, P. Erdelyi, The Prince
and the Wolf. Latour and Harman at the LSE, Zero Books, London 2011). Drugg istotna
z tego punktu widzenia dyskusja jest wymiana zdan miedzy Stevenem Shaviro a Levim
R. Bryantem na temat filozofli procesu i niewystarczajgco procesualnej propozycji spod
znaku filozofii zorientowanej na obiekt, ktora poczatkowo — w 2010 roku - rozgorzata
w blogosferze. Por.: S. Shaviro, The Actual Volcano: Whitehead, Harman and the Prob-
lem of Relations [w:] L.R. Bryant, L. Srnicek, G. Harman, The Speculative Turn. Conti-
nental Materialism and Realism, re:press, Melbourne 2011.
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OOP) i przywolanej juz przeze mnie plaskiej ontologii, gdzie zanika
podzial na uprzywilejowany podmiot i sytuowany zawsze wzgledem
niego przedmiot (OOP rezygnuje z tej diady na rzecz §wiata wylacznie
przedmiotdw, stad owo tytulowe ,,zorientowanie na obiekt”). Jedno-
czesnie brytyjski socjolog ujmuje zwigzki ludzkich aktoréw z technika
w dynamiczny sposob, siegajac przy tym m.in. do pojecia techniczno-
$ci oraz technologii jako zozenia obecnych w mysli Simondona. Ta-
kie trajektorie teorii niereprezentacjonistycznej w obszarze geografii
humanistycznej zostaly podtrzymane i rozwinigte w latach pdzniej-
szych, czego wyrazem jest chocby antologia pod redakcja Andersona
i Harrisona podsumowujaca pewng fazg teorii niereprezentacjonistycz-
nej na gruncie geografii humanistyczne;j.

Poza reprezentacjonizm: ku performatywnej teorii obrazu?

Moja proba wyjscia poza reprezentacjonizm zawdzigcza takze sporo
teorii performatywnos$ci. Cho¢ zaproponowane przeze mnie metafo-
ry mogg sie niekiedy sytuowaé w bezposrednim sasiedztwie perfor-
matywnej teorii obrazu, to od razu musze zastrzec, Ze mam na my-
$li rozumienie odmienne od tego, ktore przynosi antropologia obrazu
Hansa Beltinga, Davida Freedberga czy znana propozycja W.J.T. Mi-
tchella. Roznica zawiera si¢ w zasadniczej kwestii: odnoszg sie tutaj do
obrazdéw sieciowych, ktore rodza si¢ na styku sprawczosci o ludzkim
i pozaludzkim charakterze oraz — bedac czesto wynikiem zautomaty-
zowanych procedur przetwarzania danych pobieranych bezposrednio
z rzeczywistosci — sytuuja si¢ znacznie blizej wzgledem niej niz obrazy
o bardziej tradycyjnych podstawach materialnych. Dlatego takze sto-
sunkowo niewielkim oparciem jest dla mnie rozumienie obrazu jako
wydarzenia w ujeciu Nicholasa Mirzoefta. Jego koncepcja ,wizualne-
go zdarzenia” jest tylko pozornym wyjsciem poza program reprezen-
tacjonizmu. N. Mirzoeft pisze bowiem o ,efekcie sieci, w ktorej pod-
mioty dzialajg i ktéra w konsekwencji warunkuje wolno$¢ i dziatania™**
[podkr. moje — A.N.]. Sek w tym, Ze dzialanie sieci jest czyms znacznie

2 N. Mirzoeff, The Subject of Visual Culture [w:] The Visual Culture Reader, Routledge,
New York-London 2002, s. 6. Na trop tego terminu skierowala mnie lektura artyku-
tu Konrada Chmieleckiego: Images Are Living Things. Problematyka performatywnosci



wiecej niz efektem, a zwigzki wlaczonych w nig i wspoltworzacych ak-
tantéw — jak pokaze - s3 znacznie bardziej ztozone, niz zaklada to sto-
sunkowo uboga wersja relacji deterministycznej zaprezentowana w tej
definicji. Istotnych problemoéw nastrecza takze organicyzm tych do-
brze juz ugruntowanych teorii - krétko moéwiac - trudno w odniesie-
niu do moich przykladéw uznac¢, ze dzialajg jak Zywe ciata modelowane
na ludzkich aktantach. Cho¢ wszystkie trzy propozycje stanowig bar-
dzo interesujace podejscia do weryfikacji granic miedzy reprezentacja
a rzeczywistoscig, to uznaj¢ jednak, ze uruchamiany przez nie aparat
pojeciowy jest raczej nieprzydatny w przypadku analizowanych prze-
ze mnie fenomenéw. W podobny sposdb pozostawiam na boku kwe-
stie iterowalnosci stanowiaca centralne zagadnienie dla znanych teorii
performatywnosci wywiedzionych z rozumienia rytuatu (inspirowa-
nego zresztg réznymi jego ujeciami: antropologicznym Victora Turne-
ra, lingwistycznym Johna L. Austina czy kulturowym i dyskursywnym
Judith Butler)?°.

W moim rozumieniu performatywnej teorii obrazu punkt ciezkosci
przesuwa si¢ w obszar mniej eksplorowany w performatyce i przez to
moze nieco zaskakujacy. Inspiruje mnie zwlaszcza performatywnos¢ ro-
zumiana na gruncie badan taczacych sztuke i nauke, w obszarze reflek-
sji nad tzw. nowa materialnoscig czy studiami nad zwigzkami miedzy
naukag, technologig i spoleczenstwem (STS)%. To tutaj dostrzegam bliz-
sze cyberkartograficznym przykladom rozumienie sprawczosci (w dia-
logicznym uktadzie obejmujacym zréznicowanych aktorow, niewyla-
czajacym materialnosci form). Jesli przyjaé, ze pojecie performansu
mozemy takze odnosi¢ do aktu tworzenia wiedzy o $§wiecie — a tym sg

w studiach kultury wizualnej [w:] L. Bieszczad (red.), Zwrot performatywny w estetyce,
Wydawnictwo Libron, Krakéw 2013.

Owa luke uwidacznia takze rodzima performatyka, ktéra mocno ciazy ku antropocen-
trycznym badaniom kultury. Niemal nieobecne s3 na jej gruncie mocniejsze inspiracje
posthumanistyczne, ktdre pozwolityby w wiekszym stopniu uwzgledni¢ tzw. nowa mate-
rialno$¢ czy sprawczo$¢ aktoréw pozaludzkich (np. technicznych czy informatycznych),
rozpatrywang poza czysto ludzka intencjonalnoscia. Pokazuje to np. antologia pod re-
dakeja K. Skowronek i K. Leszczynskiej: Performatywne wymiary kultury, Wydawnictwo
Libron, Krakéw 2012. W réwnie tradycyjnej ramie pojeciowej ujmujacej zwigzki czto-
wieka z technologia poruszajg sie Mateusz Borowski i Malgorzata Sugiera; por.: tychze,
W putapce przeciwietistw. Ideologie tozsamosci, Instytut Teatralny i Wydawnictwo ,,Trio”,
Warszawa 2012.

Jedna z pionierskich prac w tym zakresie jest ksigzka A. Pickeringa: The Mangle of Pra-
ctice. Time, Agency, and Science, University of Chicago Press, Chicago 1995.
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przyktady wizualizacji mapowych i mapowania partycypacyjnego, na
ktérych opieram moje dowodzenie - to za Hansem Diebnerem i Chri-
sem Salterem?’ mozna przyja¢, ze tak rozumiang nauke odréznia od in-
nych sposobéw tworzenia wiedzy kilka zasadniczych elementéw. Wsrod
nich mozna znalez¢ zainteresowanie m.in.:

1) dziataniem, wprowadzaniem w czyn lub odgrywaniem?®; 2) bardziej dynamicz-
nymi, zachodzacymi w czasie realnym procesami niz statycznie rozumianymi
obiektami lub reprezentacjami; 3) zaangazowaniem w temporalny aspekt tego,
co aktualne; 4) ucielesnieniem i materialnoscig; 5) bezposrednim do$wiadcze-
niem; 6) efektami zaréwno ludzkiej, jak i pozaludzkiej obecnosci oraz 7) trans-

mutacja i rekonfiguracja®.

Dodam tutaj, ze wszystkie z tych elementéw (cho¢ w réznym stopniu)
sa waznymi skfadnikami proponowanego niereprezentacjonistycznego
podejscia do obrazéw cyfrowych. Jednoczesnie w opalizujacym trze-
ma znaczeniami stowie enact ukrywa sie rozumienie reprezentacji, kto-
re moze stanowi¢ punkt wyjscia do dalszej pracy nad weryfikacja pa-
radygmatu reprezentacjonistycznego: ot6z chodzi tutaj o ucielesniona,
procesualng, rozgrywajaca si¢ w czasie i przestrzeni sytuacje odgrywa-
nia roli; reprezentowania postaci na scenie teatru — tego watku jednak,
poki co, nie rozwine.

Warto przy tej okazji zauwazy¢, ze Andrew Pickering, oferujacy pio-
nierskie ujecie performatywnego rozumienia nauki, zmagat sie z po-
dobnym problemem, piszac o dwoch idiomach: reprezentacjonistycz-
nym (representational) i performatywnym (performative). Ten pierwszy

7" Por.: H.H. Diebner, Performative Science and Beyond: Involving the Process in Research,
Springer, Wien 2006; por. takze numer specjalny czasopisma pod redakcja H.H. Dieb-
nera: A Dossier: Performative Science - Reconsiliation of Science and Humanities or the
End of Philosophy?, ,,Studia Universitatis Babes-Bolyai Philosophia” 2012, Vol. 52, No. 1,
ktory znacznie mocniej problematyzuje rzekoma uniwersalno$¢ performatywnosci i moz-
liwoéci jej transdyscyplinarnego zastosowania. Ksigzke Diebnera przywotuje Ch. Sal-
ter w: Entangled. Technology and the Transformation of Performance, MIT Press, Cam-
bridge-London 2010.

%8 Chodzi tutaj o niedoskonala probe znalezienia odpowiednika dla angielskiego stowa

enaction, ktore ma przynajmniej trzy znaczenia: wprowadzi¢ akt prawny, wprowadzi¢

w czyn pomyst lub projekt i — wreszcie — odegrac jakas role (w przedstawieniu, na sce-

nie). Por.: Oxford Dictionaries, http://www.oxforddictionaries.com/definition/english/

enact [dostep: 12.09.2015].

27 Ch. Salter, Entangled..., s. xxiii.



ujmuje nauke jako ,,aktywnos¢, ktorej celem jest reprezentacja natury,
produkcja wiedzy, ktora odzwierciedla czy odpowiada rzeczywisto$ci”°.
Z tym ujeciem zwigzana jest problematyka adekwatnosci, wiernosci
reprezentacji, poprawnosci metodologicznej itp. Zmiana idiomu wig-
ze sig, zdaniem A. Pickeringa, z podstawowym przesunigciem - $wiat,
ktéry dochodzenie naukowe ma bada¢, przestaje by¢ biernym obsza-
rem, w zwigzku z ktérym (i na temat ktérego) sa formowane fakty
i opinie. Podstawowym punktem wyjscia staje si¢ zamiast tego przeko-
nanie, ze mamy przede wszystkim do czynienia ze sprawczoscia $wia-
ta wobec nas, w tym z nader materialnymi jej formami (przyktad Pi-
ckeringa z 1995 roku moéwiacy o czynnikach atmosferycznych, ktére
materialnie wplywaja na nasze ciala i umysty, byt proroczy w stosun-
ku do dzisiejszych czaséw, kiedy zmiany klimatyczne staly sie proble-
mem interdyscyplinarnym, obejmujacym takze humanistyke czy raczej
typ refleksji, ktory rodzi sie na jej styku ze sztuka, nauka i technologia).
A zatem wedlug Pickeringa w ramach idiomu performatywnego nauka
bytaby postrzegana jako ,,obszar sil, mozliwosci i performanséw zlo-
kalizowanych w tym, jak ujmuje si¢ materialng sprawczo$¢ za pomo-
cg odpowiedniego dyspozytywu *!. Podobnie jak w przypadku moje-
go przedsiewzigcia, dla Pickeringa zglebianie performatywnego idiomu
nauki nie oznacza zupelnej eliminacji idiomu reprezentacjonistyczne-
go, a raczej pewne jego zbalansowanie.

Drugim istotnym dla mnie elementem w inspiracji performatyka jest
przekonanie, ktére bodaj najpelniej wyrazita J. Butler w swojej styn-
nej formule opisujacej dziatanie plci jako iterowalnego performatywu
(»there is no doer behind the deed” - koncepcja wielokrotnie zresz-
tg spotykala si¢ z calkowitym niezrozumieniem®). Nie poprzedza go
bowiem uprzednio uksztaltowany, sprawczy podmiot — przeciwnie, to

% A. Pickering, The Mangle of..., s. 5.

%1 Tamze, s. 7. Fraza brzmi wlasciwie: ,,(...) science is regarded a field of powers, capaci-
ties, and performances, situated in machinic captures od material agency”. M6j przeklad
odzwierciedla wyjasnienia Pickeringa co do okreslenia ,machiny”, ktérymi sa narzedzia
badawcze wszelkiego rodzaju (w tym réwniez te o charakterze dyskursywnym) - pozwo-
litam sobie zatem wykorzysta¢ dobrze znane na gruncie filmoznawstwa i kulturoznaw-
czej teorii filmu pojecie dyspozytywu.

Rozwiklaniem tych nieporozumien zajmowatam si¢ w mojej pierwszej ksiazce poswie-
conej niereprezentacjonistycznym odczytaniom znaczen telewizyjnych; por.: A. Nacher,
Teleptec. Ple¢ w telewizji doby globalizacji, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakéw 2008.

32

»

Poza reprezentacjonizm: o obrazach ,zagniezdzonych” w Swiecie

23



Wstep

24

raczej w kolejnych iteracjach owo sprawstwo jest negocjowane i ksztal-
towane. W odniesieniu do niereprezentacjonistycznego ujecia obrazéw
sieciowych owa formuta musi by¢ nieco rozszerzona - tym razem cho-
dzi o przekonanie, Ze nie istnieje rzeczywistos¢, ktora poprzedzalaby
doswiadczenie. Istotne jest tutaj jednak zastrzezenie, ze nie jest to zda-
nie o charakterze ontologicznie uniwersalnym. Po pierwsze, ma ono
znaczenie kontekstowe i dotyczy tylko tych przypadkéw, w ktérych
taka sytuacja doswiadczenia rzeczywiscie zachodzi (innymi stowy, nie
CALA rzeczywistos$¢ jest w ten sposob wspotkonstytuowana, lecz tylko
rzeczywisto$¢ aktualnie doswiadczana). Po drugie, ,,doswiadczenie” ro-
zumiem przede wszystkim w kategoriach empiryzmu radykalnego Wil-
liama Jamesa — najogolniej rzecz ujmujac - jako zdarzenie, w ktérym
mysli, spostrzezenia i odczucia laczg si¢ ze $wiatem fizycznym w mo-
mencie, ktéry poprzedza podzial na podmiot i przedmiot. Pewnych in-
spiracji dostarcza takze - jak pokazuje Ch. Salter - koncepcja F. Vareli,
w ktorej interakcja ze $wiatem i nadawanie mu znaczenia ,,wytania si¢
poprzez ciggly historyczny proces »aktywnego zycia«”*. Podsumowu-
jac inspiracje performatywnym podej$ciem do teorii niereprezentacjo-
nistycznej, mogtabym sie postuzy¢ poreczng formulg zaproponowang
przez Karen Barad: ,,Przesuniecie w kierunku performatywnych alter-
natyw wobec reprezentacjonizmu zmienia perspektywe: z zagadnien
korespondencji migdzy opisami i rzeczywistoscia (...) do problematy-
ki praktyk, dziatan i aktywnosci”™**. Jednocze$nie jednak dodatabym, ze
istotne w tych praktykach, dzialaniach i implementacjach beda sploty
sprawczosci o dyskursywno-materialnym charakterze, a sprawstwo - za
Barad i Pickeringiem - widzialabym nie jako ceche¢ uksztaltowanych
uprzednio aktoréw (ludzi i rzeczy), ale raczej jako kolejng odmiane per-
formansu, dzialania, czego$, co Pickering obrazowo nazwat ,taficem
sprawczosci”® (dance of agency), w ktérym aktorzy ludzcy i pozaludz-
cy wymieniajg sie aktywnoscig. Kto wie, czy to wlasnie ten splot mate-
rialnosci i znaczenia nie jest czynnikiem decydujacym o koniecznosci

% Ch. Salter, Entangled..., s. xxvii. Por. takze: A.E. Cohen, EJ. Varela, Facing Up to the Em-
barrassement: The Practice of Subjectivity in Neuroscientific and Psychoanalytic Experience,
»Journal of European Psychoanalysis” 2000, No. 10-11.

K. Barad, Meeting the Universe. Halway Quantum Physics and the Entanglement of Mat-
ter and Meaning, Duke University Press, Durham-London 2007, s. 135.

% A. Pickering, The Mangle of..., s. 21.
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weryfikacji radykalnego cigcia sytuujacego dwa czlony opozycji, zna-
czenie i rzeczywisto$¢, po zupelnie réznych stronach barykady.

Inne sciezki niereprezentacjonistyczne

Reprezentacjonizm ma oczywiscie takze swoja istotng odstone na
gruncie filozofii. Zestaw interesujacych mnie zagadnien do pewne-
go stopnia ma zwigzek z pytaniami formutowanymi na tym gruncie,
jest to jednak zwigzek na tyle odlegly, Ze pozostawiam te $ciezke in-
terpretacyjna na boku. Zasadniczo chodzi tutaj o postawe w pewnym
sensie przyznajaca prymat epistemologii nad ontologig i sprowadza-
jaca sie do przekonania, ze poznawanie $wiata (i formulowanie twier-
dzen na jego temat) jest mozliwe dzigki przedstawieniom postrzega-
nych przedmiotéw. Krytyki reprezentacjonizmu bywaja rozwijane
gléwnie na gruncie percepcji poznania i kognitywistyki, mnie zas$ in-
teresuje przede wszystkim kwestia referencji — w tle zatem kryje sie
problematyka rozwijana w znanej Rortianskiej krytyce koresponden-
cyjnej koncepcji prawdy. Do pewnego stopnia moja refleksja sytuu-
je sie w podobnym nieco obszarze jak propozycja Ewy Binczyk doty-
czaca referencyjnosci jezyka, bedaca krytyka dualizmu ,,tradycyjnych
koncepcji referencyjnych, ktére odnosza jezyk do $wiata (rzeczywi-
stosci), zakladajac, ze jezyk i $wiat to byty o réznym statusie ontolo-
gicznym, a relacja miedzy nimi pozostaje problematyczna”. W tym
przypadku chodzi o krytyke myslenia ,,0 rzeczywistosci niezaleznej od
jezyka’, podobnie jak w teoriach niereprezentacjonistycznych - o we-
ryfikacje ostrego ciecia migdzy obrazem a §wiatem, do ktérego ow
obraz odsyta. Réwniez dla mnie wazne bedg pojecia okreslajace pe-
wien program badawczy i bardziej szczegdtowe ramy pojeciowe, takie
jak antyesencjalizm czy relacjonizm. Poruszam si¢ jednak gtéwnie na
gruncie kulturoznawczych badan nad mediami i w moich wyprawach
na obszar filozofii poszukuje przede wszystkim narzedzi pozwalajg-
cych na stworzenie porecznych sposobow opisu zastanej rzeczywi-
stosci kultury medidow pierwszych dekad XXI wieku. Podobny cha-
rakter ma moje positkowanie si¢ teorig estetyczng, ktéra probuje na

% E. Binczyk, Obraz, ktéry nas zniewala. Wspolczesne ujecia jezyka wobec esencjalizmu

i problemu referencji, Wydawnictwo Universitas, Krakow 2007, s. 11.
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rézne sposoby radzi¢ sobie ze specyfikg obrazéw cyfrowych czy sie-
ciowych - wraz z najnowsza, bardziej generalng proba, jaka jest tzw.
~nowa estetyka” (new aesthetic) Jamesa Bridlea®’. Propozycja J. Bridle’a
nie jest tradycyjna teorig estetyczna nie dlatego, Ze autor postuguje sie
bardziej samymi obrazami niz tekstem teoretycznym, ale przez rézni-
ce, nie do oddania w jezyku polskim, miedzy aesthetic i aesthetics. Jest
to ponadto - zwazywszy na fakt, ze jej zreby zostaly zaproponowane
w 2012 roku na kanwie dyskusji panelowej podczas festiwalu South
by South West (SXSW) w Austin — wcigz teoria w fazie tworzenia®®.
Jest dla mnie tylko bardzo ogélnym punktem odniesienia w zakresie,
w jakim dokonuje przeformutowania teorii estetycznej, przenoszac
ja na grunt komputacji (tym mianem bede okresla¢ liczne procedu-
ry zwigzane z wewnetrznymi operacjami technologii komputerowej).
Jej cze$ciowa tylko przydatnos¢ wynika z tego, ze w niedostatecznym
stopniu problematyzuje zlozonos¢ zwiazkow miedzy sferg komputacji
oraz rzeczywistosci fizycznej, przybierajacych obecnie forme amalga-
matu, przestrzeni, w ktérej coraz trudniej odrdzni¢ obie warstwy. Do-
brym momentem pokazujacym to ograniczenie jest pojecie mediacji,
rozumiane z jednej strony w sposob czysto komputacyjny oraz z dru-
giej (w znacznie szerszym zakresie) jako proces dzialajacy w samym
centrum tego, co - za Pickeringiem — nazwalam ,,tancem Sprawczo-
$ci”. Réznica miedzy dwoma rozumieniami mediacji jest trudna do
wychwycenia i bardzo subtelna. Wezmy jednak definicj¢ mediacji pro-
ponowana w zbiorze po$wieconym ,,nowej estetyce”: ,Mediacje sama
w sobie mozna rozumie¢ jako rame pojeciows, ktéra implikuje trans-
fer miedzy dwoma punktami - czesto w zwigzku z teorig informacji”*’.
Otéz proces mediacji mozna rozumie¢ w znacznie bogatszy sposob,
uwzgledniajac nie tylko inwazje kodu w rzeczywisto$¢ i podporzad-
kowanie kategorii zycia komputacji, ale takze cechujaca go nieregu-
larno$¢, niejednoznacznosé¢ i kontyngentnosé. Moéwigc najprosciej,

7 Jest znamienne, ze ,nowa estetyka” Bridle’a jest propozycja krytyki performatywnej, re-

alizowanej gléwnie na blogu autora za pomoca samych obrazéw, ktdre sa przedmiotem
jego badania. Por.: http://new-aesthetic.tumblr.com/ [dostep: 10.09.2015].

% Por.: J. Bridle, #sxaesthetic, 15.03.2012, http://booktwo.org/notebook/sxaesthetic/ [do-
step: 12.09.2015].

% D.M. Berry, M. van Dartel, M. Dieter, M. Kasprzak, N. Muller, R. O’Reilly, J.L. De Vin-
cente, New Aesthetic, New Anxieties, V2, Amsterdam 2012, http://v2.nl/publishing/
new-aesthetic-new-anxieties [dostep: 10.09.2015], s. 49.



istnieje zasadnicza réznica miedzy mediacja rozumiang prymarnie
jako proces przekazywania informacji a mediacja jako przede wszyst-
kim procesem zyciowym. Te dwa rozumienia nie muszg by¢ z soba
rozlaczne ani przeciwstawne, ale tradycyjne ujecia zakorzenione w te-
orii informacji i cybernetyce zazwyczaj w taka opozycje¢ je organizu-
ja. Wyartykulowanie tego zastrzezenia jest konieczne, gdyz pojecie
mediacji jest jednym z tych zasadniczych termindw, ktére organizuja
moje myslenie o sieciowych obrazach. Positkuje si¢ przy tym propo-
zycja Kember i Zyliniskiej*°. Ten gest wyjaénia jednoczeénie potrze-
be utrzymania pojecia reprezentacji, ale rozumianej jako proces nie-
tatwej, wewnetrznie dynamicznej materializacji znaczenia, w ktdrej
waznym ogniwem lancucha staje sie to, co w kolejnym rozdziale bede
nazywa¢ fundamentem ontologicznym medium.

Mediacja, czyli wspotbycie ze Swiatem

Kategoria mediacji ma oczywiscie swoja histori¢ — autorki ksigzki Life
After New Media skrupulatnie zresztg ja przyblizaja po to, by wskazac
na specyfike swojej propozycji, ktora rézni si¢ od tej najczesciej pro-
ponowanej w ramach modeli komunikologicznych czy socjologicz-
nych. Warto jg takze odrézni¢ od kategorii mediatyzacji*!, z ktérg moze
by¢ nieco mylona. Pierwszy powdd, dla ktérego siggam po te wlasnie
propozycje, wigze sie z wyartykutowanym we wstepie zastrzezeniem
badaczek, ze w ich rozumieniu mediacja nie jest przezroczystg war-
stwa dokonujgcg ,zwyklej translacji miedzy niezaleznie istniejagcymi
calo$ciami”*? i nie oznacza zwyczajnego posrednictwa. Jest za to zlo-
zonym, wewnetrznie roznorodnym procesem, w ktérym przenika sie¢
to, co spoteczne, ekonomiczne, techniczne i psychiczne. Méwiac nie-
co precyzyjniej, chodzi o media, ktére w znacznie wiekszym stopniu
i w znacznie $cislejszym zwigzku wlaczajg si¢ w tkanke naszego bio-
logicznego i spofecznego zycia. Tytutowe ,,zycie po nowych mediach”

40 S. Kember, J. Zylifiska, Life...

41 Krytyce nadto tradycyjnego rozumienia mediatyzacji, m.in. u Nicka Couldry’ego, po-
$wiecitam artykut Opowiadaé (z) przestrzenig i mediami - paradoksalne materializacje
narracji lokacyjnych, ,,Teksty Drugie” 2015, nr 3.

42 S. Kember, J. Zylifiska, Life..., s. xv.
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odnosi sie zreszta wlasnie do takiej fazy rozwoju technologii kompu-
terowej, ktora nastata ,,po epoce oddzielnego komputera” i przynios-
ta ,,mediacj¢ podmiotdw, zycia spolecznego i biologicznego w sie¢ za-
gniezdzonej i rozproszonej komputacji’*®. Jak zobaczymy, dostrzegaja
te dynamike takze badacze zainteresowani postbiurkowa technolo-
giag komputerows, np. Adam Greenfield, ktéry proponuje wrecz poje-
cie paradygmatu everywhere. Dla mnie zas$ taki pejzaz technologiczny
oznacza potrzebe nowego siegniecia po dobrze juz znang, wydawaloby
sie, teorie afordancji. To zapewne dlatego koncepcja Kember i Zylin-
skiej nieustannie przywoluje kategorie zycia i jego proceséw, sytuujac
sie¢ w poblizu mysli Henriego Bergsona, wzbogaconej (nieco zaska-
kujaco) Derridianska r6znig, rozumieniem temporalnosci i pierwot-
nej technicznosci (technicité originaire | originary technicity) Bernar-
da Stieglera czy koncepcja technologii jako prezentacji i ramowania
u Martina Heideggera.

Jest to jednoczesnie strategia wpisujaca si¢ w krytyke reprezentacjo-
nizmu. Wedtug Kember i Zyliniskiej jego najwazniejszg osig jest prze-
konanie o fundamentalnej rozdzielnosci reprezentacji od tego, co jest
przedstawiane — podazaja tutaj dosy¢ wiernie sladem wspomnianej juz
Barad, ktora podwaza reprezentacjonizm podtrzymujacy pewien pa-
radygmat tworzenia faktéw naukowych i jednoczesnie w nim ugrun-
towany*’. Z tej perspektywy postbiurkowa technologia komputerowa
(zwlaszcza internet rzeczy) wydaje si¢ oferowa¢ dekonstruktywny po-
tencjal dla reprezentacjonistycznych przyzwyczajen, gdyz czesto obej-
muje media, ktorych celem jest czysta komunikacja, nie za$ reprezen-
tacja w jakimkolwiek rejestrze sensorycznym. Pojawiajgce si¢ przy tej
okazji obrazy i komunikaty bywaja rodzajem specyficznego ,efektu
ubocznego’, najwazniejszy pozostaje transfer danych. Dlatego by¢ moze
w ksiazce Life After New Media jedna z gtéwnych tez glosi, ze ubicomp
przyczynia sie do ,wylonienia »ja« w kategoriach rynkowych”*, okre-
slonego mianem ,,podmiotu danych” (data subject). Autorki deklaru-
ja bardzo szeroki zasieg swojej koncepciji, piszac o tym, ze w gruncie
rzeczy zajmuja si¢ takze ,teoria zycia’, w ktorej ramach ,,mediacja po-
zostaje figurg kluczowy dla zrozumienia i artykulacji naszego bycia

43 Tamze,s. 101.
4 Por.: tamze, a takze: K. Barad, Meeting...
4 8. Kember, J. Zylifiska, Life..., s. 104.



w technologicznym $wiecie oraz bycia z nim, naszego wytaniania si¢
i wspoldziatania z tym $wiatem, a takze dzialan i proceséw chwilowej
stabilizacji $wiata przybierajacej posta¢ medidw, dzialajacych czynni-
kow [agents], relacji i sieci™*. Jak widzimy, w owej ,,chwilowej stabili-
zacji $wiata” pobrzmiewa echo wspomnianej uprzednio ,,sedymentacji
praktyk” Thrifta. Cho¢ deklaracja ta moze brzmie¢ ogdlnie, to ksigzka
obu autorek jest dosy¢ konkretng propozycja wypracowania aparatu
pojeciowego sprawdzajacego si¢ w probie niereprezentacjonistycznego
opisu cyfrowych obrazdéw, ktérych procesualnosc¢ jest dla mnie jednym
z podstawowych wyznacznikéw nowej ekologii mediéw. Jednocze$nie
Kember i Zyliiska wychodzg poza tradycyjne dyskusje wokél mediow
(w tym wokot kategorii nowych medidw), o czym otwarcie pisza - ich
podejscie umozliwia na przyklad bardziej adekwatne interpretacje na-
szych zwigzkéw z technologia. Wychodza one poza dyskusje o deter-
minizmie technologicznym, gdyz (wida¢ tutaj tradycje m.in. namystu
nad pierwotng technicznoscig) jesteSmy w sprzezeniu zwrotnym i we
wzajemnym splocie z technika, a nurty oddziatywania ptyna wielokie-
runkowo. Jednoczesnie propozycja jest proba rozszerzenia znanego po-
jecia remediacji w taki sposéb, aby uwzgledniato ono wiele czynnikéw
sprawczych: nie tylko technologie i uzytkownikéw, ale takze instytucje
i czynniki ekonomiczne.

Moja inspiracja perspektywa zarysowang w Life after New Media
ma jednak charakter dialogiczny: o ile podzielam z autorkami ge-
neralng perspektywe krytyki reprezentacjonizmu (czg¢$ciowo poda-
zamy wspolng droga, siegajac po mys$l Henriego Bergsona i Gillesa
Deleuze’a, cho¢ dla mnie s3 to punkty odniesienia obecne raczej im-
plicytnie), to moja watpliwo$¢ budzi uzytecznos¢ figury ,ciecia’, na
ktdrej autorki opierajg znaczaca czgs¢ swojego wywodu. Powroce do
tej tematyki w kolejnych rozdziatach, dlatego niektére watki pozosta-
wie na razie na boku. Najwazniejsza wydaje si¢, w kontekscie przy-
wolanego terminu ontogenezy obrazéw cyfrowych, idea wspomnia-
nych juz tymczasowych stabilizacji - media s3 bowiem postrzegane
przez obie autorki jako ,,czasowe »utrwalenia« [fixings] technologicz-
nych i innych form stawania sie [becoming]”*’. Zaraz jednak dodaja
passus o integralnym zwiazku z procesem mediacji, ktéry umozliwia

46 Tamze, s. XV.

47 Tamze, s. 21.
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owe utrwalenia. Jest to zatem proces przypominajgcy Simondonow-
ska transdukcje, opisang na przykladzie krystalizacji, do czego po-
wréce w zamykajacym rozdziale. Kember i Zylifiska wskazujg zara-
zem na proces wylaniania si¢ i tworzenia mediéw jako na hybrydowy
proces wigzania rozmaitych aktoréw, w tym czynnikéw pozaludzkich.
Stad chyba tak silny nacisk na kwesti¢ czasowosci jako jednego z naj-
bardziej oczywistych parametréow pozwalajacych interpretowaé me-
dia w perspektywie ontogenetycznej — czyli koncentrowac sie, jak to
konsekwentnie podkreslam, raczej na ich wylanianiu niz ustabilizo-
wanych formach istnienia i dzialania. Jest to jednocze$nie symptom
wielokrotnie przywolywanej przez autorki Bergsonowskiej inspira-
cji, ktora odnajdujemy w traktowaniu kategorii zycia jako wspdtbycia
ze $wiatem i stawania si¢ wraz z nim, a takze w postrzeganiu zmiany
w jej aspekcie czasowym. Kember i Zyliiska pisza zatem o ,,zywot-
nosci mediow” - decyzja leksykalna ma tutaj niebagatelne znaczenie:
autorki odrozniajg bowiem ,,zywotno$¢” [lifeness, vitality] od ,bycia
na zywo [liveness]*®. Nie trzeba dodawac, ze ta ostatnia kategoria
moglaby by¢ mylaca ze wzgledu na silng tradycje badan nad efektem
live, chocby w telewizji. W tym przypadku chodzi jednak o zupelnie
inne rozumienie zwigzku miedzy mediami a zyciem: ,,Zywotno$¢” ma
oznacza¢ nie tyle rodzaj blyskawicznego reagowania na wazne wyda-
rzenia, ile ,,mozliwo$¢ wylaniania zawsze nowych form lub genero-
wania nieprzewidzianych polaczen i nieoczekiwanych wydarzen™’.
Jak zobaczymy, wiazki technologiczne w paradygmacie postbiurko-
wej technologii komputerowej sa w takim ujeciu nadzwyczaj zywot-
ne i zdolne do mobilizacji nieoczekiwanych sieci.

Bodaj najpelniejsza mozliwo$¢ korekty reprezentacjonistycznych
przyzwyczajen autorki upatrujg w teorii performatywnosci, ktéra po-
zwala zamkna¢ wspomniany juz rozziew ontologiczny miedzy forma
reprezentacji a tym, co przedstawiane, a jednoczesnie stanowi pozy-
teczng ,krytyke jednowymiarowej przyczynowosci [critique of cau-
sation], linearnego determinizmu przyczyny i efektu”°. Podobnie jak

€ Trzeba tutaj koniecznie wspomnie¢ o nieco odmiennej wersji translatorskiej. Ttumacze

tekstu P. Auslandera proponuja ,nazywos$¢”. Por.: P. Auslander, Na zywo czy...?, przel.
M. Borowski, M. Sugiera, ,,Didaskalia” 2012, nr 107.

Tamze, s. 24.

%0 Tamze, s. 102.
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wspomniana juz Barad, Kember i Zyliniska widzg w perspektywie per-
formatywnej mozliwos¢ podwazenia ,wiary w potege stow reprezen-
tacji uprzednio istniejacych rzeczy”>". Jest to mozliwe dzigki przyjeciu
stanowiska, ze reprezentacje nie tylko opisuja niezaleznie zachodzace
w $wiecie zjawiska, ale takze je wspotkreujg — najbardziej wyrazistym
przyktadem jest w tym wzgledzie analiza kryzysu finansowego i spo-
sobu, w jaki byt przedstawiany za pomoca brytyjskiej telewizji. Ten
aspekt jest zdecydowanie bardziej oczywisty w przypadku takich funk-
cjonalnych form obrazowych jak aplikacje mobilne, ktore realnie wy-
woluja skutki w $wiecie — performatywnos¢ jest w nie wrecz wpisana,
podobnie jak w wiele innych obrazéw o charakterze wykonywalnym.
Potwierdza si¢ zatem zalozenie o niemoznosci zbudowania jednolitej
i uniwersalnej teorii cyfrowego obrazu, aplikowalnej wobec wszystkich
jego form. Jak juz wspomnialam, m.in. z tego powodu koncentruje si¢
tutaj na zagadnieniach zazwyczaj traktowanych w tradycyjnych, repre-
zentacjonistycznych kategoriach jako ,,kontekst”, czyli np. na specyfice
technicznej infrastruktury, w ktérej obrazy sa generowane, oraz na to-
warzyszacych im aktywnosciach.

Interesujacym narzedziem opisu zaproponowanym przez duet Kem-
ber—Zylir'lska jest figura ,ciecia’, ktérg autorki stosuja w odniesieniu
do fotografii (wskazujac jednoczes$nie na cigglos¢ praktyki, nieza-
leznie od tego, czy chodzi o fotografi¢ analogows, czy cyfrowg) - ro-
zumiejq ja przy tym zaréwno w sensie technicznym, jak i etycznym.
W ten sposéb wylania si¢ fotografia jako praktyka dokonywania cie¢
(na réznych planach: jako kadrowania, zatrzymania procesu fotoche-
micznego, pochwycenia pewnego momentu). Zdaniem autorek ciecie
nalezy postrzegac jako podstawowa praktyke dla naszego bycia w $wie-
cie, takze bycia relacjonalnego - zaciera si¢ w tym zaréwno sytuacja
wspolistnienia z nim, jak i bycia oddzielnym. W tym akcie ustanawia-
my ,,oddzielno$¢ i relacyjnos¢ jako dwa dominujace aspekty naszego
ulokowania w czasie”>?. Kember i Zyliriska nie s3 przy tym zaintereso-
wane tatwym przeciwstawieniem stabilnosci i przeptywu - podkreslaja

L K. Barad, Meeting..., s. 133. Antyreprezentacjonizm Barad ma silny wektor lingwistycz-

ny, jej krytyka koncentruje sie na domenie dzialania za pomocg jezyka werbalnego — nic
w tym dziwnego zwazywszy na fakt, Ze autorka zajmuje si¢ przede wszystkim krytyka
reprezentacjonizmu w nauce i poststrukturalistycznych studiach kulturowych.

52 S. Kember, J. Zylitska, Life..., s. 75.
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nawet, ze zbyt czesto tak prezentowana jest ,,deterytorializujgca” mysl
Deleuzea: wistocie rzeczy chodzi bowiem o zwigzek miedzy tymi dwo-
ma stanami, nie za$ o faworyzowanie jednego (przeptywu i ptynnosci)
kosztem drugiego (stabilno$ci i momentu zatrzymania). Podazajac za
Bergsonem, badaczki dostrzegaja takze problem epistemologiczny - ra-
cjonalnego umystu, ktéry parcjalizuje postrzegany $wiat, oraz intuicji
bedacej wedlug filozofa sposobem poznania, w ktérym nie wystepu-
je uprzedni wobec aktu poznawania podzial na przedmiot i podmiot.
W tym miejscu moje drogi z Kember i Zylifiskg nieco si¢ rozchodza:
o ile bowiem faczy nas kwestia krytyki rozdzialu podmiot-przedmiot,
rozumianego jako uprzedni wobec aktu poznania i percepcji (a nawet
jako ten fakt warunkujacy), o tyle w przypadku obrazéw cyfrowych
zwigzanych z ubicompem i internetem rzeczy trudno méwic o ,,cigciu’.
Z pewnoscig natomiast mozna moéwic o obrazach jako zgeszczeniach
przeptywu - danych, energii aktoréw (nie dosy¢ podkresla¢ - nie za-
wsze ludzi), zaangazowania emocjonalnego, proceséw uspotecznienia.
Dlatego wlasnie proponuje w mojej ksigzce nieco inng metafore — obra-
zow, ktore sie ,,zagniezdzajg” i jednoczesnie sg ,,zagniezdzone” - na tym
wlasnie bedzie dla mnie polega¢ mozliwo$¢ uchwycenia procesu me-
diacji, ktory czesto (jak kilkakrotnie podkreslaja autorki) bywa niemal
nieuchwytny i niereprezentowalny sam w sobie. Owo ,,zagniezdzanie”
odbywa sig, jak sie rzeklo, w dosy¢ szczegdlnym srodowisku - chce za-
tem przyblizy¢ zreby ubicompu, paradygmatu projektowania technolo-
gii komputerowej, ktéry czesciowo ucielesnia postbiurkowa komputa-
cja (wraz z internetem rzeczy i mediami lokacyjnymi). To konieczne,
gdyz w kilku aspektach bardzo istotnie r6znig si¢ te wigzki technolo-
gii od tradycyjnych mediéw cyfrowych opartych na paradygmacie sta-
cjonarnego komputera (najczesciej o duzej mocy obliczeniowej i prze-
chowujacego na swoim dysku cale konieczne oprogramowanie) oraz
opisywanych za pomocg standardowej formuly sieci (z weztami i lin-
kami skladajgcymi sie na zdecentralizowana strukture). Nie jest to jed-
nak wyraz przekonania, ze praktyki s3 warunkowane mozliwosciami
technologicznymi — w istocie jest zupelnie inaczej. Siggajac w niekon-
wencjonalny sposéb do teorii afordancji, chce pokazac, ze ta relacja
ma zupelnie inny charakter. Dzigki tej teorii — a siegne do klasycz-
nego jej oblicza zaproponowanego przez J.J. Gibsona - mozna wyjs¢
poza warunek wstepny reprezentacjonizmu: przekonanie o podmio-
towo-przedmiotowej rozdzielnosci warunkujacej akt percepcji (w tym



przypadku bedzie takze chodzilo o interpretacje obrazéw cyfrowych
wlasnie w tej ramie pojeciowej).

Powrdce do tych rozwazan w ostatnim rozdziale, bede je takze przy-
wolywa¢, wyjasniajac doktadniej moje zasadnicze metafory, wpierw
jednak konieczna jest prezentacja poszczegoélnych ogniw mojego ro-
zumowania. Rozpoczne od problematyki zwigzanej z pojeciem kon-
dycji postmedialnej. Sadz¢ bowiem, ze popularne obecnie rozumienie
postmedialnosci zbyt mocno usuwa w cien wiele zagadnien przy-
wolanych przez klasyczng artykulacje tego pojecia dokonang przez
Rosalind Krauss. Za kluczowe uznaj¢ przede wszystkim ,,rozszczel-
nienie” fundamentu ontologicznego medium dziela sztuki (i potacze-
nie dwoch oddzielnych obszaréw rozumienia terminu medium wraz
z zaistnieniem sztuki technologicznej i sztuki medidéw). Ten proces
przyczynil si¢ do takiej konfiguracji warunkoéw, ktéra kazata zwrdcic¢
uwage na rzeczywiste potencjaly transwersalnoéci, w tym transwer-
salnosci o silnym charakterze, przekraczajacej granice miedzy tym,
co semiotyczne (znaczeniowe), a tym, co rzeczywiste (materialne, fi-
zyczne). Od strony materialnej ekologii mediow gtéwnym ,,graczem”
w tym procesie jest facznos¢ bezprzewodowa we wszelkich swoich
przejawach, dlatego poswigcam jej sporo uwagi w rozdziale drugim,
wraz z nowymi stanami skupienia mediéw, za jakie mozna uznac in-
ternet rzeczy, postbiurkowg technologie komputerowa czy - ogol-
niej mowigc - przestrzen nasycong kodem. Przyblize wreszcie sztuke
mediow lokacyjnych, ktéra opisuje, jak juz wspomniatam, w katego-
riach ,,placu budowy”, wskazujgc z jednej strony na niezdeterminowa-
ny charakter rozwoju technologii medialnych, z drugiej — na zwigzki
faczace eksperymenty artystyczne z technologiami gléwnego nurtu.
Funkcje szczegdlnej stop-klatki pelni rozdzial, w ktérym pisze do-
kladniej o specyfice sieciowego dzieta sztuki obecnego w land arcie,
jednoczesnie opisujac genealogie mediow lokacyjnych siegajaca ar-
tystycznych praktyk chodzenia. W tym ukladzie rozdziaty poswieco-
ne mapowaniu krytycznemu i partycypacyjnemu pokazuja, jak dzia-
ta i co umozliwia owa transwersalno$¢ rysujaca si¢ wraz z kondycja
postmedialng. Jednoczesnie jest to proba wskazania, dlaczego potrze-
bujemy metafory obrazu zagniezdzonego, bedacego forma wymiany
energii z otoczeniem. Wyjasnienie owych metafor przynosi rozdzial
zamykajacy, w ktéorym uzasadniam ten wybodr na gruncie pojec za-
czerpnietych z filozofii Gibsona i Simondona.
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W ksigzce wykorzystalam fragmenty moich artykuléw publikowanych
wlatach 2012-2015, m.in. w ,,Przegladzie Kulturoznawczym’, ,,Kulturze
Wspolczesnej, ,Kwartalniku Filmowym?, ,,Kulturze Popularnej”, ,Teks-
tach Drugich’, ,,Sztuce i Dokumentacji’, a takze w tomach zbiorowych,
m.in. Teletechnologie, linie i cyfrowe slady. Od sytuacjonizmu i land artu
do sztuki mediéw lokacyjnych, ,Sztuka i Dokumentacja” 2014, nr 11 (je-
sien); Tkanie swiata: obrazy w Swiecie Internetu rzeczy i ludzi, ,Kwar-
talnik Filmowy” 2014, nr 85 (145); Land art i geograficzne haiku, czyli
sztuka wigzania, ,Przeglad Kulturoznawczy” 2014, nr 1 (19); Obraz nie
jest rzeczg [w:] R.W. Kluszczynski, D. Rode (red.), Trajektorie obrazow.
Strategie wizualne w sztuce wspétczesnej, Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego, L6dz 2015; Ku kognitywnej przestrzeni publicznej - strategie
otwierania [w:] P. Celinski (red.), Mindware. Technologie dialogu, War-
sztaty Kultury — WSPiA, Lublin 2012.



ROZDZIAL PIERWSZY

Postmedia -
laboratoria spotecznej wyobrazni

Przygladajac si¢ genealogii pojec ,,postmedia” i ,,kondycja postmedial-
na’, roztoze akcenty w nieco odmienny sposéb, niz uczynit to Piotr Ce-
linski*®. Konsekwencjg bedzie réznica w zasadniczym rozumieniu tego
pojecia. Sadze bowiem, Ze media oparte na lokalizacji moga by¢ po-
strzegane jako pewien symptom kondycji postmedialnej, cho¢ w do-
sy¢ specyficznym rozumieniu. Nie zamierzam ograniczaé zastosowa-
nia tego terminu wylacznie ani gtéwnie do domeny cyfrowej. Sporg
trudnos¢ stanowi oczywiscie obfitos¢ dyskusji towarzyszacych rozlicz-
nym probom definicji i redefinicji jednej z najistotniejszych kategorii
kultury audiowizualnej, czyli mediéw. Trudno - piszac o postmediach
i kondycji postmedialnej — nie odnies¢ si¢ do tego olbrzymiego pola
pojeciowego. Musze jednak zastrzec, ze z koniecznosci pozostawie te
debate na boku. Odwotam sie tylko do pewnego jej wycinka w zwigz-
ku z potencjalem, jaki mojej koncepcji oferujg rozwazania Zylinskiej
i Kember po$wiecone pojeciu mediacji oraz procesualnemu rozu-
mieniu mediéw>*. Najbardziej interesuje mnie bowiem zagadnienie
zwigzku miedzy rozumieniem mediéw a procesem reprezentacji — klu-
czowa w moim rozumieniu jest tutaj procesualnos¢ usieciowionych
cyfrowych obrazéw, ktéra nierozerwalnie wigze sie ze sposobami ma-
terializacji znaczenia. Zgadzam sie¢ z Lisg Gitelman, ktdra pisze, ze
»media s3 tak integralne dla rozumienia tego, czym w istocie jest re-
prezentacja i co liczy si¢ jako adekwatna - i jednoczes$nie mozliwa do

>3 P. Celinski, Postmedia. Cyfrowy kod i bazy danych, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii
Curie-Sktodowskiej, Lublin 2013.
> S. Kember, J. Zylitiska, Life...
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utowarowienia — reprezentacja, ze dziela konwencjonalne cechy przed-
miotéw historii sztuki oraz nauki”>°. Powolujgc sie na Ricka Altmana,
L. Gitelman twierdzi, Ze media wyznaczaja granice dla procedur re-
prezentacji. Jej zdaniem dotyczy to takze tych technologii medialnych,
ktérych podstawowa funkcja polega na transmisji, a nie przechowy-
waniu — w tym przypadku pojecia kodu czy potaczenia takze sg nace-
chowane mysleniem w kategoriach reprezentacjonistycznych. Nic wiec
dziwnego, ze wazne beda dla mnie ewentualne punkty styczne miedzy
definiowaniem mediéw w estetyce i teorii sztuki a analogiczna reflek-
sja w obszarze kulturoznawczego medioznawstwa.

Pojecia kondycji postmedialnej i postmediéw posiadaja ztozong ge-
nealogie — mozna zaryzykowac hipotezg, ze ich zadaniem jest nie tyl-
ko opis pewnej fazy rozwoju mediéw. W gre wchodzg rowniez aspek-
ty metakrytyczne. Wpisuje¢ zatem kategorie postmediéw w kontekst
zmian wprowadzonych za sprawg digitalizacji, ale takze w ramy deba-
ty zainicjowanej przez modernistyczny program Clementa Greenber-
ga oraz reakcji nan ze strony artystow i krytykéw wychodzacych, jak to
nazywa Grzegorz Dziamski, ,,poza materialno-przedmiotowy paradyg-
mat sztuki”>°. Istotnym kontekstem jest dla mnie postrzeganie obrazo-
wania sieciowego (wylaniajacego sie¢ na styku sieci komunikacyjnych,
procedur przetwarzania danych i praktyk codziennego zycia) jako la-
boratorium spotecznej aktywnosci. Podazam tutaj tropami nakreslo-
nymi przez Félixa Guattariego: jego rewolucja molekularna (kategoria
postmediéw odgrywala w niej istotna role) stanowi dzisiaj bodaj naj-
istotniejszy punkt odniesienia dla form obrazowych bedacych przykta-
dem aktywizmu napedzanego przez dane (data-driven activism). Ma-
powanie partycypacyjne — jedna z istotniejszych praktyk medialnych
drugiej dekady XXI stulecia — moze by¢ opisane wlasnie w kategoriach
rewolucji molekularnej, o ktorej pisal F. Guattari w latach siedemdzie-
sigtych XX wieku. Wszystkie te formy mozna — pod pewnymi warun-
kami - okresli¢ Mitchellowskim mianem ,,metaobrazéw” jako fenome-
néw prowadzacych ,,namyst nad swoja wlasng naturg™’. Zastrzezeniami

> L. Gitelman, Always Already New. Media, History, and the Data of Culture, MIT Press,
Cambridge-London 2006, s. 4.

G. Dziamski, Przetom konceptualny i jego wpltyw na praktyke i teorig sztuki, Wydawnic-
two Naukowe UAM, Poznan 2010, s. 97.

> 'W.J.T. Mitchell, Czego chcg obrazy?, s. 239.
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musi by¢ jednak obwarowany pierwszy czton Mitchellowskiej definicji,
mowigcy o ,obiektach medialnych”. Te zastrzezenia, jak podkreslatam
w poprzednim rozdziale, stanowig samo sedno artykutowanej przeze
mnie propozycji — interpretowania owych form w kategoriach prymar-
nie procesualnych, nie za$ przedmiotowych. Tak zarysowane punkty od-
niesienia maja zwigzek z analizowanymi przeze mnie formami obrazéw
postmedialnych, jakie stanowig media lokacyjne w ich zréznicowanych
wewnetrznie odstonach. Sztuka mediéw lokacyjnych silnie odnosi si¢
za$ do niektdrych dziatan artystycznych opartych na przemieszczaniu
i kojarzonych z sytuacjonizmem oraz land artem. Poddaje je jednak cza-
sem daleko posunietej problematyzacji, a z drugiej strony — niekiedy
wprost do nich nawigzuje (bedzie to jednak tematem kolejnego rozdzia-
tu). Warto przy tej okazji wspomnie¢, ze to wtasnie sztuka niektérych
artystow landartowych (zwlaszcza Roberta Smithsona) oraz minima-
listow rozwijajacych koncept rzezby poza ramami pojeciowymi trady-
cyjnej estetyki (jak Robert Morris) dostarczyla bezposredniego impulsu
dla R.E. Krauss w jej rozwazaniach nad kondycja post-medialng i post-
modernizmem. Prowadzily one ku niestabilno$ci fundamentéw onto-
logicznych medium sztuki oraz jego wewnetrznym napieciom. Zary-
zykuje hipoteze, ze to dziedzictwo takiego wlasnie myslenia o mediach
pozwala lepiej zrozumie¢ morfologie obrazowania w mediach lokacyj-
nych i prowadzi w strong ich postrzegania w kategoriach transwersal-
nos$ci — a zatem procesualnosci.

Kondycja postmedialna®® - czy tylko cyfrowos¢?

W popularnym (i cz¢sto dominujacym obecnie) ujeciu kondycje post-
medialng faczy si¢ z procesami, jakie zostaly uruchomione w zwigzku
z postepujaca digitalizacja. Andreas Broeckmann, dokonujac przegla-
du dyskurséw budujacych pojecie postmediow i kondycji postmedial-
nej, dochodzi do wniosku, ze mamy do czynienia z trzema réznigcymi

¢ Qile Krauss (przed epoka technologii cyfrowych) pisata o post-medialnosci, o tyle teo-

retycy konceptualizujacy ten termin w odniesieniu do technologii cyfrowych positkuja
sie kategorig postmedialnosci (cho¢ Lev Manovich w jednym ze stosunkowo wczesnych
tekstow na ten temat postuguje sie pisownia przyjeta przez Krauss); por.: L. Manovich,
Post-media Aesthetics, 2001, http://manovich.net/index.php/projects/post-media-aes-
thetics [dostep: 15.05.2015].
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sie od siebie - i stosunkowo niezaleznymi - ujeciami tej problematyki.
Jedno z nich wywodzi si¢ z najwczesniejszego zastosowania tego ter-
minu w pismach wspomnianego juz Guattariego. PéZniej rozwijal to
podejscie badacz obszaru hiszpanskojezycznego, José Luis Brea, kon-
centrujac sie na aktywizmie medialnym°’. W tym przypadku chodzito
o koncepcje mediow poza systemem mediéw masowych, o ich zastoso-
wania oddolne, rozproszone i subwersywne. Drugi watek dyskursywny
to oczywiscie propozycja Krauss, ktora ulegala na przestrzeni dwéch
dekad wyrazistym przemianom i dotyczyla kregu zagadnien zwigzanych
z programem estetyki modernistycznej i postmodernistycznej, prze-
de wszystkim z projektami o charakterze inter- lub transmedialnym.
A. Broeckmann przywoluje jeszcze propozycje Nicolasa Bourriauda
zarysowang w stosunkowo péznym eseju z 2009 roku®’. N. Bourriaud
kresli wlasny program alternowoczesnosci (altermodernity), mocno
zakorzeniony w jego wcze$niejszych propozycjach: pojeciach estety-
ki relacyjnej i postprodukgcji. R6znica migdzy Krauss a Bourriaudem
daje sie - wedlug Broeckmanna - sprowadzi¢ do znaku wartosci: o ile
Krauss w pdzniejszych pracach (zwlaszcza w swojej ostatniej ksigzce
Under Blue Cup®') uznaje ostatecznie kondycje postmedialng za wy-
raz degradacji wartosci estetycznej, o tyle francuski teoretyk sztuki
upatruje w niej mozliwo$ci emancypacyjne, kryjace si¢ w stwarzaniu
sytuacji umozliwiajacej plynnos¢, relacyjnos¢ i zerwanie z esencjali-
zmem charakterystycznym dla pewnego typu nowoczesnosci. Kwestia
ewolucji terminéw ,,postmedium” i ,kondycja postmedialna” u Krauss
wydaje si¢ jednak bardziej ztozona (i nieustannie tematyzuje — dodaj-
my, w interesujacy sposob - relacje miedzy materialnoscig a ekspre-
sja oraz medium sztuki a jej autonomia). Ten temat wykracza jednak
poza bezposredni obszar moich rozwazan. I wreszcie trzecia o$ dys-
kursywna koncentruje si¢ na - jak to nazwat Broeckmann - ,,cyfro-
wosci jako post-medialno$ci”®?. Tutaj sytuuje sie znakomita czes¢ ak-
tualnych rozwazan nad kondycja postmedialng: wlacznie z projektem
realizowanym w Post-Media Lab w Leuphana University w Liineburgu,

7 ].L. Brea, La era posmedia. Accién comunicativa, prdcticas (post) artisticas y dispositivos

neomediales, Editorial Centro de Arte de Salamanca, Salamanca 2002.

¢ N. Bourriaud, The Radicant, Sterneberg Press, Berlin 2009.

¢ R. Krauss, Under Blue Cup, MIT Press, Cambridge-London 2011.

2 A. Broeckmann, Postmedia Discourses. A Working Paper, http://www.mikro.in-berlin.
de/wiki/tiki-index.php?page=Postmedia+Discourses [dostep: 15.06.2015].



ktérego owocem jest m.in. wazny zbidr Provocative Alloys: A Post-Me-
dia Anthology®*.

W tym ostatnim obszarze mamy do czynienia z dosy¢ radykalnym
programem teoretycznym. Zdaniem Domenica Quaranty - dla ktérego
kondycja postmedialna to przede wszystkim sytuacja sztuki technolo-
gicznej ,,po” sztuce nowych mediow i poza nig — ,,(...) rewolucja cyfro-
wa zupelnie zmienita warunki produkeji i cyrkulacji sztuki i stopnio-
wo, ale nieubtaganie zmienia sposéb jej doswiadczania, dyskutowania
o niej i posiadania jej”**. Sama figura rewolucji cyfrowej - rozumiana
jako zerwanie ciaglosci — byla juz wielokrotnie przedmiotem krytyki,
dlatego skoncentruje si¢ tylko na kondycji postmedialnej, siegajac do
najwczesniejszych koncepcji Krauss i — w zupelnie innym polu - do pro-
pozycji Guattariego. Cho¢ zmiana kulturowa, jaka wprowadza cyfro-
wos¢, jest oczywista i systematycznie byta analizowana, to uchwycenie
tej zmiany jako szczeg6lnego episteme (w rozumieniu Michela Foucaul-
ta) wcigz nastrecza pewnych trudnosci, a z pewnoscia nie daje si¢ spro-
wadzi¢ do upraszczajacych twierdzen o ,,rewolucji cyfrowej”. Oddzielna
kwestig jest tutaj intensywna dyskusja towarzyszaca kategorii ,,nowych
mediow” (ktérg np. wspomniany D. Quaranta jest sktonny catkowicie
zakwestionowac). Pozostawiajac te bardzo rozbudowang i wielowatko-
wa dyskusje na boku, przyjmuj¢ za Ryszardem Kluszczynskim, ze wie-
le z przywotywanych przez badaczy cech nowych mediéw (takich jak
interaktywno$¢, automatyzacja, numerycznos¢, wariacyjnos¢, telema-
tycznos¢ czy wirtualnos$¢) sktada sie na pewien ,,ich paradygmatyczny
wzorzec”® i ze poszczegdlne nowe media mogg by¢ ,,charakteryzowa-
ne nie przez wszystkie, lecz jedynie niektdre sposrdd tych atrybutow”eé.
Z drugiej strony — uznaje tez za Kember i Zylifiskg, ze ,,do pewnego
stopnia mozna dowodzi¢, iz »nowe media« narodzily sie od razu jako
problem™’. Co wiecej, zgadzam sie z obiema autorkami, Ze ramy tej de-
baty, wyznaczane przez binarng opozycje stare — nowe media, sg tzw.
falszywym problemem. Zwlaszcza, jesli ograniczajg si¢ do rozwazan

¢ C. Apprich, J. Berry Slater, A. Iles, O. Lerone Schulz (red.), Provocative Alloys: A Post-
-media Anthology, Post-Media Lab & Mute Books, Liineburg 2013.

¢ D. Quaranta, Beyond New Media Art, Link Editions, Brescia 2013, s. 202.

¢ R.W. Kluszczynski, Paradygmat sztuk nowych mediow, ,,Kwartalnik Filmowy” 2014, 85,

s. 198.

Tamze.

7" S. Kember, J. Zylitska, Life..., s. xiv.
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o charakterze futurologicznym, wpisujac si¢ w paradygmat techno-
determinizmu, czyli reprezentujac teleologiczne, linearne narracje opar-
te na uproszczonej logice przyczynowo-skutkowe;.

W swoich rozwazaniach konsekwentnie postuguje sie terminem me-
diow sieciowych, gdyz wlasnie sieciowo$¢ uznaje za warunek najistot-
niejszy z punktu widzenia procesualnosci obrazéw (cho¢ oczywiscie
nie sposob oddzieli¢ go od innych waznych cech nowych mediéw: au-
tomatyzacji, telematycznosci i interaktywnosci). Sadze, ze warto wro-
ci¢ do wezesnych koncepcji kondycji postmedialnej - i jedoczesnie
do poczatkéw teorii postmedialnosci — z perspektywy sytuacji me-
diéw nie tylko cyfrowych, ale przede wszystkich sieciowych (usiecio-
wionych) oraz integralnie wlaczonych w przestrzen fizyczng i jedno-
cze$nie blizej zwigzanych z cielesno$cig. Ta wczesna koncepcja oferuje
bowiem atrakcyjne mozliwoséci dla procesualnego myslenia o obra-
zach cyfrowych w zsieciowanych mediach. Celowo postuguje si¢ przy
tym okredleniem ,,zsieciowane’, a nie ,,sieciowe”, zwracajac uwage na
fakt, ze nie jest to atrybut staly i niezmienny. Jak bowiem pokaze je-
den z kolejnych rozdzialéw, technologie medialne moga by¢ postrze-
gane nie tyle jako stala i niezmienna cecha, ile raczej jako szczegdlny
plac budowy, jako niestabilna wigzka technologii, ktéra wytwarza na
powierzchni efekt ,,czarnej skrzynki” — przekonanie, ze jest jednorod-
na, pozbawiong spotecznej historii technologia. Ta dynamika jest tym
wyrazniejsza w przypadku mediow lokacyjnych, ktére rodzily sie nie-
jako na naszych oczach.

Wspomniany juz wczesniej P. Celinski wyraznie podaza tropem pro-
gramu estetyki postmedialnej nakreslonego przez Lva Manovicha w jego
artykule z 2001 roku®®. To jedna z najbardziej radykalnych propozycji.
L. Manovich obwieszcza wlasciwie zanik mediow w zwiazku z tym, ze
rewolucja cyfrowa skutkuje zalamaniem relacji miedzy obiektem ar-
tystycznym a jego medium. Mozna uznac to stwierdzenie za dysku-
syjne z co najmniej kilku powodéw, do czego jeszcze powroce. To dla-
tego wlasnie Manovich proponuje zamiane pojecia medium na nowe
kategorie zaczerpnigte z kultury sieci oraz technologii komputerowe;j.
Przede wszystkim jednak rozpoczyna kreslenie swoich postulatow
dla estetyki postmedialnej od punktu niezwykle istotnego z dzisiej-
szej perspektywy: ,,Estetyka post-medialna potrzebuje kategorii, ktore

%6 1. Manovich, Post-media...



moglyby opisa¢, jak obiekt kulturowy organizuje dane i strukturyzuje
doswiadczanie tych danych przez uzytkownika™®’. Wedlug Manovicha
nie powinno si¢ jednak wigza¢ tych kategorii z okreslong formg nosni-
ka, sposobem komunikacji czy formg przechowywania danych. Poje-
cia i metafory zaczerpnigte z jezyka opisujacego operacje w srodowisku
cyfrowym powinny by¢ uzywane nie tylko w analizie kultury cyfrowej,
ale - moze przede wszystkim - w odniesieniu do kultury przesztosci.
Manovich zademonstrowal jak to robi¢ w swojej znanej ksigzce z tego
samego roku, w Jezyku nowych mediow’®, gdzie filmy Dzigi Wiertowa
uznaje za par excellence operacje bazodanowe w obszarze kultury au-
diowizualnej. Jak sam pisze, artysci minionych epok moga by¢ w swietle
wspolczesnych procedur uznani za projektantow interfejséw informa-
cyjnych. W dalszym kroku Manovich proponuje zastapienie terminu
»>medium” pojeciem softwareu. Praktyki uzytkownikéw moga zas by¢
potraktowane jako zachowania informacyjne. Badacz uznaje ponadto
za istotne przesuniecie punktu cigzkosci z analiz instancji autorskich
i strukturalistycznego upodobania do traktowania kultury w katego-
riach tekstualnych (dziedziczonego w duzej mierze przez podejscia
poststrukturalistyczne) na praktyki odbiorcze, wspottworzace w kul-
turze cyfrowej teksty kultury. Jak juz wczes$niej wspomnialam, §ladem
tych postulatéw dosy¢ wiernie podaza Celinski, koncentrujac uwage
na komputacji i zwigzanych z nig przemianach - przede wszystkim
na przetwarzaniu danych (w zwiazku z tym, jak istotne miejsce dane
i wszelkie zwigzane z nimi procedury zajmuja w dzisiejszej kulturze)
i kodzie cyfrowym”".

W podobny sposdb podkresla znaczenie cyfrowosci Peter Weibel w réw-
nie znanym tekscie towarzyszacym wystawie w Neue Galerie w Grazu’?.
Takze P. Weibel przypisuje olbrzymie znaczenie pojawieniu sie¢ ,,nowych
mediow” (ktore oznaczaja dla niego wigzke technologii z drugiej polowy
XIX i catego XX wieku, od fotografii poczynajac, a na mediach cyfro-
wych konczac). To z nimi wigzg sie glowne tendencje kulturowe naszych
czasow: kryzys reprezentacji, ,rozszczelnianie” rozumienia klasycznego

%9 Tamze,s. 7.

L. Manovich, Jezyk nowych mediow, przet. P. Cypryanski, Wydawnictwa Akademickie
i Profesjonalne, Warszawa 2006.

/1 P. Celinski, Postmedia...

/2 P. Weibel, Post-media Condition, Mute, 19.03.2012, http://www.metamute.org/editorial/
lab/post-media-condition [dostep: 15.06.2015].
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dzieta sztuki, $mier¢ autora, zwrot w strone kultury recepcji, eksplozja
wizualnosci w sztuce czy zwrot obrazowy. Weibel uznaje nowe media
za obszar, ktéry dziedziczy problematyke zwigzang z Arystotelesowskim
rozroéznieniem na techne i episteme (oraz bedacym jego konsekwencja
europejskim podzialem na sztuki stosowane i wyzwolone). Najwazniej-
sze znaczenie dla kondycji medialnej maja jednak media cyfrowe, kto-
re wprowadzaja ,komputacyjny sposob myslenia” (computational way
of thinking). Dla Weibela kondycja postmedialna pojawila si¢ w dwdoch
nastepujacych po sobie fazach: w pierwszej wszystkie media staly si¢
réwnoprawne (wlacznie z tzw. ,nowymi”, w odréznieniu od tradycyj-
nych mediéw sztuki), w drugiej - nastgpilo ich swobodne mieszanie.
Z kondycja postmedialng mamy do czynienia, gdyz ,,zadne pojedyncze
medium nie ma juz pozycji dominujgcej”’°.

Obie propozycje s3 interesujace z dzisiejszego punktu widzenia, ale
budza takze pewne watpliwosci. Zasadnicza dotyczy kwestii zanika-
jacego medium w dobie cyfrowej. Nasuwa si¢ bowiem pytanie o to,
czy - bardziej niz z zanikiem - nie mamy raczej do czynienia z prob-
lematyzacja materialno$ci medium i procesu materializacji znaczenia?
To pytanie wybrzmiewa szczegélnie mocno w kontekscie przestrzeni
hybrydowej czy internetu rzeczy — form opartych na zréznicowanych
postaciach tacznosci bezprzewodowej, co bedzie przedmiotem pogte-
bionej refleksji w kolejnym rozdziale. Wydaje sie, ze domena cyfrowo-
$ci rozpatrywana w kontekscie postbiurkowej technologii komputero-
wej (zwlaszcza zas technologii komputerowej, ktéra mocniej infiltruje
przestrzen fizyczng i sytuuje si¢ blizej cielesnosci jej uzytkownikow)
generuje nieco odmienne zestawy pytan i kaze zweryfikowa¢ twier-
dzenia o uniwersalizujacym metamedium, jakim staje si¢ technologia
komputerowa — nawet jesli mamy do czynienia z rosnaca datafikacja
przestrzeni fizycznej, a przetwarzanie informacji staje si¢ dominujacym
modusem naszego funkcjonowania w przestrzeni hybrydowe;j. Lacz-
no$¢ bezprzewodowa ,,zszywa” bowiem bardzo rézne skrawki spek-
trum medialnego, postugujac sie falami radiowymi, a wigc medium
o zdecydowanie analogowym charakterze, nadajac wspdtczesnym sie-
ciom charakteru hybrydowego ,,sktadaka” Dowodem na to, ze hipoteza
o problematyzacji materialno$ci medium jest bardziej adekwatna niz ta
o jego zaniku, jest twierdzenie samego Manovicha, ktéry przyznaje, ze

7% Tamze.



pojecie medium — mimo wszystkich trudnosci koncepcyjnych - utrzy-
muje swoja pozycje. To tylko jedna z wybranych watpliwo$ci — na mar-
ginesie pozostawie na razie najwazniejsza z nich, zwigzang z lokalnym
(specyficznym) rozumieniem informacji zaczerpnietym z tradycyjnego
paradygmatu komunikologicznego i inzynieryjnego. Manovich zreszta
jest tego ostatniego ograniczenia $wiadomy: zauwaza, ze koncentrujac
sie na praktykach informacyjnych, pomija aspekty afektywne, perfor-
matywne i dos§wiadczeniowe. Dodalabym tutaj, ze czesto pomija takze
medium rozumiane jako procesualna, a nie ograniczona do dystynk-
tywnych i dyskretnych jednostek informacyjnych, materializacja zna-
czenia. Z tego punktu widzenia propozycja Krauss dostarcza bardziej
interesujacych otwar¢.

Kondycja postmedialna: watpliwos¢ medialnych ontologii

Wspomniany juz Broeckmann traktuje trzy nurty dyskursywne w ob-
rebie teorii postmedialnosci jako roztaczne, cho¢ pisze takze o funk-
cjonujacych miedzy nimi potaczeniach i konwersacjach. Sadze, ze jest
to problem wymagajacy dokladniejszego zbadania, a préba teoretyza-
cji powinna kazdorazowo uwzglednia¢ konkretne instancje postmedial-
nosci. Dla mnie tg instancjg sg przede wszystkim media lokacyjne: ich
genealogia i funkcjonowanie w drugiej dekadzie XXI wieku, co ozna-
cza m.in. wchodzenie w zwigzki z internetem rzeczy oraz bycie istot-
nym skladnikiem przestrzeni hybrydowej. Z tego wzgledu wspomnia-
ne wigzki dyskursywne - propozycje Weibela, Manovicha, Guattariego
i wreszcie Krauss — bede traktowac raczej jako probe opisu pewnej eko-
logii medialnej z trzech réznych perspektyw. W tym przypadku kondy-
cja postmedialna przybiera posta¢ konglomeratu i hybrydy medialnej
opartej na intensywnym przetwarzaniu informacji (podejscie Weibela
i Manovicha), ale takze na formach oddolnego aktywizmu zwigzanego
z dostepem do danych (propozycja Guattariego). Nade wszystko jednak
wyraznie wida¢ brak jednolitej podstawy ontologicznej, brak uniwer-
salnej i oczywistej materializacji. Mozna to dostrzec nie tylko w prak-
tykach artystycznych w domenie mediéw lokacyjnych, ktére zreszta
czesto tworza szczegolne kontinuum z aktywizmem spotecznym, ale
takze w ich codziennych uzyciach. To wlasnie dlatego postmedia sta-
nowia dla mnie laboratorium spotecznej wyobrazni - i kazdy z cztonéw
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tego okreslenia jest znaczacy, a w pewnym sensie rowniez warunkuja-
cy pozostale. Laboratorium zaklada eksperymentowanie, ktére wymaga
z kolei wyobrazni bedacej w tym przypadku zjawiskiem o spotecznym
charakterze (jej wyraz stanowig przerdzne praktyki przetwarzania da-
nych skupione pod szyldem mapowania partycypacyjnego) - to za$ ma
zwigzek ze szczegdlng afordancja medidw lokacyjnych: fakt, ze rozgry-
wajg sie w srodowisku sieciowym, kaze nieustannie zapytywac o pro-
cedury pofaczenia, interoperacyjno$¢ zastosowan, wreszcie — 0 sposdb
generowania intensywnych strumieni danych i, last but not least, o sta-
tus form obrazowych w tym zlozonym uktadzie. Nic dziwnego zatem,
ze tak wazna jest dla mnie wczesna koncepcja Krauss, ktéra zmaga sie
z proba opisu ontologicznej niestabilnosci medium sztuki wobec inter-
i transmedialnych form ekspresji artystycznej ksztaltujacych sie w la-
tach sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku. Ta niestabilnos¢
bedzie miala takze zwiazek z fuzja czynnikéw o charakterze abstrak-
cyjnym (kognitywnym, zwigzanym z konwencjami odbioru dziefa lub
ich zaburzaniem czy specyfika sztuki konceptualnej, dla ktorej tworzy-
wem staje sie jezyk lub abstrakcyjna idea) i tych materialnych (trady-
cyjnie rozumiane medium per se).

Krauss pisze o kondycji post-medialnej w kontekscie modernistycz-
nej teorii malarstwa, ktora widziala specyficznos¢ medium tam, gdzie
w istocie kryto si¢ jego ,wewnetrzne zréznicowanie”. Pisze takze raczej
0 ,,post-medium’, odwolujac si¢ do dyskursu historii sztuki, a nie o ,,post-
-mediach” sugerujacych ujecia komunikologiczne. Dodatkowo znany
tekst teoretyczny’* jest w istocie pogltebiong analizg tworczo$ci Marcela
Broodthaersa (nawigzujaca do tytulu jednego z jego filméw — A Voyage
on the North Sea z 1974 roku) — artysty tworzacego dzieta, w ktérych
modernistyczna specyficzno$¢ medium ulega implozji. Znana teore-
tyczka formuluje przekonanie, ze domeng modernistycznego malarstwa
byt w gruncie rzeczy sposob zwracania si¢ do widza, nie za$ wyznaczni-
ki czysto formalne — wedlug Krauss takie myslenie mozna dostrzec juz
w pewnym przesunieciu akcentéw u C. Greenberga’®. Jak pamietamy;,

/4 R.Krauss, A Voyage on Art in the Age of the North Sea. Post-Medium Condition, Thames
& Hudson, New York 1999.

Ma to zwigzek réwniez z ewolucja mysli samej Krauss, ktorej trajektoria myslenia prze-
suwa sie od silnej inspiracji teoriami Greenberga do mocnej z nim polemiki na wielu
plaszczyznach, m.in. jesli chodzi o logike zerwania ciagglosci tradycji u artystow mo-
dernistycznych. Jak sie wydaje - teoria postmediéw moze mie¢ zwigzek z tym wlasnie
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dla gléwnego teoretyka estetyki modernizmu to przede wszystkim
plasko$¢ powierzchni charakteryzowata malarstwo modernistyczne:
»(...) plaskos$¢ byla jedynym warunkiem, ktérego malarstwo nie dzie-
lito z zadng inng sztuka i dlatego malarstwo modernistyczne zorien-
towalo sie przede wszystkim na ptasko$¢”’¢. Jak zwraca uwage Krauss,
u Greenberga oferowane przez ten rodzaj sztuki ,,czyste optyczne do-
$wiadczenie” sugeruje jednak ,,rodzaj trzeciego wymiaru” - tyle ze dla
amerykanskiego estetyka byl to ,wyraznie malarski, wyraznie optycz-
ny trzeci wymiar”’/, ktory daje si¢ odrozni¢ od tréjwymiarowosci cha-
rakterystycznej dla rzezby i stanowiacej o specyficznosci jej medium.
Krauss wyprowadza stad wniosek, ze ,,optycznos¢” zastapita perspek-
tywe w ustanawianiu relacji migdzy ogladajacym a obiektem, przekra-
czajac w rezultacie mierzalne parametry przestrzenne i umozliwiajac
zwrot w strone widzenia poprzedzajacego koncentracje na przedmio-
cie. Innymi stfowy, stematyzowane zostato patrzenie samo w sobie. Tak
rozumiana optyczno$¢ — nie jako zestaw formalnych cech obrazu, ale
(z inspiracji teorig filmu) jako sposéb zwracania si¢ do widza - zda-
niem Krauss stala si¢ w latach szes¢dziesigtych XX wieku wlasciwym
medium sztuki. I to wlasnie tutaj teoretyczka zaczyna dostrzegac wspo-
mniane juz wewnetrzne zréznicowanie medium, ulegajace nasileniu
wraz z wprowadzeniem technologii wideo (Krauss pisze przede wszyst-
kim o portapaku i telewizji). Dla Krauss najwazniejsza cecha wideo,
w gruncie rzeczy tozsamego z telewizja, jest nie tylko rozerwanie cig-
glosci przestrzennej, ale przede wszystkim fakt, ze istnieje w ,,nieskon-
czenie zréznicowanych formach, przestrzeniach i temporalnosciach,
dla ktérych zadna pojedyncza instancja nie moze ustanowic¢ formalnej
cato$ci”’®. Zdaniem wplywowej krytyczki taka technologie (wprowa-
dzong w momencie, w ktérym pojawila si¢ w sztuce nakreslona wyzej
optyczno$¢) — mimo posiadania odrebnego dyspozytywu - cechowal
w zwigzku z tym ,rodzaj dyskursywnego chaosu, heterogenicznos¢
aktywnosci, ktérych nie mozna bylo teoretyzowac jako koherentnych

punktem rozbieznoséci miedzy dwdjka wpltywowych krytykéw. Por.: D. Carrier, Rosa-
lind Krauss and American Philosophical Art Criticism. From Formalism to Beyond Post-
modernism, Praeger Publishers, Westport-London 2002.

C. Greenberg, Malarstwo modernistyczne [w:] C. Greenberg, Obrona modernizmu, przel.
G. Dziamski, M. Spik-Dziamska, Universitas, Krakéw 2006, s. 49.

Tamze, s. 52.

R. Krauss, A Voyage..., s. 31.
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ani mysle¢ o nich jako o posiadajacych co$ w rodzaju esencji czy jed-
nolitego centrum””?. Krauss podsumowuje swojg propozycje, bazujac
na projektach M. Broodthaersa (zwlaszcza Museum of Modern Art,
Eagles Department): specyficznos¢ medium powinna by¢ postrzegana
jako wewnetrznie zréznicowana i réznicujaca — stanowi bowiem ze-
staw konwencji, ktore nie znajduja oparcia w fizycznej podstawie czy
no$niku oraz nie mogg by¢ do niej sprowadzone.

Te réznorodnoé¢ pozwala dostrzec wprowadzenie medium wyzszego
porzadku (w przypadku tekstu Krauss bylo to przywolanie frazy ,ro-
bots, computers” zapozyczonej od Broodthaersa wtasnie). Podobnie wi-
dzi Krauss logike rozwoju mediéw w innym artykule (znacznie rzadziej
przywolywanym w kontekscie dyskusji wokdt postmedium), poswie-
conym fotografii. Opierajac si¢ na Mafej historii fotografii oraz Dziele
sztuki w dobie mechanicznej reprodukcji W. Benjamina, amerykanska
teoretyczka pisze o fotografii dokonujacej rekonfiguracji i ponownego
odkrycia tradycyjnych mediéw sztuki (malarstwa, rzezby, rysunku, ar-
chitektury). Przypomnijmy tutaj, ze takze dla Marka B.N. Hansena to
wlasnie zmiana akcentéw w spojrzeniu Benjamina na kwestie fotogra-
fii - od konceptualizacji zaniku aury jako tendencji rozwoju fotografii
do fotografii bedacej symptomem reprodukowalnosci jako takiej, pro-
wadzgcej do zaniku aury w sztukach w ogéle — problematyzuje w isto-
cie przejscie, ktore Krauss nazywa kondycjg post-medialng®™. W tym
kontekscie teoretyczka umieszcza tworczos¢ artystow konceptualnych,
takich jak Dan Graham, Robert Smithson czy Ed Ruscha, dla ktérych
fotografia jest specyficznym narzedziem. Jego funkcja polega na zawie-
szeniu miedzy czysta dokumentacjg a skladnikiem wewnetrznie hybry-
dowego dzieta majacego charakter wieloskltadnikowy. Dokladniejsza ana-
lize takiej strategii zaproponuje na przykladzie R. Smithsona w jednym
z kolejnych rozdzialéw. Jednak i w tym tekscie Krauss — warto to pod-
kresli¢ - medium jest ,,zestawem konwencji wyprowadzonych z mate-
rialnych warunkow konkretnego technicznego no$nika (ale niebedacych
z nimi identycznymi), konwencji, z ktérych mozna wywies¢ zaréwno
projekcyjne, jak i mnemoniczne formy ekspresji”®*. Warto zauwazy¢ na
marginesie, ze na dobrg sprawe mozna odczytac te propozycje relacji

77 Tamze.

8 M.B.N. Hansen, New Philosophy for New Media, MIT Press, Cambridge-London 2004.
81 R.Krauss, Reinventing the Medium, ,Critical Inquiry” 1999 (zima), Vol. 25, No. 2, 5. 296.



miedzy mediami starszego i nowszego typu jako pewna formule reme-
diacji. Wreszcie w stosunkowo péznym artykule z 2006 roku Krauss po-
twierdza, Ze najwazniejsza w jej koncepcji postmedium jest wewnetrz-
na heterogenicznos$¢, ktdrej zrodtem najwyrazniej jest brak jednolitej
formy materializacji znaczenia. Dlatego w miejsce pojecia medium (na
gruncie estetyKki i teorii sztuki) wprowadza termin ,,technicznej podsta-
wy” (technical support). Ucieka w ten sposob od pojecia noszacego w jej
mniemaniu pigtno pozytywistycznego braku sproblematyzowania ma-
terializacji. Obierajac za przedmiot analizy prace Lip Sync Bruce'a Nau-
mana (1969) oraz Video Quartet Christiana Marclaya (2002), jeszcze
raz wyraznie podkresla sytuacje, w ktorej ,,nawarstwione mechanizmy
nowych technologii’®* uniemozliwiaja wskazanie jednolitego fizyczne-
go fundamentu dzieta. W pdzniejszych tekstach dochodzi jednak do
glosu tendencja, ktérg dostrzegt Broeckmann — Krauss widzi w kon-
dycji postmedialnej rodzaj odejscia od programu estetycznego, ktory
mialby polega¢ na estetycznej autorefleksji. Dlatego z czasem istotnego
znaczenia nabiera wlasnie przywotany juz termin ,,technicznej podsta-
wy” (technical support). Widoczne jest to zwlaszcza w ostatniej ksigz-
ce Krauss Under Blue Cup®. To szczegdlna ksigzka w dorobku Krauss;
napisana po wyjsciu z choroby, ktéra spowodowata u krytyczki utrate
pamieci krotkotrwalej, przywoluje rekonwalescencje i prace pamigci.
By¢ moze stad forma stownika, w ktérym poszczegélnym literom od-
powiadajg odpowiednie hasta. Wydaje sie wiec, ze i kategoria ,,technicz-
nej podstawy” moze mie¢ dla Krauss znaczenie powigzane z jej rekon-
walescencja — w ktorej materialne obiekty stanowig zapalnik dla pracy
pamieci (opisuje to, wyjasniajac tytut ksigzki). Ten watek - jak juz syg-
nalizowalam - pozostawi¢ jednak na boku.

Drobiazgowe odtworzenie narracji Krauss jest dla mnie wazne z dwoch
powodow: po pierwsze, pozwala wyjs¢ poza ramy nieco cyrkularnej
dyskusji o tym, czy istnieje sztuka mediow i jaka funkcje petni w tym
przypadku technologiczny fundament dzieta® (wariantem tej tezy by-
toby przekonanie o ujednoliceniu mediéw zachodzgcym w domenie

82 R. Krauss, Two Moments from the Post-Medium Condition, ,October” 2006 (wiosna),
Vol. 116, s. 56.

8 R.Krauss, Under Blue...

8 Te dyskusje mozna odnalez¢ m.in. u D. Quaranty: Beyond..., ale takze u P. Weibela: Od
mediow mechanicznych do mediéw spotecznych [w:] P. Celinski (red.), Mindware, War-
sztaty Kultury, Lublin 2012; tegoz, The Post-Media Condition...
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cyfrowej). Po drugie - nie tylko umozliwia badanie dziatalnosci arty-
stycznej rozgrywajacej sie miedzy mediami czy poprzez zréznicowane
wigzki medidw (a to jest przypadek mediéw lokacyjnych), ale pozwa-
la takze zobaczy¢ kondycje postmedialng jako wynik metarefleksji te-
orii sztuki, nie za$ jedynie jako efekt inkorporowania w jej obszar no-
wych technik reprezentacji. Oddzielng kwestig byloby pytanie o to, na
ile pojecie postmedium pozwala na zbudowanie teorii mediow pozwa-
lajacej polaczy¢ odrebne rozumienia terminu ,medium” na gruncie
estetyki i komunikacji. Jak juz wspomniatam, sadzg, ze teoria kondycji
postmedialnej jest rowniez wynikiem pewnego przesuniecia metateo-
retycznego wobec mediow cyfrowych, dla ktoérych swoistym wyzszym
porzadkiem technologicznym (jezeli trzymac sie logiki Krauss) beda
media sieciowe. Bywa zresztg — jak juz wspomniatam - Ze te ostatnie
hybrydowo Iacza technologie analogowe i cyfrowe, jak w przypadku
tacznosci bezprzewodowej opartej na falach radiowych, ktéra oferuje
dostep do zawartosci cyfrowe;.

Wprowadzajac odmienne rozumienie postmedialnosci, nie tyle po-
lemizuje z jej innymi koncepcjami, ile raczej probuje wyltoni¢ narracje,
ktora - tak sagdze — skrywa si¢ nieco w cieniu, jesli tekst Krauss funk-
cjonuje tylko w charakterze historycznego punktu odniesienia. Wy-
daje mi sie, ze warto w kontekscie analizy mediéw lokacyjnych jako
szczegolnego srodowiska cyrkulacji obrazow elektronicznych odswie-
zy¢ ten inicjalny dla debaty o postmedialno$ci moment. Stanowi on
dla mnie punkt wyjscia do zasadniczych pytan o ograniczenia repre-
zentacjonizmu wobec obrazéw sieciowych i jednoczesnie stuzy jako
proba wskazania na alternatywne teorie informacji, blizsze procesom
biologicznym niz technologiom komunikacyjnym. Krétko méwiac,
niejako na uboczu gléwnego toku moich rozwazan bede dazy¢ do za-
mkniegcia rozziewu mig¢dzy informacjg rozumiang jako odcielesniona
i ztozona z wielu dyskretnych jednostek a przeciwstawiana jej w tym
ukladzie materialnoscig o cechach kontinuum taczacego réznorodne
obszary rzeczywisto$ci. Takie binarne myslenie znajduje swoje od-
zwierciedlenie w dyskursie ksztaltujacym (czgsto w ukryty sposob)
nie tylko technologie informacyjne, ale takze lingwistycznie modelo-
wane teorie reprezentacji: ,,Zastepujac »przeplyw« analogowych syg-
naléw, dyskretne, binarne »pakiety« czy »impulsy« odzwierciedla-
ja rzekomo uniwersalny model reprezentacji, w ktérym informacja
moze z sukcesem przemieszczaé si¢ miedzy réznymi materialnymi



podstawami, co nie wywoluje utraty ani zmiany”®>. Jeéli procedu-
ry reprezentacji traktowac jako specyficzng forme przetwarzania in-
formacji, to dekonstrukcja takiego rozumienia reprezentacji bedzie
miata fundamentalne znaczenie. Wracajac do kondycji postmedialnej
Krauss, warto chyba takze uwzgledni¢ dodatkowa narracje nakreslo-
ng przez Cadence Kinsey - jej zdaniem dyskursy ksztaltujace sie wo-
kot technologii wptywaja na dyskurs historii sztuki i na jej rozumienie
medium jako podstawy ontologicznej praktyk artystycznych®. Sztuka
konceptualna lat szes¢dziesiatych i siedemdziesigtych jest zatem dla
niej momentem przelomowym, jesli chodzi o swoiste ,,rozszczelnie-
nie” fundamentu technologicznego i materialnego, na ktérym opiera-
ty si¢ praktyki artystyczne. Bytoby to zatem odejscie od medium jako
kategorii stabilnej i bezpiecznej — réwnolegle wobec watpliwosci co
do technologicznej stabilnosci w poczatkach mediéw elektronicznych
jako medium sztuki.

Kondycja postmedialna:
ku transwersalnosci rewolucji molekularnej

Wskazanie na hybrydowos¢ i swoistg porowatos¢ stabilnej podstawy
ontologicznej medidw sieciowych pomaga jednoczesnie wyrazniej zoba-
czy¢ ich aktywistyczny i aktywizujacy potencjal - istotne jest przy tym
umieszczenie pojecia postmedidw, zaproponowanego jeszcze w 1990
roku przez Guattariego, w szerszym kontekscie. Potraktowana powaz-
niej koncepcja Guattariego (wraz z jej wczesniejszymi postaciami wy-
pracowanymi we wspdlpracy z Deleuzeem w stynnej schizoanalitycz-
nej dylogii) moze jednocze$nie by¢ odpowiedziag na wspomniang juz
watpliwo$¢ Manovicha co do mozliwosci uwzglednienia komponen-
tow afektywnych w teorii informacji. W istocie propozycja Guattariego
jest bardzo interesujaca proba budowy ontologii (a raczej ontogene-
zy) w ramach paradygmatu estetyki. Nie mozna oczywiscie zapomi-
nac o naczelnym zainteresowaniu francuskiego psychoterapeuty, czyli

% C. Kinsey, From Post-Media to Post-Medium: Rethinking Ontology in Art and Techno-
logy [w:] C. Apprich, J. Berry Slater, A. Iles, O. Lerone Schulz (red.), Provocative Al-
loys..., s. 69.
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o zagadnieniach dotyczacych formowania podmiotowosci i ekonomii
pozadania jako naczelnego mechanizmu tego procesu®’. Cho¢ trudno
sztucznie dzieli¢ mysl Guattariego - bytoby to zreszta niezgodne z jego
transwersalng i interdyscyplinarng dzialalnoscia, nieustannie oscylu-
jaca miedzy teorig, praktyka psychologiczng i aktywizmem®® - mu-
sze zastrzec, ze wiele watkow pozostawie przy tej okazji na boku. Jed-
nym z nich jest wlasnie stynna teoria afektu i podmiotowosci, cho¢
oczywiscie nie da si¢ zupelnie wobec niej zdystansowac, zwazywszy
na fakt, jak integralnie wpisuje si¢ w nig koncepcja rewolucji mole-
kularnej i postmediow.

Postmedia (albo raczej post-media) mialy by¢ bowiem przede wszyst-
kim skladnikiem tego, co Guattari nazwat rewolucja molekularng — ob-
serwujac rozwoj niezaleznych, kontrkulturowych, tworzonych oddolnie
i obywatelskich mediow we Wtoszech i Francji konca lat sze§¢dziesia-
tych i siedemdziesigtych XX wieku. W przypadku Francji byty to prak-
tyki uzytkownikéw Minitela, sieci komunikacji tekstowej wezesniejszej
niz internet a zbudowanej na podobnej zasadzie - jego uzytkownicy
szybko pojeli, ze moga zaadaptowac sie¢ do wlasnych celéw, nieprze-
widzianych przez projektantéw. W 1986 roku francuscy studenci od-
kryli za$, ze za pomoca sieci Minitel mogg skoordynowa¢ demonstracje
na skale narodowa, sprawiajac, ze protest przyniesie konkretne efekty
w postaci wycofania sie rzagdu z proponowanych zmian w przyjeciach
na studia (przy okazji stali si¢ jednoczesnie autorami bodaj pierwsze-
go protestu zorganizowanego na taka skale za pomocg sieci komuni-
kacji). We Wtloszech natomiast bylo to srodowisko lewicowych orga-
nizacji skupionych wokét pirackiej, niezaleznej stacji radiowej Radio
Alice, wérdd ktorych mozna znalezé czotowych przedstawicieli wloskie-
go operacjonizmu i autonomistéw®’. Jeden z gtéwnych ideologdéw nur-
tu, Franco ,,Bifo” Berardi, byt zresztg przyjacielem Guattariego, ktory
pomogt mu uciec z Whoch przed wiezieniem za dziatalnos¢ kojarzona
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Por.:S. Zepke, Art as Abstract Machine Ontology. Ontology and Aesthetics in Deleuze and
Guattari, Routledge, New York-London 2005.

Por.: E Dosse, Gilles Deleuze ¢ Félix Guattari. Intersecting Lives, przel. D. Glassman, Co-
lumbia University Press, New York 2010; . Berardi, Félix Guattari. Thought, Friendship,
and Visionary Cartography, przet. G. Mecchia, Ch.]. Stivale, Palgrave Macmillan, New
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Wigcej o Radiu Alice i wloskich mediach taktycznych pisalam w ksigzce Rubieze kultury
popularnej. Popkultura w swiecie przeplywéw, Galeria Miejska ,, Arsenal”, Poznan 2012.
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we Wloszech lat siedemdziesigtych z terrorystycznymi Czerwonymi
Brygadami. Guattari - jako psychoanalityk — najmocniej byt zainte-
resowany emancypacyjnym potencjatem wczesnych mediéw elektro-
nicznych, ktére umozliwialy zupelnie inne mechanizmy ksztattowania
podmiotowosci ich uzytownikéw niz w przypadku mediéw masowych
gléwnego nurtu. Przewidywal, Ze wraz z rozwojem taczno$ci satelitar-
nej oraz systemow interaktywnych oferujacych nieograniczony dostep
do olbrzymiej bazy danych obrazéw i ,danych kognitywnych”” ,,mo-
zemy mie¢ nadziej¢ na transformacje potegi mediéw masowych, ktora
przejmie wspodlczesng podmiotowos¢, oraz na poczatek post-medialne;
epoki zbiorowo-indywidualnych sposobéw przejecia i interaktywne-
go wykorzystania machin informacyjnych i komunikacyjnych, a tak-
ze inteligencji, sztuki i kultury””®. Z dzisiejszej perspektywy nadzieje
francuskiego filozofa mogg brzmie¢ nieco utopijnie - by nie rzec naiw-
nie — nabierajg jednak nieco innych senséw, jesli zbada¢ doktadniej 6w
wspomniany juz szerszy kontekst. Wowczas nawet fragmenty brzmia-
ce baudrillardowsko (jak passus o tym, ze w nowych mediach elektro-
nicznych pierwszenstwo zdobywa niematerialny plan rzeczywistosci)
wpisuja sie w tendencje, o ktérej mowa: niestabilnosci ontologicznej
fundamentu medialnego znajdujacego odbicie w kryzysie reprezenta-
cjonizmu. Tym razem stowem kluczem bedzie nie tyle hybrydowos¢
i heterogeniczno$¢ (cho¢ takze pelnigce istotna funkcje), ile transwer-
salno$¢, czyli oparcie na zasadzie przeptywu i transgresji. Jak juz wspo-
mniatam, wazng role odgrywala w tym przypadku heterogenicznos¢
form przekazu cechujgca programy Radia Alice — gdzie obok komenta-
rzy o charakterze politycznym mozna bylo znalez¢ interwencje poetyc-
kie, artystyczne i ludyczne. Wrazenie réznorodnosci wzbogacaly roz-
maite rejestry jezykowe, wlacznie z groteska, absurdem czy prowokacja,
aktywizujac odbiorcédw, wywolujac ruch mysli (np. za pomoca elemen-
tow komicznych) ku rzeczom, ktére obchodzily spotecznos¢ grupuja-
ca sie wokot radiostacji. Nie chodzito przy tym ani o sama konsump-
cje wywrotowego politycznie przekazu, ani o zachete do uczestnictwa

%0 F Guattari, Vers une ére post-média — poczatkowo niepublikowany tekst z pazdziernika

1990 roku, udostepniony w: ,,Chimeéres” 1996 (wiosna-lato), No. 28; cyt. za: F. Guatta-
ri, Towards a Post-Media Era, trans. A. Sebti, C. Apprich [w:] C. Apprich, J. Berry Sla-
ter, A. Iles, O. Lerone Schulz (red.), Provocative Alloys..., s. 27.

71 Tamze.
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w przewidzianych protokolem aparatu panstwowego formach opo-
ru, takich jak demonstracje czy akcje uliczne. Taka strategia — nawet
w przypadku najbardziej opozycyjnych politycznie tresci — nie bylaby
w stanie zmieni¢ calo$ciowej logiki ich dziatania. Chodzilo o zmiane
ukladu sil, ktéra mogta nastapic tylko za sprawa odmiennej ekonomii
upodmiotowienia, poza ta przewidziang przez nowoczesne panstwo.
Takiej obietnicy upatrywat Guattari (a takze E ,,Bifo” Berardi) w trans-
wersalnosci ksztaltujacych sie na jego oczach oddolnych praktyk uzyt-
kowania mediéw elektronicznych.

Michael Goddard podkresla wtasnie ten aspekt — rewolucja mole-
kularna miala bowiem przede wszystkim zrywac z utartymi sposoba-
mi dziatania w ,,machinie konsensu”, ktéra wymuszala na podmiotach
zbiorowych zajmowanie okreslonej pozycji, zgodnej z kapitalistycznym
porzadkiem wladzy. Nawet jesli byta to pozycja sprzeciwu, to — poprzez
wpisanie si¢ w ustalone ramy prowadzenia walki politycznej — w grun-
cie rzeczy podtrzymywala status quo aparatu panstwowego (nietrudne
sg tutaj do wychwycenia inspiracje Antoniem Gramscim). W tych od-
dolnych instancjach chodzito zatem, jak sie rzeklo, nie tyle o wzboga-
cenie pejzazu mediow gtosami wykluczonych czy marginalizowanych
grup mniejszosciowych, ile o ,,stworzenie zbiorowego asamblazu wy-
powiedzen umozliwiajagcych maksymalnie transwersalne polaczenia
i transformacje podmiotowe miedzy tymi wszystkimi wytaniajacymi
si¢ identyfikacjami””% Jak podkresla M. Goddard, Radio Alice i podob-
ne instancje oddolnie tworzonych mediéw byty dla Guattariego prze-
de wszystkim aparatem wytwarzajagcym nowa wrazliwos¢, nowe formy
uspofecznienia i odmienne od dominujgcych w spoteczenstwie kapi-
talistycznym formy wytwarzania podmiotowosci. ,Nowo$¢” polegala
nie na subwersywnym wykorzystaniu konkretnej platformy medialnej
(cho¢ tatwo$c¢ techniczna radia odgrywata bez watpienia pewna role),
ale na tym, Ze wpisywala si¢ ona w liczne, powigzane z sobg, formy in-
terwencji: ,W przypadku Radia Alice zauwazylismy, ze radio stanowi
centralny element calej palety srodkéw komunikacyjnych: od niefor-
malnych spotkan na Piazza Maggiore, przez billboardy, murale, plakaty,
ulotki, spotkania, festiwale i inne dzialania wspélnotowe, po codzienna

72 M. Goddard, Félix and Alice in Wonderland: the Encounter Between Guattari and Berardi
and the Post-media Era [w:] C. Apprich, J. Berry Slater, A. Iles, O. Lerone Schulz (red.),
Provocative Alloys..., s. 47.



pras¢””. A zatem mamy do czynienia z pejzazem przypominajgcym
praktyke artystyczna, np. artystow landartowych, gdzie wypowiedz roz-
pisana byla nie tylko na kilka obiektéw medialnych o rozmaitych mate-
rialnych formach (prace w terenie, fotografia, ruch w przestrzeni), ale
przede wszystkim opierata si¢ na sposobach ,,przelaczania si¢” miedzy
tymi rejestrami oraz na samym ruchu miedzy nimi. W przypadku me-
diow lokacyjnych taka transwersalno$¢ przybierze wreszcie postac he-
terogenicznej platformy technologiczne;.

Transwersalnos¢ to dla Guattariego jedno z centralnych poje¢. Pod-
skornie organizuje takze narracje Anty-Edypa napisanego wspolnie
z Deleuzeem: mozna bowiem odnalez¢ je w figurze deterytorializa-
cji czy mysli nomadycznej. Temat transwersalno$ci powrdci jeszcze
w rozdziale zamykajacym, ale tutaj warto wskaza¢ na zasadniczy rdzen
tematyczny tej wlasnie propozycji (transwersalnos¢ bywa konceptu-
alizowana w réznych obszarach, w tym takze w matematyce). Cho¢
przywoluje ten termin gtéwnie w kontekscie tego, co Guattari pisal
o post-mediach, to nie mozna go oddzieli¢ od calo$ciowej koncep-
cji mikropolityki francuskiego psychoanalityka. W jej ramach pro-
cesy psychologiczne (a zwlaszcza psychopatologie, neurozy i choro-
by psychiczne) nie sa oddzielne od politycznego uktadu wladzy i nie
powinny by¢ traktowane wylacznie jako rzeczywistos$¢ intrapsychicz-
na - w istocie edypalna ekonomia pragnienia stuzy kapitalistyczne-
mu porzadkowi spotecznemu (i jednoczesnie jest z nim zwigzana za
pomoca swego rodzaju sprzezenia zwrotnego, bo jest takze przezen
wytwarzana). Probie pomys$lenia innej ekonomii pozadania, a jedno-
czes$nie innych niz dominujgce w kapitalizmie procesualnych form
rozumienia podmiotowosci, byto poswiecone wspolne dzieto Guat-
tariego i Deleuze’a Capitalisme et schizophrénie”®. Tak — upraszcza-
jac — mozna stresci¢ gléwny zrab tego, co nazwali schizoanaliza. Bodaj
najpelniej te tradycje kontynuuja obecnie gtéwnie teoretycy wloskiej
lewicy: Maurizio Lazzarato czy Franco ,,Bifo” Berardi; ten ostatni
np. w swoich wnikliwych analizach Zrédet depresji, ktore wigze m.in.

%% F Guattari, Popular Free Radio [w:] tegoz, Soft Subversions, trans. Ch. Wiener, E. Witt-
mann, MIT Press, Cambridge-London 2009, s. 75.

% G. Deleuze, F. Guattari, Capitalisme et schizophrénie 1: LAnti-(Edipe, Les Editions de
Minuit, Paris 1972; tychze, Capitalisme et schizophrénie 2: Mille plateaux, Les Editions
de Minuit, Paris 1972.
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z intensywnoscig i szybkoscig przeptywu informacji warunkujacego
formacje nazywang czasem kapitalizmem kognitywnym lub informa-
cyjnym” - czego podwaliny zresztg takze polozyt Guattari, wskazujac
na semiotyczne procesy warunkujace produkcje, dystrybucje i kon-
sumpcje w zglobalizowanym kapitalizmie”. Kategoria transwersal-
nosci pojawila si¢ przy okazji postulatow Guattariego dotyczacych
psychoterapii instytucjonalnej, wypracowanej w niestandardowych
rozwigzaniach wdrozonych w zalozonej przez Jeana Ouryego w 1951
roku klinice psychiatrycznej La Borde, gdzie od 1953 roku pracowat
Guattari. Gtéwne zalozenia przypominaty nieco podejscie charakte-
rystyczne dla antypsychiatrii Richarda D. Lainga, cho¢ sam psycho-
terapeuta mocno si¢ od niego dystansowal”’. W eseju Transversality,
zamieszczonym w zbiorze Molecular Revolution, pojawia si¢ pare de-
finicji, ale s3 one zazwyczaj mocno zwigzane z bezposrednim kon-
tekstem terapeutycznym i ugruntowane w psychoanalitycznym apa-
racie pojeciowym. Jesli jednak przyjac, ze transwersalnos¢ oznacza dla
Guattariego ,wymiar, ktory usituje przekroczy¢ impas czystej werty-
kalnosci oraz horyzontalno$ci””® (oba wymiary przestrzenne sg zwia-
zane z dwiema réznymi hierarchiami) i ze ,,bywa osiagany wtedy, gdy
istnieje maksimum komunikacji miedzy r6znymi poziomami i - nade
wszystko — miedzy réznymi znaczeniami””’, to pojecie nabiera takze
bardziej uniwersalnego znaczenia i wyjasnia, jaka w istocie funkcje
pelnia w tym pejzazu postmedia.

Nie chodzi bowiem, jeszcze raz to podkresle, wylacznie o inng kon-
strukcje przekazu czy inny dobor tresci, tak aby grupy marginalizowa-
ne w mediach gléwnego nurtu mialy swojg aren¢ wypowiedzi. Staw-
ka jest znacznie powazniejsza, w gre wchodzi bowiem sama procedura

% Por.: E ,Bifo” Berardi, Soul at Work. From Alienation to Autonomy, przel. E Cadel, G. Mec-
chia, Semiotext(e), Los Angeles 2009; tegoz, Precarious Rhapsody. Semiocapitalism and
the Pathologies of the Post-alpha Generation, Minor Compositions/ Autonomedia, Lon-
don 2009.

Guattari dostrzegl najwazniejsze zreby fenomenu nazwanego pdzniej globalizacjg jesz-
cze w latach osiemdziesiatych i nazwal je mianem $wiatowego kapitalizmu zintegrowa-
nego - Integrated World Capitalism; por.: F. Guattari, S. Rolnik, Molecular Revolution in
Brazil, przet. K. Clapshow, B. Holmes, MIT Press, Cambridge 2007.

Por.: E. Guattari, Molecular Revolution. Psychiatry and Politics, przet. R. Sheed, Penguin,
New York 1984.

Tamze, s. 18.
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formowania podmiotowosci, czyli jadro dziatania ideologii w ujeciu
Althusserowskim; proces podstawowy zaréwno dla funkcjonowania
jednostki w spoleczenstwie, jak i dla jej rzeczywistosci intrapsychicz-
nej. W zbiorze dokumentujacym pobyt Guattariego w Brazylii w 1982
roku (notabene w jednym z wygloszonych wykladéw wspomina tak-
ze wizyte w Polsce) mozna odnalez¢ jego esej Subjectivity and Histo-
ry, ktory rozpoczyna si¢ od fundamentalnego stwierdzenia: ,,Zamiast
mowic o ideologii, wole raczej méwi¢ o formowaniu podmiotu [subje-
ctivation], o produkeji podmiotowosci [production of subjectivity]”*®.
Co wiecej, Guattari postrzega ten proces jako zautomatyzowany, ma-
szynowy [machinic], gdyz w ,,systemie kapitalistycznym produkcja ma
charakter uprzemystowiony i zachodzi na skale miedzynarodowg”*°".
Francuski psychoterapeuta dostrzega to, co dwie dekady pézniej sta-
nie sie rysem charakterystycznym kapitalizmu informacyjnego: proce-
sy identyfikacji podmiotowej i polityki tozsamosci stanowig w istocie
podglebie kapitalistycznej machiny konsumpcji-produkcji, a podstawo-
wa praca w tym systemie rozgrywa si¢ w $wiecie podmiotowych afek-
tow, wyobrazen, znakéw i fantazji'®?.

W tym $wietle szczeg6lnego znaczenia nabiera transwersalno$¢ prak-
tyk postmedialnych polegajaca na nieustannym przekraczaniu zasady
dzielenia na dyscypliny, specjalizacje dyskurséw, form organizacji oraz
typoéw materialnosci. Ich przykladem moga by¢ nie tylko obywatelskie
instancje mapowania partycypacyjnego, ale takze to, co Roger Malina

100 E Guattari, S. Rolnik, Molecular Revolution in Brazil..., s. 35.

1 Tamze.

192" Rozumiem jednak przez to nie tylko znang propozycje J. Baudrillarda (J. Baudrillard,
Spoteczeristwo konsumpcyjne. Jego mity i struktury, przel. S. Krélak, Wydawnictwo
Sic!, Warszawa 2006; tegoz, Wymiana symboliczna i Smier¢, przel. S. Krolak, Wydaw-
nictwo Sic!, Warszawa 2007), ale przede wszystkim koncepcje pracy niematerialnej
Maurizia Lazzarata (M. Lazzarato, Lavoro immateriale: Forme di vita e produzione di
soggettivita, Ombre corte, Verona 1997; tegoz, Signs and Machines. Capitalism and
the Production of Subjectivity, MIT Press, trans. ].D. Jordan, Semiotext(e), Cambdrige
2014 - najnowsza ksigzka Lazzarata rozpoczyna sie zreszta od cytatu z Guattariego),
Tiziany Terranovej (T. Terranova, Network Cultures. Politics for the Information Age,
Pluto Press, London 2004). Por. takze numer magazynu ,,Ephemera” po§wiecony pra-
cy niematerialnej i afektywnej: ,Ephemera. Theory and Politics in Organization” 2007
(luty), Vol. 7, No. 1. W gruncie rzeczy ta krytyka ,,znakowo$ci” kapitalizmu mogtaby
by¢ przesledzona znacznie dalej wstecz — do Waltera Benjamina i jego wersji fetyszy-
zmu towarowego.

Postmedia - laboratoria spotecznej wyobrazni

55



Rozdziat pierwszy

56

nazywa ,otwartym laboratorium”®, a co zostanie przyblizone w ko-

lejnych rozdziatach. Guattari wyjasnia dosy¢ dobitnie, dlaczego pojecie
ideologii zastepuje kategorig produkcji podmiotowosci:

Wszystko, co powstaje w wyniku kapitalistycznego formowania podmioto-
wosci — wszystko, co trafia do nas poprzez jezyk, rodzine i urzadzenia wokot
nas - jest nie tylko kwestig idei czy transmisji znaczen za pomoca elementéw
znaczacych. Nie moze tez by¢ zredukowane do modeli tozsamosciowych czy
identyfikacji z matczynym lub ojcowskim biegunem. Wiaze si¢ z systemami
bezposrednich potaczen miedzy wielkimi machinami produkcji, wielkimi ma-
chinami spolecznej kontroli i czynnikami psychicznymi, ktore okreslajg sposob

postrzegania $wiata'®*.

Transwersalnos¢ praktyk postmedialnych oznacza zatem w przypad-
ku Radia Alice i podobnych inicjatyw lat szes¢dziesiatych i siedemdzie-
sigtych zdolnosé¢ do przechodzenia miedzy tymi réznymi poziomami.
Na tym polega ich prawdziwa subwersywnos¢ — na ruchu ponad gra-
nicami. Utrzymanie percepcji tych machin i czynnikéw jako oddziel-
nych warunkuje bowiem system wtadzy, w ramach ktérego funkcjonuja
i ktory jednoczesnie wspieraja. Istotne jest zwlaszcza to, ze Guattari od-
dziela podmiotowo$¢ od domeny indywidualnego psyche - ta pierwsza
jest wytwarzana przez ,,asamblaze wypowiedzen’, rodzi si¢ w tym, co
spoleczne. Stad ,,mikropolityki molekularnych transformacji powinny
polega¢ na fundamentach, ktére zaktadajg radykalne zakwestionowa-
nie poje¢ zwigzanych z jednostkowym indywidualizmem jako gltéw-
nym punktem odniesienia dla procesu formowania podmiotowosci”*%°.
Transwersalnos¢ bytaby w tym uktadzie nie tylko ruchem destabilizu-
jacym hierarchie i zasade¢ parcjalizacji rzeczywisto$ci; mozna jg takze
postrzegac jako przeptyw rozszczelniajacy i destabilizujacy tradycyjne

193 R.F. Malina, An Open Observatory Manifesto, http://www.diatrope.com/rfm/docs/Open_
Observatories.pdf [dostep: 20.04.2013]. Instancje mikronauki mogg stanowi¢ jedno-
cze$nie odpowiedz na sformulowane przez Howarda Slatera zastrzezenia do modelu
parcjalizujacego praktyke i teorie, odzwierciedlonego w tradycyjnych dyscyplinarnych
instytucjach akademii oraz dyskursie mediéw; por.: H. Slater, Post-media Operators: ‘So-
vereign & Vague’ [w:] C. Apprich, J. Berry Slater, A. Iles, O. Lerone Schulz (red.), Provo-
cative Alloys. ..

104 F Guattari, S. Rolnik, Molecular Revolution in Brazil..., s. 37.

105 Tamze, s. 44.



ontologie. Urzadzenia i technologie nie s3 w tym ujeciu oddzielne od
praktyk, wyobrazen i wypowiedzen. Pobrzmiewa zatem w tych wypo-
wiedziach sens zblizony do spostrzezenia wielokrotnie artykulowane-
go w poprzednim rozdziale: prawdziwie transwersalny ruch odbywa
sie ponad granicg dzielaca to, co znaczeniowe, od tego, co postrzegane
jako rzeczywisto$¢ spoteczna i materialna.

Mozna w tej teorii postmedialnosci odnalez¢ trajektorie samego
Guattariego — wlacznie z jego do§wiadczeniem przynaleznosci do roz-
maitych groupuscules, o ktérych wspomina w eseju The Group and the
Person: malych grupek formujacych sie czgsto w kontyngentny, przej-
$ciowy i nietrwaly sposdb, stanowiacych wazny rys francuskiej lewi-
cy przed majem 1968 roku'. Szczegdlng jednak kode dopisaly dal-
sze wydarzenia. W 1982 roku Guattari spotkal si¢ m.in. z pézniejszym
brazylijskim prezydentem — Luizem Indacio Lulg da Silva z Partii Pra-
cy. W sumie, miedzy 1982 a 1992 rokiem, odwiedzit ulegajacg dyna-
micznym przemianom Brazyli¢ jeszcze siedmiokrotnie. Dzisiaj Brazy-
lia za rzadéw Luli czesto bywa pokazywana jako modelowy przyktad
zmniejszania nieréwnosci spotecznych, ktérych zréodlem czesto jest
aktywizm medialny. Mniej wigcej od polowy lat dziewiecédziesiatych
datuje si¢ wyrazniejszy ruch sprzeciwu wobec globalizacji, ktéry w re-
zultacie przyniesie protesty w Seattle w 1999 roku - wydarzenie, ktore
jest rodzajem przejscia migedzy mediami taktycznymi lat szes¢dziesia-
tych i siedemdziesiatych a aktywizmem medialnym lat dziewiecdzie-
sigtych i ruchem aktywistycznym. Od tamtej pory slownik badaczy
probujacych opisa¢ nowe formy uspolecznienia ruchdw tego typu nie-
ustannie ulega zmianie, az po majace zasadnicze znaczenie dla no-
wych ruchéw spotecznych pojecie roju’®’. Goddard podsumowuje te
przemianeg, piszac o pelnej przemocy reakcji wtadz w Bolonii w 1977
roku wywolanej wlasnie nieoczekiwang forma politycznej aktywno-
$ci opartej na wyzwalajacej sile pragnienia: ,,To przejscie od ugrun-
towanych politycznych podmiotowosci i okreslonych programéw ma
zasadnicze znaczenie dla transformacji w domene postpolitycznosci

106 E Guattari, Molecular Revolution...

197" Poswiecitam tej kwestii niektdre rozdzialy mojej ksigzki Rubieze kultury popularnej...,
a takze raport z badan, ktore prowadzitam z zespotem badaczy, wspdlnie z Matopolskim
Instytutem Kultury; por.: A. Nacher (red.), Spacerowicze, nomadzi i sieciowi fowcy oka-
zji, Matopolski Instytut Kultury, Krakéw 2012.
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oraz dla epoki post-mediéw w tym sensie, Ze polityka staje si¢ bar-
dziej nieprzewidzianym, immanentnym procesem stawania sie [be-
coming] niz wypelniania jakiej$ transcendentalnej narracji”**®. 1 z ta-
kim wtasnie emergentnym wytanianiem bedziemy miec¢ do czynienia
w przypadku aktywizmu mediéw lokacyjnych - odpowiadajacego
wszak, jak zobaczymy, formom i sposobom wylaniania si¢ lokacyj-
nego, sieciowego obrazowania. Adekwatng dlan perspektywa bedzie
juz nawet nie tyle niepewnos$¢ ontologii medium, ile raczej tak czesto
tutaj przywolywana perspektywa ontogenezy; mozna ja w tym $wiet-
le widzie¢ réwniez jako proces powstawania ,,zbiorowych asambla-
zy wypowiedzen’, ktorych sktadnikiem stang sie takze zréznicowane
protokoly tacznosci oraz przetwarzania danych.

108 M. Goddard, Felix and Alice...,s. 51.
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Miedzy mediami a mediacjg -
na krawedzi obrazu

Przestrzenie naszego codziennego zycia w coraz wigkszym stopniu sg
nasycone oprogramowaniem - trudno wobec tej obserwacji pozosta¢
obojetnym. Softwaryzacja dos§wiadczenia powoduje, ze najbanalniejsze
zdarzenia codzienno$ci s3 mediowane za pomocg rozwigzan cyfrowych
i sieciowych: kupno biletu kolejowego, zakupy w hipermarkecie, jazda
samochodem, coraz cz¢sciej odczyt licznika energii elektrycznej. Spo-
tykamy przy tym przedmioty wyposazone w zdolno$ci komunikacyjne,
a nasze urzadzenia mobilne stajg sie prawdziwymi komunikacyjnymi
terminalami. Wcale nierzadko konfrontujemy si¢ z postaciami reprezen-
tacji, ktore obdarzytam mianem form na krawedzi obrazu - cho¢ jawia
sie jako formy obrazowe (przybierajace najczesciej ksztalt automatycz-
nie generowanej mapy), to stanowig niejako uboczny efekt funkcjono-
wania obiektéw polegajacego na komunikowaniu danych o srodowisku,
w ktdre sa wlaczone. Nawigowanie w przestrzeni fizycznej — zwlasz-
cza miejskiej — przeksztalcilo sie w rodzaj brodzenia w cyfrowej zupie,
zageszczonej informacyjnie za sprawa sygnalow i transmisji facznosci
bezprzewodowej, satelitarnej i opartej na protokotach RFID. Jednoczes-
nie zauwazalna jest tendencja spychania oprogramowania (o ile dziala
sprawnie) w tlo — im cze$ciej i intensywniej korzystamy z aplikacji, tym
mniej jestesmy skfonni zauwazy¢ ich funkcje i znaczenie. Do pewnego
stopnia na tym wlasnie polegala koncepcja ,,bezszwowej” technologii
komputerowej zarysowana na przelomie lat osiemdziesiatych i dziewigc-
dziesigtych przez Marka Weisera i jego zespot, tak czesto poddawana
krytyce w dyskusji towarzyszacej sztuce medidéw lokacyjnych.

Nawet jednak abstrahujac od rozwigzan programistycznych, kto-
rych celem jest odcigzenie naszego codziennego bagazu kognitywnego
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zwigzanego z korzystaniem z technologii komputerowej, software — tak
czy owak — ma tendencje do tego, by stawac¢ sie ,epistemiczng tapeta”'°%;
by sytuowac si¢ ponizej poziomu intencjonalnej swiadomosci, stano-
wigc element ,technologicznej pod$éwiadomosci”'*°. Jak wiec widad,
przywolane w poprzednim rozdziale zastrzezenie Manovicha co do
braku uwzglednienia czynnikéw afektywnych i sytuujacych sie ponizej
progu swiadomosci - jawi si¢ jako kwestia wrecz kluczowa dla wspot-
czesnej kondycji postmedialnej. Jednoczesnie jednak propozycja Ma-
novicha i Weibela - jakkolwiek stanowi niezwykle cenny wktad w jej
rozumienie - jest radykalnie niewystarczajgca w §wietle analizowanego
tutaj przesuniecia w strone przestrzeni, cial i podmiotowosci integralnie
zszytych z komputacja. Juz choc¢by tylko ten aspekt, czyli kwestia owej
»technologicznej podswiadomosci” zlokalizowanej w niezauwazanych
procedurach oprogramowania, jest wystarczajagcym powodem, by po-
dawac w watpliwos¢ reprezentacjonistyczny paradygmat analizy wspot-
czesnych mediow'*. Przypomne, ze przez paradygmat reprezentacjo-
nizmu rozumiem koncentracj¢ wylacznie lub prymarnie na poziomie
krazacych w mediasferze obrazowych form reprezentacji, traktowanych
przy tym jak niezalezne, ograniczone i autonomiczne obiekty, oddzielo-
ne ontologicznie radykalnym cieciem od przedstawianej rzeczywistosci.
Zdaniem Thrifta oprogramowanie nie pasuje do takiego modelu - bry-
tyjski badacz powoluje sie przy tym na Hansena — gtéwnie z powodu
faktu, Ze rozgrywa si¢ na zupelnie innym poziomie: ,wplywa na nasze
doswiadczenie przede wszystkim jako infrastruktura, jego wktad wy-
darza sie uprzednio i niezaleznie od naszego teatru reprezentacji’*'?.
Reprezentacjonizm moglby zatem by¢ postrzegany jednoczesnie jako

199 N. Thrift, Non-Representational...

119 Por.: N. Thrift, S. French, The automatic production of space, ,Transactions of the Insti-
tute of British Geographers” 2002, Vol. 27, No. 3, s. 312. Autorzy siegaja przy tym do
ksiazki obszerniej traktujacej o zwigzku teorii psychoanalitycznej i kategorii podswia-
domodci z teletechnologia; por.: PT. Clough, Autoaffection. Unconscious Thought in the
Age of Teletechnology, University of Minnesota Press, Minneapolis 2000. Nietrudno do-
strzec tutaj pewien rodzaj kontynuacji tradycji badan w duchu propozycji Guattariego
analizowanej w poprzednim rozdziale.

Dodatkowym aspektem, ktdry znacznie czgéciej bywa poddawany krytyce, jest radykal-
na ekonomizacja i urynkowienie tej technologicznej pod$wiadomosci w zwigzku z tym,
ze procedury przetwarzania danych najcze$ciej majg aspekt marketingowy; por.: S. Kem-
ber, J. Zylinska, Life...

M. Hansen, Embodying Techgnesis. Technology Beyond Writing, The University of Mi-
chigan Press, Ann Arbor 2000, s. 4.
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element tego, co Hansen nazywa techgnesis — charakterystycznego dla
teorii krytycznej redukowania technologii do odciele$nionego i zdema-
terializowanego dyskursu na jej temat. Przejawem takiej postawy bytoby
cho¢by przywolane we wstepie twierdzenie Mirzoeffa na temat zdarze-
nia obrazowego jako ,efektu sieci”. Zanim jednak przejdziemy do kwestii
softwaryzacji naszego codziennego doswiadczenia — co w praktyce be-
dzie oznaczalo dyskursywizacje dzialan przybierajaca postaé zestawow
danych (czesto geolokalizowanych) — przyjrzyjmy sie nieco dokladniej
temu, co stanowi istotng warstwe i istotne spoiwo calego postbiurko-
wego uniwersum medialnego: tacznosci bezprzewodowej. Jak pamieta-
my, moja gtéwna propozycja jest metafora obrazéw ,,zagniezdzonych”
w rzeczywistosci. Jednym z podstawowych elementéw warunkujacych
ich ,,zagniezdzanie” w $wiecie spolecznym jest wlasnie lgcznos¢ bez-
przewodowa stanowigca — jak si¢ rzeklo — spoiwo catego ubicompu. Jest
to jednocze$nie domena hybrydowosci i relacyjnoéci, co bede chciata
uwydatni¢ w niniejszym rozdziale.

Ku obrazom zagniezdzonym

Technologie lokalizacyjne i mapowe pelnily funkcje forpoczty prze-
mian technologii komputerowej zmierzajacej w kierunku uwolnienia
danych w przestrzen fizyczng i towarzyszacej im zmiany w obrazowa-
niu — w pierwszej dekadzie XXI wieku byly bowiem $rodowiskiem gwal-
townej proliferacji obrazowej. Bodaj najistotniejszg role odgrywato przy
tym cale sSrodowisko Google Earth oraz Google Maps wraz z wszystki-
mi kolejnymi wcieleniami popularnych serwiséw opartymi na geotago-
waniu, geolokalizacji i modelowaniu (tym jednak zajme sie oddzielnie).
Doprowadzilo to nawet do wniosku, ze ,,mapy stajg si¢ dominujacym
sposobem interakgji z sieciami”*'®. Taka hipoteza jest rozciagnieta na
obrazy sieciowe w ogdlnosci: ,,Obraz jako stabilizacja znaczenia ustepu-
je miejsca obrazowi jako sieciowemu terminalowi (ekranowi)”*'*. Ma-
powanie sieciowe rodzito si¢ réwnolegle z paradygmatem projektowa-
nia, ktéry dazyt do nasycenia przestrzeni codziennego zycia drobnymi

113 T. Thielmann, Locative Media and Mediated Localities, ,,Aether. Journal of Media Geo-
graphy” 2010, III, Vol. 5A, s. 7.
114 R. Marie, 1. Hoelzl, Softimage..., loc. 146 (wersja Kindle).
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obiektami komputacyjnymi, zdolnymi do komunikacji. Ich dzialanie jest
uzaleznione juz nie od jednego gléwnego systemu operacyjnego, ale od
wielu drobnych aplikacji oraz olbrzymiej ilosci danych przechowywa-
nych w ,,chmurze” i algorytméw sterujacych ich pozyskiwaniem. Sto-
wem kluczem medidéw poczatku pierwszej dekady XXI wieku stala si¢
jednak lokalizacja. Wszystko, co zwigzane z mozliwoscia sledzenia ruchu
uzytkownikéw w przestrzeni fizycznej, byto przedmiotem nieustannego
zainteresowania — ze strony olbrzymich graczy rynku nowych technolo-
gii, ale takze (a moze przede wszystkim) ze strony przemystu reklamo-
wego oraz nowych procedur monitorowania wdrozonych po 11 wrzes-
nia 2001 roku (amerykanskie telefony komérkowe zostaty obligatoryjnie
wyposazone w laczno$¢ GPS). Swiadczy o tym choéby decyzja przedsie-
biorstwa Google z 2009 roku, aby wszystkie wyniki wyszukiwarki bylty
geolokalizowane'’”. Innym waznym symptomem olbrzymiego poru-
szenia w tej sferze moze by¢ takze mnozenie terminologii, za pomoca
ktorej probowano opisa¢ nowe konfiguracje medialne — mocniej i bar-
dziej namacalnie zwigzane z przestrzenig fizyczna oraz prowadzace do
swoistego renesansu geografii. Media lokacyjne, media lokalizacji, sieci
umiejscowione (location-based networks), geomedia - to przykltady naj-
bardziej oczywiste!'®. Nieuchronnie pojawita sie przy tej okazji dobrze
znana w historii rozwoju technologii medialnych (zwlaszcza mediow
cyfrowych) retoryka rewolucyjnej zmiany. Przy udziale m.in. fundacji
zalozonej przez firme GeoEye, dostarczajgcej satelitarne dane geoprze-
strzenne na potrzeby Google Maps oraz Penn State University, powstal
nawet specjalny projekt o nazwie znakomicie wpisujacej sie w te dyskur-
sywna strategie: Geospatial Revolution Project'’”. Jego tworcy twierdza:

»Informacja geoprzestrzenna ma wptyw niemal na wszystko”*'%.

15 P, Prahladka, Region tags in Google search results, Google Webmaster central blog,

1.12.2009, http://googlewebmastercentral.blogspot.com/2009/12/region-tags-in-goo-
gle-search-results.html [dostep: 24.12.2013].

¢ Poszczegblne pojecia przyblizam m.in. w artykutach: A. Nacher, Geomedia - miedzy
mediami a lokalizacjg [w:] P. Celinski (red.), Kulturowe kody technologii cyfrowych, Wy-
dawnictwo WSPA, Lublin 2011; tejze, Geomedia jako miejsce budowy. Poza logike spek-
taklu, ,Kultura Popularna” 2011, 1-2 (29-30); tejze, Postpanoptyzm w przestrzeni ge-
stej informacyjnie: locative media jako media taktyczne, ,Kultura Wspoélczesna” 2009,
2 (60).

117" Por.: Geospatial Revolution Project, http://geospatialrevolution.psu.edu/ [dostep:
2.01.2013].

118 Tamze, http://geospatialrevolution.psu.edu/project/index.html [dostep: 2.01.2013].



Niemal w tym samym czasie - jak si¢ rzeklo — rodza si¢ zreby postbiur-
kowej technologii komputerowej, opartej na idei ubicompu zapropo-
nowanej przez Marka Weisera jeszcze pod koniec lat osiemdziesia-
tych XX wieku. Wizja zarysowana przez Weisera oraz Johna Seelyego
Browna obejmowala §rodowisko pracy, w ktérym po pierwsze: kom-
putery sa niemal niewidocznie wlaczone w otoczenie i oparte na ko-
munikacji za pomocg sieci bezprzewodowej, po drugie: ich oprogra-
mowanie umozliwia im okreslenie kontekstu oraz lokalizacji. Te dwie
tendencje — media o charakterze geograficznym oraz wykrystalizowa-
nie si¢ przestrzeni hybrydowej — traktuje tacznie i wpisuje je w dysku-
sje nad kategoria postmediow. Bede chciata pokazac¢, jak ucielesniaja
przyblizong w poprzednim rozdziale kondycje postmedialng. Skon-
centruje¢ si¢ zatem na ich wewnetrznie hybrydowym charakterze oraz
usieciowieniu, ktorego podstawg sg rézne formy i protokoly facznosci
bezprzewodowej. Za Adrianem Mackenziem bede postrzega¢ te tacz-
nos¢ (zwlaszcza popularne Wi-Fi) z perspektywy radykalnego empi-
ryzmu opartego na mysli W. Jamesa jako domenie relacyjnosci'’”. To
wlasnie tego rodzaju afordancje kazg si¢ zastanowi¢ nad koniecznoscia
przejscia od dyskusji o mediach (oddzielnych, rozgraniczonych, sto-
sunkowo stabilnych obiektach) do rozwazan nad mediacjg (procesem,
w ktérym media staja si¢ formg wspotbycia ze $wiatem). Sg przy tym
jednocze$nie jednym z wielu zréznicowanych czynnikéw sprawczych,
o czym w codziennych dyskusjach towarzyszacych ,,nowym mediom”
czesto sie zapomina lub pamieta niewystarczajaco. Sposob, w jaki te
szczegblne formy (sytuujace si¢ wlasciwie, przypomnijmy, na krawe-
dzi obrazu) wiazg si¢ ze Swiatem, bedzie dla mnie powodem do postu-
zenia si¢ metaforg obrazu ,zagniezdzonego”, ktdrego relacja z innymi
komponentami uniwersum ma charakter nie tyle czystej reprezentacji,
z pewnoscig nie symulacji, ile wlasnie wspotkreowania i wzajemnego
warunkowania. W zawigzywaniu tych szczegélnych splotéw sfery re-
prezentacji ze $wiatem fizycznym i namacalnym zachodzi - za sprawag
bezprzewodowych form facznosci - efekt, ktéry za Lambrosem Mala-
fourisem i Colinem Renfrew mozna nazwa¢ ,koalicja ontologiczng’,
a ktéry oznacza wzajemne przenikanie domeny fizycznej, rzeczowej ze

119 A. Mackenzie, Wirelessness. Radical Empiricism in Network Cultures, MIT Press, Cam-
bridge-London 2010.
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zjawiskami mentalnymi i wyobrazeniowymi'?°. Nasuwa sie jednocze$-
nie niewygodne pytanie — do jakiego stopnia w przypadku pozaludz-
kich czynnikéw sprawczych (np. w przypadku zautomatyzowanych wy-
mian komunikacyjnych w obszarze internetu rzeczy) mozemy jeszcze
moéwic o ,praktykach’, postugujac si¢ wszak pojeciem, w ktérym moc-
no wybrzmiewa znaczenie silnie antropocentryczne?

Tym, co zilustruje moje rozwazania, beda formy obrazowe zwigzane
z forpoczty internetu rzeczy oraz technologii okreslanych mianem smart,
stanowigce przykfad krytycznych interwencji artystycznych. Skoncentruje
sie zwlaszcza na przypadku pionierskiej platformy Usmana Haquea Pa-
chube (od 2011 roku Cosm, od 2013 roku komercyjna platforma Xively),
umozliwiajacej komunikacje miedzy réznego typu czujnikami. Jak juz
podkreslalam we wstepie, istotng ramag pojeciowg jest dla mnie kategoria
mediacji w rozumieniu Kember i Zylifiskiej. Przypomnijmy - jej podsta-
wowy walor to przede wszystkim przeniesienie srodka ciezkosci na pro-
cesualnos¢ oraz zblizenie rozumienia procedur reprezentacji, sposobu
funkcjonowania technologii medialnych, a takze — w ich ramach - po-
strzegania obrazowania cyfrowego do poje¢ opisujacych procesy biolo-
giczne i zyciowe, nie w celu zastgpienia jednych drugimi lub wykazania
prymatu ktérychs z nich, ale dla ujawnienia potencjatu interpretacyjne-
go kryjacego si¢ w ich fuzji. Taki wybodr jest podyktowany dwiema rze-
czami. Po pierwsze - jak zobaczymy ponizej - softwaryzacja codzienne-
go doswiadczenia powoduje, Ze rozdzielanie mediéw i Zycia radykalnie
traci sens (co wigcej, nie pozwala sensownie rozumie¢ wielu procesow
wspolczesnej kultury audiowizualnej). To wlasnie w tym $wietle nabie-
ra znaczenia zaproponowana przeze mnie metafora obrazéw jako ,,za-
gniezdzen” czy — w dalszej kolejnosci - jako energetycznych wymian
z otoczeniem. W dobie postbiurkowej technologii komputerowej, kt6-
ra zaczyna nosi¢ cechy ,,cyfrowego systemu nerwowego”'?!, taka praca
koncepcyjna wydaje sie mie¢ zasadnicze znaczenie.

120 1. Malafouris, C. Renfrew, How Things Shape the Mind. A Theory of Material Engage-
ment, MIT Press, Cambridge 2013, s. 5. Por. takze zbiér prac poswieconych sprawczosci
oraz relacjom ludzi i przedmiotéw z perspektywy posthumanistycznej, a takze antropo-
logicznej, inspirowanej teorig ANT: C. Knappett, L. Malafouris (red.), Material Agency.
Towards a Non-Anthropocentric Approach, Springer, New York 2008.

121§, Penny, Trying to Be Calm. Ubiquity, Cognitivism, and Embodiment [w:] U. Ekman,
Throughout. Art and Culture Emerging with Ubiquitous Computing, MIT Press, Cam-
bridge-London 2013, s. 266.



Od ubicompu do everyware -
w strone ,cyfrowego systemu nerwowego”

Stynny esej Weisera The Computer for the 21** Century, opublikowany
na famach magazynu ,,Scientific American”, otwieraly symptomatycz-
ne stowa: ,Najbardziej znaczacymi technologiami sg te, ktére znikaja.
Saq wplatane w tkanke codziennego zycia, az w koncu staja si¢ od niego
nie do odrdznienia”?%. Weiser - dwczesny dyrektor stynnego Compu-
ter Science Laboratory w Xerox Palo Alto Research Center — wyraznie
przeciwstawil ubicomp zaréwno paradygmatowi komputeryzacji opar-
tej na jednym uniwersalnym urzadzeniu przypisanym do okreslonego
miejsca, jak i dominujacej na przetomie lat osiemdziesigtych i dziewiec¢-
dziesigtych (oraz przez cale lata dziewiec¢dziesigte XX wieku) wizji roz-
woju technologii komputerowej ucielesnionej w fantazji o rzeczywisto$ci
wirtualnej. W miejsce tej ostatniej Weiser proponowat pojecie embo-
died virtuality, czyli uciele$nionej wirtualnos$ci, na okreslenie sytuacji,
w ktorej ,,»wirtualno$¢« danych komputerowych (...) zostaje przeniesio-
na do $wiata fizycznego™?°. Mialy to by¢ urzadzenia niemal niezauwa-
zalnie wlaczone w praktyki uzytkownikéw, oferujace informacje tam,
gdzie aktualnie si¢ oni znajduja. Artykul w ,,Scientific American” opisy-
wal jeden z podstawowych rysow wersji ubicompu zrealizowanej w 6w-
czesnym laboratorium w PARC, ktérg Paul Dourish nazywa ,,kompu-
tacjg w calach, stopach i jardach”?*. Sam Weiser wymienia: ,tabliczki,
pady i urzadzenia do pisania oraz wy$wietlanie na duzych ekranach*?°.

Byta to koncepcja calego srodowiska komunikacyjnego opartego na
szeregu urzadzen w trzech réznych wielkos$ciach, ktore tworzyly jed-
nolite kontinuum umozliwiajace dostep do danych wszedzie tam, gdzie
aktualnie znajdowal si¢ pracownik laboratorium. ,Cale” oznaczaly nie-
wielkie urzadzenia, rodzaj aktywnych identyfikatoréw, tagéw lub ety-
kiet wzorowanych, jak pisze Weiser (a za nim Dourish), na koncepcji
samoprzylepnych etykiet Post-it - mogty to by¢ np. aktywne plakietki,
w jakie w latach osiemdziesigtych byli wyposazeni pracownicy Olivetti

122 M. Weiser, The Computer for the XXI* Century, ,,Scientific American” 1991, No. 3 (256);

tegoz, The World Is Not a Desktop, ,,ACM Interactions” 1994, Vol. 1, No. 1, s. 94.

Tamze, s. 98.

124 P. Dourish, Where the Action Is. The Foundations of Embodied Interaction, MIT Press,
Cambridge-London 2001.

125 M. Weiser, The Computer..., s. 98.
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Research Centre w Cambridge w Wielkiej Brytanii. Emitujg one syg-
naly, ktore nastepnie s3 wychwytywane przez inne urzadzenia elektro-
niczne — w ten sposob pracownik jest lokalizowany, jesli przemieszcza
sie po budynku, a dzigki temu informacja, ktérej w danej chwili po-
trzebuje, moze podazac¢ za nim. Dzisiaj funkcje takich granularnych
elementow $rodowiska komunikacyjnego pelnig popularne beacony
lub tagi RFID, stanowiace szkielet tzw. internetu przemyslowego, in-
frastruktury utawiajacej zarzadzanie krazacymi towarami, flotami sa-
mochodoéw dostawczych czy przesylek kurierskich. Krazenie informacji
rozgrywa sie takze, w my$l koncepcji Weisera i zespolu, w sieci urzg-
dzen obejmujacych dwa pozostale wymiary: stopy i jardy. Ten pierw-
szy oznacza gadzety o wymiarze kartki papieru — nie byta to jednak
wizja odwolujaca sie do istniejacych juz woéwczas wezesnych laptopow,
ale urzadzen, ktore bylyby oparte na znacznie mniej klopotliwym in-
terfejsie. Zdjecie z laboratorium PARGC, ilustrujace artykut Weisera
z 1991 roku, pokazuje pracownikéw korzystajacych z prototypéw dzi-
siejszych tabletow (wyposazonych w rysiki) oraz tablicy interaktyw-
nej - ta ostatnia jest wlasnie z tego trzeciego zakresu, komputacji mie-
rzonej w jardach. Chodzilo w tym przypadku o interaktywne ekrany,
ktére mogly wrecz zakrywac calg $ciang. Wszystkie byty oczywiscie
polaczone w sie¢. Warto pamigtaé, ze koncepcja ,,cichej” technologii
komputerowej (calm technology), ktéra wzbudzi w kolejnej dekadzie
tyle kontrowersji (takze wérdd artystéw, kuratoréw i animatoréw two-
rzacych sztuke mediow lokacyjnych), miata bezposredni zwiazek wtas-
nie z tym szczegdlnym $rodowiskiem pracy. Zdaniem Weisera takie
podejscie bylo konieczne wobec faktu, ze ubicomp oznaczal olbrzymia
ilos¢ drobnych komponentéw w jednym pomieszczeniu, ,,setki kom-
puteréw w jednym pokoju”*?. To dlatego ,te setki komputerdéw stang
sie niepostrzegalne dla swiadomosci. Ludzie beda po prostu postugi-
wac¢ sie nimi nie$wiadomie, aby wykona¢ codzienne zadania”*?’. Pod-
kreslmy jednak raz jeszcze, byla to pierwotnie technologia przewidzia-
na do realizacji w srodowisku pracy.

W polowie pierwszego dziesigciolecia XXI wieku wizja mobilnej
i rozproszonej technologii komputerowej, ktéra hybrydowo laczy
sie z rzeczywistoscia doswiadczana (najczesciej na ulicach miasta),

126 Tamze.
27 Tamze.



jawila sie juz zupelnie wyraznie. Ten okres przyniost ozywione dys-
kusje i rownie znaczace eksperymenty w zakresie tego, co poczatkowo
nazywano urban computing lub urban informatics, a co sygnalizowa-
to zwigkszone nasycenie przestrzeni fizycznej danymi'?®. Istotna dla
badan nad rysujacym si¢ nowym typem przestrzeni byla propozycja
Manovicha'?’, ktoéry zwrdcit uwage na zmiane, jakiej zaczeto podle-
gac postrzeganie i doswiadczanie przestrzeni wspdlczesnego miasta,
nasyconego technologiami informacyjnymi, szczegélnie tacznoscia
bezprzewodowa. Na okreslenie tej sytuacji Manovich zaproponowat
termin ,,przestrzeni poszerzonej” (augmented space), ktory zdefinio-
wal jako ,,przestrzen fizyczng nasycong dynamicznie zmieniajaca si¢
informacja, ktora najczesciej przybiera forme multimedialng i zloka-
lizowang dla pojedynczego uzytkownika”**°. Taka definicja sytuuje
sie bardzo blisko wizji nakreslonej przez Weisera, ale dotyczy juz nie
zamknietych $rodowisk pracy w warunkach laboratoryjnych, a ulic,
centrow handlowych i przestrzeni publicznych wielkich miast. Ma-
novich koncentrowal si¢ w swoim artykule raczej na charakterystyce
nowego typu przestrzeni niz na fenomenologii srodowiska techno-
logicznego, w ktérego ramach jest ona wytwarzana. Wskazane wow-
czas przez Manovicha $ciezki technologiczne i badawcze, ktdre jego
zdaniem odgrywaly w wytworzeniu ,,przestrzeni poszerzonej” istotng
role, dzisiaj moga by¢ wlasciwie postrzegane jako skladniki krystali-
zujacego si¢ w naszym doswiadczeniu ubicompu. Sam Manovich na
swojej liscie jedenastu takich czynnikéw umiescil roéwniez ubicomp
(traktujac go zatem jakby roztacznie z pozostalymi formami techno-
logii zblizajacymi komputacje do codziennego, psychosomatycznego
poziomu do$wiadczenia) — obok powszechnosci technologii nadzoru,
facznos$ci bezprzewodowej (w tym GPS), form ekranowych o zmienio-
nej morfologii, systemu rozszerzonej rzeczywistosci (augmented rea-
lity), interfejséw dotykowych (tangible interfaces), ubran wzbogaco-
nych o technologie komputerowa (wearable computing), inteligentnej

126 Por.: A. Greenfield, M. Shepard, Urban Computing and Its Discontents, Architectural
League of New York, New York 2007; M. Shepard, Sentient City. Ubiquitous Computing,
Architecture and the Future of Urban Space, MIT Press, Cambridge 2011.

129 L. Manovich, Poetyka powigkszonej przestrzeni... (por.: tegoz, The Poetics of Augmented
Space, ,Visual Communication” 2006, No. 5).

130 Tamze, s. 2.
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architektury (oraz technologii smart) i przestrzeni, systemow wykry-
wania kontekstu, sieci sensorycznych i e-papieru.

Dla Manovicha wszystkie te technologie sktadaly si¢ na fakt, ze prze-
strzen fizyczna jest w istotny sposob nasycona danymi (czgsto o cha-
rakterze graficznym). Informacja staje si¢ dostgpna dla uzytkownikéw
mediow wszedzie tam, gdzie dzialaja protokoty lacznosci bezprzewodo-
wej, ale wigze sie to z jednoczesnym monitorowaniem uzytkownikow.
Jak pisze Manovich, ,,dostarczanie informacji mobilnym uzytkownikom
oraz gromadzenie o nich informacji sg ze soba $cisle powigzane”'%'.
Ten aspekt przestrzeni augmentowanej w rezultacie przyniost caly sze-
reg analiz poswigeconych kulturze postpanoptycznej, w ktérej wazniej-
sze niz mechanizmy kontroli oparte na obserwacji wzrokowej staje si¢
$ledzenie danych®?. Ten watek pozostaje dzi$, dobrg dekade poiniej,
niezwykle aktualny, ale - jak juz zastrzegalam — pozostawiam ten po-
tezny i wazny temat na uboczu, cho¢ oczywiscie zwigzane z nim za-
gadnienia zawsze pojawiaja si¢ w dyskursie ksztaltujacym sie wokot
technologii modelujacych inteligentng przestrzen.

Interesujaca propozycja terminologiczna byta takze koncepcja ,,prze-
strzeni hybrydowej”'*? Adriany de Souzy e Silvy, badajacej na poczat-
ku XXI wieku praktyki uzytkownikéw postugujacych sie telefonami
komorkowymi stale polaczonymi z siecig (gléwnie w krajach Dale-
kiego Wschodu - Japonii i Korei Potudniowej — oraz w Skandynawii).
Autorka uzupelnia pewng luke dostrzegalng w propozycji Manovicha
i Greenfielda. Otdz integralnym skladnikiem przestrzeni wzbogaconej
informacyjnie bylyby relacje miedzy uczestnikami tych sieci wymian.
Brazylijska badaczka dostrzega zatem jej walor spoleczno$ciowy, co
z dzisiejszej perspektywy jawi sie jako jeden z zasadniczych kompo-
nentéw. Oba artykuly, Manovicha i de Souzy e Silvy, ukazaty si¢ w 2006
roku, podobnie jak ksigzka Greenfielda Everyware: The Dawning Age of

1 Tamze.

192 Jest przy tym jednak znamienne, Ze termin opisujacy te nowa forme monitoringu, da-
taveillance, zostal ukuty jeszcze w latach osiemdziesiatych, niemal wspoélczesnie wobec
koncepcji Weisera. Por.: R. Clarke, Information Technology and Dataveillance, ,Commu-
nications of the ACM” 1988, V, Vol. 31, No. 5, http://cacm.acm.org/magazines/1988/5
[dostep: 20.12.2014].

133 A. de Souza e Silva, Mobilne technologie jako interfejs przestrzeni hybrydowych, przel.
A. Nacher [w:] E. Rewers (red.), Miasto w sztuce... (por. tejze: From Cyber to Hybrid.
Mobile Technologies as Interfaces of Hybrid Spaces, ,,Space and Culture” 2006, No. 9).



Ubiquitous Computing'**, co potwierdza spostrzezenie, ze lata 2004~
2006 sg bardzo istotne dla zaistnienia na szerszg skale dyskursu ujmu-
jacego technologie komputerowa w odniesieniu przede wszystkim do
jej relacji z przestrzenia i uciele$nionymi praktykami uzytkownikow.
Podobny przedzial czasowy pojawi si¢ takze przy okazji budowania ge-
nealogii mediéw lokacyjnych w kolejnym rozdziale.

Greenfield proponuje nieco odmienng perspektywe: jako projektant
interakcji oraz architekt informacji, wspotpracujacy na réznych etapach
swojej kariery m.in. z agencja konsultingowa Razorfish, Toyota, Sony czy
Nokig, prezentuje spojrzenie bedace wynikiem zaangazowania w tworzenie
praktycznych rozwigzan. Zaproponowany przez niego termin everyware
jest — jak tatwo si¢ zorientowac — gra stéw. Czastka -ware odsyla do stow
software i hardware jednoczesnie, ale dodatkowo (za sprawg brzmienia)
do stow okreslajacych lokalizacje i wszechobecno$¢: where i everywhere.
Greenfield opisuje ten termin przede wszystkim poprzez aspekt sytuacyj-
ny, powracajac do watkdw obecnych w propozycji Manovicha:

W $rodowisku everyware cata informacja, jakiej szukamy w naszych telefonach
lub za pomocg przegladarek internetowych, staje sie dostepna w kazdym miejscu,
w dowolnym czasie i jest dostarczana odpowiednio do naszej lokalizacji i w sto-
sownym kontekscie. W $rodowisku everyware kazde ubranie, kazdy pokoj i uli-

ca stajg si¢ miejscem mediacji i przetwarzania informacji*>.

Dla autora pojecie to ma zarazem wage zasadniczg — czytamy o ni mniej,
ni wiecej, tylko paradygmacie everyware (cho¢ jednoczesnie Greenfield
jest $wiadomy zbyt czestego przypisywania zmianom charakteru para-
dygmatycznego). Miatby on okresla¢ przejscie od sytuacji uzytkownika
korzystajacego z pojedynczego, stacjonarnego komputera do doswiad-
czenia, ktére w momencie, kiedy Greenfield pisat swoja ksigzke, rysowato
sie dopiero na horyzoncie. Przypomnijmy, ze ksigzka ukazata si¢ w 2006
roku, a zatem przed epoka popularyzacji smartfondw, czytnikéw e-boo-
kow i tabletow w Europie i Stanach Zjednoczonych. Autor wyraznie pi-
sze zresztg o specyficznym ,wychyleniu w przyszlos¢” swojej propozy-
cji, ktdra nie jest jednak zaledwie futurologia, a raczej proba uchwycenia

134 A. Greenfield, Everyware: The Dawning Age of Ubiquitous Computing, New Riders, Berke-
ley 2006 (tutaj cytowana wersja Kindle).
1% Tamze, loc. 10 (wersja Kindle).
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wyraznie juz wowczas wylaniajacych sie mozliwosci, ograniczen i nie-
bezpieczenstw nowego paradygmatu. Bodaj najkrotsza — a jednoczes-
nie najbardziej zaggszczong semiotycznie — definicje everyware Green-
field proponuje juz w poczatkowych rozdziatach, ktére sg zbudowane na
wzdr kolejnych tez ulegajacych nastepnie rozwinieciu. Jedna z takich tez
brzmi: ,,Everyware to przetwarzanie informacji zakotwiczone w obiek-
tach i powierzchniach codziennoéci”'*. Zwr6émy uwage, ze w tej defi-
nicji nie pojawia si¢ w ogole termin ,,komputer” czy ,,technologia kom-
puterowa’: punkt ciezkosci przesuwa sie w strone zwigzku wielorakich
procesow przetwarzania danych z codziennoscia (za sprawa m.in. RFID,
GPS i hybrydowych sieci taczacych obiekty fizyczne z internetem).
Wkraczajac nawet w najogdlniej rysujace si¢ realia ubicompu i interne-
tu rzeczy (nazywanego takze internetem przemystowym lub M2M, ma-
chine to machine), mamy do czynienia z obszarem, ktéry Simon Penny
obrazowo nazwal $wiatem ,,quasi-organizméw z cyfrowym systemem
nerwowym’*?’. Organicyzm tej metafory moze budzi¢ zastrzezenia,
zwlaszcza z perspektywy ,,internetu rzeczy’, ktory oznacza komunika-
cje nienakierowana na czlowieka, a czasem wrecz wylaczajaca go z obie-
gu informacyjnego. Sama metafora niezle jednak okresla pewng istotng
ceche opisywanego $rodowiska technologii medialnych. Mowa o ten-
dencji do Iaczenia si¢ w szersze konfiguracje z innymi urzadzeniami (za
sprawg tacznosci bezprzewodowej) oraz o znacznie blizszym (réwniez
w sensie fizycznym), hybrydowym zwigzku z ich uzytkownikami. Naj-
bardziej namacalnym przyktadem sg pomieszczenia, odziez i miejskie
przestrzenie wyposazone w sensory komunikujace sposoby i tryby ich
wykorzystania oraz w moduly tacznosci bezprzewodowe;.

Strefy przejscia: tagcznosc bezprzewodowa
jako wspotbycie ze Swiatem

Lacznoé¢ bezprzewodowa i jej charakterystyka to, moim zdaniem, klu-
czowe elementy stanowiace nie tylko o postmedialno$ci ubicompu (a wraz
znim - mediéw lokacyjnych), ale takze o sensownosci propozycji Kem-
ber i Zylinskiej. Niezwykle celnie ujat to A. Mackenzie:

% Tamze, loc. 26 (wersja Kindle).

187 S. Penny, Trying...



Nie jest przesada stwierdzenie, ze sieci bezprzewodowe sg substratem dzisiej-
szej konwergencji medialnej. Mozemy mysle¢ o tacznosci bezprzewodowej jak
o przyimkach (,w”, ,,przy’, ,,z’, ,przez’, ,miedzy”) wspdlczesnej gramatyki me-
diéw. Ze wzgledu na ich potencjal taczenia podmiotéw i dziatan sieci bezprze-

wodowe wigza okolicznosci, zdarzenia i ludzi'*.

To szczegdlnie istotny komponent - a rzadko uwzgledniany w ana-
lizach nowych konfiguracji medialnych, nie méwigc juz o oddziel-
nym namysle nad nimi'®. Jesli trzymac sie jezyka organicystycznego,
to Tacznos¢ bezprzewodowa petni funkcje tkanki tacznej tych infor-
macyjnych quasi-systeméw nerwowych. Owa ,taczliwo$¢” ubicompu
(czyli niemal wszechobecna acznos$¢ bezprzewodowa) oznacza zara-
zem, Ze jest on oparty na niestabilnych, otwartych i prowizorycznych
protokotach komunikacji. Rdéwnocze$nie jednak coraz wigkszy obszar
doswiadczanej i odczuwanej rzeczywistosci zostaje zamieniony na sze-
regi danych. Mamy zatem do czynienia z dwoma jednoczesnymi, na-
kiadajacymi si¢ na siebie procesami, ktorych wektory sa skierowane
w dwoch przeciwnych kierunkach - ku rosnacej entropii calego $ro-
dowiska komunikacyjnego (jej formule stanowi facznos¢ bezprzewo-
dowa rozmaitych skal i protokotéw, umozliwiajaca dostep do danych
w réznym stopniu i na réznych poziomach) oraz w strone mocniejszej
niz kiedykolwiek dyskursywizacji dzialan, ktore do tej pory pozosta-
waly niezauwazalne (obecnie - jesli tylko s3 mediowane przez jakie-
kolwiek sieciowe platformy czy protokoty komunikacyjne - pozosta-
wiajg za sobg ,cyfrowy $lad”).

Warto tutaj wyjasni¢, ze spektrum Iacznosci bezprzewodowej obej-
muje calg palete rozmaitych rozwigzan (wlacznie ze stuzacym do ko-
munikowania na bliskie odlegtosci standardem Bluetooth oraz komu-
nikacja o najdalszym zasiggu: facznoscig satelitarng - pomiedzy nimi
sytuowalyby sie rozmaite formy transferu danych udoskonalonej telefo-
nii komoérkowej, jak telefonia 3G, 4G oraz LTE). Do tego nalezy doda¢

1% A. Mackenzie, Wirelessness as the Experience of Transition, ,,Fibreculture Journal” 2008,
13, wersja online: http://thirteen.fibreculturejournal.org/fcj-085-wirelessness-as-expe-
rience-of-transition/ [dostep: 26.04.2013].

137 Jak zreszty celnie zauwaza Mackenzie, podobny brak towarzyszyl np. lacznosci radio-

wej, ktora byla przedmiotem zainteresowania tylko w swojej dyskursywnej formie, czy-

li jako medium komunikacji miedzy ludzmi. W takich przeoczeniach i pominieciach

takze odzwierciedla si¢ ograniczenie paradygmatu reprezentacjonistycznego.
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bedacy szkieletem dla internetu przemystowego system RFID. Mowimy
zatem o spektrum, ktére samo w sobie jest niejednorodne i wewnetrz-
nie zréznicowane. Najpopularniejszy standard, znany jako Wi-Fi, jest
przy tym nazwa markows, opatentowang przez Wi-Fi Alliance, opa-
trzong znanym znakiem towarowym i zazwyczaj towarzyszaca proce-
sowi udzielania odpowiedniego certyfikatu urzadzeniom wyposazonym
w takg zdolno$¢'*C. Wszystkie stanowig szkielet tego, co nazywam tutaj
mediami lokacyjnymi i internetem rzeczy, a co jest w naszych warun-
kach realizacjg zasad ubicompu. Jednoczesnie stanowig wyrazistg war-
stwe, ktora pozwala zobaczy¢, jak formujg si¢ wspomniane juz ,,onto-
logiczne koalicje”. Renfrew i Malafouris analizowali wprawdzie takie
sploty sprawczo$ci w odniesieniu do tradycyjnych narzedzi (wymow-
nym przyktadem we wstepie do redagowanej przez nich ksigzki z 2008
roku jest laska niewidomej osoby), niemniej jednak w przypadku tacz-
nosci bezprzewodowej znakomicie wida¢, jak rozgrywa sig to, co bada-

»141

cze nazwali ,,szarg strefa materialnego zaangazowania”**!, a co oznacza

strefe, w ktorej ,,ciala, umysly i rzeczy tacza si¢ ze sobg, wzajemnie si¢
ustanawiajgc i katalizujgc™*%.

Mackenzie zwraca takze uwage na kwesti¢ niezwykle istotng z punktu
widzenia niereprezentacjonistycznej teorii obrazu: faczno$¢ bezprze-
wodowa — przy blizszym zbadaniu - kaze zweryfikowa¢ dominujace
przekonania o ,,sieciowosci’, stworzone na bazie modelu, w ktérym
dominowaly statycznie rozumiane wezly i prowadzace migedzy nimi
odgalezienia (do pewnego stopnia ta metafora ma zwigzek z wersja
internetu, ktérego gléwnymi weztami byly komputery stacjonarne,
polaczone za pomocg przewodéw). Przypomnijmy, ze jest to jedna
z gtéwnych metafor ksztaltujacych wyobrazni¢ technologiczng prze-
tomu wiekéw'*® - nierozerwalnie zwiazana takze z naszym mysleniem

140 A. Mackenzie, Wirelessness. ..

L. Malafouris, C. Renfrew, How Things..., s. 5.

Tamze.

Najmocniej bodaj ucielesnia t¢ tendencje znana propozycja M. Castellsa: Spoleczeri-
stwo sieci, przel. M. Marody i zespot, Wydawnictwo PWN, Warszawa 2010, ktora jest
pozycja niemal obowiazkowsa dla badaczy zainteresowanych zwigzkami miedzy proce-
sami spolecznymi a wczesng fazg internetu; pozycja wyznaczyla takze na lata pewien
kanon opisu. Do tego nalezy doda¢ inne wazne ujecia, takie jak: T. Terranova, Network
Culture...; S. Shaviro, Connected or What It Means to Live in the Network Society, Uni-
versity of Minnesota Press, Minneapolis 2003; W.H.-K. Chun, Control and Freedom:
Power and Paranoia in the Age of Fiber Optics, MIT Press, Cambridge-London 2006;

141
142
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o mediach cyfrowych. Sama proponuje, by uzywac raczej terminu ,,me-
dia sieciowe” lub - lepiej — ,,zsieciowane” niz ,media cyfrowe”. Ogra-
niczenia tej metafory sieci, ktora urosta do rangi metamodelu, celnie
punktuje Anna Munster, upatrujaca jej poczatki w stynnym diagramie
Paula Barana z 1964 roku dla korporacji RAND, wizualizujagcym ide¢
sieci, ktorg pozniej stal sie ARPANET Y. Wedlug autorki kolejne wy-
stapienia P. Barana pokazuja, ze tym, co istotnie wazne w nowym mo-
delu komunikacyjnym, byla nie tyle zdecentralizowana, ale statyczna
struktura oparta na wezlach i potaczeniach, ile mozliwos¢ przesytania
pakietéw danych. A. Munster celnie zauwaza, ze diagramy statycznie
wizualizujace sie¢ jako zwyczajny system rozgalezien dzialajg jak ,,ho-
mogenizujaca sila, ktdrej celem jest wymazanie rozlacznosci, relacyj-
nosci i temporalnosci z naszego postrzegania (w) sieci”'*°. Wedtug niej
najistotniejsza w sieci jest jej procesualnos¢, ktéra znika z pola widze-
nia, jesli dominujaca metaforg staje si¢ diagram ze statycznym ukla-
dem wezléw. Dzigki uwzglednieniu owej procesualnosci mozna bo-
wiem zadac pytania o to, jak obrazy w sieci staja si¢ ,,konstytutywnym
czynnikiem proceséw sieciowych, przeplywéw i regulacji”'*¢. Jest to
wiec pytanie bardzo podobne do tych, ktére towarzysza rozumieniu
obrazéw w perspektywie moich naczelnych metafor: ,,zagniezdzania”
w rzeczywisto$ci czy tez obrazu jako wymiany energii z otoczeniem.

K. Varnelis (red.), Networked Publics, MIT Press, Cambridge-London 2008. Interesujace
krytyczne ujecie prezentuja takze A.R. Galloway i E. Thacker w: The Exploit. A Theory
of Networks, University od Minnesota Press, Minneapolis 2007 (wczesniej sygnalizo-
wane w obszernym artykule E. Thackera: Networks, Swarms, Multitudes, ,,CTHEO-
RY?, 18.05.2004, http://www.ctheory.net/articles.aspx?id=422 [dostep: 20.06.2015]).
Zmiany w mysleniu o sieciowaniu i sieciach sa takze dostrzegalne, jesli poréwna sie
stosunkowo malo sproblematyzowane i raczej ,technooptymistyczne” ujecie Castel-
lowskie z najnowszymi prébami analizy fenomenu ,,sieciowania” i swoistej ,wymu-
szonej” spoleczno$ciowosci; por.: J. Van Dijk, The Culture of Connectivity. A Critical
History of Social Media, Oxford University Press, New York 2013. Rozwdj teorii sieci
w naukach spolecznych przybliza takze Radostaw Bomba w artykule na famach ,,Czasu
Kultury”; por.: R. Bomba, Wizualizacja sieci w badaniach humanistyki cyfrowej, ,Czas
Kultury” 2015, 2(185).

A. Munster, The Image in the Network [w:] New Network Theory (zbior wystapien pokon-
ferencyjnych), University of Amsterdam, Amsterdam 2007.

Tamze, s. 7. Munster dokladniej rozwija te spostrzezenia — budujac jednocze$nie projekt
»estetyki dystrybuowanej” — w swojej pézniejszej ksigzce; por.: A. Munster, An Aesthe-
sia of Networks. Conjunctive Experience in Art and Technology, MIT Press, Cambridge
2013.

46 A. Munster, The Image..., s. 11.
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Nieco inna natomiast koncepcja sieci wytania sie, jesli przyjrze¢ sig sie-
ciowaniu obiektow za sprawg tgcznosci bezprzewodowej, co doktad-
niej analizuje Mackenzie.

Zaréwno Munster w swojej ksigzce z 2013 roku, jak i Mackenzie
przyjmuja perspektywe oparta na - wspomnianym tutaj juz kilkakrot-
nie - radykalnym empiryzmie Jamesa. To pozwala w interesujacy sposob
ujac role, funkcje i znaczenie facznosci bezprzewodowej. Otdz w mysl
ustalen Jamesa do$wiadczenie jest traktowane samo w sobie jako ro-
dzaj platformy czy tez wigzek energii taczacej spostrzezenia, myslenie,
percepcje z fizycznymi rzeczami. James traktuje do§wiadczenie w silnie
relacjonalnym ujeciu jako rodzaj konfrontowania si¢ z przejsciowymi
stanami i fluktuacjami, ale jednocze$nie jako poprzedzajace podzial na
podmiot i przedmiot'*’. Jak pisal: ,,Sztuczne pojmowanie relacji pomie-
dzy tym, kto wie, i tym, co on wie, jest pierwsza pulapka, z ktérej ura-
tuje nas radykalne trzymanie sie samego do$wiadczenia”**¢. Gtéwnym
przedmiotem jego zainteresowania s3g sposoby wydarzania si¢ relacji
i fluktuacji wrazen w doswiadczeniu, ktére opisywal w napieciu miedzy
przejsciem ciaglym (postrzeganym jako ,,zmiana”) oraz pozbawionym
ciaglosci (kwestia przejscia miedzy doswiadczeniami jednostkowymi).
James podkreslat, ze ,,relacjg facznosci, ktora sprawiata najwiecej ktopo-
tow filozofii, jest, by tak rzec, wspot§wiadome przejscie, dzieki ktoremu
jedno doswiadczenie przechodzi w inne, przy czym oba nalezg do tej
samej jazni”'*". Je$li spojrze¢ na dzisiejszy pejzaz postbiurkowej tech-
nologii komputerowej, mamy do czynienia z amalgamatem do$wiad-
czenia ruchu w przestrzeni (czy po prostu doswiadczenia przestrzen-
nego) oraz do$wiadczenia dostepu do danych. W zwigzku z tym nasza
swiadomos¢, strumienie danych, w ktére nieustannie wkraczamy pod-
czas miejskich wedrowek, i sterujace ich pozyskiwaniem oraz przetwa-
rzaniem algorytmy, polaczone za pomocg zwielokrotnionej facznosci
w rodzaj pola, jawig si¢ jako swoista wspolna swiadomos¢ (cho¢ o nie-
ustannie aktywowanym potencjale transwersalnosci). Propozycja ra-
dykalnego empiryzmu oznacza koncentracj¢ na zmianie, na relacjach

47 Por.: W. James, Eseje o radykalnym empiryzmie, przet. A. Grzelinski, K. Wawrzonkowski,
Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2012. Por. takze: M. Jay, Piesni
doswiadczenia. Nowoczesne i europejskie wariacje na uniwersalny temat, przel. A. Rej-
niak-Majewska, Universitas, Krakow 2008.

8 W. James, Eseje o..., s. 58.

149 Tamze, s. 55.



o charakterze cigglym - istotnie moze wiec stuzy¢ jako uszczegolowie-
nie, opisanego przez Kember i Zyliniska w kategoriach przede wszyst-
kim Bergsonowskich, procesu mediacji rozumianego jako wspoétbycie
ze $wiatem. Jest to takze argument przeciw traktowaniu form obrazo-
wych, charakterystycznych dla mediéw sieciowych w przestrzeni hy-
brydowej (czyli medidéw lokacyjnych), wylacznie na gruncie terminéw
zaczerpnietych z teorii komputacji oraz cybernetycznej teorii informa-
cji. W tym ukladzie organiczne ciala, przestrzen i cyfrowe dane organi-
zowane przez algorytmiczne procedury stanowig skomplikowang hy-
bryde semiotyczno-materialno-afektywna.

W $wietle takiej propozycji algorytmy w przestrzeni fizycznej — zda-
niem Mackenziego - to co$ innego niz tylko etap procesu komputa-
cji. Ich znaczenie wykracza poza bycie podmiotem lub przedmiotem,
nie sg takze relacja. Mackenzie widzi w nich przede wszystkim ,,rela-
cjonalng sytuacje zwiazang z przejéciami miedzy réznymi stanami”*>°
i podkresla, ze ich dzialanie odbywa si¢ na planie fizycznym: po$redni-
cz3 miedzy instytucjami, rynkami, przestrzeniami publicznymi, trans-
portem. Stymuluja ruch i transfer inicjujacy przeplywy danych - tacza
wiec rozmaite tryby konwersacji, dane tekstowe, graficzne, emitowane
przez czujniki i urzadzenia monitorujace. Sg dla Mackenziego ,,nie-
stabilng strefa przejécia (...) miedzy rzeczg a mysla”'>. Przekraczaja
zatem granice miedzy odmiennymi ontologicznie fenomenami, wy-
twarzajac w ten sposob przestrzen powigkszong - jednak nie w rozu-
mieniu Manovicha, a raczej w rozumieniu transduktywnym. Pojecie
transdukcji, wprowadzone przez Gilberta Simondona i twdrczo roz-
winiete przez Briana Massumiego, Adriana Mackenziego czy ostat-
nio Roba Kitchina i Martina Dodge’a, ma znaczenie fundamentalne
dla mojej propozycji niereprezentacjonistycznej teorii obrazu w me-
diach lokacyjnych i powrdce do niego oddzielnie. W tym miejscu
do$¢ powiedzie¢, ze w tym ostatnim ujeciu transduktywnos¢ prze-
strzeni nasyconej kodem (Dodge i Kitchin proponuja dla niej poje-
cie code/space) oznacza, ze oprogramowanie (kod) ,moduluje relacje
socjoprzestrzenne”*? poprzez szereg indywiduacji - drobnych aktow

10 A. Mackenzie, Wirelessness..., s. 67.

1 Tamze.

2 R. Kitchin, M. Dodge, Code/Space. Software and Everyday Life, MIT Press, Cambridge
2011,s.72.

Miedzy mediami a mediacja - na krawedzi obrazu

/5



Rozdziat drugi

76

mobilizujacych cale sieci relacji, w ktérych rozmaite skale (od lokal-
nych do globalnych) ulegaja uniewaznieniu (tym w gruncie rzeczy
jest kazda drobna czynno$¢ uruchamiajaca odpowiednie linijki kodu,
rozgrywajaca sie w przestrzeni, ktorej funkcjonowanie jest uzaleznio-
ne od oprogramowania). Kitchin i Dodge nazywaja te przestrzen nie
tyle augmentowang, jak Manovich, ile ,rozciagalng” (extensible). War-
to tutaj przy okazji wspomnie¢, ze w podobnej perspektywie analizo-
wal role oprogramowania Matthew Fuller w swojej pionierskiej dla
dziedziny software studies ksiazce Behind the Blip — dla niego stanowi-
to ono co$ wigcej niz uprzednio okreslone procedury postepowania:
bylo takze forma materializacji odlegltych i réznych od siebie obsza-
réw rzeczywistosci, bylo asamblazem par excellence, aczacym ludzi,
jezyki programowania, koncepcje, dyskursy oraz zdarzenia z rozmai-
tych porzadkow'>?. Powrdce jeszcze do tego watku, omawiajac dyskur-
sywizacje praktyk przestrzennych; najpierw chce jednak podkreslic,
ze przestrzen, ktérej integralnymi skladnikami sa facznos¢ bezprze-
wodowa, dane i zarzadzajace nimi algorytmy, najlepiej daje si¢ opisac
za pomocg aparatu pojeciowego szczegdlnie wyczulonego na relacyj-
no$¢ i performatywnos$¢. Na marginesie dodam, Ze oznacza to zara-
zem odejscie od stosunkowo popularnej formy technodeterminizmu,
upatrujacej w programowalnych procedurach czynnik determinujacy
zachowania spoteczne uzytkownikoéw sieci.

Jest zatem logiczne, ze Mackenzie, intensywnie korzystajacy z pro-
pozycji Simondona’* i Jamesa, zwraca uwage na sposoby i modusy
faczenia - nie traktuje Iacznosci bezprzewodowej jako przezroczystej
czy uprzednio danej, a raczej jako fakt domagajacy sie dalszej proble-
matyzacji. Podkresla przy tym znaczenie materialnosci zjawisk, ktore
zbyt czesto sa traktowane jako prymarne oblicze ,,zdematerializowa-
nego” internetu, zwlaszcza w odniesieniu do tzw. air interface, czyli
wszystkiego, z czym wiaze si¢ przetwarzanie sygnalu miedzy przekaz-
nikiem a anteng urzadzenia mobilnego. Tymczasem fakt przeniesienia
infrastruktury komunikacyjnej poza stabilne materialnie sSrodowisko
(czyli w eter i w spektrum fal radiowych) nie oznacza, ze ulega ono

153 M. Fuller, Behind the Blip. Essays on the Culture of Software, Autonomedia, New York
2003.

% Czyni tak w swojej wezesniejszej niz Wirelessness... ksigzce; por.: A. Mackenzie, Trans-
ductions. Bodies and Machines at Speed, Bloomsbury Academic, London 2002.



dematerializacji. Jak przypomina Mackenzie, w gre wchodzg raczej
rozmaite sposoby materializacji przeplywu danych, o czym najtatwiej
sie przekona¢, zwracajac uwage na — tak przeciez liczne - przypadki
zakldcenia tego przepltywu (tego typu laczno$¢ jest bowiem podatna
na czynniki atmosferyczne, bariery atmosferyczne, fluktuacje spek-
trum elektromagnetycznego, a takze na niekoherencje kodu i proto-
kotéw - czasem problemy z polaczeniem nie majg wrecz zadnego lo-
gicznego wyjasnienia). I tylko pewne teoretyczne przyzwyczajenia kazg
upatrywac w tych formach dowod na istnienie blyskawicznej, super-
sprawnej infostrady — w rzeczywisto$ci laczno$¢ bezprzewodowa jest
zaledwie rodzajem ,,sktadaka” funkcjonujacego tylko ,wystarczajaco
dobrze”; na tyle dobrze, by nasze iluzje btyskawicznych transferow da-
nych byly podtrzymywane. Mackenzie okresla je takim wiasnie mia-
nem (skladak, kludge), przejetym z kultury hakerskiej, uzywanym na
okreslenie rozwigzan programistycznych, ktére sa wystarczajaco do-
brze skonstruowane, by dziata¢'>®. Dzieje sie tak dlatego, ze jak wy-
ja$nia badacz, Wi-Fi sklada sie¢ z licznych proceséw, ktore sg nie tyle
oddzielnymi od siebie, kolejno nastepujacymi procedurami sktada-
jacymi sie na uporzadkowany akt komunikowania danych, ile raczej
nalozonymi na siebie porzadkami, ktére wytwarzaja ,wewnetrznie
zfozong fale, otwarta w niektorych aspektach, calkowicie zamknietg
w innych”*>°. W tym porzadku informacja ulega zakodowaniu na kil-
ka réznych sposobéw, w czym odzwierciedlone zostajg rézne relacje
komponentéw calego uktadu.

Kluczowe sg tutaj, wedtug Mackenziego, dwa momenty — przesylanie
danych oraz ich odbiér. Tym, co w istocie umozliwia przesytanie danych,
nie jest chirurgicznie precyzyjne cigcie informacji na kolejno nastepu-
jace po sobie pakiety, ale raczej relacje przytaczenia miedzy poszcze-
goélnymi partiami sygnatu. Stosowany w tym celu algorytm, nazywany
szybka transformacja Fouriera, rozklada przesylang informacje na sze-
reg oddzielnych sygnaléw nieco réznigcych sie czestotliwoscia po to,
by mogtly by¢ transmitowane w zattoczonym spektrum elektromagne-
tycznym. Zadaniem algorytmu jest nastepnie syntetyzowanie caloscio-
wej informacji. Dzieje sie to w dodatku w taki sposob, by wiele réznych

195 A. Mackenzie, Untangling the Unwired. Wi-Fi and the Cultural Inversion of Infrastruc-
ture, ,Space and Culture” 2005, Vol. 8, No. 3.
156 A. Mackenzie, Wirelessness..., s. 71.
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transmiteréw moglo dziata¢ w tym samym czasie na tej samej czestotli-
wosci; zaden z nich nie dziala pojedynczo, ale uwzgledniajac dzialanie
innych. W protokole Wi-Fi pojedynczy sygnal jest dzielony na ponad
piec¢dziesigt komponentéw — poszczegoélne protokoty réznig si¢ sposo-
bem zapobiegania zakléceniom (odbiciom i interferencjom zachodza-
cym w $rodowisku zageszczonych sygnaléw informacji). W rezultacie
struktura sygnatu (pokrywajacego spektrum jak najszerszym pasmem)
w trakcie przesylania nie rézni si¢ od tzw. bialego szumu. Moment od-
bioru sygnatu jest z kolei okreslany za pomoca algorytmu Viterbiego,
stanowigcego element programowania dynamicznego - jego zadaniem
jest okreslenie zrédla przesylanych danych, ich adresata oraz kolejno-
$ci, w jakiej poszczegélne transze majg by¢ odebrane, zeby informacja
mogla zosta¢ ztozona w cato$¢ (wszystko to, przypomnijmy, w srodowi-
sku niezwykle zattoczonym informacyijnie i elektromagnetycznie). Po-
siada kilka zastosowan, ale zasada opiera si¢ na dekodowaniu stanéw
ukrytych na podstawie wartosci obserwowanych. Ma swoiscie odwro-
cong logike funkcjonowania (dlatego nazywany jest konwolucyjnym):
aktualnie odbierang porcje danych jest w stanie odtworzy¢ na podsta-
wie wczesniejszego segmentu sekwencji, bazujgc na informacji co do
kolejnosci, jaka towarzyszy kazdemu pakietowi. Nie jest to jednak pro-
ces o charakterze catkowicie zdeterminowanym - wedlug Mackenzie-
go w gre wchodzg takze elementy o charakterze stochastycznym, a wiec
cze$ciowo losowym. Tak - z grubsza — wyglada to, co nazwalam niesta-
bilnoscig protokolow tacznosci bezprzewodowej, a co oznacza sytuacje
bedaca polaczeniem cyfrowego przetwarzania sygnatu z analogowymi
warunkami funkcjonowania fali radiowej (czy spektrum elektromagne-
tycznego w ogole) oraz komputacja, ktora nie ma charakteru catkowicie
zdeterminowanego, czysto mechanicystycznego i uwzglednia czynniki
emergentne. Jak pisze Mackenzie:

(...) w przeciwienstwie do wizji catkowitego determinizmu, czasem towarzysza-
cej technologiom cyfrowym czy systemom informacyjnym, algorytm uwzglednia
nieprzewidywalne i wewnetrznie dynamiczne srodowisko. Lokuje si¢ na mar-
ginesach dzialania o charakterze mechanicznym, gdzie granice miedzy powto-

rzeniem a rdznicg zaczynajg sie zaciera¢®’.

157 Tamze, s. 80.



W ten sposdb jeden z wyznacznikéw kondycji postmedialnej u Krauss,
o ktérym pisalam w poprzednim rozdziale, czyli niestabilny fundament
ontologiczny, zyskuje dodatkowy rys. Dodajmy jeszcze, ze ta wszech-
obecnos¢ lacznosci sytuuje si¢ w samym centrum proliferacji obra-
zOw oraz ekstatycznego przyrostu danych wspoélczesnej mediasfery
(w moduly Wi-Fi sa wyposazone liczne urzadzenia - od aparatéw fo-
tograficznych i telewizoréw po artykuly gospodarstwa domowego),
ale sama w sobie jest daleka od metafory ,bezszwowosci’, nie stano-
wi warstwy ani bezproblemowej, ani oczywistej. Do pewnego stopnia,
jak juz wspomniatam, ucielesnia takze postmedialng kondycje ubi-
compu w rozumieniu tego terminu nadanym przez Guattariego: kra-
zace w nim obrazy staja sie jednym wielkim, otwartym laboratorium
aktywnosci spolecznej i sygnalizujg nieustanne przetaczenia miedzy
tym, co materialne (warunki spektrum elektromagnetycznego), a tym,
co semiotyczne (kod). Mozna nawet zaryzykowac teze, Ze to za sprawa
rozmaitych form obrazowych podtrzymywane jest wrazenie gladkiej
»laczliwosci” zréznicowanych tkanek wspoétczesnego oblicza medidow
przestrzennych. Z tej perspektywy owe obrazy moga sie jawi¢ nie tyl-
ko jako ,,zagniezdzanie”, ale takze jako ,,zszywanie”. Za przyktad po-
stuzy nam jeden z projektéw rozpoczetych jako dziatanie artystyczne,
a nastepnie przejetych przez biznes i przemodelowanych jako zwykta
platforma ustugowa.

Transduktywnosc¢ ubicompu:
mapowanie komunikujgcych sie przedmiotéw

Dostarczanie, dystrybucja i przetwarzanie danych w przestrzeni nie tyle
towarzysza codziennosci, ile stanowig samo jej sedno w skomputery-
zowanym, zsieciowanym za pomocg protokotéw tacznosci bezprzewo-
dowej srodowisku, ktorego stopien nasycenia technologia komputero-
wa — jak si¢ rzeklo - na tyle znika z pola widzenia i uwagi, ze staje sie
niemal niezauwazalny. Interesujacego wgladu w sposoby nasycania co-
dzienno$ci obiektami o zdolno$ciach komunikacyjnych dostarcza przy-
kiad platformy Pachube zalozonej przez U. Haque’a oraz kilka projek-
tow artystycznych wykorzystujacych zautomatyzowana komunikacje
z sieciami sensordw i czujnikow, mieszczacych sie w tym, co R. Malina
nazwal ,,sztuka klimatu” Nie byl to w tym okresie jedyny tego rodzaju
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projekt — wigzacy mozliwos¢ komunikowania sie przedmiotow z kwe-
stiami ekologicznymi. W 2009 roku w SENSEable City Lab na amery-
kanskim Massachusetts Institute of Technology zainicjowano szero-
ko opisywany projekt Trash Track, realizowany we wspdlpracy m.in.
z The Architectural League New York - przyczepienie do odpadéw
tagéw wyposazonych w mozliwo$¢ namierzania GPS dalo w rezulta-
cie wglad w droge, jaka wedruja $mieci i odpady z Nowego Jorku i Se-
attle (wyposazono w nie blisko trzy tysigce obiektow)*°®. Projekt miat
nie tylko cze$¢ badawcza, ale byl takze prezentowany podczas kilku
wystaw, m.in. jako Sentient City w Science Museum w Londynie oraz
podczas Prix Ars Electronica 2009 w Linzu. Podobng koncepcje wy-
korzystali aktywisci ekologiczni w Petersburgu w Rosji — w 2014 roku
wrzucili do swoich toalet domowych nadajniki GPS w wodoszczelnych
ochraniaczach. Sygnaty emitowane przez urzadzenia potwierdzily przy-
puszczenie, ze zawarto$¢ prywatnych ubikacji wedruje prosto do Newy,
a stamtad - bez oczyszczania — do Morza Baltyckiego'”. Projekt zostat
oczywiscie zwizualizowany w postaci mapy, na ktérej mozna bylo zo-
baczy¢ wedrujace z nieczystosciami nadajniki, ,,kreslace” swoja trase.
Przy okazji takich projektéw widaé wyraznie tendencje, ktorg okresle
w kolejnym rozdziale mianem ,,placu budowy” nowych technologii ko-
munikacyjnych badz technologii ,,w fazie tworzenia” (jesli wzorowac si¢
na rozréznieniu zaproponowanym przez B. Latoura’®). Cho¢ projekt
rosyjskich aktywistéw ekologicznych jest stosunkowo $wiezej daty, to
zastosowane narzedzia sg wynikiem dopasowania mozliwosci technicz-
nych do lokalnego kontekstu i potrzeb projektu. Grupa musiata zmody-
fikowa¢ moduty GPS (produkgji chinskiej) tak, aby w pierwszym etapie
zanurzyly sie w wodzie, a nastepnie wyptynely na powierzchnie (zeby
sygnal GPS mogt by¢ odbierany). Uzyskano to za pomoca zamkniecia

158 Por.: strona projektu: http://senseable.mit.edu/trashtrack/index.php [dostep: 20.09.2015];
strona wystawy Sentient City: http://www.sentientcity.net/exhibit/ [dostep: 20.09.2015];
M. Shepherd, Sentient City...

57 K. Rothrock, Activists Discover Evidence of St. Petersburg’s Poop, ,Global Voices”, 17.11.2014,

https://globalvoices.org/2014/11/17/russia-sewers-poop-river-petersburg-gps/ [dostep:

20.09.2015].

B. Latour, Science in Action. How to Follow Scientists and Engineers through Society,

MIT Press, Cambridge 1987; wersje ttumaczenia terminu science in action przyjmuje za:

K. Abriszewski, Jak nowe media tworzg nowe srodowisko. Przypadek USOSa [w:] M. Je-

zinski (red.), Nowe media w systemie komunikowania: edukacja i cyfryzacja, Wydawnic-

two Adam Marszalek, Torun 2011.
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mikrourzadzen w specjalnych pojemnikach wyposazonych w mieszan-
ke soli - ta po wyparowaniu sprawita, ze caly pojemnik mogt si¢ wynu-
rzy¢ na powierzchnie.

Jeszcze wyrazniej widac ten aspekt w przypadku wczedniejszego o kil-
ka lat projektu Haque'a. W platformie funkcjonujacej w latach 2007-
2013, najpierw jako Pachube, a pdzniej pod nazwg Cosm*?, mozna jed-
nak takze dostrzec (w zaleznosci od przyjetej perspektywy) przyktad
oddolnego projektowania urzadzen w my$l zatozen open design'®?, i
stancje inzynierii krytycznej oraz powrotu do materialnosci, a takze
wzdr ,otwartego laboratorium”*¢®. Inicjatywa powstata w 2007 roku
pod nazwg Pachube jako pomyst Haque’a, architekta i artysty, znanego
z projektowania interaktywnych srodowisk w rodzaju Scents of Space
(2002). Cztery lata pdzniej, w lipcu 2011 roku, serwis zostal zakupiony
przez firme LogMeln i zmienil nazwe na Cosm. Nazwa byla nieco my-
laca, gdyz zbiezna z rozwigzaniami w zakresie otwartego oprogramo-
wania i protokoléw opracowanymi przez firme Mithral Inc. By¢ moze
dlatego w maju 2013 roku serwis po raz kolejny zmienil nazwe i obec-

n_

nie platforma funkcjonuje jako Xively.com'*, dostarczajac komplek-
sowych rozwigzan dla firm zainteresowanych dziatalnoscig w sferze in-
ternetu rzeczy. Xively sluzy jako platforma ulatwiajaca pozyskiwanie,
zarzadzanie i dzielenie si¢ danymi w czasie realnym dostarczanymi przez
urzadzenia, sensory i budynki (chodzi zwtaszcza o dane na temat $ro-
dowiska, w tym dane ekologiczne). Umozliwia takze zdalne sterowanie
urzadzeniami oraz komunikacje obiektéw wymieniajacych dane mie-
dzy sobg i moze stuzy¢ jako podstawa tworzenia wlasnych urzadzen
i aplikacji. Obecnie ma charakter niemal wylgcznie biznesowy, oferu-
jac odptlatne ustugi zarzadzania obiektami oraz mozliwosci tworzenia
aplikacji dla calego uktadu sensoréw. Mimo to wsrdd projektow, jaki-
mi firma sie chwali, mozna znalez¢ Air Quality Egg, od ktérego w pew-
nym sensie wszystko sie zaczelo.

Istota serwisu Pachube/Cosm kryla sie w jego otwartosci, spotecz-
nosciowosci oraz w umozliwieniu uzytkownikom specyficznego,

1 Por.: Cosm, https://cosm.com/ [dostep: 15.02.2013].

%2 Por.: A. Nacher, Ruch open design i kultura postkonsumpcyjna, ,2+3 D. Ogdlnopolski
Kwartalnik Projektowy” 2012, nr 45 (IV).

13 R.F. Malina, An Open Observatory Manifesto.

6% https://xively.com/ [dostep: 20.11.2013].

Miedzy mediami a mediacja - na krawedzi obrazu

81



Rozdziat drugi

82

kontekstowego uzytku z emitowanych przez sensory danych. Infor-
macje na temat zuzycia energii, wilgotnosci, temperatury pomieszczen
czy emitowanych zanieczyszczen zazwyczaj pozostaja w zamknietym
obiegu, dostepnym tylko bezposrednio zarzadzajacym nimi podmio-
tom. Dzieki serwisowi Pachube, wykorzystujacemu standard EEML
(Extended Environments Markup Language — nie myli¢ z Extended
Enterprise Modelling Language), dostep do takich danych zyskiwa-
li uzytkownicy, ktorzy mogli dzigki temu budowac wlasne aplikacje
czy inne obiekty (wykorzystujac np. popularne Arduino). Warto tu-
taj zaznaczy¢, ze EEML obstuguje strumienie danych i metadanych
zaréowno ze $rodowiska fizycznego (np. tzw. inteligentnych kompo-
nentéw architektonicznych), jak i wirtualnego (np. Second Life), co
umozliwiato hybrydowe potaczenia. Sam Haque - co znaczace — na-
zywal swoj serwis ,Twitterem dla maszyn”'>. Zreszta wiele sensorow
dolaczonych do platformy rzeczywiscie automatycznie zamieszczalo
na Twitterze dane na temat swojego funkcjonowania czy stanu. Temu
obiegowi informacji towarzyszyta aktualizowana w czasie rzeczywi-
stym mapa, na ktérej mozna byto zlokalizowa¢ podpigte do Pachube
twittujace obiekty.

Jednak wedtug Eda Bordena (jednego ze wspttworcow) serwis Pachube

(...) to nie tylko dane. Dane, w naszym rozumieniu, dostarczaja materiatu lub
ustanawiajg scene. To ludzie dodajg do tej mieszanki swoje doswiadczenia, cele
i pasje, ktore tworza bogactwo wokot tego, co zwyczajne. Bez tego internet rze-
czy jest zaledwie szkicem pozbawionym koloru. Jest niekompletny. Najwaz-

niejsza praca - nadawanie wszystkiemu sensu — wymaga uczestnictwa ludzi*®é.

Platforma miala stuzy¢ przede wszystkim odzyskaniu kontroli nad
danymi, ktore okreslaja przestrzenie naszego codziennego funkcjono-
wania, w tym przede wszystkim danymi ekologicznymi: zuzyciem ener-
gii elektrycznej czy zanieczyszczeniem powietrza. Ilustruje to najlepiej
przykiad wspomnianego juz urzadzenia Air Quality Egg, ktére powstalo

15 P. Swabey, Pachube opens the Internet of things to end users, ,,Information Age” 2011,
9.12, http://www.information-age.com/industry/start-ups/1678543/pachube-opens-the-
internet-of-things-to-end-users [dostep: 15.07.2015].

¢ E. Borden, People talking about things that tweet, http://blog.cosm.com/2012/01/people-
talking-about-things-that-tweet.html [dostep: 15.03.2013].



dzieki projektowi zrealizowanemu na przetomie 2011 i 2012 roku za po-
mocy znanej platformy crowdsourcingowej Kickstarter. To niewielkie
urzadzenie wyposazone w sensory, ktorego zadaniem jest mierzenie ja-
kosci powietrza w znacznie bardziej lokalnej skali, blizszej trybom co-
dziennego funkcjonowania. Dane te byly udostepniane wlasnie za po-
mocyg (juz wtedy) platformy Cosm, ktéra dodatkowo taczyta je w siec.
Podobnie jak w przypadku Pachube, waznym skladnikiem jest inter-
aktywna mapa wymian komunikacyjnych w czasie realnym, gdzie moz-
na sprawdzi¢ aktualnie podpiete do sieci komponenty oraz ich strumie-
nie informacyjne. Projekt Air Quality Egg stanowil przyktad zjawiska
nazwanego przez tworcoéw platformy ,,rozproszong, obywatelska sie-
cig czujnikéw” (Distributed Citizen Sensing)'®’. U podloza takich dzia-
tan tkwi przekonanie, ze w $wiecie, w ktérym zyjemy, ,,dane stymuluja
aktywizm”*®. Podobnie jak w przypadku oddolnych projektéw w za-
kresie mapowania partycypacyjnego, chodzi tutaj o dane bardzo lokal-
ne, fatwo pozyskiwane i zawsze udostepniane w sposob otwarty (po-
dobne motywacje kierujg aktywistami zrzeszonymi w sieci Grassroots
Mapping, ktérzy koncentrujg si¢ na tworzeniu map za pomoca latawcow
i urzgdzen GPS w mikroskali)*”. Obrazy (zwlaszcza wspomniane juz
mapy), wygenerowane w ramach takiej sieci czujnikéw, jawig si¢ wiec
jako ,,zagniezdzone” w rzeczywistosci, na ktora sktadajg si¢ zautoma-
tyzowane procedury wymiany danych miedzy obiektami, same obiekty
(czujniki), struktura platformy wspierajaca otwarto$¢ krazacych danych
oraz dziatalno$¢ spoteczna grup aktywistéw (a czasem pojedynczych
uzytkownikéw). Nie sposob analizowa¢ takiej mapy w oderwaniu od
procesow skladajacych sie na fakt jej zaistnienia w postaci takiego czy
innego interfejsu - interfejs stanowi tutaj bowiem tylko niewielki wy-
cinek calej ,,ontologicznej koalicji” obejmujacej takze zréznicowane

167" E. Borden, You can build an open air quality sensor network, http://blog.cosm.com/2011/12/
you-can-help-build-open-air-quality.html#more [dostep: 15.03.2013].

Tamze. O tym, jak dostep do danych $rodowiskowych moze stymulowa¢ oddolny ak-
tywizm i jak istotny stanowi dzisiaj obszar aktywnosci, moze §wiadczy¢ przyktad Kra-
kowa: Krakowski Alarm Smogowy (inicjatywa obywatelska, ktéra ukonstytuowata sie
zimg 2011 roku i aktywnie dziala na rzecz poprawy jakosci powietrza, m.in. monitoru-
jac poziom zanieczyszczenia). W wyniku dziatan i aktywnosci ludzi skupionych wokot
tej inicjatywy od 2014 roku jest dostepna aplikacja Smok Smog pokazujgca aktualne po-

168

ziomy smogu mierzone przez wybrane stacje monitoringu (stopniowo uwzgledniajac
lokalizacje z catej potudniowej Polski).
19 Por.: http://grassrootsmapping.org/ [dostep: 15.11.2015].
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formy tacznosci bezprzewodowej — od tych dzialajagcych w mikroskali
RFID, przez skale mezo (Wi-Fi), po funkcjonujace w najbardziej spek-
takularnym przekroju formy lacznosci satelitarnej (na tym opiera sie
bowiem podklad mapowy).

Wazne jest takze to, ze Air Quality Egg wpisuje sie¢ w szereg in-
nych interwencji o podobnym charakterze i sposobie funkcjonowa-
nia - niektére z nich majg charakter projektow artystycznych, ale ich
wyraznym rysem jest motywacja innego typu, zblizona do rozumie-
nia przez Guattariego kondycji postmedialnej, stanowiacej - przypo-
mnijmy - istotny skfadnik rewolucji molekularnej. Wazny bedzie tutaj
transwersalny, rozgrywajacy sie ponad granicami charakter opisywa-
nej aktywnosci - w tym przypadku rzecz dotyczy przekraczania granic
miedzy naukg a sztuka oraz barier dzielacych nauke rozumiang jako
aktywno$¢ instytucjonalng od nauki obywatelskiej, rozgrywajacej sie
na pograniczach tradycyjnych instytucji akademickich lub wrecz poza
nimi. Przywotywane projekty mozna bowiem rozpatrywac¢ w kontek-
$cie praktyk sztuko-nauki'’? lub art@science’’*, cho¢ raczej na obrze-
zach tego nurtu niz w centrum. Chodzi o sztuke, ktéra ,w pierwszej
kolejnosci wypelnia zadania kognitywne, staje si¢ forma badan spo-
teczno-kulturowych, krytyczng teorig kultury”*’2. W tym przypadku
bedzie chodzi¢ przede wszystkim o procedury dekonstrukeji syste-
mu wytwarzania wiedzy/wladzy, wpisujace sie¢ w krytyczng socjologie
wiedzy (czy raczej stanowiace forme performatywnej teorii krytycz-
nej). Wérdd nich mozna przywota¢ zwlaszcza dwa przyktady funkcjo-
nujace na mocy procedur stanowigcych o tym, co dzisiaj nosi miano
»nauki obywatelskiej”!”® ,otwartej” lub ,,spolecznosciowej” (citizen

70 Pojecie Rogera Maliny; por.: R.F. Malina, Trzecia kultura? Od sztuki do nauki i z powro-

tem [w:] R. Kluszczynski (red.), W strone trzeciej kultury. Koegzystencja sztuki, nauki
i technologii, Centrum Sztuki Wspodlczesnej Laznia, Gdansk 2012.
1 Pojecie Ryszarda Kluszczynskiego; por.: R.-W. Kluszczynski, Art@science. O zwigzkach
miedzy sztukq i naukg [w:] tegoz (red.), W strone...
Tamze, s. 40.
Por.: Ch. Franzoni, H. Sauermann, Crowd Science: The Organization of Scientific Research
in Open Collaborative Projects, Social Science Research Network, wersja online: http://
papers.ssrn.com/sol3/papers.cfm?abstract_id=2167538 [dostep: 28.03.2013]. Pojecie
citizen science, jak sie wydaje, nie obejmuje jednak fenomenu nauki i eksperymentéw
naukowych realizowanych oddolnie, poza systemem nauki instytucjonalnej, a okresla-
nej mianem DIY science. Hasto w anglojezycznej Wikipedii podaje w kazdym razie tyl-
ko przyktady, w ktérych oddolna aktywnos¢ naukowa byla wlaczona w profesjonalne
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science, crowd science). Malina nazwal ten rodzaj dziatan ,mikro-
nauky” lub ,laboratoriami obywatelskimi”. Jego zdaniem ,wytwarza-
jace wiedzg spotecznosci posiadajg te wiedze, ktéra pomagaja wypro-
dukowaé, a jest ona znaczaca i zakorzeniona w lokalno$ci”*’*. Malina
jest zreszta takze zaangazowany w koncepcje i ruch ,,otwartych labo-
ratoriow” (Open Laboratories), ktéry - jak sie rzeklo - jest dla nie-
go naturalnym kontekstem ,,sztuki klimatu”. Maja one ,,pozwoli¢ nie-
wielkim spotecznosciom rozwija¢ generowang lokalnie wiedze, ktora
moze sta¢ sie podstawa miejscowych dziatan wspierajacych spoteczno-
$ci w dynamicznej ewolucji i odpowiedziach na zmiany, koniecznych,
aby stawi¢ czota zmianie klimatycznej”'”>. Cze$cig tej zmiany jest po-
stawa wobec danych. Malina sformufowal nawet dokument o charak-
terze manifestu zawierajacego dwa istotne postulaty ujete w katego-
riach ,,praw czlowieka” (ale takze obowigzku): jeden z nich glosi, ze
kazdy cztowiek ma prawo do danych, ktére sg zbierane bezposrednio
od niego i jego srodowiska, drugi postulat méwi o obowiazku - jest to
obowiazek wkiadu we wspolng wiedze w formie zbierania i interpre-
tacji danych. Interwencje artystow i aktywistow w obszarze ubicom-
pu mocno koncentrowaly si¢ zatem na stworzeniu rodzaju otwartego
laboratorium. Watek ten powrdci jeszcze wyrazniej przy okazji pro-
cedur mapowania partycypacyjnego i kryzysowego.

Blizsze przyjrzenie si¢ wspotczesnym formom przenikania komputacji
z przestrzenia fizyczng oraz funkcjonowaniu technologii komputerowej
w rozproszonej, postbiurkowej postaci wskazuje na istotne znaczenie
kwestii opisanej w poprzednim rozdziale: niestabilno$ci fundamentu
ontologicznego wspodlczesnej sieci opartej w duzym stopniu na komuni-
kacji bezprzewodowej. Na przykladzie obrazéw ,,na krawedzi” oraz ak-
tywizmu stymulowanego przez wymiane danych ucielesnionych w przy-
padku platformy Pachube/Cosm oraz projektu Air Quality Egg mozna
zobaczy¢, jak zachodzi na siebie potrdjna optyka postmedialnosci i kon-
dycji postmedialnej. Jej specyfike naznacza nie tylko prominentna rola
procedur przetwarzania danych, ale takze postmedialno$¢ rozumiana

badania, cho¢ sama definicja glosi: ,scientific research conducted, in whole or in part,
by amateur or nonprofessional scientists, often by crowdsourcing”

74 R. Malina, What Is a Climate Artist? [w:] S. Kovacs, T. Munz (red.), Deep North. Trans-
mediale parcours 2, Revolver Publishing, Berlin 2009, s. 99; wersja online: http://www.
diatrope.com/rfm/docs/Transmedialen_2009.pdf [dostep: 20.04.2013].

175 Tamze, s. 101.
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jako transwersalny ruch nad rozmaitymi granicami i element rewolucji
molekularnej. Kolejne rozdzialy — zwlaszcza rozdzial poswiecony ma-
powaniu partycypacyjnemu - pokazg jeszcze jedno oblicze obrazu sie-
ciowego zagniezdzonego w rzeczywistosci i bedacego forma wymiany
energii z otoczeniem. Najpierw chce jednak skoncentrowac sie nieco
doktadniej na konglomeracie, jaki nosi najczesciej miano mediow lo-
kacyjnych, mediow lokalizacji czy geomediow. Istotnym srodowiskiem,
w jakim sie ksztaltowal, byly dzialania artystyczne poczatku pierwszej
dekady XXI wieku.



ROZDZIAt TRZECH

Media lokacyjne jako plac budowy

W moim opisie sztuki mediéw lokacyjnych (chodzi o zjawisko, ktére za-
znaczylo sie szczegolnie wyraznie w latach 2002-2006) postuze si¢ me-
taforg placu budowy, zaczerpnieta z jednej strony od Lefebvre’a, z dru-
giej — obecng w repertuarze ANT, u Latoura. Przyjecie tej szczegolnej
perspektywy pozwoli — mam nadziej¢ — zobaczy¢, jak krystalizowaly sie
media lokalizacji i jaka role odgrywaty w tym dziatania na polu sztuki.
Wprowadzenie metafory placu budowy umozliwia uchwycenie samego
meritum kondycji postmedialnej - tak, jak jest ona rozumiana w mojej
ksigzce. Postuze si¢ ta metaforg dwukrotnie, przygladajac si¢ dwom od-
miennym obszarom ksztaltowania si¢ rozbudowanej sieci, jaka stano-
wia media lokalizacji. Gléwnym przedmiotem mojego zainteresowania
jest zlozony proces sieciowania rozproszonych technologii medialnych,
ktéry w konsekwencji przyniost takie ich formy i zastosowania, jakie
nazywam tutaj geomediami lub mediami lokalizacji. Taka forma opisu
ma zwigzek z ich ztozong ekologia (jak pamigtamy, tacznos¢ bezprze-
wodowa réznych protokotéw cechuje si¢ pewna doza nieprzewidywal-
nosci i niestabilnoscig ontologiczng). Dobrym przykladem sa projekty
artystyczne z obszaru mediéw lokacyjnych (wraz z budujacym si¢ wo-
kot nich dyskursem krytycznym): zaréwno te wczesne, jak i stosunko-
wo niedawne, tworzone juz w czasie, kiedy komercyjne i konsumenckie
technologie lokalizacyjne wchodzity w powszechne uzycie. Do pierw-
szej grupy mozna zaliczy¢ na przyklad Amsterdam RealTime holender-
skiego Waag Society czy szereg projektow bedacych efektem sympo-
zjum Locative Media, zorganizowanego w ramach festiwalu Art+Com
w 2003 roku przez fotewski RIXC Center for New Media Culture z Rygi.
Przykladem dzialan drugiego typu moze by¢ Transborder Immigrant
Tool, realizowany w latach 2007-2010 przez zesp6t Electronic Distur-
bance Theater w b.a.n.g. Lab na Uniwersytecie Kalifornijskim (nazwa
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medialabu oznacza, wedlug Ricarda Domingueza, szefa projektu, ,,bits,
atoms, neurons and genes”'’®), ktéremu po$wiece nieco wiecej uwagi.

Podobnie jak w przypadku kazdej technologii medialnej trudno rozwdj
medidw lokalizacji i w pewnym sensie zapowiadajacej je sztuki mediow
lokacyjnych uja¢ w linearng narracje historyczng, zwazywszy chocby
na fakt, ze wazne projekty tego nurtu powstawaly, zanim pojawila si¢
okreslajaca je nazwa®’’. Tak bylo na przyktad w przypadku dziatan za-
inicjowanych podczas stynnej z wielu powodow dziesiatej edycji festi-
walu Documenta w 1997 roku: Makrolab Marka Peljhana czy alpha 3.0
i alpha 3.4 realizowanych przez tsunamii.net’’® (Charles Lim Yi Yong
i Woon TienWei). Niektorzy krytycy zaliczajg do sztuki medidow loka-
cyjnych nawet skoncentrowane bardziej na architektonicznym aspekcie
miejskiej przestrzeni prace Rafaela Lozano-Hemmera'’’. Chce jednak
zastrzec, ze moim celem jest nie tyle nakreslenie historycznej monografii
dziatan w obszarze sztuki mediéw lokacyjnych (cho¢ zjawisko to wciaz
czeka na syntetyczny opis), ile przyjrzenie si¢ procesowi swoistej kry-
stalizacji pewnej konfiguracji medialnej. Jej ,,nowos$¢” jest jednak przy
tym wysoce dyskusyjna - idzie raczej o rekonfiguracje juz istniejacych
technologii komunikacyjnych, polegajaca na emergentnym faczeniu ich
w wigzke, ktéra pozornie sprawia wrazenie jednolitego systemu. Wy-
brane przyklady sztuki mediow lokacyjnych pozwalaja zobaczy¢ istote

76 L. Bird, Global Positioning: an interview with Ricardo Dominguez, ,,Furtherfield”, 15.10.2011,
http://www.furtherfield.org/features/global-positioning-interview-ricardo-dominguez
[dostep: 12.12.2013].

Podobne watpliwosci towarzysza kazdej technologii medialnej od czaséw fotografii, dla

ktérej zmienne narracje historyczne tworzone sg w duzym stopniu z perspektywy aktu-

alnego rozumienia ,,nowych mediow”. Oddzielnym aspektem sa czesto rownolegte $ciez-
ki historyczne: bodaj najwyrazniej pokazuje to historia Iacznosci bezprzewodowe;j. Jak
podkreslaja badacze, nad tacznoscig w spektrum elektromagnetycznym, wykorzystuja-
cym fale radiowe, pracowano niezaleznie w tym samym czasie w kilku miejscach globu.

Wsrdd znanych pionieréw facznoséci radiowej sa oczywiscie Guglielmo Marconi, Nicola

Tesla i Karl Ferdinand Braun, ale takze Aleksander Popow w Rosji oraz Jagadhir Chan-

dra Bose w Indiach. Brytyjscy historycy wskazuja na Olivera Lodge’a. Jak pisze S. Hong,

poczatki bezprzewodowej tacznosci (w tym przypadku chodzito o telegraf) przez po-
nad sto lat byly przedmiotem kontrowersji. Por.: A. Mackenzie, Wirelessness. Radical...

Por. takze: S. Hong, Wireless. From Marconi’s Black-Box to the Audion, MIT Press, Cam-

bridge 2001.

78 http://www.tsunamii.net; por. takze dokumentacje projektu alpha 3.4 realizowanego
podczas Documenta XI w Kassel w 2002 roku: http://www.documenta.de/archiv/d11/
data/english/artists/tsunamii/alpha34/index.html.

9 Ch. Paul, Digital Art, Thames & Hudson, London 2008.
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tego procesu - jest on w gruncie rzeczy znacznie bardziej niestabilny,
niz mozna bytoby sadzi¢ z perspektywy czasow, w ktdrych smartfony,
wyposazone w szereg gotowych ustug lokalizacyjnych, staly si¢ niemal
wszechobecne. Warto zatem pamieta¢ o tym, co zauwazyl Francesco
Lapenta, piszac o mediach lokalizacji w kontekscie fotografii cyfrowej:
»jako takie nie s3 nowymi mediami, ale platformami, ktdre facza ist-
niejace juz technologie (media elektroniczne + internet + technologie
lokalizacyjne i AR) w nowy tryb obrazowania kompozytowego, koja-
rzenia danych oraz spoteczno$ciowo organizowanego procesu ich wy-

miany i komunikacji”**°.

Technologie medialne jako plac budowy

Siegam zatem po metafore placu budowy nieprzypadkowo, czerpiac
z dwoch propozycji: Lefebvre’a oraz Latoura. Ten pierwszy postuzyt
sie nig, opisujac procesy spotecznego wytwarzania przestrzeni, a wlas-
ciwie — etap maskowania wewnetrznej konfliktowosci tego procesu.
I cho¢ wydawaloby sig, ze zaréwno ekonomie dyskursywne, jak i kon-
teksty, w ktore wlaczona jest ta ,budowlana” figura, réznia si¢ znaczaco
u obu autordéw, to daje sie jednak zauwazy¢ pewne wspoélne elementy.
Po pierwsze, jest to postulat uwzglednienia refleksyjnosci. Przejawia sie
w przekonaniu, ze kazdy obiekt nosi $lady kluczowych dla jego wytwo-
rzenia procesow, narzedzi i sposobdw ich zastosowania, a zapomnie-
nie o nich ma znaczace skutki. Po drugie, jest to takze intuicja, ze jed-
na z najistotniejszych konsekwencji tego zapomnienia jest nadmierne
zaufanie do abstrakcyjnego modelu - stworzonego na bazie pozyska-
nych w procesie badania empirycznego danych. Trzeba jednak zastrzec,
ze dla Latoura rozrdznienie ,abstrakcyjny — konkretny” ma odlegly od
potocznego rozumienia charakter: ,,Konkretnos¢ nie wynika z wyboru
jakiej$ figuracji zamiast innej, ktorej dokonuje si¢ w imieniu aktordw,
ale z tego, ze w relacjach ro$nie wzgledny udzial mediatoréw w stosun-
ku do zaposredniczen”®* (co zyska sobie wyjasnienie w dalszej czesci

180 F. Lapenta, Geomedia: on location-based media, the changing status of collective image pro-
duction and the emergence of social navigation systems, ,Visual Studies” 2011, II1, Vol. 26,
No. 1, s. 15.

81 B. Latour, Splatajgc na nowo..., s. 87.
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moich rozwazan). Dlaczego warto postuzy¢ si¢ ta metaforg w przypad-
ku mediéw lokalizacji? I jakie ten gest ma znaczenie z perspektywy ba-
dan nad obrazowaniem? Lefebvre w swojej najbardziej bodaj znanej
ksigzce The Production of Space napisat: ,Nie jest nigdy tatwo powroci¢
od przedmiotu/obiektu (produktu lub pracy) do dziatalnosci, ktéra go
wytworzyla. Tylko w ten sposoéb jednak mozna rzucié¢ $wiatlo na istote
obiektu, czy raczej jego relacje z naturg i odtworzy¢ proces jego gene-
zy oraz rozwoju. Wszelkie inne sposoby postepowania moga da¢ tylko
abstrakcyjny model”®?. Jednym z najciekawszych watkéw Production of
Space — nie zawsze w pelni dostrzeganym przez badaczy skoncentrowa-
nych gléwnie na stynnej Lefebvreowskiej triadzie moduséw przestrzen-
nych - jest kapitalistyczna redukcja przestrzeni spotecznej i przezywa-
nej do mentalnych, abstrakcyjnych modeli. W samym jej sercu tkwi
»strategia stabilizacji wiedzy w dyskursie”’®, a to oznacza predylekcje
do uwzgledniania wypowiedzi zapisanych za pomoca zestawu znakow
jezyka werbalnego (czy szerzej — jakiegokolwiek systemu semiotyczne-
go). Jak juz wczesniej podkreslatam, idee Lefebvre’'a wspotbrzmig tutaj
z podejsciem Michela de Certeau (ktory zreszta przywoluje Lefebvrea
jako badacza codziennosci'®*), wskazujgcego na niebezpieczenstwo
dyskursywizacji tego, co kryje si¢ w sferze praktyk i dzialania (a raczej
na pewne pulapki towarzyszace temu procesowi). Sadze, ze podobna
$wiadomos¢ towarzyszy takze Latourowi, kiedy postuluje on drobiaz-
gowe $ledzenie sieci i licznych translacji na drodze od badania nauko-
wego do faktu naukowego. Ta problematyka powrdci jeszcze na kanwie
wspolczesnej softwaryzacji i datafikacji coraz wigkszej palety praktyk
zycia codziennego.

Dla Latoura z kolei metafora placu budowy - jak juz wspomnia-
fam - wigze si¢ z rozumieniem pojec¢ ,,konstrukeja” i ,konstruowanie”
Plac budowy jest w jego ujeciu raczej figuracja niz metafora rozumia-
ng jako byt czysto semiotyczny (a zatem jest jednoczesnie momentem
wystepujacym w przezywanej rzeczywistosci; pewng fazg, ktora proce-
dury ANT moga uchwycic). Jej walor polega na tym, Ze stanowi ona

82 H. Lefebvre, The Production of Space, przel. D. Nicholson-Smith, Blackwell, Oxford 1991,
s. 113.

83 Tamze, s. 62.

84 M. de Certeau, Wynalez¢ codziennosé. Sztuki dziatania, przel. K. Thiel-Jaiiczuk, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2008.



»idealny punkt obserwacyjny do sledzenia powigzan pomiedzy czyn-
nikami ludzkimi i pozaludzkimi”'®°. Dla Latoura i badaczy z nurtu te-
orii aktora-sieci takim najbardziej interesujagcym placem budowy byty
oczywiscie lokalizacje, w ktorych daje sie dostrzec proces wytwarzania
faktu naukowego. Mozna jednak odnie$¢ t¢ metafore rowniez do in-
nych obszar6ow:

Tworzenie jakiegokolwiek przedsiewziecia — filméw, drapaczy chmur, spot-
kan politycznych, instalacji, rytuatéw, haute couture, gotowania — daje zupet-
nie rézny od oficjalnego poglad. Nie tylko prowadzi za kulisy i przedstawia
umiejetnosci i talenty praktykow, ale pozwala na niezwykly wglad w to, w jaki
sposdb jaka$ rzecz wylania sie z nieistnienia poprzez dodanie wymiaru czasu

do jakiejkolwiek istniejacej rzeczy'®®.

I to wlasnie w tym najogdlniejszym sensie wykorzystam sztuke me-
diéw lokacyjnych: jako gest wykonania swoistej stop-klatki, procedury
slow-motion czy wreszcie ciecia’®” w przygladaniu sie rozwojowi me-
diow lokalizacji i charakterystycznych dla nich praktyk obrazowania.

Taki krok pozwoli by¢ moze dokfadniej zobaczy¢ dwa wazne niedo-
statki paradygmatu reprezentacjonistycznego, o ktoérych pisalam do
tej pory dosy¢ ogdlnie - tutaj przyjdzie pora na ich uszczegélowienie.
Po pierwsze, chodzi o niewystarczalno$¢ analizy koncentrujacej si¢ na
obrazach rozumianych jako obiekty-fetysze (jest to czgsto szczegolnie
kuszace w przypadku opisywanych tutaj konfiguracji medialnych, dla
ktérych zasadniczym spoiwem ikonograficznym staje sie nawigowalna
mapa); po drugie — o przeoczenie procesu przeksztalcenia mediatora
w zaposredniczenie, zeby postuzy¢ sie terminologia Latourowska. Od
tego ostatniego zludzenia nie jest zreszta wolna historia rozwoju wczes-
niejszych technologii medialnych. Poczynajac od druku - obiekty wy-
twarzane przez wczesniejsze technologie medialne w ich poczatkach,
kiedy byly jeszcze ,nowymi mediami”*®®, zawsze byly w duzym stopniu
obcigzone niestabilnoscig, ktéra stopniowo dopiero ulegata standaryzacji.

85 B. Latour, Splatajgc na nowo..., s. 125.

8 Tamze, s. 126.
87 Por. figure ,ciecia” i jej epistemologiczny oraz etyczny potencjal w ujeciu S. Kember
i]. Zylinskiej (Life...).

Jesli przyjac za wspomniang juz wczesniej Gitelman, ze kategoria ,nowe media” ma cha-
rakter historyczny i dotyczy kazdej technologii medialnej na wczesnym etapie rozwoju
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Dotyczylo to zaréwno ksigzki'®?, jak i fotografii, filmu, telewizji czy tech-
nologii cyfrowych'”°. W najwiekszym skrdcie to przeksztalcenie polega
zawsze na ,,schowaniu” technicznosci, wywolaniu wrazenia niemal abso-
lutnej przezroczystosci medium. U Latoura kategoria mediatora (w kto-
rej mieszcza si¢ zardwno ludzie, jak i czynniki pozaludzkie) sytuuje si¢
w samym centrum teorii aktora-sieci — w jej ramach, przypomnijmy,
»hie istnieje spoleczenstwo, nie ma rzeczywistosci spotecznej i wigzi
spolecznych, ale istniejg translacje pomiedzy mediatorami, ktére mogg
wytwarzac dajgce si¢ odnalezé powigzania [wyrdznienie kursywa auto-
ra — AN.]”*"% Translacja jest relacjg ,przenoszacy przeksztatcenia”'"%
ukladem, ktéry wprowadza w pole widzenia dwdch dziatajacych me-
diatoréw. Mediator jest wiec aktantem, ktory dziata w $wiecie, wywo-
tuje zdarzenia, jego aktywnos$¢ ma skutek i efekt w postaci innych ak-
tow dzialania; jak pisze Krzysztof Abriszewski, ,mediator negocjuje,
wplywajgc zwrotnie na tych, z ktérymi wchodzi w relacje”'?°. Najtatwiej
pozna¢ mediatora w sytuacjach, w ktérych w pewien sposdéb sprawia
Klopot, przestaje by¢ ,,przezroczysty” — to najprostszy sposob, zeby do-
strzec pelnione przezen funkcje. Dlatego wlasnie ulubionym obszarem
badaczy ANT s3 m.in. naukowe i techniczne innowacje — poniewaz
przedmioty, jak pisze Latour, ,,szybko przechodza od bycia mediatora-
mi do bycia zaposredniczeniami (...) bez wzgledu na to, jak bardzo sa
wewnetrznie zlozone””. Nie oznacza to, ze nie sg juz aktywne, wrecz
przeciwnie; dziataja niejako ,,w tle”, ale ta aktywnos¢ zostaje wykluczona
z pola wigzan o charakterze spolecznym. W dodatku ,,im wigksza jest
ich wazno$¢, tym szybciej znikajg”!”°. Znakomicie mozna to zobaczy¢
cho¢by na przykladzie protokotdéw lacznosci bezprzewodowej, ktéra

(,wszystkie media byly kiedy$ nowymi mediami”, L. Gitelman, New Media 1740-1915,

MIT Press, Cambridge-London 2003, s. xi). Por. takze: L. Gitelman, Always Already New...

Por. L. Gitelman, Paper Knowledge. Toward a Media History of Documents, Duke Uni-

versity Press, Durham-London 2014.

199" Por.: B. Bennett, M. Fursteanu, A. Mackenzie, Cinema and Technology. Cultures, Theo-
ries, Practices, Palgrave Macmillan, New York 2008; C. Marvin, When Old Technologies
Were New. Thinking about Electric Communication in the Late Nineteenth Century, Ox-
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ford University Press, London 1990.

B. Latour, Splatajqc na nowo..., s. 155.

2 Tamze, s. 154.

193 K. Abriszewski, Splatajgc na nowo ANT. Wstep do ,,Splatajgc na nowo to, co spoleczne”
[w:] B. Latour, Splatajgc na nowo..., s. XXX.

B. Latour, Splaquc na nowo..., s. 112.

Tamze, s. 113.
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umozliwia zaistnienie calego srodowiska ubicompu, wlacznie z media-
mi lokalizacji; bez nich nasycanie przestrzeni fizycznej danymi nie by-
foby mozliwe, a jednak rzadko - jak pokazalam w jednym z poprzed-
nich rozdziatéw — Wi-Fi, Bluetooth czy RFID staja si¢ przedmiotem
poglebionej kulturowej analizy'”°. Jak zobaczymy, siegniecie do projek-
tow sztuki mediow lokacyjnych — w czasie, kiedy media lokalizacji byty
jeszcze rozproszong i nieustabilizowang wigzka technologii — pozwoli
wyloni¢ na powierzchnie rowniez te ,schowane” komponenty. Wtasnie
z takim ,,znikaniem przedmiotéw” mamy do czynienia w historii roz-
woju technologii medialnych zawsze, kiedy ich ,techniczno$¢” opusz-
cza pole widzenia; kiedy zbytnio dajemy si¢ uwie$¢ dystrybuowanym
przez nie obrazom, zapominajac, ze kazda aplikacja i kazde uzycie GPS
to pozornie tylko banalny gest — w rzeczywistosci jednak uruchamiajg-
cy ztozong ekologie i réwnie zlozong historig.

A przeciez sztuka mediow lokacyjnych sprawia ktopot na najbar-
dziej oczywistym poziomie. Kluszczynski, zaliczajac jeden z najbardziej
znanych projektéw w tym obszarze, MILK Esther Polak i Ievy Auziny,
do dzief realizowanych zgodnie ze strategia sieci, pisze: ,W wypadku
dziel tego rodzaju nie istnieje bowiem taka forma dyspozytywu, kto-
ra moglaby zosta¢ w caloéci ulokowana w srodowisku galerii i sta¢ sie
nastepnie miejscem zaistnienia dziela-wydarzenia”*”’. Powraca zatem
tutaj echo rozwazan Krauss o dzietach pozbawionych jednolitego fun-
damentu medialnego. Jak zobaczymy; istotnie jest to cecha, ktéra moz-
na dostrzec w przypadku niemal wszystkich projektow artystycznych
w obszarze mediow lokacyjnych. To dlatego wazne znaczenie dla gene-
alogii tego niejednolitego i bardzo rozlegtego obszaru maja realizacje
land artu i sytuacjonistyczne interwencje, rozgrywajace sie poza galeria
sztuki i czesto mozliwe do ,,pokazania” wylacznie w formie dokumen-
tacji, cho¢ niepozwalajace na uchwycenie tozsamosci samego dziela/
zdarzenia. Napiecie miedzy dzietem a zdarzeniem bedzie tutaj zreszta
pelni¢ istotng funkcje. Podazajac sciezka wskazang przez Lefebvrea, za-
ryzykuje wiec tezg, ze proces przeksztalcania mediéw lokalizacji oraz
oferowanego przez nie obrazowania z mediatoréw w zaposredniczenie

196 Wyjatkiem jest wielokrotnie tutaj wspominana, znakomita ksigzka A. Mackenziego Wire-
lessness..., ktorej autor ujmuje lacznoéé bezprzewodowa w charakterze mediatora.

197 RW. Kluszezynski, Sztuka interaktywna. Od dziela-instrumentu do interaktywnego spek-
taklu, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2010, s. 258.
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ma charakter ideologiczny i jest zwigzany z konsumpcyjnym kapita-
lizmem. Oczywiscie to przeksztalcenie ma charakter ptynny - chodzi
raczej o krance pewnego kontinuum, gdyz zadna technologia medial-
na nie jest stuprocentowym zapo$redniczeniem (zwlaszcza tzw. nowe
media s3 w duzym stopniu autorefleksyjne). Niemniej jednak historia
mediow lokacyjnych pokazuje wyrazng prawidlowos¢: to, co w poczat-
kach ksztaltowania si¢ ich afordancji bylo czesto nowatorskim, nie-
stabilnym i chwilowym zestawieniem kilku technologii, dzisiaj stato
sie ,,czarnym pudetkiem” catego (najczgsciej zamknigtego) ekosyste-
mu medialnego ucielesnianego przez urzadzenia wyposazone w GPS,
facznos¢ bezprzewodowsq i podlaczone do krwioobiegu cyrkulacji da-
nych i standardowych, znormalizowanych aplikacji. Aby wyrazniej ten
proces dostrzec, powré¢my zatem wreszcie na plac budowy. W przy-
padku mediéw lokacyjnych uwzglednie trzy istotne, zwigzane z sobg
i nachodzace na siebie, genealogie: technologiczna (historie¢ technicz-
nych innowacji), dyskursywna (wewnetrzne dyskusje towarzyszace
ksztaltowaniu si¢ pola sztuki mediéw lokacyjnych wraz z teoretyczny-
mi dywagacjami skoncentrowanymi na budowie aparatu pojeciowego
i krytycznego umozliwiajacego poglebiony opis) i estetyczng (zwigza-
ng z rozwojem sztuki opartej na przemieszczaniu si¢ w przestrzeni).
Tej ostatniej poswiece kolejny rozdzial. Jak nietrudno zauwazy¢, sa one
z soba w istotny sposdb powiazane. Na poczatek przyjrze si¢ kwestii
innowacji technologicznej, ktora niewatpliwie byly techniki geolokacji
wprowadzone na rynek konsumencki wraz z pierwszymi turystyczny-
mi odbiornikami GPS, ale w pelni zrealizowane w epoce smartfonéw
i innych lokalizowalnych i lokalizujacych urzadzen mobilnych. Zbie-
gaja si¢ tutaj projekty artystyczne oraz strategie rozwojowe firm tele-
komunikacyjnych zainteresowanych nowymi sposobami i formami
wykorzystania telefonii komdrkowe;j.

Sztuka mediéw lokacyjnych - genealogia technologiczna:
miedzy krytyka techniki a laboratorium innowacji

Historia sztuki mediéw lokacyjnych oferuje perspektywe nacechowana
ambiwalencjg. Jej zasadniczy aspekt zawiera si¢, moim zdaniem, w na-
pieciu miedzy dzialalno$cig stanowigcg performatywna krytyke tech-
nologii medialnych a tg realizujaca model specyficznego laboratorium



technicznych innowacji péznego kapitalizmu: na styku miedzy global-
nymi korporacjami IT i telekomunikacji a artystycznym undergroun-
dem. Ten ,,styk” zaczyna przybiera¢ takze ksztalt licznych start-upow:
niewielkich, niezaleznych inicjatyw, liczacych jednak na masywne in-
westycje ze strony technicznie zorientowanego kapitatu. Wokot start-
-upow wytonila sie¢ w ostatnim dziesiecioleciu cala nowa ekonomia
i nowy dyskurs, w ktérym innowacje w sferze techniki, nauka, dzialania
artystyczne i sukces ekonomiczny sg z sobg nieodmiennie powigzane.
Ten dyskurs ucielesnia najczesciej wszystkie rysy neoliberalizmu (gdzie
wszystkie sfery zycia zostaja przemodelowane zgodnie z logika optyma-
lizacji ekonomicznej), ale taka interpretacja bytaby zdecydowanie zbyt
jednowymiarowa. Pierwszym istotnym zastrzezeniem jest obserwacja,
ze nie zawsze daje si¢ w tej historii tatwo przeprowadzi¢ granice mie-
dzy obszarem sztuki a polem przedsigbiorczosci. O tym, ze te dwa uje-
cia mogg i$¢ z soba w parze, $wiadczy aktualna autoidentyfikacja Waag
Society z Amsterdamu, jednej z organizacji zaangazowanych w bardzo
zroznicowang dziatalnos¢ w obszarze sztuki mediéw. Na stronie inter-
netowej organizacji mozna przeczyta¢, ze ,,jednym z celow Waag Society
jest wprowadzanie na rynek prototypéw oraz projektow pilotazowych.
Zréwnowazone produkty, ktére powstaja w ramach badan prowadzo-
nych w Waag Society, sg przeksztatcane w nowe projekty biznesowe”*?.
Sa to jednak projekty specyficzne, jak Fairphone, smartfon produkowa-
ny z pelnym poszanowaniem praw cztowieka oraz srodowiska. Specyfi-
ka takich ,,zrownowazonych produktéw” staje si¢ w takim ujeciu tylez
wyzwaniem biznesowym, co performatywng krytyka korporacyjnego
kapitalizmu opartego na cieciu kosztéw i maksymalizacji zyskow.

Juz samo pojecie medidw lokacyjnych (locative media), ktorym okre-
$lano prace artystow zorientowane na zwigzek technologii z geogra-
ficzna lokalizacja, ma intrygujaca — nie tylko lingwistycznie - historig.
Polski odpowiednik anglojezycznego terminu wcale nie jest zresz-
ta kwestig oczywistg'””. Termin pojawit sie¢ w $rodowisku artystow,

198 'Waag Society, http://waag.org/en/labs/incubate [dostep: 21.01.2014].
197 Na temat terminu locative media i polskiego odpowiednika por.: A. Nacher, Post-
panoptyzm... Kluszczynski proponuje polski odpowiednik w formie ,,media lokacyjne”
(R-W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna...), co wskazuje, ze jest to technologia lokalizu-
jaca. Wydaje sig, ze proponowane przeze mnie okreslenie mediéw lokatywnych byloby
blizsze facinskiego zroédlostowu - z drugiej strony utworzenie okreslenia od imiestowu

czynnego lepiej wskazuje zasadnicze dzialanie locative media na plaszczyznie technolo-
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kuratoréw i badaczy zgrupowanych wokot fotewskiego osrodka RIXC
Center for New Media Culture w Rydze, powstatego w 2000 roku
na bazie wcze$niej istniejacego osrodka sztuki elektronicznej E-lab.
To wtasnie tutaj w 2003 roku zorganizowano - przy wspotpracy
z kanadyjskim badaczem Markiem Tutersem, w ramach festiwalu
Art+Communications — pierwsze miedzynarodowe sympozjum Lo-
cative Media Workshop. Odbylo si¢ w bylej bazie wojskowej z okresu
Zwiazku Radzieckiego — o nazwie Karosta - zbudowanej w fotewskiej
Liepaji’®. Rok wczeéniej grupa inicjatoréw zdarzenia, do ktérych moz-
na zaliczy¢ artystow zwigzanych zaréwno z RIXC, jak i z wczedniejsza
siecig Xchange, m.in. wlasnie Marca Tutersa, Karlisa Kalninsa, Raitisa
Smitsa i Rase Smite, toczyta ozywiona debate na temat wytaniajacych
sie zastosowan cyberkartografii, GPS oraz technologii bezprzewodo-
wych i mobilnych. To wlasnie w tych dyskusjach - prowadzonych za-
réwno podczas spotkan, jak i za pomoca listy dyskusyjnej — pojawia
sie termin locative media, ktory pozniej wejdzie do szerszego uzycia.
Niektdre opracowania przypisywaly autorstwo terminu Karlisowi Kal-
ninsowi’®* (tak relacjonuje rowniez Tuters w poscie zamieszczonym
na liscie CRUMB?%?), jednak wydaje sie - na podstawie $wiadectw

gicznej. Jeszcze inng propozycje wysuwa Anna Maj, thumaczac locative media jako media
lokalizujace; por.: A. Maj, Mindware: technologie umystu i umyst technologiczny w per-
spektywie antropologii mediéw i badan nad komunikacjg [w:] P. Celinski (red.), Mind-
ware. Technologie dialogu, Wydawnictwo WSPA, Lublin 2012.

200 R. Smite, Creative Networks in the Rearview Mirror of Eastern European History, Insti-
tute of Network Cultures, Amsterdam 2012; L. Dudareva, Potential of Locative Media in
Practice of Landscape Architecture (2005-2008) [w:] .M. Prada (red.), Inclusiva-net #2.
Digital Networks and Physical Space, Madrid 2009, wersja online: http://medialab-pra-
do.es/article/documentacion_2_encuentro_inclusiva-net [dostep: 20.11.2012]. R. Smi-
te podaje dwuletni okres realizacji projektu MILK, ale z dostepnej dokumentacji Loca-
tive Media Workshop mozna wysnu¢ wniosek, Ze jego realizacje artystki rozpoczely juz
w czasie wspomnianego festiwalu w 2003 roku.

201 Czyni tak m.in. Anne Galloway, autorka niepublikowanej pracy doktorskiej po$wigco-

nej mediom lokacyjnym, stanowigcej - jak do tej pory - jedno z najbardziej wyczer-

pujacych, syntetycznych opracowan wczesnej fazy tego zjawiska; por.: A. Galloway,

A Brief History of the Future of Urban Computing and Locative Media, Carleton Uni-

versity, Ottawa 2008, wersja online: www.purselipsquarejaw.org/dissertation.html [do-

step: 15.03.2013].

202 M. Tuters, post na liScie dyskusyjnej CRUMB, obecnie New Media Curating Ar-
chive, https://www.jiscmail.ac.uk/cgi-bin/webadmin?A2=ind04&L=new-media-
-curating&F=&S=&P=60532 [dostep: 19.12.2012].



uczestnikow i dostepnej dokumentacji - ze réwnie istotnag funkcje
pelnily w tym przypadku dyskusje srodowiskowe?®°.

Zanim pojawil si¢ wlasciwy termin, istnialy juz inicjatywy, w ktérych
arty$ci wykorzystywali faczno$¢ GPS. Jedna z pionierek byta Laura Kur-
gan - jej pierwszym projektem wykorzystujacym zupelnie wowczas
nowy technologie GPS byla instalacja You Are Here: Information Drift
w Storefront for Art and Architecture w Nowym Jorku w 1994 roku.
Rok pézniej L. Kurgan zaproponowala wersje zatytutowang You Are
Here: Museu dla Museu d’Art Contemporani w Barcelonie — odbiornik
GPS zostal zamontowany na dachu instytucji. Zapis danych sprawial
wrazenie, jakby samo muzeum wraz z urzadzeniem zostaly wprawio-
ne w ruch, cho¢ w istocie fakt, ze punkty oznaczajace jego lokalizacje
znajdowaly sie w réznych miejscach, mial zwigzek zaréwno z dziala-
niem GPS we wczesnej fazie, kiedy jego zastosowania mialy charakter
wylacznie militarny, jak i z rozmaitymi czynnikami wplywajacymi na
niedoktadno$¢ odczytan, w tym z warunkami atmosferycznymi. Warto
tutaj wspomnie¢, ze praca Kurgan - podobnie jak innych artystow wy-
korzystujacych GPS przed 2000 rokiem - byla prowadzona w warun-
kach ,,ograniczonej dostepnosci’, czyli polityki Stanéw Zjednoczonych,
ktéra umozliwiala stosowanie GPS na potrzeby cywilne, ale z dziesie-
ciokrotnie gorsza dokladnoscig. Sama Kurgan tak wspomina dwczesne
warunki pracy: ,,Kiedy wreszcie otrzymatam odbiornik GPS i oddzielnie
jego antene uformowang w ksztalcie grzyba, wypozyczone przez pro-
ducenta, firme¢ Trimble, zajmowaly one miejsce w matej walizce. Sam
odbiornik miat wielko$¢ pudetka po butach. Oddzielne oprogramowa-
nie, uzyczone przez firme Geolink, pozwalalo na wyswietlanie danych
na ekranie komputera w czasie realnym”?°*. Podobnie wygladato wy-
posazenie innych pionieréw: na przyktad Stephen Wilson zbudowat
na potrzeby swojego projektu magic box, sktadajacy sie z przenosne-
go komputera, odbiornika GPS i kamery cyfrowej, ktéra automatycz-
nie wysylala zdjecia na specjalnie zaprojektowang strong internetows.

205 Tak ujmuje to zaréwno Smite w przywolanej ksigzce po$wigconej $rodowisku RIXC
w Rydze, jak i autorka interesujacego artykulu poswieconego genealogii (w rozumieniu
Nietzscheanskim i Foucaultowskim) mediéw lokacyjnych: por.: R. Smite, Creative Net-
works...; A. Zeffiro, A location of one’s own: A genealogy of locative media, ,Convergen-
ce. The International Journal of Research Into New Media Technologies” 2012, 18 (3).
L. Kurgan, Close Up at a Distance. Mapping, Technology, and Politics, Zone Books, New
York 2013, s. 59.
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Artysta napisal specjalne oprogramowanie pozwalajace fadowac¢ zdjecia
na strone internetowg i je komentowac. Caty zestaw kosztowal wowczas
3000 dolaréw. Ideg projektu byto przekazywanie tego zestawu kolejnym
osobom jako daru, a S. Wilson wyobrazal sobie, ze urzadzenie ,,bedzie
krazy¢ po $wiecie za pomocy sieci przyjazni i obdarowywania”?®. Tak
sie jednak nie stalo, sie¢ wymian ograniczyta si¢ do kilku 0séb w San
Francisco — powody sg bardzo wymowne i tltumacza, dlaczego sztuka
mediéw lokacyjnych mogta w pelni zaistnie¢ dopiero za kilka lat: bez-
przewodowy internet byt wowczas dostepny tylko w kilku miastach na
$wiecie, problemem byly baterie, a linie lotnicze nie pozwalaty zamiesz-
cza¢ odbiornikéw GPS w bagazach.

Wisrod artystow eksperymentujacych z GPS w latach dziewiecdzie-
sigtych mozna odnalez¢ m.in. Masakiego Fujihate (Impressing Velo-
city [Mount Fuji], 1992-1994), Andre¢ Wollensak (Global Positioning
#4, 1996), Projekt Atol Communications Technologies Marka Peljha-
na (The Urban Colonization and Orientation Gear, UCOG-144, 1996),
Teri Rueb (Trace, 1999) czy grupe zlozong z architektow: Johna Ran-
dolpha i Brucea Tomba oraz grafika Toma Bonauro. Ten kolektyw byt
odpowiedzialny za wystawe zatytulowang Gnomon w Museum of Mo-
dern Art w San Francisco w 1996 roku - jednym z jej elementéw byt
obiekt, ktérego pozycja byta wynikiem kazdorazowej aktualizacji, au-
tomatycznej aktualizacji koordynatéw pobieranych z odbiornika GPS
zamontowanego na dachu galerii*®. W 1999 roku meksykanski artysta
i badacz, Andrea di Castro, zorganizowal w National Center for Arts
w Meksyku konferencje zatytulowang Expression with Global Technolo-
gies — byta ona etapem projektu realizowanego od 1997 roku. W ramach
projektu mialy powsta¢ wielkoskalowe rysunki wykonywane za pomoca
GPS-6w sledzacych ruchy artystéw. Jedna z prac byt rozciagajacy sie na
ponad 200 milach rysunek Chihuaua, Mexico Desert Drawing, wykona-
ny przy uzyciu samolotu Cessna. Analogie do spektakularnych dziatan
terenowych land artu nasuwaja sie same. Tuz po zniesieniu ograniczonej

205 K. O’Rourke, Walking and Mapping. Artists as Cartographers, MIT Press, Cambridge-
London 2013, s. 129.

205 ]. Abrams, P. Hall (red.), Else/ Where: Mapping New Cartographies of Networks and Terri-
tories, University of Minnesota, Design Institute, Minneapolis 2006. Por. takze: S. Wilson,
Information Arts. Intersections of Art, Science and Technology, MIT Press, Cambridge—
London 2002; R. Ascott (red.), Reframing Consciousness. Art, Mind, And Technology, In-
tellect, Exeter—Portland 1999.



dostepnosci’”’ rysunki realizowane za pomocg GPS-a w terenie staly sie
dosy¢ popularng forma, kontynuowang m.in. przez brytyjskiego arty-
ste Jeremyego Wooda. A. Wollensak dosy¢ szczegdtowo opisuje zesta-
wy konstruowane na potrzeby projektéw wykorzystujacych GPS; jeden
z jej projektow korzystal z odbiornika GPS Garmin, telefonu komoérko-
wego firmy Nokia oraz zestawu Prescision Mapping. Charakter prekur-
sorski dla wielu projektow dzwiekowych postugujacych sie lokalizacja
GPS miatlo dziatanie Sound Mapping Taina Motta, Marca Raszewskiego
i Jima Sosnina (1998) - jego uczestnicy wozili z sobg walizki wyposazo-
ne w sprzet audio oraz odbiorniki GPS, ktére uruchamiaty odpowied-
nie $ciezki dzwiekowe bedace dialogiem z miejskg architektura i prze-
strzenig publiczng.

Pierwotne znaczenie terminu media lokacyjne na poczatku XXI wieku
dotyczylo jednak gtéwnie realizowanych projektow artystycznych oraz
wspomnianej juz konferencji RIXC**®. Podczas seminarium z 2003 roku
koncentrowano sie¢ przede wszystkim na artystycznym potencjale tech-
nologii lokalizacyjnych (w polaczeniu z tacznoscig bezprzewodowa),
ktoéry pozwolilby doglebniej zbadac zwiazki z przestrzenia. To wlasnie
tutaj mialy swoj poczatek pierwsze wazne projekty, jak wspomniany juz,
realizowany w latach 2004-2005, MILK 1. Auziny i E. Polak?®” czy dzia-
tania Pete'a Gomesa (obecnie dyrektora Furtherfield) w ramach, jak to
okreslit, GPS performance (m.in. Here, here and here z 2002 roku) oraz
zrealizowany tuz po sympozjum Locative Media Workshop film Karo-
sta Episode 1 bedgcy cze$cig wiekszego cyklu Geo Cinema?'®. W trakcie
Locative Media Workshop z 2003 roku powstala takze mapa, na ktorej

207 'Warto tutaj takze wspomnie¢, ze wlasnie od 2000 roku uzywanie GPS-6w do zastoso-

wan cywilnych na szersza skale stalo sie w ogole mozliwe. 2 maja tego roku zdecydowano
o zaprzestaniu znieksztalcania sygnatu GPS przez armie amerykanska (co stosowano na
mocy polityki uzycia systemu znanej jako Selective Availability, ktéra umozliwiala uzy-
skanie dokladno$ci lokalizacji w zastosowaniach wojskowych do 5, a nawet 2 metréw,
natomiast w zastosowaniach cywilnych - do 100 metréw). Od tego momentu datuje sie
gwaltowny rozwoj sektora technologii lokalizujgcych wraz z rosngcym rynkiem ustug
opartych na GPS (por.: L. Kurgan, Close...; por. takze: A. Maj, Media...).

R. Smite, Creative Networks...; M. Tuters, K. Varnelis, Beyond Locative Media. Giving
Shape to the Internet of Things, ,Leonardo” 2006, Vol. 39, No. 4, s. 357-363. Jest zresz-
tg znaczace, ze Christiane Paul w swojej popularnej ksiazce Digital Art, pelniacej cze-
sto funkcje podrecznika, w podrozdziale zatytulowanym Mobile and locative media nie
wspomina o zadnym projekcie sprzed 2000 roku. Ch. Paul, Digital Art...
Dokumentacja projektu: http://milkproject.net [dostep: 12.01.2014].
http://www.mutantfilm.com/mediaart [dostep: 12.01.2014].
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zwizualizowano wzory przemieszczania si¢ mieszkancow tego szczegdl-
nego totewskiego miasteczka, a takze artystow bioracych udzial w war-
sztatach?'’. Do jej stworzenia wykorzystano GPS oraz oprogramowanie
pozwalajace na wizualizacj¢ danych w czasie realnym, stworzone przez
wspomniane juz Waag Society. Podobna forme miat projekt Amsterdam-
REALTIME, realizowany przez stowarzyszenie nieco wczesniej, miedzy
pazdziernikiem a grudniem 2002 roku, przy wspotpracy z Esther Polak
i Jeroenem Kee, w ramach wystawy Maps of Amsterdam 1866-2000""2.
Eksperymentalny charakter przedsiewziecia dotyczyt zaréwno oprogra-
mowania, jak i — co wazne - platformy sprzetowej. Wykorzystano wow-
czas aplikacje KeyStroke stworzong z mysla o multimedialnych dziala-
niach dla wielu uzytkownikéw. Od 2003 roku aplikacje kontynuowano
jako KeyWorx?'? i stuzylta pdzniej kolejnym projektom realizowanym
w Waag Society.

Uczestnicy AmsterdamREALTIME zostali wyposazeni w opracowa-
ne przez zespot Waag Society urzadzenia przeno$ne potaczone z nadaj-
nikiem GPS i przesylajace dane o lokalizacji uzytkownikéw na serwer
umiejscowiony w instytucie. W ten sposdb rejestrowano przemieszcza-
nie si¢ uczestnikéw po miescie, a dane byly przesytane bezposrednio
do galerii, gdzie przybieraly ksztalt animacji. W miare jak mieszkancy
zmieniali swoje potozenie, na ciemnym tle mapy z siatka ulic stopnio-
wo rysowaly si¢ jasne linie. W trakcie trwania projektu najczesciej od-
wiedzane miejsca zmienialy swoje zabarwienie: od bialego przez jasno-
i ciemnozolte, pomaranczowe az po czerwone. Mozna powiedzied, ze
w pewnym sensie miasto rodzilo sie niemal na oczach widzow, stajac
sie strukturg zmienng w czasie, ptynng i ucielesniong. Tworcy projek-
tu podkredlali, ze jednym z celéw byto uchwycenie mentalnych map
miasta, jakie jego mieszkancy tworza na wlasny uzytek, zredefiniowa-
nie zwigzkéw z najblizszym otoczeniem oraz pokazanie, Ze miasto to

211 Por. relacje z warsztatow autorstwa Bena Russella, takze potwierdzajacy fakt, ze pod-
czas warsztatow w Karoscie Auzina i Polak zainicjowaly jeden z najstynniejszych i naj-
czesdciej opisywanych projektow artystycznych w nurcie medidéw lokacyjnych - MILK:
B. Russell, Karosta Workshop Notes, http://www.rixc.Iv/ram/en/public06.html [dostep:
11.10.2012].

212 Dokumentacja projektu AmsterdamREALTIME: http://waag.org/en/node/321 [dostep:
11.10.2012]; A. Greenfield, M. Shepard, Urban Computing and Its Discontents. Situated
Technologies Pamphlets 1, Architectural League of New York, New York 2007.

213 http://www.keyworx.org/ [dostep: 21.01.2014].



co$ znacznie wiecej niz obiekty architektoniczne, rozwigzania urbani-
styczne i ciggi komunikacyjne. Interesujagcym odwrdceniem tej meto-
dy byl performans duetu plan b (Sophia New i Daniel Belasco Rogers),
The re-drawing of everywhere we've been in Berlin since 2007, zrealizowa-
ny podczas wystawy Tracing mobility: cartography and migration in net-
worked space (Haus der Kulturen der Welt, Berlin 2011). Tym razem
artysci rysowali §ciezki zapisane na przenosnym urzadzeniu GPS, two-
rzac dynamiczng mape w warunkach postcyfrowych i wskazujac jedno-
czednie, jak wiele w podejsciu artystow do technologii lokalizacyjnych
zmienilo si¢ na przestrzeni raptem kilku lat. Podobnie postcyfrowy cha-
rakter mialy zreszta réwniez inne pracy prezentowane podczas tej sa-
mej wystawy: instalacja Folgen Michelle Teran (zbior geotagowanych
amatorskich filméw wideo w postaci wydrukéw na kartonach uklada-
nych w stosach na mapie Berlina zgodnie z przypisang im lokalizacjg)
czy Road Trip Janet Cardiff i George’a Buresa Millera, wykorzystujaca
dla stworzenia nieciaglej, sfragmentaryzowanej, ,,hipertekstowej” nar-
racji klasyczne slajdy z kolekeji dziadka artysty, prezentowane za po-
mocg rzutnika automatycznego z aleatorycznie zaprogramowanym na-
stepstwem obrazow.

AmsterdamREALTIME zainicjowal oddzielny sektor dziatan w ramach
kilku laboratoriéw funkcjonujacych przy Waag Society, w jego ramach pra-
cowano m.in. nad grami w przestrzeni miejskiej wykorzystujacymi tech-
nologie lokalizujace oraz rzeczywisto$¢ poszerzong (np. Museum App
Locative Lab, aplikacje mobilne tematycznych wycieczek po miescie
[AMS 3.0, Pink Perspectives], projekt serious games i gier edukacyjnych
wykorzystujacych GPS [Frequency1550, Mobile Learning Game Kit, Mo-
bile Math, Mobile Game Quest, The Islands]). Niektore z tych projektow
rozwijano przy uzyciu opracowanej w Waag Society platformy 7scenes.
Podobny aspekt towarzyszyt serii realizacji Mariny Zukow, Scotta Pater-
sona i Juliana Bleeckera z lat 2002-2004, przeprowadzonych w Nowym
Jorku i Minneapolis, znanych pod zbiorcza nazwa PDPal. Projektowi przy-
$wiecalo hasto ,,napisz swoje wlasne miasto’, ktore oznaczalo mozliwosé
tworzenia miejskiej kartografii opartej na mapowaniu emocjonalnych
i skojarzeniowych aspektoéw przestrzeni, przywolywanych, wyrazanych
i wspoldzielonych przez uzytkownikéw za pomocg opracowanej przez
artystow specjalnej aplikacji na PDA (personal digital assistant), telefonu
komorkowego i internetu (cztery odmienne realizacje réznily sie co do
szczegOtow, ale ten aspekt byt wspdlny dla wszystkich). Ten projekt mozna
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uznac wrecz za egzemplaryczny dla wielu innych dziatan, ktére koncen-
trowaly si¢ na narracyjnym potencjale miejskich spaceréw. Nie inaczej
bylo w przypadku znanej pracy 34 North, 118 West, ktora ujawnita ,,za-
gubione opowiesci” pewnego wycinka Los Angeles: w 2001 roku artysci
wykorzystali samodzielnie zbudowana platforme sprzetowa sktadajaca
sie z laptopa wyposazonego w stuchawki i popularnego wowczas tury-
stycznego modelu odbiornika GPS. Trzeba przy tym wiedzie¢, ze lokaliza-
cjaza pomocg GPS oznacza wiele kalkulacji matematycznych, w ktérych
odbiornik GPS na Ziemi okresla wlasng pozycj¢ na podstawie przelicze-
nia czasu, w jakim sygnal, emitowany przez przynajmniej 4 z 24 sateli-
tow krazacych wokot Ziemi na 6 orbitach, dociera don w jego aktualnej
lokalizacji. Dla autor6w wspomnianego juz projektu 34 North, 118 West
(uznawanego za pierwsza narracje lokacyjng) - Jeremyego Highta, Na-
omi Spellman i Jeffa Knowltona - ten aspekt nie byl pierwszoplanowy:
kiedy w 2000 roku projektowali swoje dzieto, GPS byt stosunkowo nowa
technologia. W 2000 roku technologia GPS liczyta sobie zaledwie 5 lat,
jesli przyjac za decydujaca date umieszczenia na orbicie 24 satelitow typu
BLOCK-II. System budowano jednak od 1985 roku, kiedy umieszczono
pierwszego satelite w ramach systemu nazywanego wowczas NAVSTAR,
poprzedzonego satelitami wczesniejszej generaciji, z lat szes¢dziesigtych
i siedemdziesigtych XX wieku, ktére mialy umozliwi¢ budowe globalne-
go systemu lokalizacji. Takg potrzebe amerykanski Departament Obrony
widziat juz w latach pieédziesigtych XX wieku?'*. Dla J. Highta GPS byt
czyms$ w rodzaju ,wczesnej sieci kolejowej” — w tym sensie, ze umozliwial
rozmieszczenie pakietow danych w odpowiednich korelatach przestrzen-
nych?'®. Znajduje to pewne odzwierciedlenie w tytule projektu. Zawie-
raja si¢ w nim po prostu koordynaty diugosci i szerokosci geograficznej
odnoszace si¢ do fragmentu dzielnicy bylych magazynéw kolejowych
w Los Angeles z poczatku XX wieku; miejsca, ktore zdaniem autorow

214 Por.: M. Sample, Location Is Not Compelling (Until It Is Haunted) [w:] J. Farman (red.),
The Mobile Story. Narrative Practices with Locative Technologies, Routledge, New York—
London 2014. Nieco inne daty i inne punkty wezlowe podaje Kurgan, dla ktdrej faza
badan i eksperymentéw trwala od 1973 do 1991 roku, kiedy system mogt by¢ wyko-
rzystany w zwigzku z wojng nad Zatoka Perska (1991). Por.: L. Kurgan, Close Up at
a Distance...

215 7. Hight, Locative Narrative, Literature and Form [w:] ]. Schaeffer, P. Geddie (red.), Be-
yond the Screen: Transformations of Literary Structures, Interfaces and Genres, Transi-
tions, New Brunswick 2010, s. 324.



rezonowalo wieloma utraconymi opowie$ciami — wraz z tym, jak kolejne
magazyny byty wyburzane i zmieniata sie funkcja tej czg$ci miasta. Napi-
sane przez Highta opowiesci, odnoszace si¢ do konkretnych miejsc w tym
kwartale (np. do fragmentu nieczynnych juz toréw kolejowych, opusz-
czonego parkingu, ogrodzenia pod pradem elektrycznym czy nieistnie-
jacego juz budynku dworca), nagrane przez aktoréw, stanowity sciezke
audio osadzong w okreslonych lokalizacjach - mogli jej wystucha¢ we-
drujacy po okolicy uczestnicy-odbiorcy postugujacy sie systemem GPS.
W ten sposéb zasadniczym wyznacznikiem narracji lokacyjnych stala
sie ,integracja przestrzeni fizycznej i narracyjnej”'¢, a w tym procesie
»Swiat jako taki i jego szczegdly nierozerwalnie zostaly splecione z teks-
tem i pisaniem”?"’. Fakt zacierania granicy miedzy przestrzenig fizyczng
a fikcyjnymi $wiatami nie byl jednak w tym przypadku wynikiem znor-
malizowanych aplikacji AR czy ustug opartych na lokalizacji - byl zwia-
zany z jednorazowym aktem powigzania z sobg kilku technologii przez
samych artystow projektujacych odpowiedni interfejs na wlasna reke.
Podobnag ekologie medialna - zestawienia najczesciej wtasnego autor-
stwa — wykorzystywaly inne 6wczesne dzialania realizowane w tym ob-
szarze, w tym te najbardziej bodaj znane i najlepiej opisane, jak szcze-
gllne gry miejskie realizowane w przestrzeni hybrydowej (hybrid reality
games, HRG) autorstwa grupy Blast Theory z Wielkiej Brytanii, tworzo-
ne we wspdlpracy z Mixed Reality Lab University of Nottingham. Moz-
na do nich zaliczy¢ nagrodzona gléwna nagroda na festiwalu Prix Ars
Electronica w 2003 roku gre Can You See Me Now z 2001 roku, o dwa
lata pozniejsza Uncle Roy Is All Around You (2003), a takze I Like Frank
(2004) czy Rider Spoke (2007).Wszystkie cztery sa proba — jak to opi-
suja sami tworcy - znalezienia nowych mozliwoséci komunikacyjnych,
nowych form interakcji oraz kulturowych aspektéw facznosci 3G, kto-
ra w tamtych latach stawala si¢ coraz bardziej popularna i umozliwiata
stale polaczenie przenosnych urzadzen z internetem. Stanowita zatem
istotny komponent tego, co A. de Souza e Silva nazwala przestrzenia
hybrydowa?'®. Kwestia wspotpracy z przemystem i korporacjami (Blast

216 Tamze, s. 326.

217 Tamze.

218 A. de Souza e Silva, Mobilne technologie.... Por. stronge domowg Blast Theory: http://www.
blasttheory.co.uk/projects/can-you-see-me-now/ [dostep: 20.02.2014]. Wiecej o grach
w przestrzeni hybrydowej pisatam w: A. Nacher, Migdzy grg a codziennoscig - mobilne
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Theory realizowato swoje 6wczesne projekty przy wsparciu m.in. firmy
Orange) nie przeszla bez echa. Jak wspomina Anne Galloway, podczas
festiwalu Futuresonic w 2004 roku Matt Adams z Blast Theory zostat
oskarzony o to, ze kolektyw sie ,,sprzedal”, a watek sztuki jako prakty-
ki ,czystej” i nieskazonej polaczeniami ze §wiatem biznesu byl w trak-
cie spotkania dyskusyjnego jedna z wazniejszych osi dyskusji?'”. Istote
takiej miedzysektorowej wspdtpracy A. Galloway pokazuje na przy-
ktadzie takich inicjatyw jak Mobile Bristol (2002-2005). Byla to wczes-
na miejska aplikacja mobilna, stworzona przy wspdtpracy Hewlett-
-Packard Laboratories w Bristolu oraz miejscowego uniwersytetu. Jak sie
wydaje, kluczowy dla tej metody jest pomyst wlaczania uzytkownikow
wczesnych prototypow jako wspotprojektantow, zdolnych do dostrze-
zenia mozliwosci niewidzialnych dla inzynieréw specjalistéw?*°. Swiad-
czy o tym fragment rozmowy z Philem Stentonem, jednym z twércow
Mobile Bristol, przytoczony przez Galloway. P. Stenton méwi o tym, jak
wazne jest przyciagniecie ,,zwyklych uzytkownikéw” dla wypracowa-
nia nowych, nieprzewidzianych przez projektantéw systemu, funkcji.
To wlasnie w tym swietle nalezy odczytywac stowa swoistego manife-
stu post factum, jakim byl znany tekst Marca Tutersa i Kazysa Varne-
lisa opublikowany na tamach ,,Leonardo’, wskazujacy na réznice mie-
dzy sztuka mediow lokacyjnych a net artem. Ta réznica sprowadzata
sie do odmienno$ci rozumienia potencjalu krytycznego sztuki i zda-
niem autorow prezentowala sie w taki oto sposdb: ,,Odmiennie niz net
art, tworzony przez zaawansowana technologicznie kaste dla elity od-
biorcéw sztuki, media lokacyjne usilujg, przynajmniej na poziomie re-
toryki, dotrze¢ do odbiorcéw masowych, angazujac technologie kon-
sumpcyjne i zmieniajgc uklad wladzy”??’. Takie za$ dziatania zaktadajg

gry w przestrzeni hybrydowej [w:] A. Pitrus (red.), Olbrzym w cieniu. Gry wideo w kul-
turze audiowizualnej, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2013.

29 A. Galloway, A Brief..., s. 195.

220 Zatem podejécie charakterystyczne dla paradygmatu metadesignu czy projektowa-
nia uczestniczacego (participatory deisgn); por.: E. Giaccardi, G. Fischer, Kreatywnos¢
i ewolucja: perspektywa metadesignu, przet. M. Skladanek, ,,Kultura Wspolczesna” 2009,
3 (61); M. Sktadanek, Projektowanie interakcji — pomiedzy wiedzg a praktykg, ,Kultu-
ra Wspolczesna” 2009, 3 (61); A. Galloway, J. Brucker-Cohen, L. Gaye, E. Goodman,
D. Hill, Design for Hackability, ,,Proceedings from Designing Interactive Systems 2004”,
ACM Press, New York 2004.

221 M. Tuters, K. Varnelis, Beyond Locative Media..., s. 362.



koniecznos¢ zajecia pozycji ,,zanieczyszczonych” i opartych na wielo-
krotnych negocjacjach.

W tym wczesnym okresie artysci — jak wida¢ — budowali zestawy
wlasnego pomystu, tworzac urzadzenia zdolne nie tylko do lokali-
zacji uczestnikéw w przestrzeni fizycznej, ale takze do jej cyfrowego
oznaczania i adnotowania. Czgsto wykorzystywanym w tamtym czasie
urzadzeniem byly PDA (personal digital assistants), zwane takze palm-
topami — przenosne urzadzenia komputerowe wyposazone w moduly
facznosci bezprzewodowej (Bluetooth, porty podczerwieni, komoérko-
wej, a w nowszych modelach Wi-Fi) oraz oferujace ekran dotykowy (jak
we wezesnych urzadzeniach firmy Apple, Newton czy PalmPilot oraz
BlackBerry firmy RIM) lub specjalny rysik (rozwiazania firmy Micro-
soft czy IBM). Ich bezposrednia historia - jesli poming¢ bardziej rozbu-
dowang genealogie - siegga pomystu Alana Kaya z 1968 roku, urzadze-
nia znanego jako Dynabook (bedacego takze prototypem laptopa) oraz
pdzniejszych wariantéw tego projektu z lat osiemdziesiagtych, pierwszych
urzadzen firmy Psion (pierwszy Digital Assistant z 1984 roku) i HP (HP
Jaguar z 1991 roku)???. Nasze wspdlczesne smartfony sg wlasciwie kom-
binacjg telefondéw komodrkowych, PDA oraz popularnych turystycznych
nadajnikéw GPS (pierwszym urzadzeniem taczacym te funkcjonalno-
$ci byty aparaty firmy Nokia z serii Nokia Communicator z 1996 roku).
Laczenie poszczegdlnych komponentéw w sieci nie bylo jednak wtedy
efektem kolejnych wersji produktéw rynku elektroniki — a raczej nie
wylacznie. Czgsto wymagalo przerabiania, modyfikowania i hakowa-
nia dostepnych urzadzen — w 2004 roku popularnym watkiem na $ro-
dowiskowych listach dyskusyjnych byta mozliwo$¢ zainstalowania na
palmtopie odpowiednich sterownikdéw, ktére umozliwialy podlaczenie
urzadzenia do sieci Wi-Fi**”.

Wyjatkowo interesujacym przypadkiem tego eksperymentalnego uje-
cia oraz szczegolnej performatywnej metody krytyki technologii — a za-
razem owej ,zanieczyszczonej~ pozycji — jest przyklad projektu rea-
lizowanego na Uniwersytecie Kalifornijskim, w ramach b.a.n.g. Lab,
przez znany z wczesniejszych projektow w obszarze net artu i mediow

222 A. Viken, The History of Personal Digital Assistants 1980-2000, ,Agile Mobility. Net”,
10.04.2009, http://agilemobility.net/2009/04/the-history-of-personal-digital-assistants1/
[dostep: 20.01.2014].

223 A Mackenzie, Wirelessness. Radical...
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taktycznych (takich jak FloodNet czy SWARM) zespot Electronic
Disturbance Theater: Ricarda Domingueza (zaangazowanego w latach
osiemdziesigtych w prace innej grupy wczesnej sztuki sieci — Critical
Arts Ensemble), Miche Cardenas (zwigzang z b.a.n.g. Lab i Uniwersy-
tetem Kalifornijskim osobe transgenderows, aktywna takze w ruchu
LGBT), Bretta Stalbauma (programiste, autora aplikacji, na ktorej opar-
to interfejs projektu Virtual Hiker), Amy Sare Carroll (poetke i pracow-
nika naukowego uniwersytetu w Ann Arbor), Elle Mehrmand (sktad
zespotu z 2010 roku; w poczatkowych pracach brat takze udzial Jason
Najarro). Najistotniejszym elementem projektu Transborder Immigrant
Tool jest aplikacja na tani model telefonu obstugujacego GPS (pierwot-
nie byla to Motorola 455i), ktora informuje osoby przekraczajace nie-
legalnie granice amerykansko-meksykanska o wszystkich niebezpie-
czenstwach czyhajacych po drodze oraz o zasobach umozliwiajacych
wedréwke, np. o patrolach strazy obywatelskiej, miejscach niebezpiecz-
nych, ale i o zapasach wody czy zywnoéci oraz kryjowkach?*’. Zada-
niem oprogramowania jest wiec dostarczenie informacji kluczowych
dla przetrwania w niegoscinnym pod wieloma wzgledami terenie po-
granicza amerykansko-meksykanskiego — zagrozenia dla nielegalnie
przekraczajacych granice imigrantéw z Meksyku wynikaja nie tylko
ze skrajnie trudnych warunkéw naturalnych, ale sg réwniez zwigza-
ne z pilnujacymi pogranicza, uzbrojonymi patrolami obywatelskimi
niestawnego Minutemen Project. Grupa z San Diego opracowata wiec
oprogramowanie, ktore lokalizuje w terenie wazne zasoby informacyj-
ne: zrédla wody, miejsca, gdzie ochotnicy pozostawiaja dla wedrowcow
zapasy zywnosci oraz te, gdzie pojawiaja si¢ straznicy, punkty pozwa-
lajace zorientowac si¢ w terenie. Waznym warunkiem byta takze moz-
liwo$¢ wgrania tego typu oprogramowania do tanich, dostepnych dla
kazdego aparatow komoérkowych (ale wyposazonych w ustuge GPS),
a takze stosunkowo tatwy interfejs, ktory nie wymagat stalego sledze-
nia ekranu aparatu (podczas tego typu podrdzy uwaga musi by¢ raczej
kierowana na otoczenie, a nie od niego odwracana, dlatego owe waz-
ne informacyjnie punkty s sygnalizowane wibracja). Aplikacja przy-
wodzi na mys¢l projekt Heatha Buntinga z 2002 roku BorderXing czy

224 Por.: http://bang.calit2.net/xborderblog/?page_id=2 [dostep: 10.10.2010]. Por. takze:
S. Le-Phat Ho, Locative Media as War, post.thing.net, 9.06.2008, http://post.thing.net/
node/2201 [dostep: 2.08.2015].



bardzo podobny w zalozeniach i realizacji (jedyna r6znica bedzie brak
zastosowania mediéw mobilnych) projekt hiszpanskiej grupy Hacki-
tectura z 2004 roku, Transacciones/Fadaiat, zrealizowany we wspot-
pracy z uczestnikami z Tangeru i Wysp Kanaryjskich. Takze i w tym
przypadku stworzono mape¢ pokazujaca szlaki migracyjne, obozy dla
uchodzcow, systemy nadzoru, instalacje militarne — wszystko w rejonie
Cie$niny Gibraltarskiej bedacej obszarem podobnej aktywnosci jak po-
granicze USA i Meksyku - ale takze grupy aktywistéw po obu stronach

Media lokacyjne jako plac budowy

przesmyku. Mapa byla zorientowana na potudnie (odwrécone odwzoro-
wanie Merkatora, wykorzystywane wspolczesnie jako krytyka eurocen-
tryzmu, ale takze nawigzujace do podobnie zorientowanych wczesnych
map kultur islamu z wczesnego $redniowiecza’*’). Projekt b.a.n.g. Lab
wpisuje si¢ zatem w dzialania artystyczne poddajace krytyce arbitral-
nos¢ granic — w przypadku Transborder Immigrant Tool nie tylko tych
o charakterze politycznym. Sygnalizuje to przedrostek trans- oraz ba-
dania prowadzone nad dyskursem o transgresji (w tym takze transgresji
plci) przez jednego z cztonkéw z zespotu, M. Cardenas, osobe transgen-
derowa. Transborder Immigrant Tool na przestrzeni kilku lat znaczaco
ewoluowal, co odzwierciedlal takze zmienny sktad zespotu. Od 2008
roku w prace wlaczyla si¢ A.S. Carroll, a aplikacja zaczeta takze ofero-
wac trasy geopoetyckie, proponujac $ciezke audio z poezjg nawiazujaca
do multilingwistycznej sytuacji przekraczania granicy oraz Derridian-
skiego pojecia ,,goscinnosci’, ktora stopniowo zyskata takze forme wi-

zualng??

. Fakt, ze istotnie jest to projekt o wywrotowym charakterze,
szybko zostal potwierdzony za sprawa ciggu zdarzen uruchomionego
przez wypowiedz senatora Partii Republikanskiej, Duncana Huntera,
ktory pod koniec 2009 roku, na famach lokalnego czasopisma ,,San Diego

Union Tribune’, pytal o zasadno$¢ finansowania z funduszy panstwowych

225 N.J. Thrower, Maps & Civilization...

226 Transborder Immigrant Tool — Dubliners, http://vimeo.com/6108310 [dostep: 15.12.2013].
Wiecej uwagi po$wiecam temu projektowi (w stanie prac nad projektem dostepnym
w 2012 roku) w rozdziale pigtym (Kontrkultury mediosfery — media taktyczne) mojej
ksigzki: A. Nacher, Rubieze kultury popularnej... Por. takze opis projektu w zasobach
Tactical Media Files: http://www.tacticalmediafiles.net/article.jsp?objectnumber=52367
[dostep: 20.12.2013]. Aktualny opis projektu wraz z materialami prasowymi mozna zna-
lez¢ na nowej stronie b.a.n.g. Lab: http://bang.transreal.org/transborder-immigrant-tool/
[dostep: 14.01.2014]; materiaty archiwalne sa dostepne czg¢$ciowo w Internet Archive:
http://web.archive.org/web/20120830062232/http://bang.calit2.net/tag/transborder-im-
migrant-tool/ [dostep: 20.08.2015].
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projektu ulatwiajgcego nielegalng imigracje. W 2010 roku watek zostal
szybko (i chetnie) podchwycony przez Glenna Becka z Fox News.
Projekt spotkal si¢ juz wczesniej z krytyka ze strony - czemu trudno
sie dziwi¢ - szefa niestawnego Minutemen Project, Jima Gilchrista®*/,
oraz podobnych instytucji amerykanskiego zycia spotecznego: Cali-
fornia Coalition for Immigrant Reform czy Border Patrol??®. W tej at-
mosferze w styczniu 2010 roku uniwersytet rozpoczal audyt finansowy
projektu. W marcu w biurze R. Domingueza pojawili si¢ detektywi po-
licji stanowej. Sledztwo w sprawie funduszy zostalo zakoriczone w lip-
cu 2010 roku, a w raporcie konncowym stwierdzono, ze $rodki zostaty
wykorzystane zgodnie z przeznaczeniem.

Byly to wiec dziatania eksperymentujace zaréwno z innowacyjnym
wykorzystaniem juz istniejacych mozliwosci technologicznych - ar-
tysci taczyli z sobg dostepne wowczas urzadzenia mobilne i popular-
ne nadajniki GPS - jak i polegajace na tworzeniu nowych protokotéw
i mozliwosci od podstaw, powstawaniu odpowiedniego oprogramowa-
nia. Nic wigc dziwnego, ze pojecie mediéw lokacyjnych w swoich po-
czatkach bylo nacechowane pewng otwartoscig i niestabilnoscig seman-
tyczng. Jak wyrazil to jeden z artystow, Patrick Lichty: ,Jesli mobilne
sa wasze media i platformy, to dlaczego takie nie mialyby by¢ réwniez
znaczenia?”??’. Owa niestabilno$¢ byla m.in. wynikiem nieustannego
eksperymentowania z technologia, ktéra dopiero si¢ formowata. Drew
Hemment ujal to w nastepujacy sposéb: ,,Media lokacyjne sa w fazie
wylaniania sie, a ich wlasne terytorium jest wcigz mapowane™”°, Jed-
nym z pytan nurtujacych wowczas artystow byto zagadnienie mozliwosci
redefinicji technologii, ktéra miala prymarnie militarny rodowdd (jak
GPS), lub takiego jej wykorzystania, ktére przyczyniloby sie do wiek-
szego otwarcia sfery publicznej. Sytuacja przypominata zatem nieco net
art w jego poczatkach, kiedy srodowisko sprzetowe i softwareowe wciaz

227 Ch. Schilling, Want to Sneak Into U.S.? There’s an App for That, WND, 12.06.2009, http://
www.wnd.com/2009/12/117865/ [dostep: 12.01.2014].

228 C. Garcia, Border Crossing: There’s an App for That, ,NBC Chicago”, 27.11.2009, http://
www.nbcchicago.com/news/tech/Border-Crossing-Theres-an- App-for-That-73938407.
html [dostep: 12.01.2014].

229 P. Lichty, glos w dyskusji Curating Locative Media, lista CRUMB za: B. Graham, Exhibi-

ting Locative Media (Crumb Discussion Postings), http://www.metamute.org/editorial/

articles/exhibiting-locative-media-crumb-discussion-postings [dostep: 17.12. 2012].

D. Hemment, Locative Dystopia, post na liscie dyskusyjnej netttime.org, 9.01.2004, http://

www.nettime.org/Lists-Archives/nettime-1-0401/msg00021.html [dostep: 20.12.2012].
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byto przedmiotem stosunkowo nieskrepowanej twoérczosci. To wnio-
sek paradoksalny, gdyz - jak juz wspomnialam - jeden z fundamental-
nych tekstow teoretycznych, probujacy uchwycic pojecie i fenomen me-
diow lokacyjnych w kilka lat po jego narodzinach, wyraznie wskazuje
na podstawowa réznice migdzy net artem a projektami z omawianego
tutaj obszaru: o ile projekty net artu byly krytyczne wobec dominuja-
cego ukladu sil rynkowych probujacych zawlaszczy¢ wezesny internet
poczatku lat dziewigédziesiatych, o tyle te drugie stanowig czesto przy-
ktad podejécia negocjacyjnego i wspotpracy z biznesem?**. W kazdym
razie w poczatkach XXI wieku GPS wciaz jeszcze nie byl standardowa
technologiag konsumencka — dostepne wowczas smartfony (takie jak roz-
budowane modele Nokii z serii E lub N) stanowily raczej ekskluzywny
gadzet przeznaczony tylko dla bardziej majetnych uzytkownikow, naj-
czedciej z sektora biznesowego. Konfiguracja medialna zas, ktorg nazy-
wano mediami lokacyjnymi, byta przykladem technologii emergentne;j,
wylaniajacej si¢ na skrzyzowaniu szeregu proceséw negocjacyjnych mie-

dzy przemystem, uzytkownikami, artystami i aktywistami®*.

Genealogia dyskursywna — miedzy utopig ,bezszwowej
technologii komputerowej’?* a dystopig ,obiektow
do $ledzenia™?3*

Wizja rzeczywistosci, ktora miato uchwyci¢ pojecie locative media, po-
jawila sie jednak znacznie wcze$niej, jeszcze zanim, podczas warszta-
tow w Karoscie, wykrystalizowalo si¢ samo pojecie. Za szczegélny jej

231 Por.: M. Tuters, K. Varnelis, Beyond Locative Media...

232 Owe negocjacyjne procesy poddala analizie Galloway we wspomnianej juz niepubliko-
wanej pracy doktorskiej: A. Galloway, A Brief... Galloway traktowala media lokacyjne
znacznie szerzej niz w tekstach teoretycznych pojawiajacych sie na liscie CRUMB, co
bylo zapewne réwniez wynikiem rozwoju technologii konsumenckich: w jej ujeciu ka-
tegoria medidow lokacyjnych nie ogranicza si¢ do eksperymentdw artystycznych, ale jest
takze obszarem innowacyjnych prac sektora IT i telekomunikacji.

O bezszwowej technologii por.: M. Weiser, The Computer...

O ,,namierzalnych obiektach” (surveillable things) pisze Galloway, prezentujac zatozenia
przyswiecajace laboratorium Auto-ID Lab na MIT, ktére bylo jednym z pionieréw tzw.
internetu rzeczy — nazwe zresztg zaproponowatl Kevin Ashton, jeden z dyrektoréw labora-
torium. Por.: A. Galloway, A Brief...; Ch.R. Schoenberger, The internet of things, ,Forbes”,
18.03.2002, http://www.forbes.com/forbes/2002/0318/155.html [dostep: 20.02.2014].
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manifest uznaje sie bowiem Headmap Manifesto Bena Russella®> w jego

wersji z 1999 roku - pozniej pojawily sie jeszcze dwie kolejne aktualiza-
cje: Headmap Locali(s)zation z 2002 roku oraz Headmap Redux, opubli-
kowany okoto 2004 roku. Headmap Manifesto stanowi wlasciwie swoisty
palimpsest, zbiér cytatow komentowanych czasem w bardziej rozbudo-
wany sposob przez autora, co wzmacnia wizjonerski charakter tekstu.
We wstepie do pierwszej wersji swojego manifestu B. Russell podkres-
la, ze nowa forma internetu — a wlasciwie nowa konfiguracja technolo-
gii komputerowej w ogdle - bedzie zdolna do catkowitej zmiany $wia-
ta, jaki znamy (trzeba przyznac, ze te przewidywania w duzym stopniu
sie sprawdzity): ,, Internet zaczal wycieka¢ do realnego swiata. Headmap
dowodzi, ze kiedy w koncu catkowicie si¢ uwolni, swiat znowu bedzie
catkowicie nowy”?*. Cho¢ Russell wyraznie zastrzegal, ze wolnoscio-
we i emancypacyjne zastosowanie technologii nie jest wcale gwaran-
towane ani automatyczne, to retoryka manifestu mocno wiaze zmiany
w technologii komputerowej z mozliwo$ciami zmiany spolecznej. Rus-
sell opisuje wlasciwie calg wigzke technologii, ktére przyjelo sie okre-
$la¢ — za Weiserem — mianem ubicompu?®’ (od ubiquitous computing,
czyli wszechobecnej technologii komputerowej), a ktorg dzisiaj czesto
opisuje si¢ jako technologie postbiurkowa, opartg na rozwigzaniach mo-
bilnych, kontekstowych i lokalizujacych. Zwigzek mediéw opartych na
lokalizacji z paradygmatem ubicomp jest zatem wyraznie przywolywa-
ny w tekscie, ktory dtugo byt uznawany za gléwny manifest nurtu. Jego
autor dzieli z Weiserem wizje, ktora kresli (dzieki wyjsciu ,,ucielesnio-
nej” technologii komputerowej w przestrzen) mozliwos¢ radykalnej re-
konfiguracji podstawowych parametréw funkcjonowania spoleczen-
stwa, kultury i pojedynczych uzytkownikéw - jednym z nich bedzie
odmienne doswiadczanie i postrzeganie przestrzeni.

Russell widzial w mediach umozliwiajacych np. geotagowanie strate-
gie pasozytnicza, taktyczng: dziedzictwo znakdéw i symboli, ktérymi po-
stugiwali sie autorzy graffiti w miejskich gettach lub wldczedzy podro-
zujacy amerykanskimi pociggami towarowymi. Na tym wtasnie miafo

235 Wszystkie trzy wersje Headmap Manifesto sa dostepne online: http://www.technoccult.
com/library/headmap.pdf [dostep: 20.08.2015].

236 B. Russell, Headmap Manifesto, s. 5.

237 Por.: M. Weiser, The Computer...; M. Sktadanek, Hybrydyczne przestrzenie interakcji czto-
wieka z komputerem w perspektywie postulatéw Ubicomp, ,Przeglad Kulturoznawczy”
2007, nr 3.



polega¢ odzyskanie wladzy nad przestrzenia podzielong tradycyjnymi
formami wlasnosci nowoczesnego kapitalizmu: ,,Nowa warstwa symbo-
li, nowy sposéb definiowania wlasnosci i znaczenia mogty by¢ natozo-
ne na stare. Niewidoczne na powierzchni. Nowe $ciezki, nowe miejsca
spotkan, nowe granice. Nowe znaczenia kojarzone ze starymi struktu-
rami. Pies$ni, glosy i my$li definiujgce jakgkolwiek dang przestrzen™.
Autor nazywal takie dzialanie ,,migkka augmentacjg” (soft augmenta-
tion) i nowa forma architektury pasozytniczej, ktéra mogta by¢ odpo-
wiedzig na procedury wladzy politycznej wpisane w protokoly i regu-
lacje oprogramowania oraz technologie panoptyczne (,,Struktura, ktéra
jest zalezna od tej juz istniejacej i poszerza ja, moze by¢ sklasyfikowana
jako architektura pasozytnicza”?*”). Wydaje sie, ze wedtug Russella to
wlasnie w takich zabiegach kryje si¢ mozliwos¢ postrzegania interne-
tu jako nowego $wiata. W manifescie Russella wcigz zatem pobrzmie-
waly echa etosu medidw taktycznych z polowy lat dziewiecdziesigtych
XX wieku?*. Cytujac Russella, w przypadku dziatan tego typu mamy
do czynienia z ,,pasozytami na starej infrastrukturze. Nie usuwaja ani
nie niszczg tego, co zastane, ale zmieniaja znaczenie. Redefiniuja nowe
znaczenie, reguly, jezyk i symbolike”?*!.

Dyskusja wokot praktyk artystycznych mediéw lokacyjnych koncen-
trowala si¢ na dwdch zasadniczych watkach. Jednym z nich byta prob-
lematyka zwigzku medidw z przestrzenia oraz miejscem, ktérag mozna
uznac wlasciwie za klasyczny watek teorii mediéw co najmniej od cza-
séw Marshalla McLuhana?*?
wi wyzwanie dla préby jej syntetycznego przedstawienia. Wsrdd za-
sadniczych tematéw mozna odnalez¢ m.in. rozwazania nad gtéwnymi
kategoriami opisu: konkretem realnego, do§wiadczanego miejsca (pla-
ce) przeciwstawionym bardziej abstrakcyjnej przestrzeni wyznaczanej

. Obfitos¢ dyskusji w tym obszarze stano-

przez geometrie (space). Punktem odniesienia réwnie czesto jest debata

238 B. Russell, Headmap...,s. 7.

237 Tamze, s. 16.

Wiecej o mediach taktycznych: A. Nacher, Rubieze kultury popularnej..., zwlaszcza roz-

dzial piaty.

241 B. Russell, Headmap..., s. 7.

242 Rozwijam te tematyke w innym miejscu; por.: A. Nacher, Wielokrotnos¢ zwigzkéw z miej-
scem — dyskurs przestrzeni w swiecie nowych mediow [w:] W. Chyla, M. Kaminska, P. Ke-
dziora, M. Kosinska (red.), Kultura medialnie zaposredniczona. Badania nad mediami
w optyce kulturoznawczej (Studia Kulturoznawcze), Wydawnictwo Naukowe Bogucki,
Poznan 2010.
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obecna w geografii humanistycznej i kulturoznawstwie dotyczaca prze-
strzeni jako fenomenu konstruowanego kulturowo. Stosunkowo nowym
watkiem jest rys teoretyczny zwigzany z kwestig wytwarzania miejsc
za sprawg aktow performatywnych, z czym wigze si¢ termin robigcy
ostatnimi laty gwaltowng kariere: place-making”*>. Watek jest bardzo
obszerny, gdyz nalezal do zdecydowanie najczesciej podejmowanych
w odniesieniu do mediéw lokacyjnych (jest przeciez dosy¢ oczywisty
w tym kontekscie i niejako sam sie narzuca). W bardzo luzny jednak
sposob taczy sie z moim przedsigwzieciem po$wigconym gléwnie pro-
bie pokazania, ze cyfrowe obrazowanie w ramach mediéw lokacyjnych
domaga si¢ aparatu opisu wychodzacego poza reprezentacjonizm. Po-
wroce zatem do tego oczywistego watku dyskursywnego w innym miej-
scu, koncentrujac si¢ na tych wybranych elementach mysli Lefebvre’a,
ktére majg bezposredni zwigzek z perspektywa niereprezentacjoni-
styczng. Jak juz wspominatam, chodzi o kwesti¢ dyskursywizacji prak-
tyk i dziatan, ktora z kolei nie jest obojetna dla dyskursu postpanop-
tycznego, jaki wyraznie ksztaltowal si¢ wokdt wezesnych przykladow
sztuki mediéw lokacyjnych.

Obawy przed ucielesniajacym si¢ koszmarem spoleczenstwa nadzoru
byly wyraznym leitmotivem powracajacym w dyskusjach artystow, ani-
matoréw i krytykéw. Postrzeganie mediéw lokacyjnych w rozpieciu mie-
dzy utopig a dystopig organizowalo wrecz zywiolowa debate, jaka toczyta
sie w2004 roku na dwdch waznych dla srodowiska listach dyskusyjnych,
nettime.org oraz CRUMB (Curatorial Resource for Upstart Media). Ta
druga zostala zainicjowana przez D. Hemmenta z my$lg m.in. o orga-
nizowanym przez niego festiwalu Futuresonic, dla poglebienia refleksji
na temat mediéw mobilnych i lokacyjnych (oraz ich miejsca w dotych-
czasowym obiegu sztuki medidéw). Znaczacy byt w tym kontekscie jego
miniesej, opublikowany pierwotnie jako post na nettime.org i zatytu-
towany Locative Dystopia®**. Hemment podkreslit w tym eseju - pisa-
nym w kontekscie wzmocnienia procedur bezpieczenstwa i inwigilacji
po wydarzeniach z 11 wrzesnia 2001 roku - fascynacje mediow loka-
cyjnych technologiami nadzoru i ,dokladng lokalizacjg potencjalnych

243 W syntetycznej formie aktualne dyskusje z tego obszaru sg podsumowane m.in. w arty-
kule G. San Cornelio i E. Ardévol: Practices of place-making through locative-media art-
works, ,Communications” 2011, No. 36.

244 D. Hemment, Locative Dystopia...



podejrzanych”?*°, ale ,w innym imieniu”?*. Hemment przyznaje: ,,Me-
dia lokacyjne uzywaja przenosnych, zsieciowanych, opartych na loka-
lizacji urzadzen komputerowych, wykorzystujac je dla prowadzonego
przez uzytkownikéw mapowania, sieciowania i artystycznych interwen-
cji, ktorych kanwg jest przestrzen geograficzna”?*’. Podobnie jak kilka
lat wezesniej Russell, Hemment podkresla, ze takie dzialania sg gestem
wychylonym w przysztos¢, w strone internetu rzeczy oraz sieci opar-
tej na geolokalizacji. To dlatego inicjatywy z tego zakresu tworzg sieci
wspOlpracy z osrodkami kultury niezaleznej, laboratoriami uniwersy-
teckimi i przemystem. Dla Hemmenta rola oddolnych ruchéw spotecz-
nych i artystycznych polega na kreowaniu nowych metafor i ,,otwiera-
niu horyzontéw, nieprzewidzianych jeszcze przez tych, ktoérzy promuja
korporacyjng presje technologiczng’**®.

Niektorych krytykow bardzo mocno niepokoit jednak fakt, ze media
lokacyjne (zwlaszcza w polaczeniu z miejska technologia komputero-
wa, urban computing) wydaja si¢ w pelni uciele$nia¢ koszmar panopti-
konu. Symptomatyczny moze by¢ tutaj gtos**” Broeckmanna, dyrektora
festiwalu Transmediale, ktéry podczas wspomnianej wymiany zdan na
liscie CRUMB widzi media lokalizacji jako ,,awangarde spoteczenstwa
kontroli” (Broeckmann odwotuje si¢ tutaj do nieco odmiennej od teo-
rii panoptikonu, cho¢ don zblizonej, koncepcji Deleuze’a)?*°. Dla Hem-
menta, a takze dla innych uczestnikéw dyskusji (np. dla N. Spellman,
ktéra notabene takze poréwnuje media lokacyjne do dziatan netarto-
wych?>'), utopijno$¢ mediéw lokacyjnych jest jednak bardzo radykal-
na, ale i specyficzna: ma charakter krytyczny w stosunku do technologii
nadzoru, jednoczes$nie podkresla swiadomos$¢ nierozerwalnego z nimi

245 Tamze.

246 Tamze.

247 Tamze.

24 Tamze.

247 Por. takze: M. Tuters, K. Varnelis, Beyond Locative Media, ,Networked Publics”, blog An-
nenberg Center for Communication, wersja online: http://networkedpublics.org/loca-
tive_media/beyond_locative_media [dostep: 2.08.2008].

250" Por.: B. Graham, Exhibiting Locative Media: CRUMB Discussion Postings, ,Mute Magazine’,

20.05.2004, http://www.metamute.org/en/Exhibiting-Locative-Media-CRUMB-discus-

sion-postings. Oryginalne posty z dyskusji s3 obecnie dostepne w zasobach New Media

Curating Archive: https://www.jiscmail.ac.uk/cgi-bin/webadmin?A1=ind04&L=new-

-media-curating [dostep: 20.12.2012].

N. Spellman, post na lisScie CRUMB, https://www.jiscmail.ac.uk/cgi-bin/webadmin?

A2=ind04&L=new-media-curating&F=&S=&P=117048 [dostep: 18.12.2012].
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zwigzku w obecnym $rodowisku technologicznym. Hemment pisze:
»O ile media lokacyjne rzadko wprost odnosza si¢ do wlasnego uwi-
ktania i wspétudziatu [w systemach kontroli], to ich utopijnos¢ jest na
wiele sposobdw najbardziej radykalnym gestem, podkreslajacym role
takich dziatan pokazujacych usytuowanie technologii, ktére bytyby al-
ternatywa dla form krytyki technologii nadzoru poglebiajacych jedynie
paranoje”°2. Krytyka w tym przypadku czesto ma zatem charakter per-
formatywny i produktywny — moze przybra¢ ksztalt optymistycznych
rozwigzan bedacych ,,przechwyceniem” systemu nadzoru. ,,Taktycznos¢”
mediow lokacyjnych, zakorzenienie w mimikrze czgsto nie pozwalaja
ich wyrézni¢ na pierwszy rzut oka z systemu, w ktéry sa uwiklane - ta-
two to zobaczy¢ wlasnie na przykladzie opisanego wczesniej projektu
Transborder Immigrant Tool, ktory postuguje si¢ technologia militarng
i stuzaca czesto do inwigilacji w sposéb, ktéry przywodzi na mysl De-
bordowskie detournement. Sophie Le-Phat Ho, opisujac wspomniany
Transborder Immigrant Tool, ujeta to jako ,poczucie zabawy i wolno-
$ciidace w parze z tragiczna sSwiadomoscig kapitalistycznych zwiazkow
krwi mediéw lokacyjnych””**. Jednoczesnie jednak Hemment dostrze-
ga niebezpieczenstwo kryjace si¢ w tym, ze projekty z nurtu mediow
lokacyjnych moga sie sta¢ — w sposéb czesto niezamierzony - labora-
torium rozwiazan, ktére okaza si¢ idealne dla przemystu ustug opar-
tych na lokalizacji (Location-Based Services), a takze rozproszonych sy-
stemo6w kontroli. Podkresla zarazem réwniez fakt, ze wiele projektow
z tego nurtu zmierza do uzyskania otwartej architektury oprogramo-
wania i wyposazenia oraz oddaje wtadze nad danymi w rece uzytkow-
nikéw (interesujacym przykladem projektu podejmujacego ten drugi
watek bytby zwtaszcza BioMapping Christiana Nolda®?).

Jak zatem wida¢, pojecie mediéw lokacyjnych dalekie byto od ka-
tegorialnej jednoznacznosci. Odpowiada to burzliwemu okresowi
wielokierunkowego i gwaltownego rozwoju mediéw lokalizacji, a tak-
ze coraz bardziej wyraznemu potencjalowi hybrydyzacji, jakie oferuja
niemal na kazdym poziomie dzialania (zwlaszcza jesli uznac tacznos¢

22 Tamze.

253 S. Le-Phat Ho, Locative. ..

254 A. Nacher, Bio Mapping Christiana Nolda - transmedialna retoryka wedrowna [w:] T. Za-
tuski (red.), Sztuki w przestrzeni transmedialnej, Akademia Sztuk Pieknych im. Wiady-
stawa Strzeminskiego w Lodzi, £6dz 2010.



bezprzewodowy za rodzaj spoiwa Iaczacego bardzo rozne sfery rzeczy-
wisto$ci, a takze uwzgledni¢ nieustanne nasycanie przestrzeni fizycznej
procedurami przetwarzania danych). Zrédlem wspomnianej niestabil-
nosci kategorialnej i semantycznej jest rowniez — précz braku standar-
dowych rozwigzan technologicznych - koniecznos¢ faczenia zastanych
komponentéw komunikacyjnych w ukfad, ktéry w poczatkach pierw-
szej dekady XXI wieku petnil funkcje przejeta pozniej przez konsu-
menckie wersje lokacyjnych platform medialnych. Rozwazajac poje-
cie mediéw lokacyjnych, warto zatem wskazaé, ze w jego poczatkach
nie chodzi wcale o zastosowanie gadzetéw czy ograniczenie si¢ wylacz-
nie do bezkrytycznego wykorzystywania koordynatéw przestrzennych
w praktykach artystycznych. Wspomniane sympozjum Locative Me-
dia Workshop z 2003 roku zainicjowalo - jak widzielismy - zywiolowa
debate w srodowisku artystow, kuratoréw i krytykéw. Zdaniem Hem-
menta (dzisiaj dyrektora festiwalu Future Everything) — co podkresla
Andrea Zefirro®> - wydarzenie polaczylo ,wielu weczesnych prakty-
kow i zainspirowalo znaczng cz¢s¢ obecnego zainteresowania media-
mi lokacyjnymi”?*°. Szczegolne zainteresowanie pojeciem przypada na
lata 2003-2006 - $wiadczy o tym (oprécz omawianych dyskusji z 2004
roku oraz wspomnianego panelu MobiloTopia podczas festiwalu Trans-
mediale 2004 w Berlinie) m.in. specjalny numer ,,Leonardo Electronic
Alamanac” z 2006 roku, po$wiecony w calosci mediom lokacyjnym,
cho¢ wlasciwie byt to juz czas podsumowania pewnej fazy debaty. Na
jego famach pojawia sie chocby rekapitulujacy dotychczasowe instan-
cje sztuki medidéw lokacyjnych artykul Juliana Bleeckera i Jeffa Knowl-
tona Locative Media: A Brief Bibliography and Taxonomy Of GPS-En-
abled Locative Media, ktérego autorzy podkreslaja: ,Sednem mediow
lokacyjnych jest stworzenie geospacjalnego doswiadczenia, o ktérym
mozna powiedzie¢, ze estetycznie jest osadzone miedzy codziennos-
cig a bogatg semantykg przezycia (...)”*’. Pojawia sie takze definicja,

255 A. Zeffiro, A location of one’s own...

256 D, Hemment, Locative Arts...

257 ]. Bleecker, J. Knowlton, Locative Media: A Brief Bibliography and Taxonomy of GPS-En-
abled Locative Media, ,Leonardo Electronic Almanac” 2006, VI, Vol. 14, issue 13/14,
wersja online: https://extranet.uj.edu.pl/ehost/,Danalnfo=web.ebscohost.com+de-
tail?vid=21&hid=119&sid=84d3ff67-13e7-412a-b9da-6ab1db02eabb%40session-
mgr111&bdata=nNpdGU9ZWhvc3QtbGI2ZQ%3d%3d#db=a9h&AN=26204306 [dostep:
10.12.2012].
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w ktorej daje si¢ wyczyta¢ juz nie tylko zmieniajace si¢ postrzeganie
przestrzeni, miejsca czy lokalizacji, ale rowniez zmiane rozumienia sa-
mych mediéow. Wedlug Hemmenta (ktory jest autorem wprowadzenia
do tego numeru) ,Rozumienie mediéw lokacyjnych w szerszym zna-
czeniu obejmuje skladniki cielesne, technologiczne i kulturowe, faczac
praktyki kulturowe i uciele$nione doswiadczenie uzytkownika z roz-
maitymi »mediami« oraz wrazliwymi na lokalizacje technologiami
w rodzaju GPS”?°%. Bedzie to wiec konsekwentnie zmierzanie w stro-
ne takiej definicji mediow, ktéra uznaje sktadniki kulturowe oraz ucie-
lesnione praktyki uzytkownikéw za ich oczywisty i istotny element,
nie za$ dodatkowy kontekst. Dwom nakreslonym w tym rozdziale ge-
nealogiom odpowiada trzecia z nich, realizowana na planie estetycz-
nym. Pos$wiece jej caly kolejny rozdzial, zapytujac jednoczesnie o sto-
pien jej uzytecznosci.

26 D. Hemment, Locative Media, ,,Leonardo Electronic Almanac” 2006, VI, Vol. 14, issue 13/14,
wersja online: https://extranet.uj.edu.pl/ehost/,Danalnfo=web.ebscohost.com+detail?vid
=5&hid=19&sid=f3e08651-7e04-4794-a96¢-30509ca353ac%40sessionmgrl0&bdata=]n-
NpdGU9ZWhve3QtbGI2ZQ%3d%3d#db=a9h&AN=26204300 [dostep: 17.12.2012].



ROZDZIAt CZWARTY

Spacer jako praktyka artystyczna -
kryzys reprezentacjonizmu,
sieciowy obiekt sztuki

i dryf zapisany w danych

Dodatkowego waznego kontekstu dostarcza trzecia $ciezka genealogicz-
na mediow lokacyjnych (tutaj pokazana na przykladzie praktyk o ro-
dowodzie artystycznym, ale czesto sytuujaca si¢ na przecieciu z prakty-
kami codziennego zycia). Chodzi szczegélnie o praktyki zorientowane
na estetyczne aspekty przemieszczania sie¢ w przestrzeni — warto w tym
kontekscie wspomnie¢ nie tylko o do$¢ oczywistych i czgsto przywo-
tywanych inspiracjach sytuacjonistycznym dryfem. Sporo uwagi po-
$wiece genealogii siegajacej niektorych projektow land artu. Sadze, ze
ta geneza ma zasadnicze znaczenie z punktu widzenia postmedialnej
erozji porzadku wizualnosci, ktdra kaze si¢ zwroci¢ w strone paradyg-
matu niereprezentacjonistycznego. Jej przydatnos¢ jednak zanika, je-
8li chcielibysmy szuka¢ wylacznie historycznej ciaglosci. Wydaje sie
wigc, Ze podejscie genealogiczne — oparte na poszukiwaniu gry ciagto-
$ci i zerwan — jest w przypadku sztuki mediéow lokacyjnych i praktyk
w obrebie popularnych geomedidw szczegolnie uzasadnione. Tym do-
sy¢ wyraznym cieciem bedzie moment kulturowy, w ktorym praktyki
zyskuja swoj dyskursywny wyraz w postaci ,cyfrowego cienia” i ,,cy-
frowego $ladu”>?, czyli s zapisane w szeregu danych generowanych
i udostepnianych przez lokalizujace urzadzenia mobilne. Odwotam si¢
zatem do dwu generalnych strategii, z ktérych kazda znajduje swoje od-
bicie w postmedialnym kryzysie reprezentacjonizmu. Sztuka land artu

257 Pojecia wprowadzone przez Kitchina i Dodge’a zostang rozwiniete w dalszej czesci.
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bedzie dla mnie pretekstem do pokazania, jak rodzito si¢ postmedialne
sieciowe dzielo sztuki, ktdre zrywato z jednolitym ontologicznym fun-
damentem medialnym, natomiast kontekst sytuacjonistycznego dryfu
postuzy jako tto dla pokazania, na czym polega dyskursywizacja zwy-
czajnych praktyk za sprawg inwazji kodu w codziennos¢. Wspomina-
fam juz o tym we wczesniejszych rozdzialach, tutaj poswigce tej ten-
dencji nieco wigcej uwagi.

Moglismy juz zauwazy¢, ze jeden z owych genealogicznych watkow
odslania chwiejnos¢ kategorii i niestabilno$¢ zsieciowanej konfiguracji
medialnej zlozonej z bardzo réznych komponentdw, zgodnie ze specyfi-
ka, jaka cechuje kondycje postmedialna. Spora cze¢s¢ toczacych sig w la-
tach 2002-2006 dyskusji dotyczyta miejsca locative media art w $wiecie
sztuki instytucjonalnej i dyskusji z jego rezimami wladzy, a takze pro-
duktywnosci sztuki krytycznej wobec systemoéw kontroli i wiadzy (de-
finiowanej wedtug zréznicowanych osi: kapitalizmu, patriarchatu czy
technokracji). Za szczegdlnie wazne z punktu widzenia kondycji post-
medialnej uznaje jednak zakorzenienie w dziataniach artystycznych
opartych na praktykach przemieszczania si¢ w przestrzeni i zwigzane
z nimi strategie estetyczne.

Krotka historia artystycznych spaceréw

Termin ,,media lokacyjne” nie pozostaje bez zwigzku z wczesniejszymi
formami sztuki majacej zwigzek z lokalizacja (locative art czy nawet,
w pewnym odleglym sensie, site-specific art). Nieprzypadkowo wsrod
mniej i bardziej odleglych zrédet sztuki medidéw lokacyjnych (précz
oczywistego w tym kontekscie odniesienia do sytuacjonistycznego dryfu)
J. Bleecker i J. Knowlton wymieniajg m.in. land art**°. Parantele z land
artem podkreslajg takze artysci, ktorych prace uznawane sg bardziej za
przyktad narracji niz sztuki lokacyjnej — Spiral Jetty i inne prace Smith-
sona przywoluje m.in. Hight, wspotautor projektu 34 North, 118 West
(uznawanego za pierwszg narracj¢ lokacyjna, stworzonego wspdlnie
ze Spellman i Knowltonem)?°". Jak widzieliémy, niektdre z wezesnych
projektow artystycznych wykorzystujacych technologie GPS niemal

2607, Bleecker, J. Knowlton, Locative Media...
261 J. Hight, Locative Narrative...



odruchowo sg kojarzone ze spektakularnymi pracami terenowymi ar-
tystow sztuki ziemi. Dlaczego ta $ciezka genealogiczna okaze si¢ istot-
na mimo - jak zobaczymy - nie mniej istotnych réznic dzielacych pro-
jekty w rodzaju AmsterdamREALTIME i Transborder Immigrant Tool
od dziatan Richarda Longa, Hamisha Fultona czy Roberta Smithsona?
Po pierwsze — ze wzgledu na taczace je symptomy kryzysu reprezenta-
cjonizmu, w ktorych centrum sytuujg si¢ obrazy sieciowe. Druga wazna
przyczyna jest to, jak mocno kategoria postmediow wigze si¢ z praktyka-
mi artystycznymi opartymi na mobilnych dzialaniach przestrzennych,
a takze z dyskusja wokot minimalizmu, medium i formy zainicjowang
na famach ,, Artforum” w 1967 roku artykutem Michaela Frieda?*%, kon-
tynuowana nastepnie m.in. przez Krauss. M. Fried odniost si¢ w nim
m.in. do zdarzenia, ktore zostalo uznane przez Gillesa A. Tiberghie-
na”®® za jedno z pierwszych dziatan artystycznych w obszarze, ktéry
pdzniej zyska miano land artu. Tym ,,fundujacym” zdarzeniem byt prze-
jazd Tonyego Smitha wzdtuz fragmentu nieoddanej jeszcze do uzytku
cze$ci autostrady New Jersey Turnpike. Wyprawa z 1951 roku zyskata
dokumentacje dopiero w wywiadzie z samym artystg, opublikowanym
15 lat pézniej na tamach ,, Artforum” z grudnia 1966 roku. To wtasnie
do opisu tego doswiadczenia odnosi si¢ wspomniany juz Fried w swo-
im stynnym artykule Art and Objecthood***, przeciwstawiajac sztuke
modernistyczng temu, co nazywa ,literackoscig” i ,teatrem’, a co jest
w gruncie rzeczy strategia wyjscia poza specyfike jednorodnosci arty-
stycznego medium. Z Friedem polemizowal — réwniez na famach ,,Art-
forum” — Smithson, dla ktérego zagadnienie fetyszyzmu ,,obrazowosci”
i ,wizualno$ci” bylo naczelnym watkiem organizujacym twoérczo$¢ nie-
mal od samego poczatku jego artystycznej dzialalnos$ci?®®. Jak juz po-
wiedzialam, warto zwrdci¢ uwagg, ze jest to jednoczesnie debata o za-
sadniczym znaczeniu dla samej kategorii postmediéw uksztaltowanej
w domenie refleksji estetycznej.

Bez watpienia bezposrednich historycznych punktéw odniesienia hi-
storii wielu projektow z obszaru mediow lokacyjnych (np. Transborder

262 M. Fried, Art and Objecthood, ,, Artforum” 1967, V1.

%3 G.A. Tiberghien, Land Art, Princeton Architectural Press, New York 1995.

264 Tamze; przedruk w: M. Fried, Art...

Por.: A. Reynolds, Robert Smithson. Learning from New Jersey and Elsewhere, MIT Press,
Cambridge-London 2003.
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Immigrant Tool) mozna szukaé w dziataniach, ktérych istotnym kom-
ponentem byl spacer i praktyka chodzenia. Préba budowy kulturo-
wej historii spaceru musi uwzgledni¢, rzecz jasna, oczywistg figure
flaneura. Francesco Careri zauwaza jednak, ze to ,,dadaizm podnidst
tradycje flanerie do rangi dzialania estetycznego””*° i dodaje, ze cho-
dzi o dzialania wykraczajace poza sztuke, a kultywowane pozniej przez
surrealistow i sytuacjonistow. F. Careri przywotuje zwlaszcza zdarzenie
z 14 kwietnia 1921 roku - wycieczke, ktéra miala rozpocza¢ si¢ przy
kosciele Saint-Julien-le-Pauvre i zainicjowac ,serie miejskich wycie-
czek do banalnych miejsc”?%’. Wycieczce towarzyszyla cala seria ulo-
tek, wydawnictw i opiséw, ktére prezentowaly ja jako swiadomy akt
o charakterze estetycznym, jako urban ready made, zdaniem Carerie-
go bedacy jednoczesnie sygnatem ,,przejscia od reprezentacji ruchu do
stworzenia dzialania estetycznego realizowanego w rzeczywistosci co-
dziennego zycia™*®®. Gest, ktory odnajdzie swoje echo zaréwno w sy-
tuacjonistycznej psychogeografii (na czele z poj¢ciem dérive zapropo-
nowanym przez enigmatycznego Ivana Chtcheglova w 1953 roku??),
jak i w przywolanym juz dziataniu T. Smitha czy w projekcie A Tour
of the Monuments of Passaic R. Smithsona z 1967 roku (oba dzialania
zrealizowane w postindustrialnym, ,banalnym” pejzazu New Jersey
i tematyzujace wlasnie owa ,,banalno$¢”, zwyczajnosé¢ i nieatrakcyj-
nos¢ przestrzeni otaczajacej metropolitalny i atrakcyjny Nowy Jork),
jak i wreszcie w filozofii i praktyce transurbacji’’® grupy architektow
i badaczy Stalker/ON zawigzanej we Wloszech w latach dziewiecdzie-
sigtych XX wieku. Najwazniejszym watkiem wydaje mi si¢ jednak za-
gadnienie wskazane przez Careriego: spacer dadaistow z 1921 roku
oznaczal wyjscie poza akt artystyczny w przestrzeni publicznej rozu-
miany jako uruchomienie technik reprezentacji skoncentrowanych
na stworzeniu obiektu, dekoracji, widocznego znaku, odciskajacych

266 . Careri, Walkscapes. El andrar como practica estetica. Walking as an aesthetic practice,

Editorial Gustavo Gili, Barcelona 2002, s. 73.

Tamze, s. 68.

Tamze, s. 70.

Por.: S. Zweifel, J. Steiner, H. Stahlhut (red.), In Girum Imus Nocte et Consumimur
Igni - The Situationist International (1957-1972), JRP/Ringier, Zurich 2006.

Praktyka transurbance jest w tym konteksécie nawigzaniem przede wszystkim do trans-
humance - praktyki nomadycznego pasterstwa. Por.: E Carreri, Walkscapes... Por.: Stalker/
Osservatorio Nomade, http://www.spatialagency.net/database/why/political/stalker-
osservatorio.nomade [dostep: 20.02.2014].
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na owej przestrzeni swoje pietno. Mozna powiedzie¢, ze w ten sposdb
rozpoczela sie zardwno epoka aktywnosci artystycznej przybierajacej
ksztalt samego dzialania, jak i epoka artystycznych kartografii najbar-
dziej znana z sytuacjonistycznej praktyki dryfu i towarzyszacych jej
zapisow, uciele$niona takze w postaci usieciowionych form dokumen-
tacji land artu. Claire Bishop potwierdza t¢ szczegdlna sytuacje dzia-
tan opartych na chodzeniu w odniesieniu do sytuacjonistow: ,,Z per-
spektywy historii sztuki dérive oferuje niewiele, jesli chodzi o analize
wizualng™?’*,

Spacer byl praktyka wazna dla artystéow zwigzanych z land artem.
Mowa tutaj zwlaszcza o znanych projektach Richarda Longa, calej se-
rii kreslonych w terenie ,,linii” (A Line Made by Walking England, Wal-
king a Straight 10 Mile Line Forward and Back - Shooting Every Half
Mile, Snowball Track, A Ten Mile Walk England) oraz nieco p6zniej-
szych dziataniach Hamisha Fultona (The Pilgrims Way czy A 21 Day
Coast to Coast Walking Journey Japan), Dennisa Oppenheima (Ground
Mutation - Shoe Prints), Waltera De Marie (One Mile Long Drawing)
czy — juz spoza grupy artystow ziemi — Brucea Naumana (Slow Angle
Walk [Beckett Walk]) — wszystkie z konca lat sze$¢dziesigtych XX wie-
ku. Dekade pézniej grupa Fluxus zaczeta organizowa¢ w Nowym Jorku
Free Flux-Tours, przypominajace wyprawy francuskich dadaistow, sur-
realistow i sytuacjonistow. Wsrdd tych wczesnych projektéw mozna
nawet odnalez¢ dzialanie bardzo mocno przypominajace Amsterdam-
REALTIME - praca This Way Brown Stanleya Brouwna z 1961 roku po-
legata na tym, ze artysta prosit przypadkowych przechodniéw o nary-
sowanie na kartce papieru trasy do innej lokalizacji w miescie, notujac
jednocze$nie uzyskane dodatkowe informacje. W ten sposéb S. Brouwn
otrzymal nie tyle zestaw precyzyjnych wskazowek, ile szereg mental-
nych obrazéw miasta zawierajacych takze elementy nieuswiadamiane.
Byly to miejsca i praktyki znane przechodniom zbyt dobrze, by mogly
odnalez¢ droge na powierzchnie $wiadomej reprezentacji’.

271 C. Bishop, Artificial Hells. Participatory Art and the Politics of Spectatorship, Verso, Lon-
don-New York 2012, loc. 1558 (wersja Kindle).

272 Jak pisze O. van den Boogaard, to dzialanie oznaczato dla enigmatycznego artysty, przy-
bylego do Amsterdamu z Surinamu pod koniec lat pig¢dziesigtych, poczatek wielolet-
niej fascynacji spacerem i chodzeniem; por.: O. van den Boogaard, In search of Stanley
Brouwn, ,,Frieze” 2013, issue 161.
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Land art - miedzy oznaczaniem
a nieuchwytnoscig artystycznych praktyk przestrzennych

Nie sposob oczywiscie wyczerpac tutaj wszystkie watki zwigzane z obfi-
tujacym w zréznicowane zestawy znaczen land artem (nie wszystkie sa
takze wazne z prezentowanego tu punktu widzenia). Skoncentruje si¢
na dwdch zagadnieniach waznych dla genealogii praktyk geomedialnych
i mediow lokacyjnych. Kwestig stosunkowo oczywistg — i czesto opisy-
wang - s3 relacje artystow tego nurtu z przestrzenia, konkretna lokali-
zacjg i Srodowiskiem naturalnym. Careri dodatkowo wprowadza istot-
ny podzial: na dzialania, ktére pozostawiajg §lady w terenie, oraz takie,
ktore si¢ bez nich obywaja. Te pierwsza praktyke ucielesniajg np. prace
Longa z cyklu A Line..., rozpoczete przez stynng prace A Line Made By
Walking England 1967. Przypomnijmy - rzecz polegala na wydeptaniu
$ciezki na trawniku, ktdra pdzniej zostala przez artyste udokumento-
wana na fotografii zrealizowanej w taki sposéb, by wydeptana linia byla
wyraziscie widoczna. Long kontynuowal nastepnie praktyke nanosze-
nia linii w terenie, tworzac prace na podobnej zasadzie w wielu innych
miejscach Ziemi (A Line in Peru, 1972; A Line in Ireland, 1974; A Line
in Himalayas, 1975; A Line in Australia, 1977; A Line in Bolivia, 1981;
A Line in Scotland, 1981). Formy reprezentacji mogty by¢ rozne, czgsto
przybieraly posta¢ znakéw o charakterze indeksalnym - gdy Long two-
rzyt w galeriach lub muzeach instalacje z zebranych w trakcie wypraw
materialéw - lub - jak w trakcie dzialania Walking a Straight 10 Mile
Line Forward and Back - Shooting Every Half Mile — fotografii wyko-
nywanych w dokladnie odmierzanych interwalach i polaczonych pdz-
niej w jedng sekwencje filmowa. Jest zreszta znaczace, ze film Gerryego
Schuma, w ktérym si¢ znalazly, Land Art, byl proba znalezienia ekspe-
rymentalnej, bardziej adekwatnej formy reprezentacji dziatan land artu,
ktdre nie miescily si¢ — zdaniem autora — w dotychczas wypracowanych
formach dokumentacji artystycznej. Zdaniem Careriego prace Fulto-
na z kolei wyznaczajg biegun przeciwny w stosunku do strategii Lon-
ga. W tym przypadku idzie o dzialania, ktdre nie oznaczaja terenu, nie
wprowadzaja wen zadnego sladu ani obiektu, nie sg jednak takze czysto
konceptualne. Pozostaje po nich réwniez forma dokumentacji: fotogra-
ficznej oraz multimodalnej, jak w przypadku poezji, ktdrg autor ksigz-
ki Walkscapes nazywa ,,poezjg geograficzng’, stanowiaca rodzaj swoistej
kartografii, a pozniej formy wizualnej, znanej takze jako fulton.



Wydawaloby sie zatem, ze land art wpisuje si¢ w obecng w sztuce kon-
ceptualnej tendencje¢ do dematerializacji dzieta (obiektu) i jednoczes-
nie do przenoszenia punktu ci¢zko$ci na dokumentacje (najczesciej za
pomocg fotografii czy wideo)?’®. A jednak - cho¢ nazwiska Smithso-
na czy Longa pojawiajg si¢ w kontekscie wystaw sztuki konceptualnej
(np. w katalogu stynnej wystawy When Attitudes Becomes Form Harald
Szeemann zestawil praktyke prezentacji ,artystow sztuki ziemi” za po-
mocg dokumentacji z praktyka artystow konceptualnych, ktérzy wysta-
wiali prezentacje projektow niewymagajacych realizacji’’*) - mamy tutaj
do czynienia z istotng réznica. Chcialabym poswigcic jej chwile uwagi.
Po pierwsze, w przypadku przywotanych wczesniej praktyk i prac land
artu wazny jest nie tylko koncept, mysl czy idea. Prace oparte na este-
tyce chodzenia sg za kazdym razem praktyka uciele$niong - istotny jest
zatem takze aspekt mediacji krajobrazu za pomoca ciala artysty. Rdz-
nice zauwaza zresztg rowniez G. Dziamski, piszac o pracach Douglasa
Hueblera: ,Te rézne formy dokumentacji nie majg jednak rejestrowaé
jakiej$ fizycznie zrealizowanej pracy, jak mialo to miejsce w przypad-
ku sztuki ziemi (Michael Heizer, Dennis Oppenheim, Robert Smithson
czy Richard Long), lecz pewien przyjety przez artyste system — system
pojeciowy (conceptual system)”?’>. Rdznica miedzy praktyka Hueblera
a pracami Fultona, Longa czy Smithsona jest zreszta bardzo wymow-
na, jesli chodzi o kwestie mediacji doswiadczenia przestrzennego. Sa-
dze, ze Walking a Straight 10 Mile Line Forward and Back - Shooting
Every Half Mile Longa tylko pozornie przypomina metode zastosowa-
ng przez Hueblera np. w pracy Location Piece no 5 czy Location Piece
no 14 - ta pierwsza miala istotny zwigzek z doswiadczeniem serii kon-
kretnych miejsc w przestrzeni przez wedrujacy podmiot, druga za$
byta realizacja uprzednio przyjetego systemu zatozen, obie zaowoco-
waly sekwencyjnie wykonywanymi fotografiami. Sam Huebler pod-
kresla w swojej pracy znaczenie uprzednio sformulowanej struktu-
ry myslowej, zwlaszcza — co nie jest zaskakujace w przypadku artysty
konceptualnego - przyjecia pewnego systemu semiotycznego: ,,Usta-
nawiam system, a system moze czg¢$ciowo uchwycic to, co dzieje si¢

2750 réznicy miedzy sztuka konceptualng a konceptualizmem oraz najwazniejszych ten-
dencjach por.: G. Dziamski, Przetom konceptualny...

Tamze.

275 Tamze, s. 91.
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w $wiecie — wydarzenie [appearance] w $wiecie — i zawiesi¢ to wydarzenie
w dowolnym momencie, aby uniemozliwi¢ wskazanie, powstrzymac go
przed nabraniem istotnego znaczenia, przed staniem si¢ sednem dziefa.
R

Dzielo jest o systemie
i stara si¢ jak najmocniej oddalic to, co wizualne, balansujac na granicy

276, Huebler stawia w centrum swojej pracy jezyk

ikonoklazmu - nawet dokumentacja fotograficzna nie jest postrzega-
na w kategoriach wizualnych: ,,Sprzeciwiam si¢ temu, by sztuka miala
polega¢, przynajmniej od czaséw impresjonizmu, na naszym do$wiad-
czaniu $wiata ulokowanemu gléwnie w oczach”?’’. Dla Hueblera sposo-
bem na dekonstrukcje sztuki opartej na wizualnosci jest uswiadomienie
odbiorcy, ze jego doswiadczenie w gruncie rzeczy jest oparte na syste-
mie konwencji (sztuka to ,,co$, co przychodzi do gtowy, a nie cos, co
jest obiektem wizualnym™?/). W tym wszystkim samo do$wiadczenie,
rozumiane jako ,wydarzanie” (artysta postuguje sie tutaj okresleniem
appearance, ale przelozenie tego terminu jako ,,pozoru” bytoby zdecy-
dowanie bfedne), schodzi na plan dalszy albo wrecz nie jest konieczne.
Zapytany o to, czy odbycie rzeczywistej podrozy jest wazne w jego cyklu
opartym na dzialaniach w przestrzeni, Huebler odpowiada, ze w ogoéle
nie jest istotne i ze te wycieczki wcale nie muszg by¢ realizowane. Inne
zadania stawialy sobie prace w obrebie land artu. Konceptualizm prze-
de wszystkim ,,negowal znaczenie wizualnosci, stylowych wyréznikow
i tym samym [mial] zerwac z rozpatrywaniem sztuki w kategoriach sty-
lowych, w kategoriach estetycznych™’”. Réznica jest bardzo subtelna,
ale nie mozna pomingc¢ faktu, ze w przypadku land artu chodzito nie
tyle o rezygnacje z obrazowosci, ile o préby kreslenia jej odmiennych
ekonomii (w tym krytycznych, wychodzacych poza ideologie i ograni-
czenia mechanizméw rynkowych kapitalizmu, w ktérego tonie funk-
cjonowaly nowoczesne instytucje sztuki).

Réwnie znaczace jest jednak, ze Dziamski — postugujac si¢ okresleniem
»sztuka ziemi’, czyli terminem zblizonym do oryginalnie zapropono-
wanego przez Smithsona — koncentruje si¢ tylko na pracach-obiektach,
pomija natomiast dzialania oparte na uciele$nionym przemieszczaniu

276 A. Alberro, P. Norvell (red.), Recording Conceptual Art. Early Interviews with Barry, Hue-

bler, Kaltenbach, LeWitt, Morris, Oppenheim, Siegelaub, Smithson, and Weiner, Univer-
sity of California Press, Berkeley-Los Angeles-London 2001, s. 147.

Tamze, s. 142.

278 Tamze, s. 147.

279 Tamze, s. 165.
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w przestrzeni. Tym ostatnim byloby moze najblizej do praktyk sztuki
konceptualnej. Szczegélnie wymowny wydaje sie tutaj przyklad twor-
czosci Smithsona. Jego landartowe prace sg nie tylko konsekwencja wyj-
$cia poza tradycyjne granice rzezby (to byl prymarny obszar aktywno-
$ci artysty), ale takze bardzo szerokiego zainteresowania wizualnoscia
i budowang woko! niej teorig. Ta ostatnia problematyka bardzo czesto
byta sprzegnieta z innymi problemami filozoficznymi: temporalnoscia,
materialnoscia, jezykiem i uciele$nieniem. I to wlasnie w tym szerszym
kontekscie chce umiesci¢ prace Fultona, Longa i Smithsona, ktdre zasa-
dzajg si¢ na przemieszczaniu si¢ w przestrzeni. Przy tej okazji pojawia
sie czesto pytanie — nalezace zreszta do repertuaru klasycznych zagad-
nien artykulowanych przez krytykéw na kanwie twdrczosci tej trojki
artystow — co jest wlasciwym dzietem: realizacja terenowa (dotarcie do
obiektow przestrzennych, lokalizowanych w miejscach niedostepnych
i/lub odleglych bywa czesto bardzo utrudnione*°), dzialanie (odbywa-
jace si¢ czesto — jak w przypadku wezesnych prac Longa i Fultona - bez
$wiadkow), ich dokumentacja (stanowigca wlasciwg prezentacje w ga-
lerii) czy (jak w przypadku Smithsona) eseistyczne metawypowiedzi
samego artysty? Rownie czesto zresztg pojawia si¢ diagnoza podob-
na do tej zaproponowanej przez Phillipa Kaisera i Miwon Kwon, kto-
rzy w 2012 roku, we wstepie do katalogu wystawy Ends of the Earth:
Land Art to 1974 w MOCA (Los Angeles), pisali: ,Zamiast zatem by¢
dodatkiem lub czym$ drugorzednym - produkcja, dystrybucja i cyr-
kulacja obrazéw i informacji na temat prac »tam gdzies« [out there]
definiuje wrecz egzystencje dzieta. Nie oznacza to, ze »mediacja« prze-
stania dzielo, ale raczej, Ze tozsamos¢ i znaczenie dziela nie moze by¢
bez niej w pelni osiagniete”?®!. Potwierdzaja to przyktady z twérczosci

280 Pokazuja to zwlaszcza stosunkowo $wieze uzupelnienia w postaci naktadek Google
Maps lub Google Earth, sporzadzone przy okazji wiekszych prezentacji land artu; por.
np.: Land Art of the West, https://maps.google.com/maps/ms?ie=UTF8&t=h&oe=UTF8
&msa=0&msid=208560755443175947364.0004beb18bead3206546e&dg="feature [dostep:
27.05.2014]; warstwa w Google Earth przygotowana z okazji wspomnianej juz wystawy
Ends of the Earth: Land Art to 1974 w Museum of Contemporary Arts w Los Angeles:
http://www.moca.org/landart/ [dostep: 30.05.2014]. Por. takze: J. Steinhauer, A Google
Earth Perspective on Land Art, Hyperallergic, http://hyperallergic.com/118058/a-goo-
gle-earth-perspective-on-land-art/ [dostgp: 30.05.2014].

281 P. Kaiser, M. Kwon, Ends of the Earth and Back [w:] tychze (red.), Ends of the Earth — Land
Art to 1974 (katalog wystawy), Prestel Publishing, New York-Munich-London 2012, s. 27.
Wystawa byta zreszta znaczacym poszerzeniem rozumienia i interpretacji land artu, gdyz
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Smithsona. Wnikliwy obserwator zorientuje sie, ze w przypadku bodaj
najstynniejszej jego pracy, Spiral Jetty, realizacja terenowa w Great Salt
Lake w stanie Utah to tylko jeden z elementéw. Pozostale sg réwnie
istotne dla (jak napisali kuratorzy wystawy End of the Earth) ,,tozsamo-
$ciiznaczenia” dziela. Chodzi tutaj przede wszystkim o fotoesej Spiral
Jetty zamieszczony w pazdziernikowym numerze ,, Artforum” z 197225
roku oraz film pod takim samym tytulem zrealizowany przez Smith-
sona w 1970 roku (wraz calg serig ujec¢ fotograficznych pochodzacych
z tego filmu). Ten ostatni w wysokim stopniu cechuje si¢ mocno po-
szerzajaca zakres znaczeniowy intertekstualnodcia — przez nawigzanie
na wielu poziomach, réwniez strukturalnie, do Filaru (La Jetée) Chrisa
Markera (filmu, ktérym - wedlug Nancy Holt - Smithson byt mocno
zafascynowany w trakcie prac)?°.

Transwersalnos¢ doswiadczenia wizualnego u Roberta Smithsona

Taki sam rys mozna dostrzec w przypadku innych znanych prac ar-
tysty, jak np. Monuments of Passaic, ktdra sktada sie z podobnych ele-
mentow: wlasciwej wycieczki do malego miasteczka w stanie New Jer-
sey, dokumentacji fotograficznej wykonanej aparatem Instamatic, ktorej
towarzyszy mapa. Jedna ze skladowych tej pracy jest takze esej zatytu-
fowany A Tour of the Monuments of Passaic, New Jersey, opublikowa-
ny w ,,Artforum” w 1967 roku?®’. Nie bez znaczenia jest fakt, ze jedng
z ulubionych form Smithsona byl wlasnie fotoesej, jak np. Strata. A Geo-
photographic Fiction’®*, ktéry ukazal si¢ w ,, Artforum” w tym samym

uwzgledniata kontekst miedzynarodowy (m.in. prace z Japonii), a takze dziatania arty-
stow koncentrujacych sie na zagadnieniach urbanizacji oraz przemian przestrzennych
wspotczesnodci (stad wlaczenie — obok plejady nazwisk zazwyczaj kojarzonych z tym
nurtem — dziatan m.in. Gordona Matty-Clarka czy Mierle Laderman Ukeles). Rok pdz-
niej wystawa zostala prezentowana takze w Haus der Kunst w Monachium.

282 R. Smithson, The Spiral Jetty [w:] ]. Flam, Robert Smithson: The Collected Writings, Uni-
versity of California Press, Berkeley 1996.

285 G. Shapiro, Earthwards. Robert Smithson and Art after Babel, University of California
Press, Berkeley-Los Angeles-London 1995.

284 Ann Reynolds, ktora badata dzienniki artysty, dodaje jeszcze do tego zestawu wersje

wiasciwego eseju zamieszczone w dziennikach oraz robocze zapiski i szkice z podroézy.

Por.: A. Reynolds, Robert Smithson...

285 R. Smithson, Strata. A Geophotographic Fiction [w:] ]. Flam, Robert Smithson...



roku. Jak juz wspomnialam, artysta polemizowal w tym tekscie z Frie-
dem i jego zarliwg obrong estetyki modernizmu. Szersza dyskusja, kto-
ra wywigzala si¢ z tej wymiany zdan, ma fundamentalne znaczenie dla
ksztaltujacej si¢ praktyki i teorii postmodernizmu, i w takim tez kon-
tekscie bywa najczesciej przywolywana. Ja jednak chciatabym podazy¢
w inng strone - kryzysu reprezentacjonizmu przejawiajacego sie w for-
mach hybrydowych i zwigzanej z nim préby wypracowania takiego
ksztaltu ,,zapisu” doswiadczenia, ktére odpowiadaloby jego transwer-
salnosci. Do tego zagadnienia odnositabym bowiem mysl Marjorie Per-
loft 0 niezwyktych trybach taczenia mediéw w twoérczoéci Smithsona®*®.
Dla M. Perloft multimodalno$¢ prac Smithsona daje si¢ sprowadzi¢ do
formuty ekfrazy negatywnej, kiedy - jak wyjasnia krytyczka - ,,ewoka-
cja werbalna jest celowo nieadekwatna wobec obiektu wizualnego i vice
versa, aby sproblematyzowaé proces percepcji sam w sobie”?®’. Chy-
ba najwyrazniej wida¢ to na przykladzie Incidents of Mirror-Travel in
Yucatan, gdzie lustra sa uktadane nie tylko wobec obiektéw w przyro-
dzie, ale takze wobec tradycji konstruowania narracji podobnego typu
i kulturowych toposdw oraz naszych percepcyjnych rytualow (i dzieje
sie to wlasnie pomiedzy opisem werbalnym doswiadczenia wycieczki
na Jukatan, odsylajacym do motywoéw kultury prekolumbijskiej, a fo-
tografiami przedstawiajacymi elementy pozbawione specyfiki, miejsca,
ktore mozna dostrzec wszedzie). Perloff przywoluje fragmenty z eseju
Smithsona - uderzajacy brak cigglosci miedzy werbalnymi a wizualny-
mi formami reprezentacji skladajacymi sie na ten projekt artysta ttuma-
czy tym, ze sztuka opiera si¢ na nieustannych przemieszczeniach, zerwa-
niach, nieciagglo$ciach, maskach i pozorach. Perloff cytuje tylko niewielki
fragment eseju: ,,Tylko pozory [appearances] sa owocne™*®°. Cate zdanie
brzmi jednak: ,Tylko pozory sa owocne |[fertile]; sa bramg do tego, co
pierwotne [primordial]”**’. Interpretacja Perloff pomija element tkwigcy
wlasnie w owej strefie peknigcia i nieciaglo$ci — jest nim samo doswiad-
czenie, dzialanie w przestrzeni stanowigce wszak réwnorzedny skiad-
nik dzieta (wedlug formuly Kaisera i Kwon zréwnujacej mediatyzacje

286 M. Perloff, The Demise of and’: Reflections on Robert Smithson’s mirrors, ,Critical Quar-
terly” 1990, Vol. 32, No. 3.

Tamze, s. 81.

R. Smithson, Incidents of Mirror-Travel in Yucatan [w:] J. Flam, Robert Smithson...,s. 132.
Tamze.
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obiektu/dziatania z nim samym w rodzaj formy hybrydowej czy raczej
sieciowej reprezentacji ztozonej z elementéw niekoherentnych, hetero-
genicznych temporalnie, przestrzennie i ontologicznie). Podkre§lmy raz
jeszcze: w przypadku artystéw land artu do roli doswiadczenia o klu-
czowym charakterze urasta akt przemieszczania sig, stanowigcy albo za-
sadnicze tworzywo (jak u Fultona i Longa), albo warstwe glebiej ukryta,
niejako ,,pod powierzchnig” tematéw zasadniczych (jak u Smithsona).
W tekscie Incidents of Mirror-Travel in Yucatan wyraznym $ladem jest
narracyjna formula odsylajaca do relacji Smitha (bedacej, jak sie rze-
kto, aktem prekursorskim wobec land artu i stanowigcej zresztg przed-
miot poglebionej refleksji Smithsona w jego polemice z Friedem). War-
to w tym miejscu przytoczy¢ dluzszy fragment:

Za oknem samochodu droga dzgata horyzont, wywotujac krwawienie stonecz-
nej pos$wiaty. Nie mozna bylo oprze¢ si¢ wrazeniu, ze jest to podréz po krawe-
dzi noza zbroczonego stoneczng krwig. Wraz z tym, jak noz zaglebiat si¢ w ho-
ryzont, ujawnialo si¢ pewne zakldcenie [disruption]. Spokojna jazda stawata sie
aktem ofiarnym, ktéry prowadzil w rezultacie do nieciagglosci bycia, do §wiata

cichego delirium?".

Podobnie jak u Smitha przejazd samochodem ma charakter ekstatycz-
ny i oznacza wejscie w odmienny stan $wiadomosci, tutaj okreslany jako
»nieciagtos¢ bycia” - czemu odpowiada zaréwno gest zamieszczenia
w pejzazu szeregu luster (na fotografiach nie odbijaly wiernie rzeczy-
wistosci, ale stanowily raczej rodzaj obcych cial wlaczonych w pejzaz),
jak i sama struktura dziela, oparta na licznych ,,zerwaniach” semiotycz-
nych w multimodalnej sieci obiektéw skladajacych sie na dzielo (nie-
uniknione jest tutaj jednak jeszcze jedno skojarzenie - ze szczegélna
temporalnoscig bliskg artyscie, nawigzujacg do stratyfikacji geologicz-
nej i logiki Foucaultowskiej archeologii)?”*
stawka jest nie tyle zerwanie z modernistyczng jednorodnoscig medium
i eksploracja jego ograniczen (postulowana przez Greenberga, a poz-
niej Clarke’a), ile gest oparty na ruchu i przemieszczaniu. To wlasnie

. W strategiach Smithsona

290 Tamze, s. 120.

271 Podejmuje ten watek zwlaszcza G. Shapiro, przypominajac, jak czesto Smithson odwoly-
wat si¢ do ksigzki George’a Kublera: The Shape of Time. Remarks on the History of Things,
Yale University Press, New Haven-London 1962. Por.: G. Shapiro, Earthwards...



oznacza $mier¢ spdjnika ,,i” z przywolanego tytulu tekstu Perloft (The
Demise of ‘and’: Reflections on Robert Smithson’s mirrors) — nie chodzi
przeciez bowiem tylko o Iaczenie rozmaitych mediéw i form przed-
stawieniowych. Jak ujmuje to Gary Shapiro, prace Smithsona nie po-
legaja na zwyklym ,taczeniu gatunkéw, form, dyskurséw i praktyk in-
telektualnych, ale na przekraczaniu i kwestionowaniu tradycyjnych
rozrdznien”?”?. Formy stosowane przez Smithsona sytuujg sie na wie-
lu pograniczach: na pograniczu przestrzeni fizycznej i przestrzeni wy-
obrazonej, jaka stanowi wnetrze galerii, a takze, jak widzimy na przy-
ktadzie Incidents of Mirror-Travel in Yucatan, na pograniczu odleglych
porzadkéw czasowych. Ta wzmozona transwersalnos¢ odpowiada do-
$wiadczeniu przemieszczania si¢ w przestrzeni, w ktorym cialo staje
sie ,skanowaniem w niewielkiej skali”?”° oraz gdzie chodzi o to, by by¢
»»tam« - w konkretnym miejscu i regionie oraz z nim”?”*. Nic dziwnego
zatem, ze w takich warunkach odmiennie ksztattuje si¢ doswiadczenie
wizualne - staje si¢ rdwnie transwersalne, gdyz do glosu dochodzi jego
cielesny komponent. Smithson dosy¢ dokladnie opisuje je przy okazji
kolejnej instalacji z lustrami na Jukatanie: ,Wzrok sie zapadal, stabt,
az si¢ rozpadl. Préba spogladania w lustra przybrata charakter zabawy
pod woda w basenie. Wszystkie klarowne idee na temat tego, co zo-
stalo zrobione, stopity si¢ w percepcyjne kaluze, kazac umystowi bul-
gota¢ mys$lami. Chodzenie warunkowalo widzenie, a wzrok warunko-
wal chodzenie do momentu, w ktérym zdato sie, Ze to stopy widzg™>”>.
Jesli — jak chce Perloff - fotoesej Smithsona mozemy traktowac jako
»lustrzane przemieszczenie samo w sobie, ztozong transformacje pola
wizualnego w »$lady pamieci« pola tekstu”??%, to nie mozemy zapomi-
nac o tym, ze 6w proces transformacji obejmuje takze doswiadczenie
i jest w gruncie rzeczy probg oddania jego transwersalnego charakte-
ru, pewnej szczegdlnej formy uobecnienia (to co$ wigcej niz zaledwie
reprezentacja): ,,Irzeba pamieta¢, Ze pisanie o sztuce zastepuje obec-
no$¢ nieobecnoscia przez podstawienie w miejsce prawdziwej rzeczy
abstrakcji jezyka. Bylo tam napiecie miedzy lustrem a drzewem; teraz

292 G. Shapiro, Earthwards..., s. 8.

275 E.S. Casey, Earth-Mapping Artists Reshaping Landscape, University of Minnesota Press,
Minneapolis-London 2005, s. 14.

Tamze.
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napigcie istnieje miedzy jezykiem a pamiecia. Wspomnienie odbic¢ staje
sie nieobecnoscig nieobecnosci”??/. Mamy zatem do czynienia z dzie-
tami przybierajacymi strategie sieciowq przed pojawieniem sie technik
umozliwiajacych sieciowanie w ramach pojedynczej platformy - u ko-
rzeni takiego impulsu odnajdujemy potrzebe uchwycenia transwersal-
nosci spajajacej odlegte porzadki ontologiczne.

Dryfy i antyspacery

Druga strategia w obrebie genealogii projektow artystycznych opartych
na chodzeniu jest spacer nie tyle jako praktyka artystyczna czy estetycz-
na, ile widziana przede wszystkim w perspektywie krytycznej. Korzenie
tego podejscia sg zazwyczaj dosy¢ jasne - nie sposob nie przywotaé kon-
tekstu psychogeografii i sytuacjonistycznego dryfu (czyli dérive, pojecia
zaproponowanego przez Ivana Chtcheglova [Gillesa Ivaina] w tekscie
Formulaire pour un urbanisme nouveau, ,,Internationale Situationniste
#1” z 1953 roku’”®). Ciekawg, nowszg egzemplifikacjg tego krytyczne-
go podejscia bylaby wspomniana juz praktyka transurbacji wloskiego
kolektywu Stalker/ON, dziatajacego od potowy lat dziewiecdziesigtych
XX wieku, do ktdrego, procz architekta Petera Langa, mozna zaliczy¢
takze wspomnianego juz Francesca Careriego i Lorenza Romita. Stal-
ker proponuje praktyke transurbacji (transurbance) - przez analogie
do transhumancji, czyli pasterstwa nomadycznego — polegajaca na eks-
plorowaniu fragmentéw miejskiej pustki, obszaréw pozostawionych
na obrzezach, wymykajacych sie zagospodarowaniu czesto przez przy-
padek, pozostawionych swojemu losowi?”’. Transurbacja jest jednak

297" R. Smithson, Incidents..., s. 129.

2% Por.: S. Zweifel, J. Steiner, H. Stahlhut (red.), In Girum...; por.: G. Ivain [Ivan Chtche-
glov], Formulary for a New Urbanism, przet. K. Knabb, Situationist International Online,
http://www.cddc.vt.edu/sionline/presitu/formulary.html [dostep: 12.09.2014]. Warto tu-
taj zaznaczy¢, ze wedtug McKenziego Warka tekst byl rodzajem zwrotu dla praktyki Guy
Deborda - od letryzmu starszej daty, zwiazanego z postaciami Isidore Isou i George’a
Pomeranda, do letryzmu, w ktérym bedzie juz widoczny zalazek idei rozwijanych poz-
niej w ramach sytuacjonizmu; por.: M. Wark, The Beach Beneath the Street. The Every-
day Life and Glorious Times of the Situationist International, Verso, London 2011.

299 F. Careri, Walkscapes... Por. takze: P.B. Jones, D. Petrescu, J. Till (red.), Architecture and
Participation, Routledge, London-New York 2005, gdzie mozna znalez¢ opis praktyki
Langa na przyktadzie warsztatéw prowadzonych w paryskim ECOBox.



przede wszystkim ¢wiczeniem z partycypacji: czesto stuzy poznaniu
miejsc widzianych przez pryzmat znaczen, opowiesci i miejskich legend
kultywowanych przez mieszkancow rejonéw defaworyzowanych. Dla
Langa, architekta wywodzacego sie¢ z grupy Stalker/ON, miejski spacer
staje sie rodzajem podstawowego laboratorium pracy architekta, ktory
chcialby tworzy¢ swoje prace w dialogu z konkretnymi miejscami. Naj-
$wiezsza fala renesansu psychogeografii przejawia si¢ w calej serii war-
sztatow, publikacji oraz w blogosferze — warto zwréci¢ uwage zwlaszcza
na praktyke kontrturystyki i mitogeografi¢ Phila Smitha®®, ktéra po-
lega na przeniesieniu psychogeograficznego dryfu poza miasto. Trzeba
jednak przy tym takze pamietac, ze sytuacjonisci przejeli dziedzictwo
wspomnianych na poczatku dadaistycznych i surrealistycznych perfor-
manséw miejskich, ktére Careri nazywa antyspacerami (jak pamieta-
my, prowadzily najczesciej do raczej nieatrakcyjnych rejonéw miejskich
lub byly probg aktywowania onirycznego, wyobrazeniowego charakte-
ru miejskich przestrzeni czy wrecz probg osiagniecia transu)®. Wy-
daje si¢ zreszta, ze psychogeografia cieszy si¢ niestabngcym zaintereso-
waniem nie tylko wsrod artystow, ale takze wérdd osob praktykujacych
alternatywne, eksperymentalne modele wytwarzania wiedzy o miescie
i jego przestrzeniach.

Na czym polega psychogeograficzna krytycznos$¢? Jeden z jej aspek-
tow bedzie dla mnie szczegdlnie istotny, gdyz niemal niemozliwy do
uzyskania w dzisiejszych warunkach okreslanych przez popularne
ustugi i platformy geolokacyjne. Dryf, zaprojektowany przez G. Ivaina
[I. Chtcheglova] i Guy Deborda jako badanie swoistej — dodajmy przy
tym: intersubiektywnej — pod$§wiadomosci miasta, moze by¢ odczyty-
wany jako praktyka opozycyjna wobec dyskursu nowoczesnej metro-
polii zorientowanej na geometryczno$¢ i efektywnos$¢ komunikacyjna.
Ten dyskurs wyraza si¢ zwlaszcza w podazaniu zgodnie z logika linii
prostych, wyznaczajacych najkrotsze trasy przemierzania przestrzeni
(bodaj najpelniej ucielesniaja te logike systemy miejskiego transpor-
tu, szczegolnie metro). Takim wlasnie rodzajem sprzeciwu moze by¢
dzialanie, ktére Ivain [Chtcheglov] okredlit jako ,.ciagle dryfowanie”

(continuous drifting)**?, wymierzone w obowigzujgce kartografie oraz

990 P, Smith, Mythogeography: A Guide to Walking Sideways, Triarchy Press, Devon 2010.
01 F Careri, Walkscapes...
92 G. Ivain [1. Chtcheglov], Formulary...
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standaryzacje kultury miejskiej, a inkorporujace niespodzianki, za-
skoczenia i zerwania cigglosci. To czasoprzestrzenne kontinnum frag-
mentarycznosci i otwarto$ci miejskiego doswiadczenia zyskalo sobie
dodatkowy wyraz w Debordowskiej teorii sytuacji inspirowanej teoria
»~momentu” Lefebvrea. W jej mysl w fonie statycznego czasu kapitali-
stycznej alienacji, osadzonej w podporzadkowaniu zycia rygorom pro-
dukcji i konsumpcji, dochodzi do erupcji ,,zycia” — potezne; sity, ktorej
nie sposob zinstrumentalizowa¢; kategorii, ktéra w rozumieniu sytua-
cjonistow i samego Lefebvre’a stawiata opor kapitalistycznej homogeni-
zacji. Dla G. Deborda (ale i dla Ivaina [Chtcheglova]) figura wedréwki
miata poza tym do odegrania znacznie powazniejsza role: mogla ,,przy-
wrdci¢ roznorodnos$¢ i autonomie miejsc w sposéb, ktdry nie pociag-
nie za sobg ponownego zakorzenienia; a co za tym idzie — przywroci¢
autentyczne wedrowki w ramach autentycznego Zycia, Zycia pojmowa-
nego jak wedréwka i w tej wedréwce odnajdujacego swoj caty sens™ .
Dryf miat by¢ ,praktyka »defamiliaryzacji«, poczuciem niekomplet-
nosci i ulotnosci, upodobaniem do szybkosci przetransponowanym na
plan umystu, wraz z innowacyjnoscia i zapominaniem — wszystko to
sg elementy etyki dryfu, ktdrg zaczeli$my testowaé w calym ubdstwie
miast naszych czasow”*°%. A zatem to wtasnie wedréwka, podréz, ktd-
ra jest celem samym w sobie, miala by¢ sposobem wyjécia poza alie-
nacje i standaryzacje przestrzeni spoleczenstwa p6znej nowoczesnosci
(bo ,,milto$¢ do szybkosci” miata by¢ przeciez ,,przetransponowana na
plan umystu™). Dryf nie ograniczat sie przy tym wylacznie do cho-
dzenia - byl raczej przemieszczaniem sig, ktére w duzym stopniu po-
legalo na przypadkowosci, aleatorycznosci i ewokowaniu sytuacji za-
gubienia. Jedna z akgji letryzmu w czasie strajku komunikacji w 1953
roku polegata na jezdzeniu autostopem po Paryzu bez okreslonego celu,
czlonkowie kolektywu po prostu dopasowywali swoje trasy do planéw
kierowcdw, ktorzy ich zabierali. Byta to przy tym praktyka, ktora we-
dlug letrystéw miala zastosowanie tylko w przypadku starych miast,

%93 G. Debord, Spoleczeristwo spektaklu oraz Rozwazania o spoleczeristwie spektaklu, przet.
M. Kwaterko, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2006, s. 123.

304 H. de Bearn, A. Concord, M. Dahou, G.-E. Debord, J. Fillon, P. Staram, G.J. Wolman,
Response to the question: “Does thought enlighten both us and our actions with the same
indifference as the sun, or what is our hope, and what is its value?”, La Carte d’apres Na-
ture, June 1974, wersja online: http://notbored.org/la-carte. html [dostep: 15.09.2014].

95 Tamze.



posiadajacych swojg wyrazng historie — zdaniem Lefebvre’a chodzito
takze o praktyke odkrywania czy tez przywracania narracji pewnej ca-
tosciowosci i koherencji miastom, ktore zaczynaly wowczas podlega¢
gwaltownemu rozwojowi, co znalazlo pézniej odzwierciedlenie w krétko-
trwatym ruchu Unitary Urbanism. Dla francuskiego filozofa podsta-
wowe znaczenie dryfu polegalo wlasnie na tym: na laczeniu na nowe
sposoby oddzielnych czesci miasta, co tworzyto ,,sytuacje”, moment
nowy, zaskakujgcy i obdarzony twérczym kontekstem®°¢. Co warte od-
notowania, w czasie tych wczesnych eksperymentéw, prowadzonych
w $rodowisku grupy architektéw COBRA (m.in. Asger Jorn, Constant
Nieuwenhuys), majacej takze zwiazki z wczesniejszym ruchem Provo,
postugiwano sie w trakcie takich spacerow-narracji urzagdzeniami
walkie-talkie. W mysl relacji Lefebvrea (dla ktorego dryf byt bardziej
praktyka niz teorig) mialy stuzy¢ do synchronicznego budowania nar-
racji. Mozna zatem istotnie zobaczy¢ w tych eksperymentach pierwo-
wzor projektow w obszarze sztuki mediéw lokacyjnych - zaréwno tych
inspirowanych psychogeografia, jak i tych, ktore koncentrowaty si¢ na
nowatorskich formach prowadzenia narracji.

Dryf w swiecie cyfrowych sladow

Istnieje jednak pewna istotna réznica miedzy zasadniczymi figurami
sytuacjonistycznej wyobrazni a dziataniami artystycznymi w obszarze
mediéw lokacyjnych: najpelniej wyrazit ja Simone Pope (zastanawiajac
sie nad projektami locative media jako nowymi formami fikcjonalizacji
zwiagzkow z przestrzenig opartych na dychotomii wie$/miasto). Jego zda-
niem innowacja wprowadzana przez media lokacyjne polega na ,,sposo-
bie, w jaki poszerzajg one ludzka spotecznos¢, wlaczajac caly szereg ak-
torow rozmieszczonych w przestrzeni, co obejmuje takze anteny, dachy,
drzewa, budynki, maszty itp”*°’. Praktyka spaceru rozgrywa sie zatem
w hybrydowym ukladzie ztozonym z aktoréw ludzkich i pozaludzkich:

06 H. Lefebvre, Henri Lefebvre on Situationist International, wywiad przeprowadzony przez
Kristin Ross, zima 1997, wersja online: http://www.notbored.org/lefebvre-interview.html
[dostep: 20.08.2015].

%97 S. Pope, The Shape of Locative Media, ,Mute Magazine’, 9.02.2005, wersja online: http://
www.metamute.org/en/The-Shape-of-Locative-Media [dostep: 3.02.2009].
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$wiata organicznego, komponentéw komunikacyjnych, spektrum elek-
tromagnetycznego i obiektéw technicznych. W poprzednich rozdziatach
moglismy sie czg§ciowo przyjrzec tej niestabilnosci; zwlaszcza takiej,
jaka wigze si¢ z faktem wykorzystywania spektrum elektromagnetycz-
nego w jego rozmaitych protokotach. Tym razem zwrdcg uwage na prze-
ciwny biegun - lub drugie oblicze — wzmocnionych sieciowo praktyk
przemieszczania si¢ w przestrzeni. Rdznica, o ktdrej wczesniej napo-
mknetam — miedzy sytuacjonistycznymi dryfami a formami mobilnosci
z towarzyszeniem geomedidw — zasadza si¢ bowiem najmocniej na tym,
ze chodzenie ze smartfonem czy tabletem w reku nie jest dzisiaj czyn-
noscig az tak ulotna, jak mozna byloby sadzi¢. Méwiac wprost — dopo-
ty, dopoki postugujemy sie geomediami, nie sposdb wprowadzi¢ w zycie
owej sytuacjonistycznej taktyki psychogeograficznego zagubienia. Teri
Rueb, projektujac jedna ze swoich wczesnych prac z wykorzystaniem
GPS, zatytutowang znaczaco Drift (2003), pisze wrecz o tym, ze zagu-
bieniu uleglo samopoczucie zagubienia. To bardzo celne spostrzezenie,
nawet jesli wyartykulowane na co najmniej kilka lat przed tym, jak urza-
dzenia lokacyjne staly si¢ chlebem powszednim miejskiego Zycia. Nasze
trajektorie — jesli realizowane za pomocg popularnych platform i serwi-
séw - znajdujg odzwierciedlenie w tym, co Kitchin i Dodge nazywaja
~cyfrowym cieniem” i ,cyfrowym $ladem”*®. Nie jest przy tym pozba-
wiony znaczenia fakt, ze stosowne terminy brzmia wlasciwie capta sha-
dow i capta trail i odsylaja do zaproponowanego przez badaczy rozréz-
nienia na data i capta, wytozonego doktadniej w ksigzce Kitchina The
397, Pierwsze z okre$lenn ma swdj polski odpowiednik
(dane), drugie mozna bytoby roboczo przelozy¢ jako ,,pobrane”. Auto-
rzy — wyjasniajac rozréznienie — odwoluja si¢ do etymologii i wywodza
stowo ,,dane” (data) od ltacinskiego dare (dawa¢). Kitchin wskazuje, ze
w tym przypadku méwimy o danych jako ,,surowych elementach, ktére
moga [podkr. autora — A.N.] by¢ wyabstrahowane ze zjawisk - zmierzone
i zanotowane na rézne sposoby”?'°. Capta natomiast majg zwigzek z ta-
cinskim capere (bra¢, pobiera¢) i oznaczajg ,te jednostki danych, ktore

Data Revolution

3% R. Kitchin, M. Dodge, Code/Space...

97 R.Kitchin, The Data Revolution. Big Data, Open Data, Data Infrastuctrures ¢ Their Con-
sequences, Sage Publications, London 2014.

510 Tamze, loc. 279 (wersja Kindle).
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zostaly wyodrebnione i pobrane z sumy wszelkich mozliwych danych
A zatem niemal zawsze, kiedy odwotujemy sie do rzeczywiscie wyod-
rebnionych korpuséw danych, mamy w istocie rzeczy na mysli ,,pobra-
ne” (capta). To rozréznienie wskazuje — zdaniem Kitchina - na fakt, ze
dane (pobrane) s3 w sposob nieunikniony czastkowe oraz wybidrcze
i ze kryteria oraz narzedzia stuzace do ich wyodrebnienia, zanotowania
i przetworzenia maja znaczace konsekwencje dla wyniku dochodzenia.
W przypadku terminu ,,cyfrowego $§ladu” (wybieram t¢ peryfraze ter-
minu capta trail z pelng swiadomoscia jej niezupelnej przystawalnosci
do oryginatu) warto o tym rozréznieniu pamigtaé, gdyz sytuuje si¢ ono
w samym centrum nurtujacego mnie zagadnienia. W centrum moich
rozwazan przy tej okazji znajduja si¢ bowiem dwie rzeczy. Po pierwsze:
dyskursywizacja praktyk chodzenia, ktére wczesniej pozostawaly w sferze
pozadyskursywnego afektu i doswiadczenia, po drugie: fakt — wbrew
popularnym przekonaniom - tylko czesciowego zdeterminowania przez
protokoty okreslajace pobieranie i wymiane¢ danych w przypadku dziatan
przestrzennych. Innymi sfowy, moj punkt nacisku pada istotnie na dane
w znaczeniu data, nie za$ na faktycznie realizowane capta (bardziej wiec
interesuje mnie sam fakt datafikacji poruszania si¢ niz rzeczywiste cyfro-
we reprezentacje zachowan przestrzennych uzytkownikéw geomediéw).
Na marginesie pojawia si¢ inna wazna kwestia: zaréwno dane, jak i po-
brane mogg by¢ rozumiane jako istotne formy reprezentacji - to jest ko-
lejny powdd, dla ktérego uprawiam raczej krytyke reprezentacjonizmu
niz reprezentacji i nie rezygnuje z terminu, ktérego rezonans w huma-
nistyce wyznacza niemal jej kanoniczny ksztalt. Interesuje mnie bowiem
sytuacja, w ktorej to, co do tej pory byto domeng pograniczy reprezenta-
cji (dryty, spacery, psychogeograficzne wedréowki i wszelkie inne ucieles-
nione praktyki mobilnosci), zyskuje swoj dyskursywny ksztalt w postaci
wspomnianego juz ,,cyfrowego sladu”, w dodatku w sposéb zautomatyzo-
wany. ,,Cyfrowy cien” to oczywiscie wszelkie pobrane dane, ktére przed-
stawiaja i przechowuja codzienne zachowania, natomiast ,,cyfrowe $la-
dy” to obraz umiejscowionych, zlokalizowanych za pomoca odbiornikéw
GPS inarzedzi stuzacych do adnotacji i lokalizacji zdarzen zachodzacych
w $wiecie — obie formy s3 oczywiscie mediowane przez oprogramowa-
nie i zachodza w $§rodowisku komunikacji w spektrum elektromagne-
tycznym, ktére opisatam wczesniej. Ten watek nie jest nowy na gruncie

S11 Tamze.
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rozwazan nad spoleczenstwem kontroli w wersji wyartykulowanej przez
Deleuze’a w jego stynnym Postscriptum o spoleczeristwach kontroli®'?.
Kitchin i Dodge przywoluja zreszta podobne terminy opisujace ten stan
rzeczy, zaczerpniete z klasyki tzw. surveillance studies: ,,persony cyfro-
wej” (digital persona)®' czy ,,cyfrowych sobowtorow” (data doubles)™'*.
O ile technologie umozliwiajace tworzenie ,,cyfrowego cienia” sa obec-
nie bardzo efektywne i obejmuja calg palete urzadzen, rozwigzan pro-
gramistycznych i algorytméw (wlacznie z zapisem ruchu myszki i spo-
sobu, w jaki porusza si¢ nasz kursor na ekranie monitora), o tyle zapis
~cyfrowego sladu” jest kwestig znacznie bardziej ztozong. Lokalizacja
przecietnego telefonu w sieci komoérkowej — jesli odbywa sie za pomo-
ca nienowej metody triangulacji — nie jest zbyt precyzyjna. Do tego do-
chodzg jednak strategie monitoringu dystrybuowanego pozwalajace na-
kresli¢ trajektorie na podstawie logowania w sieciach bezprzewodowych
(Wi-Fi, Bluetooth czy RFID), skanowania tablicy rejestracyjnej, moni-
toringu wizyjnego czy wreszcie §ladow transakcji wykonywanych karta-
mi platniczymi czy kartami komunikacyjnymi (w rodzaju londynskiego
Opystera). W dodatku bardzo rozpowszechnione systemy identyfikacji op-
arte na roznego rodzaju kodach (od zwyktych kodéw paskowych, przez
dwu- i tréjwymiarowe kody QR oraz tagi RFID i calg sie¢ tzw. MEMS
[micro-electromechanical systems], czyli czujnikéw automatycznie reje-
strujacych rozmaite czynniki w rodzaju temperatury, cisnienia, ruchu
itp.) sa takze zwigzane z danymi lokalizujacymi przez przypisanie do
parametrow geograficznych, takich jak diugos¢ i szerokos¢ geograficz-
na, lub administracyjnych w rodzaju kodéw pocztowych czy jednostek
terytorialnych informujacych o konkretnym umiejscowieniu. Trzeba

%12 G. Deleuze, Postscriptum o spoleczetistwach kontroli [w:] G. Deleuze, Negocjacje 1972~
1990, przel. M. Herer, Wydawnictwo Naukowe Dolno$laskiej Szkoty Wyzszej we Wroc-
fawiu, Wroctaw 2007.

%1% R. Clarke, The digital persona and its application to data surveillance, ,,Information So-

ciety” 1994, VI, Vol. 2, No. 10, wersja online: http://www.rogerclarke.com/DV/DigPerso-

na.html [dostep: 15.08.2015]. Por. takze rozwinigcie tej koncepcji w pdzniejszym tekscie

Clarkea: R. Clarke, Promise Unfulfilled: The Digital Persona Concept, Two Decades Later,

»Information Technology & People” 2014, VI, Vol. 2, No. 27, wersja online: http://www.

rogerclarke.com/ID/DP12.html [dostep: 15.08.2015].

D. Lyon, Surveillance as social sorting: Computer codes and mobile bodies [w:] D. Lyon

(red.), Surveillance as Social Sorting: Privacy, Risk and Digital Discrimination, Routledge,

London 2003. Por. takze: D. Lyon (red.), Surveillance Studies: An Overview, Polity Press,

Cambridge 2007.
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tutaj takze doda¢ znacznie dokladniejsze sposoby lokalizacji zwigzane
z sektorem komercyjnych ustug opartych na lokalizacji (location-based
services), dostarczajacych konsumentom spersonalizowanych informa-
cji, istotnych ze wzgledu na ich aktualng lokalizacje geograficzng. Bo-
daj najpopularniejsza ich forma sa wszelkie aplikacje rekomendacyjne
w rodzaju Yelpa czy Foursquare.

Jak jednak celnie przypominaja Dodge i Kitchin, przestrzen zako-
dowana jest

(...) w stanie nieustannego stawania si¢, wytwarzana przez indywidualne akty
performatywne oraz interakcje spoteczne, ktdre s3 mediowane — swiadomie lub
nie — w relacji do wzajemnego konstytuowania przestrzeni zakodowanej (code/
space). Jako taka przestrzen zakodowana powinna by¢ rozumiana i konceptua-
lizowana jako emergentna i relacyjna, taka, ktorg oprogramowanie organizuje

i odstania, ale jej nie determinuje®*.

Powracamy zatem do watkow sygnalizowanych juz we wczesniejszych
rozdzialach. Natura przestrzeni nasyconej kodem i niejako ,,zszywanej”
za sprawg tacznosci bezprzewodowej jest nieustanng gra miedzy deter-
minacjg i strategiami pobierania danych a obszarem emergencji, przy-
padkowosci i nieprzewidywalnosci, wynikajacych z faktu performowania
tej przestrzeni przez szereg indywidualnych aktéw ludzkich uzytkowni-
kéw oraz heterogenicznosci ludzkich i pozaludzkich aktoréw bioracych
udzial w jej wytwarzaniu. Dodatkowym czynnikiem wplywajacym na jej
negocjowalnos¢ jest fakt, ze oprogramowanie wpisuje si¢ w szerszy kon-
tekst, w sklad ktérego wchodzg takze nieformalne i nieoficjalne praktyki
uzytkowania przestrzeni. Wlasciwie nalezaloby nieco to sformulowanie
odwroci¢ - jak pokazujg znane prace M. de Certeau i H. Lefebvre’a — prak-
tyki przestrzenne s3 domenag silnie nacechowang kontyngencja, niefor-
malnoscig i nieoficjalnoscia kulturowo wytworzonych, ale zréznicowa-
nych codziennych zachowan. Jak podkreslaja Kitchin i Dodge, przestrzen
zakodowana (jako szczeg6lny ,,sktadak”) nie zostaje uprzednio zaplano-
wana, ale raczej ,ewoluuje, czesto ad hoc i w odpowiedzi na konkret-
ne potrzeby”?'¢. To m.in. w tym $wietle jawi si¢ szczegolna uzyteczno$¢

515 R. Kitchin, M. Dodge, Code/Space..., s. 74.
516 Tamze, s. 75.
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koncepcji mediacji rozwijanej przez Kember i Zyliniska (wraz z wyarty-
kulowanymi jednak przeze mnie zastrzezeniami).

Cyfrowe obrazy na ekranach urzadzen mobilnych — mapy, aplikacje
lokalizujace, obrazy sygnalizujace rodzaj i wynik przeprowadzonych in-
terakgji i transakcji — beda wiec petni¢ funkcje nie tylko przywotanych
przeze mnie uprzednio ,zgeszczen” (w tym przypadku czesto beda to
»zageszczenia® przeplywow danych, w ktore wlaczamy sie swiadomie
i nieSwiadomie, przemierzajgc miejskie przestrzenie), ale stang si¢ jed-
noczesnie formami ,,zagniezdzania” nas w $wiecie w sensie automatycz-
nej dyskursywizacji praktyk postrzeganych niegdy$ jako czysto afek-
tywne i doswiadczeniowe. Jednoczesnie dryf w tych warunkach traci
jeden z gtoéwnych krytycznych aspektow: nie moze by¢ juz uznawany
za narzedzie zaburzania granic miedzy rozrywka a pracy. Kazde nasze
wlaczenie si¢ w obiegi danych jest bowiem dzisiaj forma niematerialnej
pracy® - nasze decyzje, wybory i jednorazowe akty performatywne wy-
twarzaja owa zakodowang przestrzen wlasnie dzieki temu, ze sg zdys-
kursywizowane i maja swoje odzwierciedlenie w danych, ktére podlega-
ja dalszemu przetworzeniu (bywa takze, ze s3 wktadem w doskonalenie
algorytmow okreslajacych parametry owej przestrzeni). Krétko méwiac,
dane pochodzace z miejskich medidéw lokacyjnych, informujace o przy-
zwyczajeniach przestrzennych ich uzytkownikéw, maja swoja cene: staty
sie jedna z najwazniejszych form ,waluty” kapitalizmu informacyjnego,
ktorg ,,ptacimy” za pozornie darmowe ustugi i aplikacje®'®.

Dyskursywizacja dziatan przestrzennych
Choc¢ Lefebvre, analizujac spoleczne mechanizmy wytwarzania przestrze-

ni, nie mégl znac zrebéw wspodlczesnych geomediow, to jego stowa brzmia
dzisiaj nadzwyczaj adekwatnie: ,nie docenia¢, ignorowac, pomniejszac

17 Wyja$niaja to zwlaszcza opracowania objasniajace nature tzw. digital labor i jej zwiaz-
ku z kapitalizmem informacyjnym; por.: T. Terranova, Network Cultures..., T. Scholz
(red.), Digital Labor. The Internet as Playground and Factory, Routledge, New York 2012;
Ch. Fuchs, Digital Labor and Karl Marx, Routledge, New York 2014.

Problematyke danych pochodzacych z praktyk afektywnych mediéw sptecznosciowych
jako specyficznej waluty wspodlczesnego oblicza sieci omawiajg szerzej Carolin Gerlitz
i Anne Helmond: The Like Economy: Social Buttons and the Data-Intensive Web, ,New
Media & Society” 2013, 15 (8).
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znaczenie przestrzeni — oznacza przyczynic si¢ do przecenienia tekstow;
tego, co zapisane oraz systemow zapisu, podobnie jak tego, co pisane
i czytane - az do przypisania im monopolu na intelligibilno$¢™>". Jesli
przyjrzec sie temu, jak olbrzymiego znaczenia w odniesieniu do mediow
lokalizacji nabieraja wspdlcze$nie kwestie zwiazane z analizg tzw. big
data i jak stopniowo dane oraz metody ich wizualizacji zaczynajg pel-
ni¢ funkcje najistotniejszego mechanizmu wspolczesnych metod pro-
dukcji wiedzy o $wiecie (podlegajac jednoczesnie radykalnemu utowa-
rowieniu w ramach marketingu opartego na technikach przetwarzania
danych), to w $wietle tych stéw proces faworyzowania i fetyszyzowania
systemow znakowych nabiera symptomu stalego rysu charakteryzuja-
cego kapitalizm niemal od momentu jego narodzin i aktualnego takze
w jego najnowszej odslonie, okreslanej mianem kapitalizmu informa-
cyjnego. Lefebvre, kreslac rys historyczny od starozytnosci do czasow
nowoczesnego kapitalizmu, wielokrotnie wskazuje na zwigzki miedzy
logika skrywajaca sie za produkeja i cyrkulacja znakéw (czyli tego, co
widzialne i jednoczesnie intelligibilne) a wylanianiem si¢ przestrzeni
abstrakcyjnej — parcjalizujacej, ale takze homogenizujacej i stanowigcej
niemal synonim, jak to okresla jego marksistowski stownik, fetyszyzmu
towarowego nowoczesnosci. Sadze, ze wcigz warto siggac do tej propo-
zycji, cho¢ obserwacja wspotczesnej kultury mediow kaze takze wskazaé
na istotne rdznice. Jedna z nich polega wlasnie na wytwarzaniu prze-
strzeni, co mozna rozumie¢ na kilku co najmniej poziomach: nie tylko
w sferze spolecznych proceséw (co od niemal p6t wieku jest przedmio-
tem analiz w obrebie geografii humanistycznej), ale réwniez w obsza-
rze dzialania reziméw nowoczesnego kapitalizmu, ktéry wspotczesnie
wprowadza raczej hipertaczliwos¢, maksymalizacje przeptywow i ela-
styczno$¢ niz - jak to widziat Lefebvre w kontekscie lat sze$¢dziesigtych
i siedemdziesiatych - podzialy i rygorystyczng stratyfikacje.
Propozycja Lefebvrea jest oczywiscie ugruntowana w jego politycznych
afiliacjach i obejmuje znacznie szerszy zestaw zagadnien niz ten, ktory
interesuje mnie przy okazji datafikacji zwyczajnych praktyk codzienno-
$ci i fetyszyzacji wizualizacji tego rodzaju danych: form przemieszcza-
nia si¢ wzbogaconych o urzadzenia, oprogramowanie i ustugi zdolne
do automatycznego lokalizowania uzytkownikow generujacych cyfrowe
cienie i cyfrowe $lady. Sam fakt swoistej translacji czy tez reprezentacji

1% H. Lefebvre, The Production of..., s. 62.
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ucielesnionych, czesto afektywnych i wyposazonych w cale zestawy zna-
czen aktywnosci w formie pakietow danych, ilosciowo parametryzujg-
cych te doswiadczenia, wpisuje si¢ — jak juz wspomnialam - w modus
przestrzenny, ktory Lefebvre nazwal mianem przestrzeni abstrakcyjne;.
Cho¢ mydl francuskiego filozofa cieszy si¢ sporym zainteresowaniem
kulturoznawcéw (gldwnie za sprawg badaczy z kregu geografii huma-
nistycznej, m.in. Edwarda Soi czy Davida Harveya, ktorzy spopulary-
zowali mys] francuskiego filozofa w Stanach Zjednoczonych i posred-
nio przyczynili sie do jego renesansu we Francji, zwlaszcza od czasu
ukazania si¢ anglojezycznego przekladu Production de lespace w 1991
roku), to stosunkowo czesto pojawia si¢ przywolana w wersji uprosz-
czonej, pozbawionej wysoce zniuansowanej natury jego tréjelemento-
wej dialektyki. Trudno si¢ temu dziwi¢, gdyz w swojej bodaj najwazniej-
szej ksigzce autor pozostawia wiele inicjatywy czytelnikom, a gléwne
pojecia sa wylozone czesto bardziej implicite niz explicite. Nie inaczej
jest z seria jego stynnych triad, tj. wzajemnie warunkujacym sie ukfa-
dem: praktyka przestrzenna (spatial practice) — reprezentacje prze-
strzeni (representations of space) — przestrzenie reprezentowane (repre-
sentational spaces) oraz odpowiadajacym mu: przestrzen postrzegana
(perceived) — konceptualna (conceived) — przezywana (lived). Czgsto
przywolywana dla opisu przemian miejskiej przestrzeni, stosunkowo
rzadko jednak bywa przedmiotem wnikliwej analizy. Problem kryje sie
zardwno w pewnej zawitosci stylu francuskiego erudyty, chetnie nawig-
zujacego do francuskiej antropologii, filozofii i teorii kultury oraz mysli
Nietzschego i Hegla, jak i w jego dynamicznym rozumieniu propono-
wanych pojec. Nie miejsce tu na calo$ciowe przedstawienie koncepcji
Lefebvre’a, muszg jednak wspomniec o tym, ze owe triady nie stanowia
kategoryzacji ani typologii wyraznie delimitujacej trzy rodzaje - czy ra-
czej modusy — przestrzeni. Lefebvre prezentuje koncepcje, ktdra miata
by¢ krytyka (wyrazang takze expressis verbis) dualistycznej dialektyki
strukturalistycznej o inspiracjach heglowskich (najpelniej ucielesnionej
przez Louisa Althussera). Nie s3 to wlasciwie takze ,,rodzaje” ani ,typy”
i na pewno nie ,modele” - juz raczej tendencje, impulsy czy momenty.
Mowiac krétko, ponownie mamy do czynienia ze zjawiskami o charak-
terze procesualnym, nie zas ze statycznymi kategoriami porzadkujacymi.
Lefebvreowskie reprezentacje przestrzeni (representations of space) moz-
na okresli¢ mianem konceptualizacji bedacej udzialem przede wszyst-
kim ekspertow i technokratéw (urbanistow, architektow, planistow,



deweloperdw i geograféw). Skladajg si¢ na nie kody wtajemniczonych,
paradygmaty oparte na procedurach generalizacji, na abstrakcyjnych
pojeciach. Jest to takze domena przestrzeni konceptualnej, stworzonej
za pomocg dociekan spekulatywnych (conceived), przez jej system re-
prezentacji ,,przeziera zazwyczaj ideologia, wladza i wiedza™*?°. To sfe-
ra kapitatu, panstwa i grup dominujgcych, co znajduje swojg zobiekty-
wizowang reprezentacje w oficjalnej substancji miejskiej: budynkach,
instytucjach i pomnikach. Przestrzeniami reprezentacji (representatio-
nal spaces) sa z kolei obszary codziennego doswiadczenia, przestrzen
przezywana, nacechowana symbolika i formami reprezentacji zako-
rzenionymi w przezyciu mieszkancow, wspoltworzona takze przez ar-
tystow i pisarzy (wart odnotowania wydaje si¢ fakt, ze ttumacz anglo-
jezycznego wydania The Production of Space, Donald Nicholson-Smith,
wybiera przy tej okazji okreslenia users, czyli uzytkownicy przestrze-
ni). Co ciekawe, wedlug Lefebvrea te znaki ,,nakladajg sie na przestrzen
fizyczna, czyniac z jej obiektéw uzytek symboliczny. A zatem mozna po-
wiedzie, ze przestrzenie reprezentacji — cho¢ nie bez wyjatkéw — daza
do mniej czy bardziej koherentnych symboli i znakéw o charakterze
niewerbalnym”™?!. To bedg ulubione bary, kawiarnie, ko$cioty czy pla-
ce, podwdrza, domostwa i miejsca zamieszkania. Mozna okresli¢ ja jako
przestrzen postrzezeniowa (perceived space). Na marginesie — koncep-
cja Lefebvrea daje sie odczytac jako opis przestrzeni rozszerzonej czy
augmentowanej avant la lettre, zanim pojawily sie jej ujecia zdomino-
wane przez myslenie w kategoriach technologicznych, ugruntowane
w sieciowosci czy cyfrowosci. Sfere praktyk przestrzennych (spatial pra-
ctice) za$ — bedaca domeng w pewnym sensie skryta, mozliwg do od-
krycia dzigki obserwacji i dekodowaniu przestrzeni postrzezeniowej,
z ktora ma silny zwigzek — mozna odnalez¢, przygladajac sie ,,drogom
i sieciom, wzorcom i relacjom, ktore tacza miejsca i ludzi, obrazy i rze-
czywisto$é, prace i wypoczynek”3??
diuje miedzy pozostalymi dwiema: konceptualng i postrzezeniowa. Jak
jednak nieustannie podkresla francuski filozof, przestrzen jest domeng
ruchu i dynamiki, naktadania sie i refrakcji, a trzy opisane modusy nie

. W ujeciu Lefebvrea ta sfera me-

320 A. Merrifield, Henri Lefebvre. A Critical Introduction, Routledge, New York-London
2006, s. 109.

%21 H. Lefebvre, The Production of..., s. 39.
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sg od siebie roztaczne. Opisujac przestrzen spoleczng, Lefebvre uprze-
dza: ,\Wszystkie te przestrzenie sa przemierzane przez niezliczona ilos¢
pradow. Niezwykta zlozono$¢ przestrzeni spotecznej powinna by¢ juz
oczywista: obejmuje indywidualne fenomeny i partykularno$ci, czes-
ciowo tylko state punkty, ruchy, przeptywy i fale - niektére wzajemnie
sie przenikaja, inne pozostaja w konflikcie”**. W istocie méwimy nie
o jednolitej przestrzeni spoltecznej, a zawsze o amalgamacie. Jesli roz-
patrywac je w oderwaniu od siebie — uprzedza Lefebvre - stajq si¢ tyl-
ko abstrakcjami; majacymi moc konkretu — dodaje jednak zaraz - gdyz
nawet pozostajac poza swiadomymi konceptualizacjami, w istocie mo-
dyfikuja nasza przestrzen spoleczng, czgsto w nieoczekiwany sposéb.
Wprowadzam to konieczne zastrzezenie, gdyz koncentrujac si¢ tutaj na
przestrzeni abstrakcyjnej, pamigtam, rzecz jasna, o wspomnianej spe-
cyfice bardzo skomplikowanych, wewnetrznie dynamicznych i rézno-
rodnych zlozen. Pozostawi¢ takze, paradoksalnie, nieco na boku - co
jest watkiem interesujagcym samym w sobie — zwigzek ksztaltowania si¢
porzadkoéw przestrzennych z porzadkami reprezentacji (szczegdlnie in-
teresujacy jest wywod Lefebvre'a o ksztaltowaniu perspektywy i prze-
strzeni Toskanii).

Jednak jednym z najciekawszych watkéw Production of Space — nie
zawsze w pelni dostrzeganym przez badaczy skoncentrowanych gtéw-
nie na stynnej triadzie - jest kapitalistyczna redukcja przestrzeni spo-
tecznej i przezywanej do mentalnych, abstrakcyjnych modeli. W sa-
mym jej sercu tkwi ,,strategia stabilizacji wiedzy w dyskursie™?*, a to
oznacza predylekcje do uwzgledniania wypowiedzi zapisanych za po-
mocg zestawu znakow jezyka werbalnego (czy szerzej - jakiegokol-
wiek systemu semiotycznego, wlacznie z wizualnoscig). Idee Lefebvrea
wspotbrzmig tutaj z podej$ciem de Certeau, ktory zresztg przywolu-
je tego pierwszego jako badacza codziennosci, wskazujacego na nie-
bezpieczenstwo dyskursywizacji tego, co kryje si¢ w sferze praktyk
i dzialania (a raczej na pewne pulapki towarzyszace temu procesowi).
W wielu momentach Lefebvre uczula na to, ze predylekcja do zréwny-
wania zapisu znakowego z intelligibilno$cig pozostawia na marginesie
elementy praktyk rozgrywajace sie poza sferg komunikacji - zwigza-
ne z afektem, cielesno$cia czy wreszcie pograniczami pozostajagcymi

%25 H. Lefebvre, The Production of..., s. 88.
524 Tamze, s. 62.



poza samg mozliwoscia komunikacji. W ten sposéb komunikacja, in-
formacja i wiedza zostaja zrownane z sobg, a praktyka spoleczna zo-
staje utozsamiona ze sfowem (pisanym lub méwionym), wytwarzajac
ztudzenie przejrzystosci przestrzeni:

Akt pisania ma sugerowac — poza swoimi bezposrednimi efektami — dyscypline,
ktora utatwia ujecie ,,przedmiotu” przez piszacy i mowiacy ,podmiot” W kaz-
dym przypadku bierze si¢ méwione i pisane stowo za praktyke spoleczna (...).
W ten sposéb komunikacja wprowadza to, co nie jest komunikowane, w obszar
komunikowanego — niekomunikowalne przestaje mie¢ wtedy jakakolwiek inng

egzystencje niz residuum gotowego do przeszukania®?.

Dzieje si¢ tak by¢ moze dlatego, ze praktyka spoleczna, zdaniem
Lefebvre’a (podazajacego tutaj sladem francuskiej teorii kultury, od
Marcela Maussa do Pierrea Bourdieu), ,,zaktada uzycie ciala, uzycie
dfoni, organéw zmystowych, gestow pracy jako aktywnosci niezwia-
zanej z pracg >
padac ofiarg ztudzenia o calkowitej przeddyskursywnosci domeny wy-
znaczanej przez cielesno$¢ i afekt — podobnie jak w przypadku trzech
modusow przestrzennych, takze i tutaj mamy do czynienia z wzajem-
nym wspotkonstytuowaniem. Geneza wytwarzania przestrzeni, jaka

rysuje Lefebvre, jest wyznaczana przez jedng z zasadniczych osi: prze-

. A jednak mysl Lefebvrea jest zbyt wyrafinowana, by

ksztalcanie przestrzeni naturalnej w abstrakcyjna, ktore zachodzi wraz
z tym, jak miasto staje si¢ glownym locus kapitalistycznej akumulacji za-
sobow. Przestrzen abstrakcyjna ,,funkcjonuje »obiektowo« jako zestaw
rzeczy/znakoéw i ich formalnych relacji: szkla i kamienia, betonu i stali,
katéw i krzywizn, wypelnienia i pustki. Formalna i ilo§ciowa, wyma-
zuje dystynkcje, w takim samym stopniu te, ktérych zrédlem jest na-
tura i czas historyczny, jak i te, ktére wytaniajg sie z cielesnosci (wiek,
ple¢, przynaleznos¢ etniczna)”??’. Podstawowg warstwg tego proce-
su jest wiedza jako narzedzie wladzy - tutaj wnioski Lefebvre’a wspol-
brzmia ze znanymi koncepcjami Foucaulta - a zatem takze zdolno$¢
wypowiadania; zdolnos¢, ktéra w prezentowanym rysie historycznym
ma dziatanie o charakterze kolonizacyjnym: sprawia, Zze domena afektu

325 Tamze, s. 28.
526 Tamze, s. 40.
527" Tamze, s. 49.
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i praktyk - o ile nie znajduje wyrazu w dyskursie — nabiera cech nega-
tywnych i zostaje relegowana do kategorii ,nieSwiadomosci”.
Nietrudno si¢ zatem domysli¢, ze logike dzialania mediow lokacyj-
nych - reprezentujacych przemieszczanie si¢ uzytkownikow przestrzeni
(w polaczeniu z aplikacjami kontekstowymi lub np. ubraniami wyposa-
zonymi w technologie komputerowa) w postaci ciagéw danych i w cza-
sie realnym, czyli szeregu symboli - mozna uzna¢ za kontynuacj¢ pro-
cesow, ktore Lefebvre widzial jako podstawy wspotczesnej miejskosci.
Mamy bowiem do czynienia z dyskursywizacja obszaréw i zachowan,
ktore wezedniej pozostawaly domeng ,,niekomunikowalnego” i ,,niedys-
kursywnego’, o ile nie zyskiwaly sobie reprezentacji post factum w po-
staci zapisu odtwarzajacego doswiadczenie. Dobrej ilustracji tego pro-
cesu dostarcza projekt Bio Mapping Christiana Nolda®?®. Byla to seria
dzialan zrealizowanych m.in. w Londynie i okolicach, San Francisco
i Paryzu, w trakcie ktérych powstawaty swoiste emocjonalne i/lub sen-
soryczne mapy miast badz ich dzielnic. Uczestnicy spacerowali ulica-
mi okreslonej dzielnicy miasta wyposazeni w specjalnie do tego celu
skonstruowane przez artyste urzadzenie z biometrycznymi sensorami,
Galvanic Skin Response, oraz nawigacje GPS. Galvanic Skin Respon-
se opiera sie na podobnej zasadzie dzialania jak wykrywacz kltamstw,
czyli rejestruje zmiany temperatury i pot na powierzchni dloni uzyt-
kownika; nadajnik GPS pozwala za$ na dokladng lokalizacj¢ miejsc,
w ktorych te zmiany zostaly zarejestrowane. Pocenie dfoni jest sygna-
tem silnego impulsu emocjonalnego, a zebrane dane s3 prezentowane
w formie graficznej w Google Earth®*” w postaci np. tréjwymiarowe-
go grafu opisanego na mapie. W ten sposob miejska wedréwka przy-
biera forme¢ wizualng, ktdrej ksztalt informuje o miejscach silnego
pobudzenia emocjonalnego uczestnikéw projektu (w przypadku pro-
jektu z Greenwich im wyzszy stupek, tym natezenie emocji wigksze).
Uczestnicy mieli pdzniej mozliwo$¢ dodatkowego wprowadzenia in-
formacji na temat bodzcéw, ktore spowodowaly emocjonalne zaan-
gazowanie. W ten sposob wlasnie zachodzi to, co nazwatam dyskur-
sywizacja codziennych praktyk — pejzaze emocjonalne towarzyszace

3% Wiecej uwagi poswiecitam temu projektowi w innym miejscu; por.: A. Nacher, Bio Map-
ping...

27 Spacer Davida Smitha, opisany w ,The Guardian”: http://technology.guardian.co.uk/
news/story/0,,1754838,00.html, mozna ,,$ciagna¢” w postaci ,warstwy” Google Earth.



przemierzaniu ulic miasta zyskuja natychmiastowg, prowadzong w cza-
sie realnym, reprezentacje¢ w postaci szeregu danych przypisanych au-
tomatycznie do okreslonej lokalizacji za sprawa GPS. Na marginesie
dodam, ze sam Ch. Nold wspomina w jednym z wywiadéw inspira-
cje sytuacjonistycznym dryfem, ale méwi takze o tym, Ze jego projekt
spotkal si¢ z ogromnym zainteresowaniem réznych sektoréw biznesu.
Artysta otrzymywal propozycje dotyczace mozliwego komercyjnego
wykorzystania projektu: poczawszy od agentéw nieruchomosci w Ka-
lifornii (informacja o emocjach towarzyszacych poszczegdlnym lokali-
zacjom moze miec przeloZenie na strategie marketingowe) oraz agencji
reklamowych, dla ktorych otwiera si¢ mozliwo$¢ konstruowania catych
kampanii reklamowych opartych na emocjonalnych portretach miast,
a skonczywszy na przedstawicielach przemystu samochodowego, dla
ktérych informacje o miejscach szczegélnie silnego natezenia stresu
moga mie¢ zasadnicze znaczenie.

W istocie dzisiejsze praktyki profilowania konsumentéw wykorzystu-
ja intensywnie procedury eksploracji danych, zwlaszcza ze umozliwia
to olbrzymia ilo$¢ danych pobierana, gromadzona i przetwarzana przy
okazji kazdych zakupow, za ktdre ptacimy przy pomocy platnosci elek-
tronicznej. Eksploracja takich zestawdw danych, odkrywanie istotnych
wzorcow i tworzenie na ich podstawie $cisle spersonalizowanych ofert
marketingowych staly sie znaczacym rynkiem ustug biznesowych. Skale
zjawiska obrazuja cho¢by podstawowe dane liczbowe: np. David M. Ber-
ry szacuje, ze co godzine Walmart, jedna z najwiekszych amerykanskich
sieci sprzedazy, rejestruje ponad milion transakeji, co oznacza 2,5 peta-
bajta danych, co z kolei stanowi réwnowarto$¢ zawartosci amerykan-
skiej Biblioteki Kongresu pomnozong ponad 160 razy*®
zowe mOwig o 100 petabajtach danych dziennie przetwarzanych przez
Google w 2014 roku - co stanowi ponad pieciokrotny wzrost od roku

. Dane bran-

2009%'. Rzecz jasna, zagadnienie roli danych cyfrowych (zwtaszcza caly
nowy dzial badan grupujacy sie pod szyldem big data®*) oraz technik

%0 D.M. Berry, The Philosophy of Software. Code and Mediation in the Digital Age, Palgrave
Macmillan, New York 2011.

%1 Follow the data. A data driven blog, https://followthedata.wordpress.com/2014/06/24/
data-size-estimates/ [dostep: 20.09.2015].

%32 Definiowany czgsto nie tylko jako olbrzymia ilo§¢ danych, niemozliwa do przetworze-
nia w sposob inny niz automatyczny, ale okreslany takze za pomocg takich czynnikéw
jak roznorodnos¢ danych oraz szybkos¢ ich generowania. Por.: I. Horvath, Beyond ad-
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ich eksploracji wykracza poza bezposredni temat moich rozwazan, ale
wiaze si¢ w pewnym stopniu ze zjawiskiem, ktore okreslitam mianem
dyskursywizacji praktyk przestrzennych. Ot6z obecnie olbrzymim za-
interesowaniem cieszg si¢ zwlaszcza dane lokacyjne, okreslane mianem
spatial big data. Zapewne nic w tym dziwnego, jesli tylko w 2014 roku
uzytkownicy zakupili 1,3 miliarda smartfonéw wyposazonych w aplikacje
lokalizujgce i kontekstowe®*. Wzorce, jakie wylaniajg sie z analizy ma-
sywnych zbioréw danych, faczace zachowania uzytkownikéw z ich tra-
jektoriami i praktykami przestrzennymi, s poszukiwane nie tylko przez
przemysl reklamowy, ale takze przez architektéw, urbanistéw, dewelope-
réw, agencje zarzadzajace miastem, agencje bezpieczenstwa narodowe-
go czy wreszcie politykéw. Stanowig takze dzisiaj podstawe calej nowej
formuly Zycia miejskiego, jaka staja si¢ tzw. inteligentne miasta (smart
cities). Jak wskazuja Craig M. Dalton i Jim Thatcher, takie podejs$cie ma
swoje poczatki w geodemografii, czyli analizie wzorcéw konsumpcyjnych
pozostajacych w relacji do konkretnych lokalizacji (np. dzielnic mia-
sta). Celem takich dziatan moze by¢ np. okreslenie najlepszej lokalizacji
dla otwarcia sklepu okreslonej branzy albo przygotowanie geograficz-
nie zorientowanych ofert kredytowych®**. Geodemografia rozwijala sie
réwnolegle do przemian w obszarze kartografii zwigzanej m.in. z moz-
liwo$ciami geograficznych systeméw informacyjnych (GIS), wzmocnio-
nych zwlaszcza technologiami cyfrowymi i sieciowymi. To zagadnienie
bedzie przedmiotem kolejnego rozdziatu, gdzie doktadniej przyjrze sie
morfologii szczegolnego typu obrazéw, jakim s obecnie mapy. Chciata-
bym jednak wspomnie¢ o jednej, istotnej z punktu widzenia dyskursy-
wizacji praktyk przestrzennych, rzeczy. C.M. Dalton i J. Thatcher pod-
kreslaja, ze cho¢ geodemografi¢ i analizy z obszaru big data mining faczy

vanced mechatronics: New design challenges of social-cyber systems (Draft paper) [w:] Pro-
ceedings of the ACM Workshop on Mechatronic Design, Linz 2012. Por. takze nabiera-
jacy coraz istotniejszego znaczenia nurt prac krytycznych wobec popularnych narracji
wokot analityki danych: D. Boyd, K. Crawford, Critical questions for big data. Informa-
tion, ,Communication & Society” 2012, 15 (5); C. Dalton, J. Thatcher, What does a cri-
tical data studies look like, and why do we care? Seven points for a critical approach to ‘big
data’, ,Society and Space” 2014.

%% C.M. Dalton, J. Thatcher, Inflated granularity: Spatial ‘Big Data’ and geodemographics,
»Big Data & Society” 2015, VI-XII, 1-15.

934 R. Kitchin, M. Dodge, Code/Space... Por. takze: M. Andrejevic, iSpy: Surveillance and
Power in the Interactive Era, University of Kansas, Lawrence 2007; D. Lyon (red.), Sur-
veillance Studies...



podobne podejscie — kwantyfikacja relacji spotecznych - to jest jednak
takze istotna roznica. O ile punktem wyjscia i podstawg geodemografii
sa jednostki geograficzne z zamieszkujacymi je grupami spotecznymi
(postrzeganymi zazwyczaj jako jednolite), o tyle dla podejscia z zakresu
big data wazniejsze staja si¢ indywidualne wzorce zachowan. W $wiet-
le zaproponowanych rozwazan nie chodzi tylko o kwantyfikacje prak-
tyk spolecznych - jej warunkiem wstepnym jest bowiem opisana prze-
ze mnie dyskursywizacja, czyli nadawanie intelligibilnego i czytelnego
ksztattu dziataniom, ktére w innych warunkach pozostawalyby niemal
niedostrzegalne i ,,niekomunikowalne” w czasie, kiedy zachodza.
Doktadniejsze przyjrzenie si¢ genealogii sztuki mediéw lokacyjnych,
ze szczeg6lnym uwzglednieniem praktyki spaceru, ujawnia zatem cie-
kawe relacje z dzialaniami w obszarze sytuacjonizmu z jednej strony,
aland artu - z drugiej. Gra zerwan i ciaglosci, o ktérej wspomniatam na
wstepie, ksztaltuje si¢ w taki sposob, ze na pierwszy plan wysuwaja sie
dwie prawidlowosci - zapoczatkowane przez projekty sztuki ziemi sie-
ciowe, postwizualne i postmedialne rozumienie dzieta sztuki jest kon-
tynuowane w ramach sztuki mediéw lokacyjnych, ujmowanej wtasnie
w takich kategoriach, jako strategie usieciowienia®®
na, Longa i Smithsona - cho¢ réznigce si¢ miedzy sobg co do strategii
artystycznych — wpisywaly sie zreszta w pewna tendencje czasu. Mniej

. Dzialania Fulto-

wigcej w tym samym okresie mozemy ulokowac¢ wczesne postaci sztu-
ki sieciowej, np. mail art czy nietypowe projekty wydawnicze, z jakich
styneli twdrcy zwigzani z ruchem Fluxus. Warto pamietac, ze jednym
z pierwszych zastosowan terminu ,,sie¢” na gruncie praktyk artystycz-
nych bylo wszak sformulowanie eternal network autorstwa Roberta
Filliou, za pomoca ktdrego opisywal m.in. projekt wydawniczy FILE
z 1973 roku jako przejsciowa i wewnetrznie zmienna konfiguracje ar-
tystow i poetow (z takich ,wiecznych sieci” wyewoluuja p6zniej m.in.
projekty mailartowe)®*. Inaczej natomiast jest z krytycznym potencja-
fem sytuacjonistycznego dryfu, ktéry — wobec datafikacji praktyk prze-
strzennych i zwigzanej z nig dyskursywizacji dzialania - zostal mocno
ograniczony. To nie oznacza, ze projekty w obszarze sztuki mediéw lo-
kacyjnych zostaly pozbawione pierwiastka krytycznego, wrecz przeciw-
nie, jak pokazuje to wspomniane w poprzednim rozdziale zastosowanie

%3 Por.: RW. Kluszczynski, Sztuka interaktywna...

336 C.J. Saper, Networked Art, University of Minnesota Press, Minneapolis-London 2001.
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terminu ,,media dyslokacyjne” — artysci przenoszg jednak te krytyke na
inny grunt. Projekty takie jak Transborder Immigrant Tool Ricarda Do-
mingueza i Electronic Disturbance Theater, Drift Teri Rueb czy Border
Bumping Juliana Olivera (aplikacja mobilna rejestruje wszelkie niescis-
tosci, jakie zachodza podczas przekraczania granic, a wiec ,,przelacza-
nia si¢” miedzy obszarami bedacymi w gestii operatoréow telekomuni-
kacyjnych, i dostosowuje mape administracyjng do obrazu, jaki wytania
sie z przestanych danych) zwracajg uwage przede wszystkim na ambi-
walentng materialno$¢ sieci oraz infrastruktury, ujawniajac jednoczes-
nie wpisane w nig polityki i strategie zarzadzania. W tym sensie obrazy
bedace skfadnikiem owych dziel (najczesciej przybierajace forme map)
maja charakter performatywny, wykonuja prace odslaniania ukrytych
sposobow funkcjonowania sieci komunikacyjnych. Warto zatem poswie-
ci¢ nieco wiecej uwagi zasadniczemu srodowisku obrazowania mediow
lokacyjnych, czyli nowemu obliczu mapowania, nazywanemu mapami
2.0 lub neokartografia.



ROZDZIAt PIATY

Wyobraznia kartograficzna -
ku obrazom procesualnym
(mapowanie partycypacyjne
i neogeografia)

Sama proba opisu $rodowiska obrazowego mediéw lokacyjnych nastre-
cza nie lada trudnosci - chodzi nie tylko o skale przedsiewziecia, ale takze
o konieczng przy tej okazji interdyscyplinarno$¢ odpowiadajacg transwer-
salnosci opisywanego fenomenu. Dla niektérych mapowanie — nie tyl-
ko w sensie geograficznym®®’ - urasta wrecz do rangi jednego z naczel-
nych jezykéw konceptualnych epoki, w ktorej niemal wszystko zostalo
zrekonfigurowane przez pryzmat pojecia sieci. Elzbieta Rybicka w swojej
ksigzce o przestrzeni i miejscu w praktykach i teoriach literatury celnie
pisze, ze mapa stala si¢ ,,jedng z kluczowych metafor epistemologicznych
i ontologicznych w dyskursie filozoficznym, postkolonialnym, historycz-
nym, literaturoznawczym™*, do czego nalezatoby doda¢ dyskurs kulturo-
znawczy (np. wspolczesnych badan nad kulturg miejska), estetyczny,

%7 Warto tutaj wspomnie¢, ze ,,mapowanie” ma takze zwiazek z aktywnoscig mentalna:
o mapowaniu kognitywnym pisal m.in. Fredric Jameson, zainspirowany wprowadzeniem
tego terminu przez Kevina Lyncha w jego ksigzce Image and the City. Por.: K. Lynch,
Obraz miasta, Wydawnictwo Archivolta, Krakéw 2011; . Jameson, Cognitive Mapping
[w:] C. Nelson, L. Grossberg (red.), Marxism and the Interpretation of Culture, Univer-
sity of Illinois Press, Chicago 1990; tegoz, Postmodernizm, czyli logika kulturowa péz-
nego kapitalizmu, przel. M. Plaza, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow
2011. Do koncepcji Jamesona siegaja Wiktor Marzec i Agata Zysiak, interpretujac w tej
ramie media geolokalizacyjne; por.: W. Marzec, A. Zysiak, Powiedz mi, gdzie jestem. Me-
dia geolokalizacyjne jako surogat mapowania poznawczego, ,Kultura Popularna” 2010,
nr 3-4 (29-30).

3% E. Rybicka, Geopoetyka..., s. 142.
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spoleczny... Jest zatem mapa ,,pojeciem wedrownym, ktére cyrkuluje
pomiedzy dyscyplinami naukowymi (kartografig geograficzng, historia,
historia sztuki, psychologia i socjologig) i praktykami artystycznymi”*’.
Wydaje sie, ze istotnie kategoria mapy spelnia warunki, jakie wyznacza
teoretyzowaniu Mieke Bal, ktéra — wedlug autoréw wstepu do polskiego
przekladu jednej z jej najbardziej doniostych ksigzek — uwaza, ze ,,poje-
cia wedrujg — pomiedzy dyscyplinami, indywidualnymi uczonymi, mie-
dzy okresami historycznymi, a takze miedzy geograficznie usytuowanymi
spoleczno$ciami akademickimi™**°. Dalej polscy kulturoznawcy dodaja:
»W rezultacie pojecia — podobnie jak teorie dla Saida — nigdy nie s3 jedno-
znaczne i kanonicznie rozumiane, ale zawsze ptynne w swoich znacze-
niach, a ich wartos¢ i bogactwo senséw réznig sie niekiedy znaczaco™ .
I rzeczywiscie — obfito$¢ senséw, w jakie wyposazone sa dzisiaj praktyki
kartograficzne, moze przyprawic¢ o zawr6t glowy, takze dlatego, ze wraz
zkrystalizowaniem si¢ geomediéw wszyscy stajemy sie po trochu aktyw-
nymi kartografami. Mozna zapewne moéwic o czasach, w ktorych jednym
z dominujacych typéw wyobrazni bylaby wyobraznia kartograficzna. Po-
stugujac si¢ tym pojeciem, ponownie odwoluje si¢ do takiego rozumie-
nia wyobrazni, ktére widzi w niej narzedzie spolecznego ksztaltowania
rzeczywistosci, nie za§ domene ucieczki w swiat fantazji.

W tych warunkach jednak mapa to co$ wiecej niz koncept, a mapowa-
nie staje sie nie tylko ,,sposobem nadawania sensu”***, ale takze prak-
tyka znacznie bardziej zaawansowanej transwersalnosci, przekraczaja-
cej podzial ustanawiajacy radykalnie odmienne porzadki ontologiczne:
fizycznosci i cyfrowosci. Mapowanie w dzisiejszych warunkach moze by¢
bowiem uznane za ,,spoiwo lgczace namacalny swiat budynkoéw, miast
i krajobrazéw z nieuchwytnym $wiatem sieci spotecznych i komunika-
cji elektronicznej”**. W przypadku cyberkartografii mowa o amalga-
macie zawierajacym (w réznych proporcjach) obrazowanie satelitarne
i GPS, modelowanie 3-D, systemy informacji geograficznej (i ogoélnie
rzecz biorac — inne formy wizualizacji danych) oraz animacje¢. Do tego

%7 Tamze.

310 'W. Burszta, A. Zeidler-Janiszewska, Poza akademickimi podziatami. Wedrowanie z Mie-
ke Bal [w:] M. Bal, Wedrujgce pojecia w naukach humanistycznych, przet. M. Bucholc,
Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2012, s. 19.

Tamze.

542 . Abrams, P. Hall, Where/abouts [w:] tychze (red.), Else/Where: Mapping..., s. 12.
343

341

Tamze.



dochodzi interaktywna i partycypacyjna natura mapowania 2.0 (tak
bywaja okreslane sieciowe formy kartografii***), konieczne podglebie
w postaci form facznosci bezprzewodowej, a takze przedmioty wypo-
sazone w zdolno$ci komunikacyjne, analizowane w poprzednich roz-
dzialach. Nie mozna przy tym zapominac o specyficznej, rozproszonej
ekologii dystrybuowanej komputacji ucielesnionej w mediach mobil-
nych”®. Nie bez znaczenia sg poza tym zaréwno wspomniane przemiany
samej kartografii jako praktyki, jak i zachodzace paralelnie rekonfigu-
racje budowanej wokot niej teorii, przybierajacej miano neokartografii
czy neogeografii**°. Nie mozna takze abstrahowa¢ od uwarunkowan ka-
pitalizmu informacyjnego - wraz z komercjalizacja zarzadzania dany-
mi i tendencja do parcjalizacji internetu na korporacyjnie definiowane
»terytoria” stanowigce domkniete systemy (,terytorium Google’, ,,te-
rytorium Apple”). Stawka staje si¢ w tym ukladzie, jak juz wspomnia-
tam, mozliwos¢ eksploracji olbrzymiej ilosci danych, co dzisiaj czesto
decyduje o rynkowym potencjale firm i mozliwosciach biznesowych.
Wyczerpujacy opis tego srodowiska sieciowego bylby zatem tematem
na oddzielne opracowanie. Podobnie zresztg jak opis obrazéw cyber-
kartograficznych w kategoriach ich ambiwalentnej ontologii.

Do$¢ wspomnie, ze jest ona efektem co najmniej kilku pozioméw
translacji bedacych fuzja technik reprezentacji (fotografia satelitar-
na) oraz symulacji (jak w przypadku systemoéw informacji geograficz-
nej — generowania cyfrowych modeli 2D i 3D na podstawie danych
réznego typu). Nawet fotografia satelitarna coraz czesciej bedzie row-
nie watpliwg z punktu widzenia mimetycznego reprezentacjonizmu
technikg obrazowania: zwlaszcza od czasu, kiedy satelity zostaly wy-
posazone w urzadzenia umozliwiajace widzenie nocne oraz penetracje

34 Por.: G. Gartner, Web mapping 2.0 [w:] R. Kitchin, Ch. Perkins, M. Dodge (red.), Re-
thinking Maps; E. Gordon, A. de Souza e Silva, Net Locality. Why Location Matters in
a Networked World, Wiley Blackwell, London 2011.

Temu ostatniemu zagadnieniu, mocno zwigzanemu ze wspotczesnymi przemianami ma-

powania, po$wigcam wigcej uwagi w innymi miejscu. Por.: A. Nacher, Obrazy w dzia-

taniu — mapy spotecznej wyobrazni [w:] E. Wilk, A. Nacher i in. (red.), Wiecej niz obraz,

Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2015.

316 A. Turner, Introduction to Neogeography, O’'Reilly Media 2007; A. Hudson-Smith,
A. Crooks, M. Gibin, R. Milton, M. Batty, Neogeography and Web 2.0: concept, tools and
applications, ,,Journal of Location Based Services” 2009, Vol. 3, No. 2; S. Rana, T. Joliveau,
NeoGeography: an extension of mainstream geography for everyone made by everyone?,
»Journal of Location Based Services” 2009, Vol. 3, No. 2.
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pokrywy chmur (a byto to jeszcze w latach siedemdziesigtych XX wie-
ku). Google wykorzystuje zreszta takze inne typy fotografii z perspek-
tywy lotu ptaka: fotografi¢ lotnicza, a nawet z poktadu balonu czy z la-
347, co jest o tyle intrygujace, ze w przypadku GIS dane sg zresztg
hybrydowe juz na wejsciu. Moga to by¢ zaréwno wszelkiego typu mapy;,
jak i dane statystyczne, dane z pomiaréw geodezyjnych, ale i obserwa-
cje terenowe — wlasciwie wszystko, co ma posta¢ cyfrowa. Mapa be-
daca wynikiem operacji na danych podlega w zwigzku z tym opisanej
przez Manovicha logice nowych mediéw>*® — miejsce i mapowanie sta-
ja sie wlasciwie kwestig zarzadzania bazg danych. Logike warstwowo-
$ci, charakterystyczng dla obrazéw cyfrowych, najpetniej chyba moz-

tawca

na dostrzec na przykladzie Google Earth; to, co dostrzegamy bowiem
na mapie, jest wynikiem ,,$ciggania” kolejnych warstw danych (np.
aktualizowanego co trzy godziny serwisu dotyczacego pogody). Nie-
ktére z nich mozna postrzega¢ jako specyficzng forme serwisu infor-
macyjnego — np. z okazji Igrzysk Olimpijskich w Pekinie udostepnio-
no warstwe z fotografiami wykonywanymi w odstepie dwoch tygodni.
Rozgltosu nabrata tez kwestia wigczenia si¢ firmy Google w $ledzenie
zachorowan grypy w 2009 roku, kariere zrobily takze obrazy z wegier-
skiej katastrofy ekologicznej w 2010 roku. Intrygujace w tym wzgle-
dzie s3g modele 3D lub ich imitacje z mozliwoscig nawigacji, z jakimi
mamy do czynienia w Google Earth i Google Maps (tutaj jako opcja
Street View). Podstawg jest technologia znana jako Mobile Mapping,
jedna z pierwszych firm rozwijajacych te mozliwosci byla europejska
spotka Tele Atlas®’. Pierwsza edycja realizowanego w 1990 roku pro-
jektu opierala si¢ na fotografii analogowej — wlasciwie byty to kame-
ry wideo montowane na samochodach i automatycznie filmujace oto-
czenie, co zaowocowalo olbrzymim zasobem materiatu wideo. Wobec
braku rozwigzan umozliwiajacych zautomatyzowane przetworzenie tej
olbrzymiej ilosci informacji projekt zakonczyt si¢ jednak kleska. Ko-
lejna odstona, w 2004 roku, bazowala w pelni na technologii cyfrowe;:
samochod byl wyposazony w kilka kamer cyfrowych, GPS umozIliwit

%7 About Google Earth Imagery, http://www.gearthblog.com/blog/archives/2009/03/about_
google_earth_imagery_1.html [dostep: 12.10.2010].

348 1. Manovich, Jezyk...

349 R.van Essen, Maps get Real: Digital Maps evolving from mathematical line graphs to vir-
tual reality models [w:] P. van Oosteroom i in., Advances in 3D Geoinformation Systems,
Springer Verlag, Berlin-Heidelberg 2008.



bardzo precyzyjne (do p6l metra) pozycjonowanie pojazdu. W ten
sposob otrzymali$my tréjwymiarowa mape z mozliwoscig nawigacji,
bedaca obrazem hybrydowym, ktéry organizuje dzisiaj w znaczacym
stopniu nasza wspolng spoleczna wyobraznie.

Juz zatem na poziomie ontologii obrazu mozna zobaczy¢ niedostatki
paradygmatu reprezentacjonistycznego. W mysl tych przeobrazen, ja-
kim ulegla mapa, ,,tworzenie znaczenia i proces sygnifikacji lokuje si¢
raczej w »wielowarstwowosci dzialan i interakcji« niz w uzupelniajg-
cych wymiarach dyskursu, ideologii lub porzadku symbolicznego™*°.
A zatem mamy do czynienia z kolejng — w sferze cyfrowej i sieciowej
obrazowosci — proba naruszenia topologii ostrego cigcia oddzielaja-
cego forme reprezentacji od rzeczywistosci, do ktdrej sie ona odnosi.
Wobec bogactwa tresci, senséw i problemdw, w ktore wyposazona jest
dzisiaj wspomniana juz wyobraznia kartograficzna, chce skupi¢ sie jed-
nak na pewnym konkretnym jej aspekcie. Bede tutaj wierna wielokrot-
nie artykulowanej postawie zainteresowania raczej procesem ontoge-
nezy, czyli wylaniania si¢ owych hybrydowych form obrazowych, nie
za$ statycznie rozumianej ontologii i fenomenologii obrazu analizuja-
cej jego poszczegdlne warstwy. To rozroznienie — na ontogeneze i onto-
logie — jest takze krytyka uje¢ zbyt mocno skoncentrowanych na prak-
tykach programistycznych, z ich tendencja do dawania pierwszenstwa
sztywnym i statycznym strukturom, w ktoére ujmowana jest rzeczywi-
sto§¢ w procesie kodowania. Innymi stowy, moja propozycja idzie nie-
co wbrew podej$ciom badania obrazowosci w kategoriach wylacznie
czy prymarnie softwareowych, ale jednoczes$nie uwzglednia uwarun-
kowania zwigzane z wykorzystywanymi platformami i standardami je-
zyk6éw programowania®™.

Mam tutaj jednak na mysli przede wszystkim konkretnos$¢ form:
chodzi o przyktady mapowania partycypacyjnego, realizowane za po-
mocg platformy Google Maps, spolecznosciowego narzedzia Crowd-
map, popularnych aplikacji mobilnych czy innych tego typu platform

%0 B. Anderson, P. Harrison, The Promise of Non-Representational Theories [w:] tychze,

Taking Place. Non-Representational Theories and Geography, Ashgate, Surrey-Burling-
ton 2010, s. 2. Por. takze: N. Thrift, Non-Representational...

%1 Mam tutaj na my$li cho¢by analize, jakg proponuje David M. Berry w swojej ksigzce
The Philosophy of... - ten rodzaj analizy (jakkolwiek konieczny do uwzglednienia) wy-
daje mi si¢ niewystarczajacy w probie opisu relacji, jakie taczg cyfrowe obrazy z rzeczy-
wistoscia (nawet jedli przyjac to rozrdznienie za czysto operacyjne).
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i serwisow wykorzystujacych geograficzne systemy informacji**?. Po-
wtdrze, ze w przypadku tych form wizualnych w znacznie wigkszym
stopniu nalezy uwzgledni¢ srodowisko, w ktérym powstaja. To wlasnie
owo $rodowisko ma wszak zasadnicze znaczenie dla sposobu, w jaki wi-
zualia — w tym przypadku cyfrowe mapy - kraza, funkcjonuja, znacza
i dzialaja w Swiecie. Zwazywszy zatem na to, jak wazny dla znaczenia
tych obrazdw jest sposob ich generowania i dystrybucji, proponuje me-
tafore formy wizualnej jako ,,zagniezdzania” i rodzaju wymiany energii
z otoczeniem. Jak zobaczymy w kolejnym (zamykajacym juz) rozdziale,
przybiera ona posta¢ transdukeji opisanej przez Simondona na przykla-
dzie procesu krystalizacji, w ktorym ,,rozmaite rzeczywistosci zostaja
poddane transdukeji lub mediacji”®?, a zatem potaczeniu ulegajg rea-
lia z heterogenicznych domen, niekoherentnych i wzajemnie do siebie
nieprzystajacych (umozliwiajac wylanianie podmiotéw hybrydowych,
materialno-dyskursywnych). Jak pisze Mackenzie: ,,To, co zwykle jest
postrzegane jako pojedynczy akt formowania materii, jest tylko ostat-
nim epizodem w serii tgczgcych sie ze sobg transformacji”**. Forme
obrazowg zobaczymy zatem tutaj jako czes¢ procesu mediacji: bedzie
bardziej zdarzeniem wlaczonym w caly szereg operacji, dzigki ktérym
wylania si¢ ze Srodowiska, niz obiektem o jasno okreslonych granicach
wyznaczanych przez logike reprezentacjonizmu.

Cyfrowe obrazy jako laboratorium wiedzy

Cho¢ pisze o ,,cyfrowych obrazach”, to podkresle raz jeszcze, ze to wca-
le nie cyfrowos¢ jest ich najwazniejsza cecha — jest nig raczej fakt, ze
s3 obrazami generowanymi w mediach zsieciowanych i za ich sprawa.
Z pewnoscia tak sie dzieje w przypadku wigkszosci projektéw mapo-
wania partycypacyjnego, bedacych czesto otwartym, wspolnotowym
laboratorium wiedzy, zdolnym do spotecznosciowego i jednoczesnie

%2 Wiecej o mapowaniu partycypacyjnym pisalam takze w innych miejscach. Por.: A. Na-
cher, Rubieze kultury popularnej...; tejze, Geomedia jako...; tejze, Ku kognitywnej prze-
strzeni publicznej - strategie otwierania [w:] P. Celinski (red.), Mindware. Technologie
dialogu, Lublin 2012; tejze, Geomedia - migdzy... Czesciowo korzystam tutaj ze spostrze-
zen poczynionych w tych wczeéniejszych publikacjach.

53 A, Mackenzie, Transductions..., s. 46.

554 Tamze, s. 47.



refleksyjnego wytwarzania wiedzy. Tak jest cho¢by w przypadku wspo-
mnianego juz wczesniej projektu Bio Mapping Nolda (tworzenie afek-
tywnych map przestrzeni miejskiej, ktére sa generowane z danych
biometrycznych uczestnikéw, bezposrednio z zapisu urzadzen pobie-
rajacych dane z ich cial, ale poddanych pdzniej przez nich weryfikacji
iinterpretacji) oraz innych artystycznych projektéw mapowania party-
cypacyjnego. Nalezatoby wlasciwie méwic o tym, ze laboratorium staje
sie w $wietle podobnych projektow figura cyborgiczng w rozumieniu
Donny Haraway — materialng metaforg — w tym przypadku metaforg
pracy na rzecz zmiany spolecznej. Jednym z jej kluczowych narzedzi
jest generowanie i przetwarzanie danych. Ich symptomem, narzedziem
i efektem sg interaktywne mapy, czgsto generowane w czasie realnym,
ktérych domeng jest niekoherentny i dynamiczny $wiat elektromag-
netycznego spektrum wspierajacego operacje na danych. Mapowanie
kryzysowe i partycypacyjne bedzie w tym przypadku praktyka facza-
ca projekty artystyczne (np. te okreslone, jak pamietamy, przez Mali-
ne mianem ,,sztuki klimatu”) z formami aktywizmu bedacymi reakcja
na konkretne zagrozenia.

Mieéci sie tutaj np. projekt Natalie Jeremijenko, Feral Robotic Dogs™”,
realizowany przez artystke jako interdyscyplinarny projekt badawczy na
uniwersytecie Yale od 2003 roku. Giéwne zalozenia projektu dotyczyly
stworzenia specyficznej wspdlnoty wiedzy poprzez przerdbke gotowych
zabawek-robotow, obecnych juz na rynku®>*
zasob potrzebnego oprzyrzadowania (w tym przypadku chodzito gtow-
nie o psy-roboty z serii AIBO produkowanej przez Sony). Mialy by¢ one
przeksztalcone w urzadzenia monitorujgce rozmaite czynniki sSrodowi-
skowe — co artystka poréwnata do typowego psiego zachowania, ,,obwa-
chiwania” miejsca. Ta wspolnota wiedzy miata dotyczy¢ zar6wno prak-

, a stanowigcych niedrogi

tyki przerdbek i udoskonalania urzadzen, jak i sposobow pozyskiwania
wiedzy na temat zagrozen srodowiskowych. Artystka ma na koncie tak-
ze inne projekty tego typu, cho¢ oparte na nieco innym przekonaniu
i wykorzystujace ,,czujniki” o charakterze organicznym. OneTrees z 2002
roku ucielesnia przekonanie N. Jeremijenko, ze ,,drzewa sg najbardziej

95 Strona domowa Natalie Jeremijenko, dokumentacja projektu: http://www.nyu.edu/pro-
jects/xdesign/feralrobots/projectindex.html [dostep: 28.03.2013].

86 M. Glassman, Are Toxins Astir? Release the Hounds, ,,The New York Times”, 26.06.2003,
wersja online: http://www.nytimes.com/2003/06/26/technology/circuits/26dogs.html.

Whyobraznia kartograficzna - ku obrazom procesualnym...

155



Rozdziat piaty

156

7357 jedli chodzi o informacje $srodowiskowe,

namacalnym z interfejséw
i obejmuje akcje zasadzenia zmodyfikowanych genetycznie drzew na te-
renie Bay Area, ktorych zmiany dostarczajg istotnych informacji o wa-
runkach srodowiska. Projektowi towarzyszy papierowa mapa, zaprojek-
towana jednak w specjalny sposob (we wspotpracy z firma Terraswarm
zainteresowang architekturg eksperymentalng), ktéry ma uwzglednia¢
powigzania miedzy rozmaitymi czynnikami (jako$¢ gleby, stopien za-
nieczyszczenia itp.) a zmianami, jakim ulegaja rosliny.

Innym przykiadem jest projekt AIR (Area’s Immediate Reading) ko-
lektywu Preemptive Media: zainicjowany w 2006 roku na Manhatta-
nie mial na celu wyposazenie uczestnikoéw projektu w mikroskopijne
urzadzenia monitorujgce jako$¢ powietrza (m.in. czujniki wykrywajace
tlenek wegla i zwigzki siarki) oraz nadajniki GPS pokazujace stopien
oddalenia od Zr6det emisji**®. Zadaniem urzadzenia bylo uzupelnianie
danych gromadzonych przez oficjalne stacje monitoringowe, ktore sa
stacjonarne i rozproszone na duzym obszarze, a wigc nie dajg obrazu
uwzgledniajacego skale pojedynczych mieszkancéw miasta w cigglym
ruchu: ,Nasze urzadzenia AIR pokazuja zmiany poziomu zanieczysz-
czen w skali pojedynczych kwartaléw [block-to-block] i w kilku-
minutowych interwalach. A zatem rejestrujg one réznice poziomu za-
nieczyszczen w skali malego geograficznie obszaru, doswiadczanego
przez konkretng osobe w krétkim wycinku czasu”®>’. Dane zebrane
przez uzytkownikéw zaangazowanych w projekt zostaly odpowiednio
zwizualizowane, dajac wglad w granularno$¢ zmian powietrza Man-
hattanu. W 2007 roku projekt mial takze swoja odslone w Riverside
w Kalifornii oraz w Belo Horizonte w Brazylii (podczas festiwalu Arte.
mov). Kolektyw mogl czerpac z do§wiadczen wyniesionych przez jego
wspottworczynie, Beatriz Noronhe da Costa, z jednego z jej réwno-
legle realizowanych projektow, Pigeon Blog, w ktérym dane na temat

$rodowiska zbieraly gotebie wyposazone w odpowiednie czujniki®®°.

%7 A. Twemlow, Bark to Bytes [w:] ]. Abrams, P. Hall, Else/Where..., s. 254.

3% Strona domowa Preemptive Media, dokumentacja projektu: http://www.pm-air.net/in-

dex.php [dostep: 28.03.2013].

Tamze.

%0 Pigeon Blog, http://www.beatrizdacosta.net/Pigeonblog/ [dostep: 28.03.2013]. Por. takze:
B. Da Costa, Pigeonblog [w:] M. Bakke (red.), The Life of Air. Dwelling, Communicating,
Manipulating, Open Humanities Press, http://www.livingbooksaboutlife.org/books/The_

Life_of_Air [dostep: 20.04.2013].
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Jak wida¢, sg to projekty bardzo zblizone do tego, co zaproponowali
tworcy przywolanego w jednym z wczeéniejszych rozdzialéw projek-
tu Air Quality Egg.

Specyficznym przykladem obrazu jako laboratorium wiedzy sg sieci
spolecznosciowe oparte na lokalizacji (location-based social networks),
w rodzaju aplikacji Foursquare, Swarm czy — najbardziej ze wszystkich
zblizonej do tradycyjnego systemu rekomendacji - Yelp. Jak si¢ wyda-
je, projekty tego rodzaju — oparte na zautomatyzowanych wymianach
danych miedzy obiektami, sensorami i czujnikami a systemem, w kto-
rym moga zosta¢ poddane obrobce i czgsto w rownie zautomatyzowa-
ny sposob zwizualizowane - stanowily nie tylko forpoczte dzisiejszego
oblicza internetu rzeczy i mapowania kryzysowego. Warto tutaj przy
okazji zauwazy¢, ze powtarza si¢ proces, ktory wyraznie obserwuje-
my takze w przypadku mediéw lokacyjnych (o czym pisatam w jed-
nym z poprzednich rozdziatéw). Mianowicie interwencje artystyczne
daly poczatek pdzniejszemu $rodowisku znormalizowanych rozwia-
zan programistycznych, ktére zaczynaja po pewnym czasie przybie-
ra¢ posta¢ standardowych produktéw, a narzedzia wizualizacji (my-
$le tutaj zwlaszcza o mapach prezentujacych w czasie realnym obiegi
komunikacyjne) w istocie s forma ,,zszywania” sensoréw, protoko-
téw komunikacyjnych i poszerzonych $rodowisk (wirtualnych i fizycz-
nych, cho¢ to rozréznienie nie pozwala adekwatnie opisa¢ wylaniaja-
cej sie przestrzeni hybrydowej). W ten sposob obrazy ,,zagniezdzaja
si¢” w rzeczywistosci, stanowigc punkt na przecigciu strumieni da-
nych, praktyk ludzkich uzytkownikéw, funkcjonowania aktoréw poza-
ludzkich i calej infrastruktury programistycznej: interoperacyjnych
standardéw wymiany danych, jezykéw programowania, API (appli-
cation programming interface — interfejsu umozliwiajacego stronom
trzecim tworzenie wlasnych aplikacji wspdtpracujacych z serwisem,
platforma lub oprogramowaniem) itp. Tego rodzaju formy obrazowe
jawig sie przede wszystkim jako zgeszczenia intensywnych przeply-
wow danych, wspomniane przez Kember i Zylir'lskq ,chwilowe stabi-
lizacje §wiata”, czasowe i kontyngentne, oparte na ,,ontologicznych ko-
alicjach”, a zatem wlaczone w wewnetrznie zréznicowang, hybrydowa
rzeczywisto$¢, w ktdrej to, co fizyczne, przenika si¢ z tym, co infor-
macyjne i semiotyczne. Z tego wlasnie wzgledu chce teraz pokazac,
dlaczego warto dokladniej zglebi¢ zagadnienia o charakterze pozor-
nie czysto technicznym.
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Srodowisko Google Maps - o co toczy sie gra

Intrygujaca historie interfejséw poprzedzajacych bezposrednio Google
Earth nakreglitam w innym miejscu®'. Google w znaczacy sposob przy-
czynit si¢ do rozwoju oddolnych serwiséw mapowych, udostepniajac
w 2005 roku Google Maps (niewiele os6b juz chyba dzisiaj pamieta, ze
pierwotnie aplikacja nazywala sie¢ Google Places) — interaktywne narze-
dzie o stosunkowo tatwej obstudze, pozwalajace na tworzenie wlasnych
map, ale niewymagajace znajomosci oprogramowania GIS. Sprawa klu-
czowy okazal sie rozwoj standardu KML (Keyhole Markup Language),
wdrazanego przez korporacj¢ od momentu zakupienia w 2004 roku
niewielkiej firmy Keyhole specjalizujacej si¢ w wizualizacji geograficz-
nej. KML pozwala na polgczenie procedur adnotacji geograficznej z za-
mieszczaniem na mapach dwu- i tréjwymiarowych obiektéw wizual-
nych i jest dla wspotczesnych platform mapowych tym, czym generalnie
standard XML dla aplikacji sieciowych (pozwala na przenoszenie da-
nych miedzy réznymi serwisami postugujacymi sie tym samym stan-
dardem kodowania). Po raz pierwszy postuzono si¢ nim przy tworze-
niu aplikacji Keyhole Earth Viewer, w ktérej mozna dostrzec poczatki
obu flagowych platform firmy Google: Google Earth i Google Maps. Po-
pularno$¢ Google Maps przyniosta niemal natychmiast znane (i dobrze
opisane) przypadki hakowania platformy po to, by mozna byto ja wyko-
rzysta¢ we wlasnych celach: kamieniami milowymi rozwoju wspolczes-
nego mapowania partycypacyjnego — zwlaszcza za$ mapowych mash-
upéw - sg dzialania Paula Rademachera, polegajace na odwréconym
programowaniu (reverse-engineering), ktére umozliwily zamieszczenie
na mapie adreséw nieruchomoéci z Craig’s List**?. J.W. Crampton pi-
sze o P. Rademacherze (wéwczas na co dzien zajmujacym sie animacja
w DreamWorks), ze jest ,,by¢ moze najbardziej wplywowym kartogra-
fem XXI wieku™*%, cho¢ zapewne jego nazwisko znane jest niewielkie-
mu kregowi zainteresowanych. Méwigc krotko, ten akt mozna uzna¢
za wymyslenie mapowego mashupu — tym bowiem bylo HousingMaps,

%1 A. Nacher, Przestrzeti post-panoptykonu - od Digital Earth do Google Maps, ,,Przeglad
Kulturoznawczy” 2009, nr 1 (5).

%2 JW. Crampton, Mapping. A Critical Introduction to Cartography and GIS, Wiley-Black-
well, Oxford 2010.

563 Tamze, s. 27.



stworzone przez Rademachera jako fuzja serwisu ogloszen o mieszka-
niach do wynajecia dostepnych na Craig’s List i map Google. Innym, réw-
nie czgsto przytaczanym przyktadem pionierskiego mashupu mapowego
jest pomyst Adriana Holovatyego (dzisiaj znanego bardziej jako twdrca
platformy Django): na mape Chicago naniést dane dotyczace przestep-
czosci, co w rezultacie dato portal chicagocrime.org®“.

Te wydarzenia wplynely, jak sie zdaje, na krok o doniostym znacze-
niu - jeszcze tego samego roku Google zdecydowat o otwarciu API. To
zas$ sprawilo, Ze od tego momentu Google Maps stat si¢ platforma najczes-
ciej i najchetniej wykorzystywana do tworzenia sieciowych mashupow.
Wedlug Programmableweb.com w 2013 roku mashupy z Google Maps
stanowily 38% wszystkich mashupéw sieciowych (dla poréwnania mash-
upy z Twitterem to wowczas zaledwie 12%, a z Facebookiem - 6%)%°.
W 2015 roku Google Maps pozostaje na czele najpopularniejszych API
poddawanych mashupom. Jak jednak podkreslaja Eric Gordon i Adria-
na de Souza e Silva, decyzja Google Maps o donacji standardu KML
dla Open Geospatial Consortium moze by¢ postrzegana w kategoriach
przede wszystkim strategii biznesowej, jako proba ustanowienia stan-
dardu komunikacyjnego geosieci, w ktorym wiekszo$¢ ustug bedzie or-
bitowa¢ w kosmosie Google Inc. Elementem takiej strategii byty takze
inne posunigcia giganta na przestrzeni ostatnich pieciu lat - wymusza-
nie adreséw w domenie gmail.com przy kazdym korzystaniu z serwiséw
Google (np. z dysku sieciowego Google Drive czy grup dyskusyjnych
googlegroups.com), wymuszanie na uzytkownikach YouTube zakla-
dania profili na Google+, a pdzniej przymusowa integracja wszystkich
serwisow pod tym wlasnie szyldem (m.in. albuméw fotograficznych

4 E. Gordon, A. de Souza e Silva, Net Locality...

5 Programmableweb.com, Top API for mashups (all time), http://www.programmableweb.
com, stan na 25.12.2013 roku. Na marginesie - o ile podawanie tego rodzaju szczego-
towych danych przed 2013 rokiem byto dosy¢ tatwe, o tyle po roku 2013, kiedy serwis
Programmableweb.com zostal przejety przez Mulesoft (firme zajmujaca si¢ integracja
oprogramowania, danych i API), stajac si¢ elementem przedsiewziecia o charakterze czy-
sto biznesowym, stalo si¢ to niemozliwe, jesli nie oplaci si¢ pelnej wersji dostepu obej-
mujacej analize danych. David Berlind, jeden z zalozycieli serwisu (ktéry powstal - co
niezwykle symptomatyczne — w 2005 roku), podkregla, Ze zmiana charakteru serwisu
ma zwigzek z komercyjnym potencjalem wiedzy i danych na temat API. Por.: D. Ber-
lind, A Note from New Programmableweb’s Editor in Chief, 7.08.2013, http://www.pro-
grammableweb.com/news/note-programmablewebs-new-editor-chief/2013/08/07 [do-
step: 3.09.2015].
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zamieszczonych w ustudze Picasa, przejetej w 2004 roku przez Google
i ostatecznie pozbawionej odrebnosci; w maju 2015 Google wprowadza
wreszcie serwis Google Photos, ktéry jest wlasciwie dawna Picasa®®).
Warto takze tutaj pamietac o tym, Ze poczynajac od 2012 roku, platfor-
ma Google Maps wprowadzila platne licencje dla uzytkownikéw bizne-
sowych szczegdlnie intensywnie korzystajacych z Google Maps API (na-
wet jesli ceny zostaly uznane przez dziennikarzy za bardzo przystepne,
ksztaltujac si¢ na poziomie 4 dolaréw za 1000 $ciggnie¢; mozna réwniez
skorzysta¢ z opcji Premium za 10 tysiecy dolaréw rocznie). Limit usta-
nowiono na 25 tysiecy $ciggnie¢ dziennie — powyzej tego putapu firmy
lub instytucje postugujace sie¢ serwisem zostaly zobowigzane do wno-
szenia oplaty. W tym czasie z Google Maps korzystalo 1 115 421 rozma-
itych firm i instytucji®®’. Niektore z nich jednak - jak jedna z gtéwnych
sieci spoleczno$ciowych opartych na lokalizacji - Foursquare — zdecy-
dowaly wowczas o przejsciu na standard Open Street Maps. Pojawily
sie takze glosy, ze ten ruch moze skloni¢ Apple do decyzji o rozbudo-
waniu wlasnego serwisu mapowego - co istotnie sie stalo i, jak wiemy,
zakonczylo sie porazkg®®®.

Google Maps na przestrzeni pigciu lat funkcjonowania bardzo sie
zmienil i proba dokladniejszego opisu tych zmian - zwlaszcza w kon-
tekscie decyzji biznesowych podejmowanych przez korporacje, co jest
nieodzowne w przypadku wigkszosci dzisiejszych sieciowych serwi-
sOw — wymagataby oddzielnej ksigzki**’. Dokladniejszy rzut oka na

¢ Picture this: a fresh approach to photos, ,Google Official Blog”, 28.05.2005, https://
googleblog.blogspot.com/2015/05/picture-this-fresh-approach-to-photos.html [dostep:
20.08.2015].

%7 Ch. Arthur, Google puts a lift on Free Google Maps API: over 25000 a day and you pay,

»The Guardian Technology Blog”, 27.10.2011, http://www.theguardian.com/technology/

blog/2011/0ct/27/google-maps-api-charging [dostep: 10.10.2015].

Wyjatkowo nieudana, pierwotna aplikacja mapowa firmy Apple, wprowadzona w po-

$piechu we wrze$niu 2012 roku, stala si¢ bohaterem wielu radosnych zartéw i doczekata

sie nawet czego$ w rodzaju projektu sztuki glitchu (glitch art). Peder Norrby, szwedzki
designer, zebral wszystkie dostrzezone w aplikacji bledy i sporzadzit ich tréjwymiarowe
modele: https://www.flickr.com/photos/pedernorrby/albums/72157632277119513 [do-
step: 10.10.2015]. Juz w grudniu tego samego roku Google Maps powrécil do aplikacji

App Store, cho¢ pierwotng aplikacja nadal pozostaje Apple Maps.

%7 Niezupelnie chodzi przy tym o zwyczajng historie korporacji w rodzaju znanej ksigzki
J. Batelle opisujacej poczatki istnienia Google. Por.: ]. Battelle, Szukaj. Jak Google i kon-
kurencja wywolali biznesowq i kulturowg rewolucje, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 2008.
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interfejs Google Maps A.D. 2015 pokaze nam, jak wiele warstw infor-
macyjnych mamy dzisiaj do wyboru — m.in. dotyczacych natezenia ru-
chu drogowego, mozliwosci poruszania si¢ na rowerze, zdjec i filmow
wykonanych przez uzytkownikéw. Przyklad warstwy ,fotograficznej”
dostarcza wymownych powodéw decydujacych o tym, dlaczego sama
kwestia ,,darmowosci”"
czajacym poziomem analizy. Z pewnoscig taka strategia sprzyja fatwo-
$ci uzytkowania i w tym sensie stanowita (i stanowi) kamien milowy
mapowania partycypacyjnego (Google Maps API pozwala zintegrowac

z mapg wlasne zestawy danych za pomoca zaledwie dziesieciu linijek

serwisow czy otwartosci API nie jest wystar-

kodu). Warto tutaj zreszta wspomnie¢, ze jedna z tworczyn Ushahidi
i Crowdmap, aktywistka spoteczna i blogerka Ory Okolloh, w 2012
roku rozpoczela prace jako menadzerka polityki Google w Afryce®’™.
Jak jednak pokazuje historia serwisu Panoramio (a wczesniej Key-
hole), Google najczesciej wciaga niezalezne firmy w swoja orbite po to,
by ostatecznie zintegrowa¢ je swoimi ustugami. Panoramio powstato
takze w pamietnym roku 2005 (sygnalizujacym, jak pamietamy, wpro-
wadzenie Google Maps, ale i portalu YouTube) jako serwis, w ktérym
internauci zamieszczali geotagowane zdjecia — wykorzystywane na-
stepnie jako warstwa fotograficzna w serwisie Google Maps. W 2007
roku firma zostala przejeta przez koncern (w ciggu kilku nastepnych
lat obaj zalozyciele, Joaquin Cuenca Abela i Eduardo Manchén, opus-
cili firme). We wrzeé$niu 2014 roku Evan Rapoport z firmy Google za-
miescit post na forum uzytkownikéw Panoramio informujacy o tym,
ze od roku jego firma pracuje nad wlasnym serwisem fotograficznym
Views, ktéry docelowo ma zastgpi¢ zawarto$¢ Panoramio. Jest swo-
ja droga intrygujace, iz post o zakonczeniu wspotpracy zostat skonfi-
gurowany w taki sposob, ze nie dopuszczat komentarzy i odpowiedzi.
Mimo obietnic firmy Google, ze zdjecia z Panoramio (a warto wiedziec,
ze to zasob niemal 80 milionéw udostepnianych Google nieodpfatnie
zdjec) zostang przeniesione do nowego serwisu, a uzytkownicy plat-
formy zyskaja mozliwo$¢ prezentacji swoich fotografii juz pod szyldem

370 Darmowo$¢” korzystania z ustug Google musi by¢ dzisiaj brana w cudzystow, zwazyw-

szy na to, jak znaczgcym obszarem dziatalnosci komercyjnej jest dzisiaj zarzgdzanie da-
nymi pozyskanymi od uzytkownikéw.

371 M. Nsehe, Africa’s Most Successful Women: Ory Okolloh, ,,Forbes”, 1.06.2012, http://www.
forbes.com/sites/mfonobongnsehe/2012/06/01/africas-most-successful-women-ory-okol-
loh/ [dostep: 13.06.2015].
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Google, decyzja wywolala burze protestow. Ze szczegdlnie mocnym
sprzeciwem spotkala si¢ zwlaszcza decyzja Google, zeby nie kontynu-
owac¢ rozbudowanego forum uzytkownikéw Panoramio. Szybko wiec
pojawila sie inicjatywa petycji do kierownictwa korporacji (na znanej
platformie change.org), zeby zachowac wspdlnote, ktora zdazyta sie na
przestrzeni kilku lat ukonstytuowa¢ wokot hiszpanskiego serwisu fo-

372’ co

tograficznego. Uzytkownicy nazwali si¢ nawet The Panoramians
wskazuje na znaczacy poziom autoidentyfikacji nie tyle z marka, ile ze
wspdlnota innych uzytkownikéw. Dlugotrwata batalia (i ponad dzie-
sie¢ tysiecy podpisow pod petycja) przyniosta efekt w postaci enigma-
tycznego oswiadczenia osoby podpisujacej si¢ jako James Therrien, ze
Google zdecydowal o uwzglednieniu glosu spolecznosci i o wprowa-
dzeniu stopniowej integracji Panoramio z Google Maps, co mialoby
wymaga¢ powrotu do procesu projektowania®’®. Innymi stowy, Google
zawiesil prace nad Views w proponowanym ksztalcie (by¢ moze dlate-
g0, Ze serwis w znaczacy sposob powiazany byt z Google+, o ktérym
juz wtedy byto wiadomo, ze jest kolejnym nieudanym - po sieci Orkut
funkcjonujacej w latach 2004-2014 - projektem koncernu w polu me-
diéw spotecznosciowych). Na razie zatem — w 2015 roku — Panoramio
zostaje w dotychczasowym ksztalcie. To ministudium przypadku poka-
zuje, do jakiego stopnia mapy staja si¢ narzedziem bogatej komunikacji
i jak zlozone sg procesy, ktdre krystalizujg si¢ w sieciowych obrazach,
zagniezdzajac je w rzeczywisto$ci. W ten sposob nie tylko potwierdza
sie stuszno$¢ tezy Tristana Thielmanna, ze ,,mapy staja si¢ dominujagcym
sposobem interakgji z sieciami”®’%, ale takze dodatkowg egzemplifika-
cje zyskuje sobie kondycja postmedialna, tak jak rozumiat ja Guattari.
Sadze, ze takie przyklady ilustrujg réwniez funkcjonalno$¢ i zasadnos¢
proponowanych przeze mnie metafor, a takze sensowno$¢ rozpatrywa-
nia kategorii postmediéw w potrdjnej optyce (w ktorej niestabilnos¢
fundamentu ontologicznego ma zwigzek z aktywnoscia spoteczng oraz
koniecznoscig uwzgledniania cyfrowosci). W ten sposéb uwidaczniaja
sie przemiany w postrzeganiu obrazu - staje si¢ on zaczynem dyskusji,

72" Por. forum Panoramio na googlegroups.com: https://groups.google.com/forum/#!topic/
panoramio-questions-support/1jOMbwyWI1i4[1-25] [dostep: 20.08.2015].

7% Tamze. Por. takze: S. Shankland, Google commutes death sentence for Panoramio photo
site, CNET, 3.06.2015, http://www.cnet.com/news/google-commutes-death-sentence-
for-panoramio-photo-site/ [dostep: 15.08.2015].

574 T Thielmann, Locative..., s. 7.



wspomnianym laboratorium wytwarzania wiedzy lub (jak w przypadku
Panoramio) zawigzywania wspolnoty, dla ktérej dzialania w domenie
obrazowej i wymiana doswiadczen w tym zakresie sg tylko pretekstem
do glebszych wiezi wspdlnotowych. Do pewnego stopnia tego rodza-
ju procesy towarzysza wszystkim obrazom sieciowym, ale przypadek
map rzeczywiscie wydaje si¢ mie¢ tutaj szczegolne znaczenie - nie tyl-
ko z powodow, o ktdrych pisatam na wstepie.

Miedzy mapowaniem partycypacyjnym a mapa jako medium
wypowiedzi artystycznej - kartografia krytyczna w praktyce

Podobne procesy ujawniajg si¢ w przypadku implementacji platformy
Crowdmap®”®
nia kryzysowego, aktywno$ci, ktéra migdzy 2009 a 2015 rokiem urosta
niemal do rangi subdziedziny akademickiej, z pewnoscig za$ byla jed-
na z najbardziej dynamicznie rozwijajacych sie form kultury partycy-

, nalezacej do bodaj najwazniejszych instancji mapowa-

pacji*’®. Crowdmap narodzit sie jako element kenijskiego projektu Us-
hahidi, powstalego w 2007 roku na fali oporu wobec nieprawidtowosci
wyborczych w tym kraju®’’. Wyrdzniony nagrodg Prix Ars Electronica
w ramach wprowadzonej w 2010 roku przez znany festiwal w Linzu ka-
tegorii Digital Communities, serwis ulegal na przestrzeni kilku lat zna-
czacym modyfikacjom. Przybylo przede wszystkim nowych narzedzi,

7> Por.: http://crowdmap.com.

96 Tym mianem okresla si¢ oddolne, obywatelskie aktywnosci, w ktorych ,,mapowanie w cza-
sie realnym” (live mapping) jest proba radzenia sobie w sytuacjach kryzysowych. Por.:
P. Meier, Proposing the Field of Crisis Mapping, ,iRevolution’, 8.08.2009, http://irevolution.
net/2009/08/08/proposing-crisis-mapping/ [dostep: 10.08.2015]; J. Ziemke, Crisis Map-
ping: The Construction of a New Interdisciplinary Field?, ,Journal of Map & Geography Li-
braries. Advances in Geospatial Information, Collections & Archives” 2012, Vol. 8, No. 2;
S.B. Liu, J. Ziemke, From cultures of participation to a rise of crisis mapping in a networked
world [w:] A. Delwiche, J. Henderson, The Routledge Handbook of Participatory Cultures,
Routledge, New York 2012. Por. takze strone domowa sieci taczacej akademikow i aktywi-
stow w tym obszarze: http://crisismappers.net/ [dostep: 2.10.2015]. Obecnie mapowanie
kryzysowe bywa laczone z szeregiem innych zagadnien, takze przewijajacych si¢ na kar-
tach tej ksigzki: zautomatyzowanym przetwarzaniem danych opartych na sztucznej inte-
ligencji oraz tzw. big data; por.: P. Meier, Digital Humanitarians. How Big Data Is Chang-
ing the Face of Humanitarian Response, Taylor and Francis Press, New York 2015.

%77 Wiecej o Ushahidi pisatam m.in. w: A. Nacher, Rubieze kultury popularnej...; tejze,
Ku kognitywnej przestrzeni. ..
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a wérod nich wiasnie narzedzie do mapowania znane jako Crowdmap
(od 2009 roku miato kilka kolejnych wersji nazywanych od nazw miejsc
w Afryce czy na Karaibach). Poczatkowo zupelnie darmowy, obecnie ofe-
ruje takze wersje odplatne (obstugujace zazwyczaj wigksza ilos¢ danych
irézne ich rodzaje). Przez pewien czas, miedzy 2009 a 2014 rokiem, ze-
spol oferowal takze SwiftRiver, narzedzie stuzace do eksploracji danych
dostarczanych za pomoca SMS-6w i Twittera, wzbogacone o algorytm
weryfikacji zrodet informacji. Cho¢ w grudniu 2014 roku zdecydowano
o wygaszeniu tego akurat narzedzia, to jego kod zrédtowy zostal udostep-
niony za pomocg platformy Github w nadziei, ze w przyszlosci bedzie
kontynuowany i udoskonalany przez chetnych. Crowdmap to obecnie
rozbudowany system mapowania w czasie realnym, sktadajacy si¢ z na-
rzedzi umozliwiajacych pobieranie danych z rozmaitych zrodet (w tym
np. ze zwyklych SMS-6w). Zespo6t Ushahidi od poczatku zwracal uwage
na lokalne, afrykanskie warunki techniczne, ktére znaczaco réznia si¢
od mozliwo$ci w Europie czy Stanach Zjednoczonych®’?, ich eksploracje,
przetwarzanie (np. filtrowanie) i wizualizacje oraz zarzadzanie przeply-
wem. Prdcz tego platforma moze by¢ wykorzystana takze jako sieciowe
narzedzie pracy zespolowej, pokazujace przeptyw pracy i zarzadzanie za-
daniami. Znaczacym ulatwieniem jest takze fakt, ze o ile mapa tworzo-
na za pomoca Ushahidi wymagala instalacji na serwerze obstugujacym
PHP/MySQL (a wigc dosy¢ zaawansowanych umiejetnosci), o tyle Crowd-
map oferuje takze ustuge hostowania map na serwerach, co jest znacz-
nie latwiejsze dla wielu uzytkownikéw. Nic wiec dziwnego, ze Crowd-
map - uwzgledniajacy czesto polowe, terenowe warunki pracy (czyli sy-
tuacje, w ktorych zawodzi wielka infrastruktura komunikacyjna) - stat
si¢ ulubionym narzedziem stosowanym w wydarzeniach kryzysowych
réznego rodzaju.

Do tych najbardziej znanych naleza uzycia podczas znaczacych kry-
zysow: dokumentujace globalny zasieg ruchu Occupy, protesty uliczne
w Londynie, wydarzenia tzw. arabskiej wiosny w 2011 roku czy pomoc
po tragicznych trzesieniach ziemi na Haiti w 2010 i w Nepalu w 2015
roku. Sg jednak wsrdd nich tak rézne zastosowania, jak spoleczne projek-
ty miejskie (np. Prague Watch - projekt obywatelskiego monitorowania

378 Wyrazem $wiadomosci lokalnych uwarunkowan jest np. inny, oferowany pod egida
Ushahidi, produkt - BRCK - router Wi-Fi funkcjonujacy w warunkach niestabilnej sie-
ci elektrycznej czy porowatego i niepewnego polaczenia z internetem.



rewitalizacji i rozwoju Pragi zmierzajacy do uzyskania wplywu na pro-
jektowanie przestrzeni publicznej®’’; Alerte.md — oddolna kampania
mapowania probleméw spolecznych w Kiszyniowie w Moldawii oraz
sugestii co do najbardziej optymalnych mozliwoéci ich rozwigzania®®;
React/Reagiraj! - kampania na rzecz zapobiegania przemocy wobec ko-
biet i dziewczat w Skopje w Macedonii*®'; DemocraCity — kolejna oddol-
na inicjatywa dla poprawy jako$ci przestrzeni publicznej w Toronto®?)
czy spektakularne przyktady mapowania kryzysowego (np. Nowego Jor-
ku po huraganach Irene i Sandy, po fatalnym w skutkach tsunami w Ja-
ponii i awarii w elektrowni atomowej Fukushima). Sg wreszcie projekty
artystyczne, takie jak Boskoi.org®®®. To mapa pokazujgca rozmieszczenie
terenéw z miejskim ogrodnictwem oddolnym w Europie, bedaca czes-
cig wiekszego projektu The Resilients®®*. Polegal on na podejmowaniu
eksperymentéw z nowatorskimi i nieszablonowymi rozwigzaniami do-
tyczacymi $rodowiska pracy i zycia. Byl zatem formg pracy wyobrazni
zorientowanej na wypracowanie alternatywnej przysztosci, swoista fu-
turologia stosowang.

Tym, co faczy te zréznicowane projekty, jest fakt aktywnosci spotecz-
nej i obywatelskiej, przybierajacej posta¢ gromadzenia i przetwarzania
informacji, rekonfigurowanego nastgepnie w zautomatyzowany sposob
przez caly szereg operacji (wlacznie z opracowanym dla tych potrzeb
interfejsem graficznym), ktory lezy u podloza obrazéw postrzeganych
jako jedna z map zamieszczonych na platformie Crowdmap. Bardzo
czesto informacje pobierane sg bezposrednio z otoczenia (jak w przy-
padku wersji na aplikacje mobilne, gdzie lokalizowane s3 odpowiednie
urzadzenia) lub wrecz z przemieszczajacych si¢ w czasie realnym pod-
miotéw. Bywa takze, ze tworzenie mapy staje sie ,,instrumentem wla-

dzy, ktéry ma wplyw na to, kto jest stuchany i co zyskuje fundusze™®.

77 http://praguewatch.cz [dostep: 4.06.2013].

%0 http://www.alerte.md [dostep: 4.06.2013].

%1 http://www.reagiraj-bidibezbedna.mk/ [dostep: 4.06.2013].

%2 http://www.thedemocracityproject.org/ [dostep: 4.06.2013].

%5 http://boskoi.org/ [dostep: 4.06.2013].

%4 Wiecej uwagi projektowi The Resilients po$wigcam w innym miejscu. Por.: A. Nacher,
Teletechnologie, linie i cyfrowe slady - od sytuacjonizmu i land artu do sztuki mediéw lo-
kacyjnych, ,Sztuka i Dokumentacja” 2014, nr 11. Por. takze: http://libarynth.org/resilients
/start [dostep: 4.06.2013].

%5 H. Leopoldseder, Ch. Schépf, G. Stocker, Prix Ars Electronica. CyberArts 2010, Hatje
Cantz 2010.
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Tak bylo w przypadku mapy niestawnej dzielnicy slumséw polozonej
na granicy stolicy Kenii, Nairobi. Chociaz zamieszkuje tam jedna pig-
ta mieszkancéw miasta, Kibera nie istnieje na mapach GoogleMaps
w zwigzku z tym, ze nie byla wykazywana w zadnych oficjalnych doku-
mentach. Tworzona partycypacyjnie, oddolnie i wspélnotowo mapa zo-
stala zintegrowana z serwisem Voice of Kibera, wykorzystujacym plat-
forme Ushahidi, z ktérej wyrést Crowdmap. Aktywisci postugujacy sie
platformg OpenStreetMap oraz urzadzeniami wyposazonymi w GPS
stworzyli mape, ktéra dokumentowala m.in. calg infrastrukture dziel-
nicy, co jednoczes$nie stalo sie podstawa postulatéw wobec pracy lokal-
nego wydziatu planowania®‘. Wydaje sie, ze w kilka lat pdzniej przy-
niosto to wreszcie pozgdane zmiany®®’. Nawet zresztg w krajach wysoko
rozwinietych ten rodzaj aktywizmu staje si¢ dosy¢ popularny - pokazu-
je to przyklad brytyjskiej platformy i aplikacji FixMyStreet, za pomoca
ktorej obywatele zglaszaja problemy do rozwigzania (w Polsce podob-
ny charakter miat serwis Naprawmy to!).

W przypadku tego typu obrazéw podporzadkowanie ich postrzega-
nia i analizy logice reprezentacjonizmu moze wrecz prowadzi¢ do fun-
damentalnych nieporozumien - bedzie bowiem najczesciej oznaczato
koncentracje wyltacznie na przedstawieniach i formach obrazowych przy
jednoczesnym pominieciu ztozonego $rodowiska technospolecznego®®,
w ktérym te obrazy powstaja. Istotne znaczenie - jak widzielismy - bedzie
miafa cho¢by kwestia interoperacyjnosci wpisana w przyjete standardy
wymiany danych (w przypadku map bedzie to standard KML opraco-
wany przez Google). Znaczenie ma nie tylko to, czy narzedzia mapowe
sa darmowe i oferowane w otwartym dostepie — otwarte API jest dzisiaj
standardem sieci opartej na wspotpracy rozmaitych aktoréw i na calej

%6 Obecnie mapa Kibery (oraz dwoch innych dzielnic, Mathare i Mukuru) znajduje si¢ na
stronie: http://mapkibera.org/ (nie zawsze dostepna) [dostep: 20.09.2015]; por. takze:
http://www.kibera.org.uk/facts-info/ [dostep: 20.09.2015].

%7 P. Fihlani, Kenya’s Kibera slum gest a revamp, ,BBC News”, 23.02.2015, http://www.bbc.
com/news/world-africa-31540911 [dostep: 20.09.2015].

& Por.: https://www.fixmystreet.com/ [dostep: 20.09.2015]; http://naprawmyto.pl/home

[dostep: 20.09.2015].

Moja decyzja leksykalna jest w tym przypadku znaczgca i $wiadoma. Piszac o warun-

kach technospolecznych (lacznie), mam na mysli fakt, ze nie sposéb w warunkach in-

tensywnej datafikacji stanowiacej o przestrzeni zakodowanej (code/space), przyblizonej

w rozdziale drugim, traktowac roztacznie tego, co techniczne, i tego, co spoleczne. Uza-

sadniam to nieco dokladniej w swoim artykule: A. Nacher, Opowiadac (z) przestrzenig...
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ekologii uniwersum aplikacji mobilnych. Pewnym znaczacym proble-
mem jest natomiast dostep do danych, zwlaszcza w kontekscie ich dar-
mowego pozyskiwania od uzytkownikéw zaangazowanych w narzedzia
tworzenia map. Mniej radykalng forma pomijania warunkéw techno-
spolecznych jest relegowanie tych kwestii do domeny okreslanej naj-
czesciej jako ,,kontekst”, uznawanej wprawdzie za istotng, ale wylacznie
na poziomie czysto deklaratywnym. Dzigki temu podzialowi obie sfery
rzeczywisto$ci — obrazowa i technospoleczna - postrzegane sg jako od-
dzielne. Transduktywna koncepcja obrazu pozwala rozpatrywac te sfe-
ry rzeczywistosci facznie, we wzajemnych zwigzkach, w sposob, ktory
nie oznacza dominacji jednej kosztem drugiej.

Staje sie to o tyle istotne, ze przywolane tutaj mapowanie partycypa-
cyjne jest bardzo specyficznym i szczegdlnym typem obrazu cyfrowego.
Z innymi formami wizualizacji informacji - a przypomnijmy;, Ze jest to
rodzaj obrazu, ktéry zaczyna dominowac we wspoétczesnej kulturze wi-
zualnej (czy raczej postwizualnej) — dzieli bodaj najwazniejszg ceche: jest
swoistym ,interfejsem wizualnym zaprojektowanym w celu dostepu do
informacji™*”°
srodowisku informacyjnym, jak si¢ rzekto, w catosci opartym na bardzo
réznorodnych strategiach zautomatyzowanego gromadzenia i przetwa-
rzania informacji. To oznacza za$, ze technologie komunikacyjne nie sg
ani ,zewnetrzng’ warstwa, ani zaledwie narzedziem, ale rownoprawnym

. Pozwala uzytkownikom na nawigacje w skomplikowanym

partnerem wspolnoty wytwarzania wiedzy. Jednocze$nie proces wizu-
alizacji geograficznej jest nieustanng oscylacja i przeplywem miedzy
abstrakcyjng wiedza opartg na procedurach statystycznych a namacal-
noscig konkretnej przestrzeni - tak dzieje sie w przypadku form wizu-
alnych opartych na systemach informacji geograficznej, gdzie réznego
typu dane sg lokalizowane w konkretnych przestrzeniach.

Jak to juz zatem kilkakrotnie podkreslatam, kartografia i mapowa-
nie s3 waznym obszarem interwencji artystycznych, w tym tych o cha-
rakterze krytycznym®”*. Ponownie wiec podkresle, ze wezesne projekty
z obszaru sztuki mediow lokacyjnych, przywolane w rozdziale trzecim,

%0 M. Dodge, M. McDerby, M. Turner, The Power of Geographical Visualizations [w:] tych-
ze (red.), Geographic Visualization. Concepts, Tools and Applications, Wiley & Sons, West
Sussex 2008, s. 3.

Rozwija te my$l, odnoszac sie takze do pojecia neogeografii, Ewa Wojtowicz. Por.: E. Woj-
towicz, W strong ciemnej geografii (Was ist die befindlichkeit des landes?), ,Kultura Po-
pularna” 2010, 3-4 (29-30).
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wpisujg sie wiec juz w pewna tradycje i poddaja ja tworczej modyfika-
cji. Do tego samego pola przynalezy takze jedno z najbardziej znanych
dziatan majacych korzenie w pamietnym festiwalu w Karo$cie z 2002
roku: projekt MILK Polak i Auziny (zdobyt zlota Nike na festiwalu Ars
Electronica w Linzu w 2005 roku). Sie¢, ktorej aktorami s rolnicy z Lo-
twy, wytwarzajacy ser, a nastepnie wedrujacy do konsumentéw w Ho-
landii, zostala zaprezentowana wlasnie w postaci mapy wyrysowanej
za pomocg nadajnikoéw GPS, w jakie wyposazeni byli wszyscy aktorzy
tego ukladu (poczynajac od kréw w lotewskim gospodarstwie). W tym
przypadku zmapowano nie tylko logike przestrzenng dziatalnosci, ale
réwniez czesto niewidoczne przeplywy informacji i danych, umozli-
wiajace wspolczesne obiegi towarow w zglobalizowanym kapitalizmie.
Projekty tego rodzaju czesto bywajg okreslane mianem kontrkartogra-
fii lub kartografii alternatywnej, czgsto obejmujacej takze mapowanie
przeplywoéw informacyjnych pokazujacych rzeczywiste oblicze mitu
o zdecentralizowanej sieci lub o warunkach zglobalizowanego kapitatu
opartego na elastycznosci przeplywoéw (jak pisze Brian Holmes o rea-
lizacji projektu Skitter Graph wykonanego przez Cooperative Associa-
tion for Internet Data Analysis: ,,odslaniajg niemal perfekcyjna kore-
lacje miedzy wykresem wirtualnych przeptywoéw a geografia ludzkiej
eksploatacji™®??). Cho¢ tego typu wizualizacje informacji nie sa bezpo-
$rednio przedmiotem mojego zainteresowania, to warto jednak odno-
towacd, ze wspomniany juz B. Holmes pisze o tym projekcie, skoncen-
trowanym na badaniu i wizualizowaniu drogi pakietéw danych przez
sie¢ potaczen ISP w wymiarze globalnym, w nastepujacy sposéb: ,,Jest
jak pulsowanie ula, jak planetarny umysl: kognitywna i wyobrazenio-
wa aktywno$¢ niewypowiedzianych milionéw jednostek ustanawiajg-
cych odlegte potaczenia (...)”"". Dalej za$ pisze wprost: ,,To nie pod-
dana stratyfikacji reprezentacja, to diagram energii”*"*.

Wymownych przykladéw innego typu dostarcza WE ARE HERE Map
Archive®”, dokumentujgcy alternatywne praktyki mapowania stuzgce
artystom, designerom i aktywistom jako ,,pomoc w prezentacji ich py-
tan, analiz i propozycji w obszarze przestrzennych polityk wspotczesnego

%72 B. Holmes, Counter Cartographies [w:] J. Abrams, P. Hall, Else/Where..., s. 21.
378 Tamze.
Tamze.

595 http://mapsarchive.org [dostep: 2.09.2009].
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zycia”®?°. Tak rozumiane stajg sie ,eksperymentami krytycznej kar-
tografii”. Rozmaito$¢ map zostala ujeta tutaj w trzy kategorie: wladza
i ztozonos¢, zasoby i aktywa oraz wizje alternatywne wobec dominu-
jacej geografii. Archiwum krazylo po Stanach Zjednoczonych i Kana-
dzie jako objazdowa wystawa zatytulowana Geografia Eksperymentalna
pod kuratelg niezaleznego kuratora zwigzanego z Creative Time (Nowy
Jork) — Nato Thompsona. Projekt posiada takze dokumentacje w posta-
ci katalogu wystawy zatytutowanego, co znamienne, Experimental Geo-
graphy. Radical Approaches to Landscape, Cartography and Urbanism™”.
Autorzy stanowig bardzo zr6znicowang grupe, w ktorej skfadzie mozna
znalez¢ m.in. artyste i geografa w jednej osobie, Trevora Paglena (auto-
ra koncepcji geografii eksperymentalnej, a pdzniej artyste operujacego
w domenie kontrwizualno$ci zwigzanej z ujawnianiem tego, co mia-
to pozostac tajne ze wzgledéw politycznych®”®), The Center for Urban
Pedagogy (organizacj¢ z Brooklynu, zaangazowang m.in. w edukacyj-
ne projekty wspdlnotowe oraz dziatania z obszaru interpretatywnych

Whyobraznia kartograficzna - ku obrazom procesualnym...

praktyk miejskich, takze postugujace sie kreatywnym mapowaniem, jak
w przypadku projektu Mapping the Concourse realizowanego w 2008
roku w Bronxie), Rags Media Collective (kolektyw artystyczny z Delhi
znany z szeregu dzialan w obszarze mediéw taktycznych, ale zaintere-
sowany takze ambiwalencjami nowoczesnosci czy réznymi $ciezkami
mapowania przestrzeni miejskiej, jak pokazata to instalacja Five Pieces
of Evidence zaprezentowana na Biennale w Wenecji w 2003 roku; czfon-
kowie grupy byli wspotkuratorami wystawy Manifesta 7 w 2008 roku).
Niektorych autoréw (m.in. T. Paglena czy Center for Urban Pedagogy)
mozna takze odnalez¢ w innym ciekawym projekcie, ktérego sedno

% http://mapsarchive.org/about/ [dostep: 2.09.2009].

%77 N. Thompson, Independent Curators International (red.), Experimental Geography. Ra-
dical Approaches to Landscape, Cartography and Urbanism, Melville House Books, New
York 2009.

Por.: T. Paglen, Experimental Geography: From Cultural Production to the Production of
Space, ,The Brooklyn Rail. Critical Perspectives on Arts, Politics and Culture’, wersja on-
line: http://www.brooklynrail.org/2009/03/express/experimental-geography-from-cul-
tural-production-to-the-production-of-space [dostep: 11.11.2009]. Glo$nym projektem
T. Paglena byly fotografie obiektéw i miejsc o wysokiej klauzuli tajnoéci, zwigzanych z ame-
rykanskimi programami militarnymi, np. zdjecie obserwatorium w zachodniej Wirginii
(USA) bedace czescia globalnego projektu Echelon (They Watch the Moon, 2010; Limit
Telephotography, 2012). Por.: R. Coley, The Horrors of Visuality, ,Photomediations Ma-
chine”, 30.06.2014, http://photomediationsmachine.net/2014/06/30/the-horrors-of-vi-
suality/ [dostep: 20.07.2015].
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stanowi Atlas radykalnej kartografii wydany w styczniu 2008 roku nakta-
dem czasopisma ,,Journal of Aesthetics and Protest Press™””. Wszystkie
tego typu projekty mozna zaliczy¢ nie tylko do kartografii krytycznej
w sensie dostarczanym przez rozwazania w nurcie geografii humani-
stycznej; nie chodzi jedynie o uwidacznianie ukrytych aspektow rze-
czywistosci czy odwracanie kartograficznych schematéow wizualnych
i koncepcyjnych, tak zadomowionych w naszym postrzeganiu swiata
i procedurach nadawania sensu, zZe niemal niedostrzegalnych. Jak cel-
nie zauwaza Holmes, s3 one nie tylko ,mapami sieci” (pokazujacymi
relacje wladzy i dominacji), ale takze wlasnie wspomnianymi diagra-
mami energii, wskazujacymi otwarcie dla interwencji i sprawczo$ci“®.

Zwiazki sztuki z kartografig s oczywiscie niezwykle bogate, cho¢
przed okresem europejskiej nowoczesnosci najczesciej spotykane w for-
mie map stanowigcych tlo lub cytat, jak w stynnej Alegorii malarstwa
(W pracowni artysty) Jana Vermeera z 1667 roku z mapg prowingji ni-
derlandzkich Claesa Jansz. Visschera zdobigcg $ciane, z widokami miast
na marginesach. Zasadniczo jednak historia kartografii nowoczesnej jest
historig przeksztalcania bogatej wizualnie tradycji (jak cho¢by $rednio-
wieczne portolany czy siedemnastowieczne holenderskie mapy w ro-
dzaju tej Visschera) w wystandaryzowane wizualnie reprezentacje opar-
te na kartezjanskiej koncepcji przestrzeni, odwzorowaniu Merkatora
i naukowo uzasadnionych technikach skalowania. W duzej mierze od-
powiedzialny za to jest jeden z ojcéw nowoczesnej naukowej kartogra-
fii (ktdra, notabene, jest mocno zwigzana z czasami II wojny swiatowej
i poprzedniczka CIA - The Office of Strategic Services), Arthur Robin-
son, pracujacy wilasnie dla OSS jako szef wydzialu mapowania. O ile
w poczatkach swojej pracy A. Robinson byt zainteresowany teorig sztuki
i komunikacja wizualng, o tyle w pdzniejszym okresie zastynat ze swojej
radykalnie scjentystycznej postawy. Zainspirowany matematyczna teorig
informacji Claude’a Shannona, opracowal komunikacyjny model ma-
powania, w ktérym mapa bedzie przede wszystkim obiektem stuzacym
do komunikacji miedzy kartografami a odbiorcami map“*“*. Ten aspekt
dziedzictwa Robinsona zostanie zresztg utrwalony w neogeografii, cho¢

%7 L. Mogel, A. Bhagat (red.), An Atlas of Radical Cartography, ,,Journal of Aesthetics and
Protest Press” 2008.

400" B. Holmes, Counter Cartographies...

4011 W. Crampton, Mapping...



bedzie to juz takze wynik debat w fonie kartografii krytycznej. Cramp-
ton - podobnie jak Denis Wood**? - uwaza zresztg, ze artySci majg za
sobg dluga tradycje eksperymentéw z mapami, i to w podwdjnym sensie:
jako formami reprezentacji oraz probami znalezienia miejsca w $wie-
cie’®. Dotyczy to np. wczesnych eksperymentdw sytuacjonistow. Tak
bowiem mozna interpretowa¢ dobrze znang praktyke tworzenia map,
ktére nie odzwierciedlaly terytorium albo raczej czynity z niego zestaw
puzzli lub niekoherentnych, fragmentarycznych skrawkow, czgsciowo
tylko znajdujacych punkt odniesienia. Tym wlasnie bylaby mapa Pa-
ryza sporzadzona przez Ivaina [Chtcheglova] i wystawiona w ramach
letrystycznej ekspozycji 66 métagraphies influentielle w Galerie du Pas-
sage w 1954 roku. Na odwzorowanie Paryza zostaly naklejone archi-
pelagi i wyspy z zupelnie innych miejsc na $§wiecie. Podobng praktyke
mozna odnalez¢ takze w Fin de Copenhague Asgera Jorna (autor spre-
parowal wybrzeze Danii) oraz w bardziej znanych sytuacjonistycznych
mapach: Guide psychogéographique du Paris, The Naked City: illustra-
tions de I'hypothése des plagues tournantes en psychogéographique oraz
w Mémoires G. Deborda. Prezentujac w tym duchu (bliskim kartografii
krytycznej) historie zwigzkow kartografii i sztuki, Catherine D’Ignazio
(znana takze pod artystycznym pseudonimem kanarinka) wyréznia
trzy impulsy w artystycznym podejsciu do mapowania: 1) sabotazy-
stow symboli (artystow, ktorzy postugiwali si¢ znakami kartograficzny-
mi, zeby odda¢ sens miejsc wymyslonych, metaforycznych, prywatnych
kartografii lub utopii); 2) agentow i aktantow (tych, ktorzy odwotuja sie
do zlokalizowanych praktyk, zeby wywola¢ zmiany w $wiecie); 3) ma-
pujacych niewidzialne dane i ich przeptywy (np. oddajacych w posta-
ci map i diagramow fluktuacje gieldy, struktury wtadzy ekonomicznej
i politycznej itp.)"*". Wydaje sie wiec, ze artystyczne interwencje kar-
tograficzne wpisuja sie w dyskurs nazywany kartografig krytyczna. To
za$ nieuchronnie prowadzi w stron¢ przemian w mysleniu o mapach,
ktére przyniosty w rezultacie zardwno tendencje nazywang zwrotem

402D, Wood, Map Art, ,Cartographic Perspectives” 2003, Vol. 45. Por. takze: D. Pinder,
Mapping Worlds. Cartography and the Politics of Representation [w:] A. Blunt, P. Gruf-
fudd, J. May, M. Ogborn, D. Pinder (red.), Cultural Geography in Practice, Arnold, Lon-
don 2003.

403 1.W. Crampton, Mapping...

404 C. D’Ignazio, Art and Maps, hasto w: R. Kitchin, N. Thrift (red.), International Encyclo-
paedia of Human Geography, Elsevier, Amsterdam-Oxford 2009.
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procesualnym, jak i wsparly wykrystalizowanie si¢ uje¢ niereprezenta-
cjonistycznych w obrebie geografii humanistycznej.

Neogeografia, cyberkartografia i zwrot procesualny

Wydaje sig, ze powazng zmian¢ w sieciowym obrazowaniu przy-
nidst fenomen, ktéry moglibysmy nazwac ,kartografia uzytkowni-
kow” - cho¢ oczywiscie nie chodzi tutaj o naiwny zachwyt nad kultu-
ra partycypacji. Jakkolwiek by jednak nie dystansowac¢ sie od glosow
bezkrytycznie - w oderwaniu od warunkéw kapitalizmu informacyj-
nego z jego tendencja do przerzucania znaczacej czesci nieodplatnej
pracy na uzytkownikow systemow - przyjmujacych, ze ,,madros¢ ttu-
mu” (oraz crowdsourcing i — prawde moéwiac — crowdeverything) jest
pewnym radykalnym ulepszeniem kultury mediéw poczatku drugiej
dekady XXI wieku, to trzeba jednak zauwazy¢ nowa jako$¢, ktora po-
jawila sie wraz z ,,GIS-em wie$niakéw™*%>. Zespot badaczy precyzuja-
cych termin neogeografii idzie jednak jeszcze dalej. Zdaniem Andrew
Hudsona-Smitha, Andrew Crooksa, Maurizia Gibina, Richarda Mil-
tona i Michaela Battyego chodzi tutaj nie tylko o to, Ze rzesze uzyt-
kownikow sieci uzyskaty dostep do tatwych, tanich narzedzi informa-
cji geograficznej — réwnoczesnie doszto do sytuacji, w ktorej ,,lokacja
i przestrzen reprezentuja obecnie trzecig site w obrebie technologii in-
formacyjnych: poza technologia komputerowa i komunikacyjng. Ozna-
czanie nie tylko rodzaju informacji, ale takze tego, gdzie dane zostaly
wytworzone, kto ich uzywa i kiedy, staje si¢ jedna z zasadniczych apli-
kacji wspotczesnych ustug sieciowych”. To spostrzezenie potwier-
dza perspektywe, w ktérej mapowanie partycypacyjne i kryzysowe sta-
je sie przede wszystkim domeng przetwarzania informacji. Opozycja
stawiajaca naprzeciw siebie kartograféw-amatoréw oraz kregi profe-
sjonalnie zajmujace si¢ GIS, o ktdrej pisat Crampton, znajduje odbicie
w samej definicji tego, czym miataby by¢ neogeografia. Po raz pierwszy

405 Okreslenie pochodzi od J.W. Cramptona przeciwstawiajacego amatoréw, ktérych nazy-
wa ,wie$niakami” (peasants), profesjonalnym gremiom, czyli elitom. Por.: JW. Cramp-
ton, Mapping...

406 A. Hudson-Smith, A. Crooks, M. Gibin, R. Milton, M. Batty, Neogeography and Web
2.0...,s.119.



ten termin pojawit sie w 2006 roku, a jego twércami byli Di-Ann Eisnor
i Jason Wilson, tworcy serwisu Platial: The People’s Atlas (platial.com),
oferujacego pierwsze narzedzia do mapowych mashupéw (obecnie
D.-A. Eisnor jest odpowiedzialna za przejeta w 2013 roku przez Google
aplikacje do nawigacji Waze; zawiera ona informacje o trasach do-
starczane przez uzytkownikow). Eisnor — we wpisie na blogu serwisu
platial.com - zdefiniowala neogeografi¢ jako

(...) zréznicowany zespdt praktyk dziatajacych obok praktyki profesjonalnych
geografow, poza nig lub w sposob wzorowany na niej. Zamiast roszczen do stan-
dardéw naukowoséci metodologia neogeograficzna sktania si¢ ku temu, co intui-
cyjne, ekspresyjne, osobiste i/lub artystyczne — moze by¢ takze idiosynkratycz-

nym zastosowaniem ,,prawdziwych” technik geograficznych*””.

Widzimy, ze w $wietle tej definicji zaréwno spora cz¢$¢ przywotanych
tutaj projektow artystycznych, jak i inicjatyw spotecznych - wraz ze zwy-
ktymi, codziennymi uzytkami kartograficznymi, jakie wykonuja uzyt-
kownicy sieci — przynalezy do tego samego obszaru. Stowem kluczem
jest wspomniana juz tutaj praktyka mapowych mashupéw. A. Hudson-
-Smith i inni posuwaja si¢ nawet do sformufowania, ze mapowe mash-
upy i neogeografia sg z sobg niemal tozsame. Neogeografia oznacza za-
tem, z grubsza rzecz biorac, ,mapowanie dla mas”*%.

Aby jednak ta kartografia uzytkownikéw mogla zaistnie¢, koniecz-
ne bylo uwolnienie systemoéw i aplikacji GIS, ktére — zanim pojawi-
ty sie¢ Google Earth, Google Maps i inne wczesne inkarnacje Digital
Earth*®” - byly domeng wysoce wyspecjalizowanych, najczeéciej drogich
narzedzi. Nie mozna zapominac o problemach wynikajacych z niemoz-
nosci pelnego polaczenia narzedzi GIS (np. danych z oprogramowania
firmy ESRI) z Google Maps, a takze o kwestii restrykcji dotyczacych

407 D.-A. Eisnor, Neogeography, platial.com (oryginalny wpis z 2006 roku nie jest juz dostepny
na stronie); cyt. za: A. Hudson-Smith, A. Crooks, M. Gibin, R. Milton, M. Batty, Neo-
geography and Web 2.0...,s. 119.

408~ A. Hudson-Smith, M. Batty, A. Crooks, R. Milton, Mapping for the Masses. Accessing Web

2.0 through Crowdsourcing, ,,Social Science Computer Review” 2009, XI, Vol. 27, No. 4.

Pojecie Digital Earth wprowadzit do dyskursu publicznego Al Gore, obejmujac tym ter-

minem wirtualng reprezentacje globu potaczonego z gléwnymi sieciami informacyjnymi;

oprécz Google Earth istnialy takze inne projekty tego typu: Virtual Earth firmy Micro-

soft oraz World’s Wind NASA. Wigcej o tej metaforze oraz wczesnych przykladach Di-

gital Earth pisalam w innym miejscu: A. Nacher, Przestrzeri post-panoptykonu...
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dostepu do danych (konieczno$¢ ich przechowywania na serwerach pub-
licznych) czy wreszcie trudnosci w tworzeniu pewnych typéw map (np.
kartograméw, czyli map choropletowych)*°. Tym, co jednak mnie tutaj
interesuje, jest w istocie nie tyle pojawienie si¢ elementéw sieciowej kul-
tury partycypacji w GIS i geowizualizacji, ile pewna ogolniejsza zmia-
na paradygmatu, o czym za moment. Faktem jest natomiast, ze Google
Maps stosunkowo szybko zaproponowal tatwe w obstudze — nawet jesli
niespelniajgce standardéw profesjonalnego GIS - narzedzia do tworzenia
wlasnych map. Pierwsze mashupy, jak widzielismy, wymagaly znacznej
inwencji i umiejetnosci programowania. Pierwsze narzedzie umozliwia-
jace ingerencje w mape Google zostato udostepnione w 2007 roku - My-
Maps umozliwialo tworzenie na mapie linii, ksztaltow, rysunkéw oraz
wlaczanie fotografii i klipéw wideo, a wszystko za pomoca tatwego i sto-
sunkowo intuicyjnego interfejsu ,,przeciagnij i upus¢”. W 2014 roku na-
rzedzie przeszio dosy¢ znaczacy ewolucje, a starsze mapy uzytkowni-
kow zostaly zaktualizowane do wymogéw nowego MyMaps. Bardziej
zaawansowane funkcje mial Kreator Map Google (Google MapMaker)
wprowadzony w czerwcu 2008 roku. Rok pdzniej pojawilo si¢ narze-
dzie Fusion (cho¢ powstalo w ramach Google Lab, obszaru dla bardziej
zaawansowanych informatycznie uzytkownikéw), umozliwiajace wizu-
alizacje na mapach Google jakichkolwiek danych w formacie CSV (od
2011 roku dostepne w Google Drive jako Google Fusion Tables, obec-
nie — stan na jesien 2015 roku - wséréd dodatkowych aplikacji ,,do do-
faczenia”). Jednym z najpowazniejszych probleméw zwigzanych z ser-
wisami mapowymi Google jest jednak kwestia obiegu danych - to zas
temat zbyt zlozony, by rozwija¢ go tutaj w bardziej szczegdtowy sposob,
nie mozna jednak takze tej kwestii zupelnie poming¢.

Rozpoczynajac jednak historie mapowania partycypacyjnego od na-
rzedzi dostarczonych przez firme Google, ulegamy pewnemu ziudze-
niu. Z pewnoscig byty to narzedzia, ktdre od razu zyskaly sobie znacza-
cg popularnos¢ — chocby ze wzgledu na rynkowa hegemonig i pozycje
giganta, ktorego wyszukiwarka jest gtéwnym oknem na dzisiejsze za-
soby sieci. Pewnym istotnym momentem poczatkowym byloby jednak
powstanie Open Street Map, projektu zatozonego w 2004 roku przez
Steve’a Coasta. Jego celem mialo by¢ zbieranie danych kartograficznych
gromadzonych tradycyjnie oraz za pomocg GPS w réznej skali, takze

410 A, Hudson-Smith, A. Crooks, M. Gibin, R. Milton, M. Batty, Neogeography and Web 2.0...



tej, ktéra ma granularno$¢ znacznie mniejsza, niz pozwalaja na to na-
rzedzia tradycyjnych metod kartograficznych, np. z poziomu pojedyn-
czych uzytkownikow przemieszczajacych sie na rowerach. Wszystko za$
w odpowiedzi na to, ze dane kartograficzne, np. gromadzone przez in-

stytucje rzadowe Wielkiej Brytanii, pozostawaly zamkniete*'!

. Istotng
réznicg jest wiec sposob udostepniania danych (ktdre zreszta sg uzna-
wane za gtéwny wynik dzialalnosci). Mapy tworzone na uzytek serwi-
su s3 udostepniane na mocy licencji Creative Commons Attribution-
-Share-Alike (co oznacza, Ze mozna ich uzy¢, podajac zrédlo, ale takze
udostepniajac dalej w dokladnie taki sam sposob). Co ciekawe, OSM
udostepnia mapy takze na uzytek komercyjny (a jak juz wspomniatam,
z danych korzystajg obecnie np. Foursquare czy Geocaching). Nie jest
zatem zapewne bez znaczenia, ze wspomniane narzedzia Google imi-
tujg sposob postepowania wypracowany przez Open Street Maps, za-
checajac uzytkownikéw do wspoétpracy i oferujac darmowe mapy oraz
narzedzia. Dalszy los kontrybucji jest jednak radykalnie inny. Dane do-
starczone przez uzytkownikow, w my$l regulaminu Google, stanowia
wlasnos¢ firmy (,Wyrazajac zgode na korzystanie z Ustugi, uzytkownik
udziela firmie Google bezterminowej, nieodwotalnej, waznej na caltym
$wiecie, bezptatnej i niewylacznej licencji na reprodukowanie, adapto-
wanie, modyfikowanie, ttumaczenie, publikowanie, prezentowanie i wy-
$wietlanie publicznie oraz rozpowszechnianie zgloszen uzytkownika,
a takze tworzenie na ich podstawie dziel pochodnych”*'?) i s dostepne
tylko w sposdb wybidrczy. Pojawily si¢ wrecz glosy ze srodowisk zwo-
lennikéw standardu OSM moéwigce o wykorzystywaniu przez Google
swojej pozycji do budowania mozliwosci biznesowych w Afryce (jeszcze
raz pojawilo sie tutaj echo mapowania obywatelskiego slumséw Kibery,
ktore firma najwyrazniej przypisala swojej aktywnosci, cho¢ - jak pa-
mietamy - bylo gtéwnie wkladem w prace lokalnych obywateli wspie-
ranych przez Ushahidi, w dodatku w standardzie Open Street Map)*'°.

411 Wigcej 0 Open Street Map - por. wywiad z cztonkami polskiej spotecznosci OSM: ,,Uwol-

ni¢ mapy!” O projekcie OpenStreetMap (i nie tylko) rozmawiajg Andrzej Zaborowski, Alek

Tarkowski i Mirek Filiciak, ,Kultura Popularna” 2010, nr 3-4 (29-30).

Warunki korzystania z aplikacji Kreator Map Google, http://www.google.com/mapma-

ker/mapfiles/s/terms_mapmaker.html [dostep: 12.10.2015].

413 M. Maron, We Need to Stop Google’s Exploitation of Open Communities, blog Brain Off:
Building Digital Technology for Our Planet, http://brainoff.com/weblog/2011/04/11/1635
[dostep: 10.10.2015].
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Nic wiec dziwnego, ze niektore z serwisow i mashupéw kreatywnej lub
kryzysowej kartografii postuguja si¢ dwoma standardami - albo Open
Street Map, albo Google Maps - dajac uzytkownikom mozliwo$¢ wy-
boru. Tak jest w przypadku analizowanej platformy Crowdmap oraz
bardzo ciekawego projektu Udo Nolla, Radio Aporee, w ktérym uzyt-
kownicy lokalizujg na mapie terenowe nagrania dzwigkowe, zmierzajac
w ten sposob do ,,kartografii, ktéra koncentruje si¢ wylacznie na dzwie-
ku, otwartej dla publicznoéci jako projekt kolaboracyjny”*“.

Jesli poswigcam tyle uwagi zmianom interfejsu czy oprogramowa-
nia w obrebie $srodowiska Google Maps - trudnym w gruncie rzeczy
do wychwycenia, o ile w jakim$ stopniu si¢ w nich nie uczestniczy-
to*’® - to w gruncie rzeczy po to, aby pokaza¢ pewng zmiane paradyg-
matu mapowania, polaczong, jak sie wydaje, z neogeografia i majaca
istotne konsekwencje dla analizowanego przeze mnie podejscia niere-
prezentacjonistycznego. Kreslac historie dyskurséw ksztattujacych my-
$lenie o mapach w obrebie geografii, Kitchin, Perkins i Dodge wyro6z-
niaja kartografi¢ reprezentacjonistyczng (representational cartography)
i postreprezentacjonistyczng (post-representational cartography)*'®.
W obrebie tej pierwszej kluczowe tematy oscyluja wokol zagadnien
zwigzanych z adekwatno$cig odzwierciedlenia (mapa staje si¢ w tym
ujeciu przede wszystkim dokumentem prawdy), do czego z czasem
dolaczajg sie oparte na matematycznym modelowaniu zalozenia GIS
oraz modele komunikacyjne zainicjowane przez Robinsona, wzboga-
cone przez ujecia kognitywistyczne i semiotyczne (zwlaszcza zakorze-
nione w propozycjach Charlesa Sandersa Peirce’a). W ramach karto-
grafii reprezentacjonistycznej autorzy umieszczaja tez jednak ujecia
znacznie bardziej krytyczne w stosunku do modelu ,,mapy jako praw-
dy”, wskazujace choc¢by na przekonanie o mapie jako jeszcze jednej
formie spotecznie ksztalttowanego dyskursu. Mialby on sam wytwa-
rza¢ fenomeny spoleczne, ktére rzekomo tylko opisuje (nietrudno tu-
taj odnalez¢ foucaultowskie inspiracje). Tutaj miescilyby sie zwlaszcza

414 Por. strone domowa projektu: http://aporee.org/aporee.html [dostep: 10.10.2015].

415 W projekcie, ktory realizowalam w 2012 roku wsp6lnie z Malopolskim Instytutem Kultu-
ry w ramach programu Obserwatorium Kultury finansowanego przez Ministerstwo Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego, ,,Kultura miejska — wezly i przeptywy”, implementowa-
lismy narzedzia oferowane przez Ushahidi, ale postugiwali$my sie takze (do wizualizacji
wstepnych wynikéw badan) narzedziami Google. Por.: A. Nacher (red.), Spacerowicze. ..

416" R, Kitchin, Ch. Perkins, M. Dodge, Thinking about maps... [w:] tychze, Rethinking Maps...



prace jednego z pionieréw kartografii krytycznej, Johna Briana Har-
leya, ale takze wspominanych juz wczesniej Jeremyego W. Cramp-
tona, Denisa Wooda czy Johna Picklesa*'’. Kitchin, Perkins i Dodge
wskazuja takze na ustalenia Davida Harveya®'®, ze tak postrzegane
mapy maja charakter polityczny, a pozornie neutralne decyzje ,,tech-
niczne” sa w istocie dzialaniami wladzy ,,wypychajacymi” poza obszar
widzialno$ci cate grupy (przyklad moglismy zobaczy¢ cho¢by w przy-
padku mapy Kibery). Przedmiotem zainteresowania stajg si¢ w tym
przypadku relacje mapowania z politykami kolonializmu, dyskursem
rasy i plci oraz innymi formami tozsamosci grupowych. Nietrudno
zauwazy¢ w tym podejsciu $lady paradygmatu reprezentacjonistycz-
nego, obecne takze - jak pamigtamy — np. na gruncie badan nad na-
uka, spoleczenstwem i technologia i poddane krytyce przez Pickerin-
ga. Dyskusja wokdt zmian, jakim podlega mapowanie, odzwierciedla
generalng debat¢ na gruncie teorii niereprezentacjonistycznych za-
prezentowang we wstepie.

Znacznie bardziej interesuje mnie zatem podej$cie nazwane mapo-
waniem postreprezentacjonistycznym, ktore jest krytyczne w znacznie
glebszym sensie. Zdaniem autoréw Thinking about Maps, powolujacych
sie tutaj na artykut D. Wooda*'?, kartografia krytyczna w pewnym sensie
zatrzymala si¢ w pot drogi — uznajac, ze problem lezy w tym, co ludzie
»robig z mapami’, nie za§ w samych mapach. Innymi stowy, kartogra-
fia krytyczna wskazuje na polityczny charakter map (w tym gléwnie na
polityke reprezentacji), ale w niewystarczajacym stopniu podaje w wat-
pliwos¢ ich ontologie, uznajac w dalszym ciagu rozdzielnos¢ reprezen-
tacji (map) i reprezentowanego ($wiata). W gruncie rzeczy zatem prze-
konanie o tym, ze §wiat daje si¢ reprezentowa¢ w sposéb ,,obiektywny”
i ,prawdziwy’, zostaje podtrzymane, a wraz z nim - poglad (wpisany
w takie zalozenie) o radykalnej rozdzielnosci reprezentacji i $wiata. W ta-
kiej perspektywie ,kartografia ma charakter czysto techniczny i rozwi-
ja sie, zadajac autoreferencyjne, proceduralne pytania na wlasny temat,

47 JW. Crampton, J. Krygier, An introduction to critical cartography, ,ACME: An Inter-
national E-Journal for Critical Geographies” 2005, Vol. 4, No. 1, http://acme-journal.
org/index.php/acme/article/view/723 [dostep: 20.10.2015].

418 D. Harvey, The Condition of Postmodernity, Blackwell, London 1989.

417" D. Wood, The fine line between mapping and map-making, ,Cartographica” 1993, Vol. 30,
No. 4.
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nakierowane na to, aby ulepszy¢ proces projektowania i komunikacji”“*°.
Jaki zatem zestaw pytan pozwolilby radykalnie zmieni¢ charakter calego
procesu? W jaki sposob ustanowi¢ nowe zwigzki miedzy forma obrazo-
wa a $wiatem? Odpowiedzi na te pytania udziele w kolejnym rozdziale,
najpierw jednak wskaze na odpowiedz, jakiej udzielit Crampton. Jego
zdaniem nowe podejscie powinno przede wszystkim zapytywac o pod-
stawy ontologiczne mapy i procesu mapowania. W zwiazku z tym za-
proponowal, aby mapy byly postrzegane nie jako ,obiekty w pewnej
odleglosci od $wiata, patrzgce na ten $wiat znikad”*?%, ale jako ,,bycie
w $wiecie, jako trwale odslanianie sie rzeczy”**?. Postugujac sie perspek-
tywa zaproponowang przez Kember i Zyliiska, opisang we wcze$niej-
szych rozdzialach, mozna zatem powiedzie¢, Ze mapy w ujeciu post-
reprezentacjonistycznym mialyby pelni¢ funkcje mediacji.

Kitchin, Perkins i Dodge wprowadzaja nawet pewna kategoryzacje
rozumienia map w tym nowym ujeciu. Mapy zatem miatyby by¢ rozu-
miane raczej jako inskrypcje niz reprezentacje czy konstrukcje. Roznica
zasadza si¢ na pytaniach. Autorzy rozdziatlu — odwolujac si¢ do ksigzki
J. Picklesa i powolujac si¢ na jego praktyke — przywoluja inny ich ze-
staw. Mapom mialoby sie zatem zadawac¢ nie tyle pytania prawdziwos-
ciowe, ile (to nie bedzie niespodzianka) performatywne: ,jak dzialaja,
jak ksztattuja nasze rozumienie $wiata i jak je kodujg™*?°. Konsekwencja
takiej propozycji bedzie zwolnienie aktu ,,czytania” mapy z ustalonych
i stabilnych pozycji ideologicznych czy politycznych - mapy w ujeciu
Picklesa jawig sie jako wielowartosciowe, bedace wynikiem rozmaitego
ulokowania aktoréw w sieciach wtadzy, produkowane przez wiele in-
stytucji zycia publicznego i mocno zalezne od kontekstu. Alternatywne
mapowanie bedzie miato w tym przypadku taki sam status, jak to o cha-
rakterze naukowym. Jedna z najistotniejszych kategorii bedzie takze ta
zaproponowana przez Latoura: w ujeciu, ktére zaproponowal w Scien-
ce in Action, mapa staje si¢ unieruchomionym procesem wytwarzania
wiedzy o miejscu (skladajg si¢ nan zréznicowane ontologicznie obiek-
ty i dzialania: instrumenty naukowe, formy wiedzy, standardy opraco-

420 R, Kitchin, Ch. Perkins, M. Dodge, Thinking about maps...

421 7. Crampton, The Political Mapping of Cyberspace, Edinburgh University Press, Edin-

burgh 2003, s. 7.

Tamze.

425 ]. Pickles, A History of Spaces: Cartographic Reason, Mapping and the Geo-Coded World,
Routledge, London 2004, s. 12.
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wywania danych itp.), ktdry jest jednak sam w sobie mobilny - moze
by¢ fatwo przenoszony z miejsca na miejsce**“.

Neogeografia — a zwré¢my uwage, ze chodzi tutaj tylez o propozycje
teoretyczna, co ksztaltujace sie w jej ramach praktyki spolecznego two-
rzenia obrazéw sieciowych — wprowadza pewna wazng z punktu widze-
nia krytyki reprezentacjonizmu zmiang. Mozna byltoby okresli¢ ja mia-
nem zwrotu procesualnego. W ten sposob daje si¢ okresli¢ przejscie od
postrzegania mapy jako obiektu do ujmowania jej jako procesu, co jest
wspierane mozliwosciami pojawiajacymi sie w ramach cyberkartogra-
fii. W ten sposob pojawia si¢ ontogeneza w miejsce ontologii oraz per-
formatywna funkcja obrazu w miejsce jego reprezentacjonistycznego
znaczenia — sam obraz przybiera za$ forme nie tyle artefaktu, co chwi-
lowego zageszczenia praktyk, aktywnosci, afektow, danych i instytucji.
Staje si¢ obrazem zagniezdzonym w $wiecie, nie zas tylko go reprezen-
tujacym. Jednocze$nie zwigzek miedzy rozwojem teorii i praktyk w ob-
rebie neogeografii mozna opisa¢ w kategoriach transduktywnych, jako
przynalezace do rozmaitych domen rzeczywistosci, ale wzajemnie na
siebie wplywajace i ksztaltujace si¢ w relacji do siebie. Dokladniej wy-
jasnie te zaleznosci w kolejnym rozdziale.

424 B. Latour, Science in Action. Bardzo istotne pytania, odwolujace sie takze do wykorzy-
stywanych tutaj przeze mnie lektur, stawia zespot badaczy: V. November, E. Camacho-
-Hiibner, B. Latour, Wkraczajgc na terytorium ryzyka. Przestrzen w erze nawigacji cy-
frowej, przel. K. Abriszewski, ,,Kultura Popularna” 2009, nr 3-4 (29-30).
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ROZDZIAL SZOSTY

W strone transduktywnej
teorii obrazu - obrazy ,zagniezdzone”
jako wymiana energii z otoczeniem

Poszukujac nowych metafor pozwalajacych na opis zwiazkow sie-
ciowych obrazoéw z rzeczywistoscia, do ktorej odsylaja, mozna, rzecz
jasna, zwrocic sie ku co najmniej kilku mozliwo$ciom. Pole wyboru
czgéciowo pokazatam we wstepie. Trudno oczywiscie poming¢ pro-
pozycje filozofii technologii rozwijanej w kregu teorii ANT oraz stu-
diéw nad nauka i technologia, ktéra takze - jak wykazalam we wste-
pie — dostarcza waznych inspiracji dla mojej propozycji. To w tym
wlasnie obszarze bodaj najczesciej poszukuje sie¢ odpowiedzi na istot-
ne pytania dotyczace rekonfiguracji relacji cztowieka z technologia,
jaka daje sie dostrzec w kontek$cie zmian technologii medialnych.
W tym wzgledzie koncepcja aktora-sieci — o ile wlasciwie rozumia-
na — wciaz dostarcza interesujgcego podloza refleksji. Moja propozy-
cja - silnie inspirowana pojeciami wypracowanymi w kregu filozo-
fii procesualnej Bergsona i Deleuze’a, cho¢ nieodnoszaca si¢ do nich
expressis verbis — zwraca si¢ jednak w nieco inng strone¢. Poszukiwa-
tam tropéw, ktére pozwolityby (zgodnie z propozycjg Kember i Zy-
linskiej) zamkna¢ radykalng dychotomie wpisang w paradygmat re-
prezentacjonistyczny. Nawet jesli na poziomie jezyka wciaz czasem
oddzielam tutaj obraz i rzeczywisto$¢, to w istocie rzeczy traktuje
je jako jeden ukfad. Przede wszystkim poszukiwalam zatem mode-
lu refleksji, ktéry umozliwitby uwzglednienie sposobdw, w jakie 13-
cz3 si¢ z sobg zréznicowane ontologicznie porzadki: wyobrazeniowe,
afektywne, materialne i quasi-materialne. Porzagdkiem materialnym
jest w moim uktfadzie kondycja postmedialna i jej warunki. Mianem
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quasi-materialnego nazywam za$ poziom operacji informatycznych
(kodu, danych i rzadzacych operacjami na nich algorytméw). Cho¢
sam w sobie jest niematerialny, to wywoluje jednak fizyczne skutki
w rzeczywisto$ci, zwlaszcza w ramach internetu rzeczy i komputacji
wlaczonej w rzeczywistos¢. Porzadki wyobrazeniowe i afektywne to-
warzysza wszelkim zwigzkom, w jakie wchodzg z tymi technologiami
ludzie, przy czym zaréwno wyobraznig, jak i afekt rozumiem jako fak-
ty o spotecznym i kulturowym charakterze. Te porzadki wspolpracuja
z sobg wlasnie w procesie ontogenezy, czyli - w moim ujeciu — wyla-
niania si¢ obrazowych bytéw. Z tego tez wzgledu potrzebowatam re-
fleksji o zdecydowanie procesualnym charakterze.

Siegnelam zatem do dwdch propozycji pozornie od siebie odleglych,
ale skladajacych si¢ w pewng wazng dla opisanych przeze mnie feno-
mendéw i mechanizméw narracje. Figure obrazéw zagniezdzajacych
sie w rzeczywistosci zaczerpnetam z mysli Gibsona, tworcy psycholo-
gii ekologicznej, znanego przede wszystkim jako autor teorii afordan-
cji (stowo affordances bylto stworzonym przez niego na gruncie jezyka
angielskiego neologizmem). Dzisiaj bywa nieco odsuwany w cien przez
schematyczne odwolania do teorii afordancji rozumianej niemal wy-
tacznie w kontekscie ergonomii i filozofii projektowania zaproponowa-
nej przez Donalda Normana, ktéry bywa czesciej przywolywany jako
jej tworca czy gtéwny proponent. Warto przy tym ulokowac koncep-
cje Gibsona w istotnych dla niej kontekstach, gdyz wersja przytaczana
na gruncie teorii designu oznacza pewne jej zubozenie“?>. D. Norman
pozostawal w zywej dyskusji z Gibsonem*?®, co rzadko bywa odnoto-
wywane przez badaczy przywolujacych pojecie afordancji jedynie ha-
stowo. Mozliwo$¢ wykorzystania teorii Gibsona nie jest przy tym zu-
pelnie pozbawiona problemdéw: amerykanski psycholog kfadt nacisk na
bezposrednig percepcje (pisal najczesciej o ,podejmowaniu informacji

425 D.A. Norman, The Design of Everyday Things, Currency Doubleday, New York-London-
Toronto-Sydney-Auckland 1988.

426 W zakonczeniu swojej ksiazki Norman wspomina o dyskusjach, jakie prowadzit z Gib-
sonem w ramach Center for Human Information Processing; por.: D.A. Norman, Emo-
tional Design. Why We Love (or Hate) Everyday Things, Basic Books, New York 2004.
Mowa o tym réwniez w artykule: tegoz, Affordance, conventions and design, ,Interactions”
1999, Vol. 6, No. 3. Sam Norman takze modyfikowat swoje podejscie, o czym $wiadczy
wspomniany artykut — autor aktualizuje tutaj pojecie afordancji, jakim postugiwal sie
w ksigzce The Design of Everyday Things, proponujac termin ,,postrzeganej afordancji”
(perceived affordance).



z otoczenia” - pick-up - nie za$ o jej przetwarzaniu, co bylo jednym
z punktéw zapalnych dyskusji z Normanem), zmierzajgc do radykal-
nego realizmu. Gibson zasadniczo nie byl takze zainteresowany pro-
cesami mediatyzacji i nie zajmowal si¢ wyzszymi funkcjami kognityw-
nymi. Jego poglad, ze organizmy w srodowisku podejmuja decyzje nie
na podstawie przetwarzania informacji, a na podstawie bezpo$redniej
percepcji, domaga si¢ jednak umiejscowienia w kontekscie calosci pro-
pozycji teorii afordancji i jest przynajmniej wart dyskusji. Warto poza
tym odnotowac, ze piszac o powierzchniach dostarczajacych informa-
cji zmediatyzowanej, miat na mysli zar6wno przedstawienia graficzne
ruchome i nieruchome, jak i powierzchnie zawierajace pismo — wszyst-
kie okreslal mianem display. Ten aspekt moze stanowic¢ wcigz intere-
sujacy punkt odniesienia dla teorii mediéw. Zagniezdzanie obrazéw
sieciowych w rzeczywisto$ci przybiera w moim ujeciu forme wymiany
energii ze $wiatem — na réznych poziomach: od uruchamiania znacza-
cych potencjalow wspodtpracy i energii spotecznej (tym byloby mapo-
wanie partycypacyjne i widoczna w ramach neogeografii koncentracja
ludzkiej aktywnos$ci wokét cybermap) po — w najbardziej namacalnym,
fizycznym znaczeniu - koniecznos¢ zasilania elektrycznego szeregu
urzadzen skladajacych si¢ na postbiurkowa technologi¢ komputero-
wa. Jak juz wielokrotnie wspominatam, wazne dla mnie sg genealo-
gie pozwalajace uchwycic¢ procesualno$¢ tego zagniezdzania - liczba
mnoga oznacza ztozonos¢ i wielokierunkowos¢ tego procesu. Stad dru-
ga istotna dla mnie podstawa myslenia — proces wylaniania si¢ obra-
zOw sieciowych z rzeczywistosci spolecznej i ekologii medialnej oraz
jednoczesnie jej wspotkreowania w tym procesie pochodzi z filozofii
Simondona, francuskiego filozofa technologii, ktérego mysl stata sie
w ostatnich latach przedmiotem olbrzymiego zainteresowania bada-
czy mediow z obszaru anglojezycznego.

Gibsonowska teoria afordancji

Wracajac do kwestii radykalnego realizmu Gibsona, trzeba tutaj podkres-
li¢, ze w przypadku ubicompu — zwlaszcza w odniesieniu do internetu
rzeczy — czgsto mamy do czynienia z czyms, co Hansen okresla (odwo-
tujac sie do instalacji Oliafura Eliassona Your colour memory) jako ,,bez-
posredni kontakt ze $wiatem, ktory »poprzedza« rozrdznienie na umyst
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i materi¢”*?’. Hansen dalej dodaje, Ze w tym procesie mamy do czynienia
z nowym rozumieniem funkcji mediéw, ktore dokonujg ,,»deprezenty-
zacji« $wiata” (depresencing the world): nie stuza juz do przechowywania
osobistego doswiadczenia, ale ,,zapewniaja dostep i utatwiajg zmystowe
doswiadczanie obszaru temporalnej wspdlnoty, ktéra zachodzi niezaleznie
od zmian (perturbacji) $wiadomosci™*?. Tak dzieje sie w kazdym $rodo-
wisku nasyconym intensywnymi wymianami danych za pomocg facznosci
bezprzewodowej. Organizmy Zywe funkcjonuja w ramach gestej informa-
cyjnej atmosfery, w ktdrej — jak widzieliémy na przywotanych w poprzed-
nich rozdzialach przykfadach - zacieranie granic miedzy czynnikami
ludzkimi i pozaludzkimi odbywa si¢ niemal namacalnie. Chce tutaj za-
strzec, ze punktu oparcia dostarcza mi gtéwnie teoria afordancji rozu-
miana przede wszystkim w swoim przedmioto-podmiotowym aspekcie.
Oznacza to, ze interesuje mnie nie tyle kwestia postrzegania wzrokowe-
go — co samo w sobie byloby niezwykle interesujagcym polem dla analiz
obrazéw sieciowych w ramach badan nad wizualnoscia - ile aspekt teo-
rii, ktéry w niezwykle interesujacy sposob okresla relacje miedzy orga-
nizmem, srodowiskiem i jego elementami, zar6wno materialnymi, jak
i quasi-materialnymi (tak bowiem mozna okresli¢ réznego rodzaju od-
bicia i efekty zréznicowanych faktur powierzchni wplywajace w istotny
sposob na postrzeganie, co wyjasnie w dalszej czesci).

Dobrze przy tej okazji pamigtac, ze — kreslac swoja teorie percepcji — Gib-
son nie wprowadza istotnych rozréznien miedzy ludzmi a zwierzetami**’.
W istocie zar6wno koncepcja, jak i definicje afordancji sa znacznie bar-
dziej dynamiczne i plynne niz wersje tej propozycji przejete gléwnie na
potrzeby teorii projektowania. Nie jest przy tym bez znaczenia, ze - jak
podkreslaja badacze z obszaru psychologii i nauk o percepcji — sam Gib-
son modyfikowal swoja teori¢ z uplywem czasu, ale tez nigdy ostatecznie
jej nie podsumowat**. Proponuje zatem jej przyblizenie nie tyle w celu

427" ML.B. Hansen, Ubiquitous sensation: Toward an Atmospheric, Collective and Microtem-

poral [w:] U. Ekman (red.), Throughout..., s. 84.

Tamze, s. 85.

Wiecej o rozréznieniu na organizmy ,,ozywione” i ,,nieozywione” (animate oraz inani-

mate) w ksiazce Edwarda S. Reeda: Encountering the World. Towards the Ecological Psy-

chology, Oxford University Press, Oxford-New York 1996.

420 Por.: K.S. Jones, What is an affordance?, ,Ecological Psychology” 2003, Vol. 15, No. 2;
C.E Michaels, Affordances: Four Points of Debate, ,Ecological Psychology” 2003, Vol. 15,
No. 2; A. Chemero, An Outline of a Theory of Affordances, ,,Ecological Psychology” 2003,
Vol. 15, No. 2 (caly numer tego czasopisma zostal poswigcony poglebionym rozwaza-
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definicyjnej stabilizacji i wypracowania jednolitej wersji, ile raczej dla
pokazania tkwigcego w niej potencjalu interpretacyjnego, ktéry moim
zdaniem wcigz nie zostal w pelni wykorzystany. Stato sie tak po czesci
za sprawg wspomnianej juz Normanowskiej jej wersji, ktora w rezulta-
cie przyniosta ograniczenie idei Gibsona do kregu praktycznych zagad-
nien projektowania, nakierowanych na ergonomie i optymalizacje. Inna
sprawa, ze Gibson istotnie postulowal ekonomicznos¢ percepcji — w tym
kontekscie nalezy takze rozumiec¢ bezposrednio$¢ postrzegania — zgod-
nie z ktérg organizm postrzega tylko informacje dlan w srodowisku nie-
zbedne. Jak stusznie podkreslajg autorzy artykulu poswigconego konkret-
nym zastosowaniom tej teorii w robotyce, teoria Gibsona daje si¢ w pelni
odczytac tylko w kontekscie calosci jego badan nad percepcja i przetwa-
rzaniem informacji, mocno inspirowanych szkolg Gestalt z jednej stro-
ny, z drugiej za$ ufundowanych na radykalnym empiryzmie w wydaniu
Jamesa (to zreszta kolejny w mojej ksiazce trop prowadzacy w tym wtas-
nie kierunku)***. Wskazuja ponadto na jeszcze jeden wazny fakt z punktu
widzenia ubicompu i komputacji zanurzonej w $wiecie: koncepcja afor-
dancji u Gibsona dotyczy przede wszystkim organizméw dzialajacych
i aktywnych, ma wigc silnie performatywny walor. Zresztg badania eks-
perymentalne, prowadzone w celu weryfikacji ustalen Gibsona, pokazaly,
ze postrzegamy w srodowisku ,,niezupelnie obiekty (np. schody, drzwi,
krzesta), ale mozliwosci podejmowania dzialan w $wiecie (np. mozliwos¢
wejécia, przechodzenia, siedzenia)”***. Sfera dziatan - co nie jest zaska-
kujace w $wietle refleksji chocby Jamesa - jest zatem obszarem, w ktorym
istotnie zaciera sie nie tylko granica miedzy organizmem a srodowiskiem,
ale takze miedzy podmiotem a przedmiotem. W kontekscie mediow lo-
kalizacji ciekawe jest rowniez silnie antykantowskie i antykartezjanskie
rozumienie przestrzeni przez Gibsona - jego zdaniem jest ona ,,mitem,
duchem, fikcja geometrow”™***, Przestrzen w sensie abstrakcyjnym w mysl

niom nad definiowaniem afordancji oraz potencjalem tkwigcym w koncepcji Gibsona);
E. Sahin, M. Gakmak, M.R. Dogar, E. Ugur, G. Usoluk, To afford or not to afford: A new
formalization of affordances towards affordance based robot control, ,, Adaptive Behavior”
2007, Vol. 15, No. 4; H.S. Jenkins, Gibson’s Affordances’: Evolution of a Pivotal Concept,
»Journal of Scientific Psychology” 2008, XII.

Por.: H. Heft, Ecological Psychology in Context, Lawrence Erlbaum Associates, Mahwah,
NJ-London 2001.

Tamze, s. 4.

J.J. Gibson, The Ecological Approach to Visual Perception, Psychology Press, New York
1986, s. 3.
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jego teorii nie istnieje, istnieje tylko jako zjawisko ucielesnione i zakorze-
nione w do$wiadczeniu. To interesujacy aspekt, zwlaszcza wobec geome-
diéw, taczacych, jak si¢ wydaje, trzy tryby przestrzenne wedtug Lefebvre’a
(analizowatam to zagadnienie, piszac o dyskursywizacji praktyk prze-
strzennych), z ktérych jeden (przestrzen koncepcyjna) ma wiasnie silnie
abstrakcyjny, geometryczny potencjal. Na nim zreszta opieraja si¢ tech-
nologie lokalizacji stosowane przez GPS. Antykantowska postawa Gibso-
na daje si¢ takze zauwazy¢ réwniez w jednym z jego podstawowych prze-
konan - Ze mianowicie percepcja nie jest tylko konstrukcja umystu. Dla
Gibsona, podkreslmy to raz jeszcze, percepcja byla zawsze wynikiem za-
nurzenia w $rodowisku i szczegoélnej formy ,wspolpracy” z nim.
Bezposrednim kontekstem teorii afordancji jest jednak opracowana
przez Gibsona optyka ekologiczna, bedaca polemika z teorig widzenia
skoncentrowang na zjawisku odbicia obrazu na siatkowce oka. Zdaniem
Gibsona widzenie ma charakter znacznie bardziej uciele$niony i jest tak-
ze wynikiem skomplikowanej gry odbi¢ $wiatta oraz mozliwosci ofero-
wanych przez srodowisko: materiatéw, powierzchni i zmian perspekty-
wicznych zachodzacych, kiedy organizm znajduje si¢ w ruchu. Gibson
postrzegal — i to jest wniosek dla mnie bodaj najwazniejszy — srodowisko
i funkcjonujgcy w nim organizm jako niepodzielne. Szczegélnie ciekawy-
mi elementami optyki ekologicznej Gibsona z punktu widzenia nierepre-
zentacjonistycznych uje¢ obrazowania sieciowego sa: zwigzek wygladow/
bodzcéw o charakterze wzrokowym z materialnoscig oraz ruch — obecny
niemal w kazdym momencie rozwazan nad srodowiskiem i zwigzkiem or-
ganizmu z nim. Innymi stowy, chodzi nie o moment percepcji zamrozo-
ny w czasie i wyrwany z cato$ciowego uktadu, zaréwno synchronicznego
(relacja ze $rodowiskiem), jak i diachronicznego (relacja ze srodowiskiem
odbywajaca sie w czasie), ale o procesualne rozumienie postrzegania. Jak
ujmuje to Ernst Gombrich, ktérego wlasna teoria rozwijala si¢ w istot-
nym dialogu z Gibsonem***, liczy sie nie ,,statyczny obraz”**, ale ,,stru-

434 Debata miedzy E. Gombrichem a J.J. Gibsonem toczyta sie przez ponad dekade, poczy-
najac od 1971 roku, na famach znanego czasopisma ,,Leonardo”. Dokumentacja tej dys-
kusji zostala zebrana przez Richarda Woodfielda w archiwum udostepnionym w sieci,
wérod zasobéw The Gombrich Archive. Por.: Gombrich/Gibson Dispute, oprac. R. Wood-
field, http://gombrich.co.uk/gombrichgibson-dispute/ [dostep: 20.09.2014].

4% Por.: E.H. Gombrich, Review of James ]. Gibson and the Psychology of Perception by Ed-
ward S. Reed, ,New York Review of Books”, 19.01.1989, wersja online: http://gombrich-
archive.files.wordpress.com/2011/04/showdis13.pdf [dostep 25.05.2013].



mien informacji otrzymywany przez oko w kontekscie catosci struktury
naszego $rodowiska”**¢. Wplyw na taki ksztalt teorii mialy zapewne do-
$wiadczenia wyniesione z pracy z pilotami wojskowymi: w czasie IT wojny
swiatowej Gibson stuzyt w lotnictwie, zajmujac si¢ m.in. badaniami nad
identyfikacja pozycji w czasie ladowania*’. Srodowisko opisuje Gibson
za pomocy triady medium, substancji i powierzchni, umozliwiajacych za-
réwno trwanie, jak i zmiane (medium oznacza u Gibsona powietrze lub
wode, ktore umozliwiajg lokomocje oraz rozchodzenie si¢ fali dzwigko-
wej i $wietlnej) — medium oddzielajg od obecnych w srodowisku substan-
cji powierzchnie, przy czym medium moze takze by¢ substancja (tak jest
np. w przypadku ludzi, ktérzy nie moga w wodzie swobodnie oddychac).
Przestrzen fizyczna jest dla niego strukturg zorganizowang przez zagniez-
dzanie (nesting) — mniejsze obiekty mieszcza si¢ w wigkszych, a zatem juz
na tym bardzo podstawowym poziomie analizy wymiary i przestrzen-
ne topologie nie sg kwestig abstrakcyjnych jednostek miary, a raczej wy-
nikiem wzajemnych relacji. Innym waznym skfadnikiem $rodowiska sa
powierzchnie, krawedzie, faktury oraz rozmaite stopnie przejrzystosci.
Maja one fundamentalne znaczenie dla postrzegania wzrokowego, ktére
W jego ujeciu jest przede wszystkim wynikiem reakcji organizmu na za-
chowania fal §wietlnych w zorganizowanym przestrzennie srodowisku.
Obserwator (patrzacy) jest zanurzony w, jak to obrazowo okreslit Gib-
son, ,,morzu energii fizycznej™**, ktdrej tylko utamek jest w stanie aktyw-
nie odbiera¢. Percepcja jest tutaj opisana jako wynik reakcji organizmu
(mechanicznej, chemicznej, sensualnej, ale zawsze ucielesnionej) z dyna-
micznym wewnetrznie otoczeniem (gra $wiatet i cieni bedaca wynikiem
zmiennych materialnosci oraz zmiennego natezenia $wiatla w zwigzku
z porg dnia lub nocy).

Cho¢ modelowana w ujeciu Gibsonowskim teoria widzenia - krytyczna
wobec czesci uje¢ kognitywistycznych, ktdre w niewystarczajacym stopniu
uwzgledniaja problematyke uciele$nienia operacji — sama w sobie bytaby
ciekawg propozycja badawcza, to tutaj interesuje mnie przede wszystkim
jako bezposredni kontekst Gibsonowskiej teorii afordancji. Oczywiscie
do pewnego stopnia mozna widzie¢ t¢ teorie¢ jako pewien wariant teorii

4% Tamze.

437" Podkresla to m.in. E. Gombrich we wspomnianej juz jego recenzji ksigzki Edwarda
S. Reeda poswigconej Gibsonowi. Por.: tamze.

438 1J. Gibson, The Ecological Approach..., s. 57.
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systemowej (cho¢by w wydaniu koncepcji autopojezy Vareli i Matura-
ny), w ktdrej organizmy sg w nieustannym sprzezeniu ze swoim srodo-
wiskiem. Sadze jednak, ze kryje sie w tej propozycji wiecej mozliwosci
interpretacji. Idea postrzegania elementéw $rodowiska w sposéb dyna-
miczny, z perspektywy tego, co ono umozliwia i jak organizmy odpo-
wiadaja na te mozliwosci, wywodzi si¢ z tradycji Gestalt — Gibson wspo-
mina zresztg o inspiracji pogladami Kurta Koftki i Kurta Lewina. Stowo
afordancje (affordances) zostato przez Gibsona wymyslone specjalnie po
to, aby odda¢ te szczegolng relacje taczaca organizm ze $rodowiskiem,
w ktérym funkcjonuje, i oznaczalo — w pierwszym ujeciu - to, co owo
srodowisko umozliwia obserwatorowi. Oryginalna definicja sformutowa-
na przez Gibsona w ksigzce The Ecological Approach to Visual Perception
brzmi: ,, Afordancje srodowiska sg tym, co ono oferuje zwierzeciu; tym,
czego dostarcza lub w co wyposaza [furnishes], na dobre lub na zte (...).
Uzywajac tego sfowa, mam na mysli cos, co odnosi si¢ jednoczesnie do
srodowiska i zwierzecia w sposdb, w jaki zadne inne pojecie tego nie
czyni. Zaklada ich komplementarno$¢”**”. Dalej badacz przypomina,
ze nie jest to zadna abstrakcyjna fizyczna wlasnos¢ i dobitnie podkres-
la: ,,Afordancja przetamuje dychotomie podmiot — przedmiot [subjec-
tive — objective] i pomaga zrozumie¢ ich nieadekwatnos¢. Jest zaréwno
faktem zwigzanym ze srodowiskiem, jak i odnoszacym si¢ do zachowa-
nia. Jest zaréwno fizyczna, jak i psychologiczna, ale nie jest zadng z nich
oddzielnie. Afordancja wskazuje w obie strony: ku $rodowisku i obser-
watorowi jednoczes$nie™**°. Sadze, ze znaczacy jest takze jezyk, za pomo-
ca ktorego Gibson opisuje swoje przyklady. Piszac o tym, co umozliwiaja
powierzchnie dostepne na ladzie, opisuje ich ,wspinalnos$¢” (climb-on-
-able), ,,spadalnos¢” (fall-off-able) lub ,,skrywalnos$¢” (get-under-neath-
-able), wskazujac na kontinuum, jakie stanowi srodowisko i zanurzony
w nim organizm (obiekt). W pojeciu afordancji kryje sie jeszcze jedno
istotne znaczenie: bezposrednia, triadyczna relacja miedzy informacja
wizualng/obrazem, proprioreceptoryka i zmystem dotyku a uzyciem.

457 Tamyze, s. 127. Pojecie afordancji byto przedmiotem wielu dyskusji, rozwinie¢ i przefor-
mulowan w $rodowisku psychologii ekologicznej oraz na gruncie informatyki stosowa-
nej i projektowania. Dyskusje te — oraz réznice w poszczegélnych stanowiskach - pod-
sumowujg zwlaszcza dwa artykuly z odrebnych od siebie dziedzin: E. Sahin, M. Cakmak,
M.R. Dogar, E. Ugur, G. Ugoluk, To afford... oraz H.S. Jenkins, Gibson’s Affordances’...
Szersze tlo przynosi ksigzka H. Hefta: Ecological Psychology...

440 Tamze, s. 129.



Mowigc krotko, w mysl teorii Gibsona elementy srodowiska ,,zachecaja”
do pewnych zastosowan, a proces ten cechuje fuzja wnioskéw ptynacych
z pochwycenia informacji optycznej oraz konkretnych dziatan organi-
zmu (chwytania, biegu, skrywania itp.). Sadze, ze tutaj wlasnie kryje sie
sedno koncepcji percepcji bezposredniej, tak waznego elementu teorii
Gibsona, procz oczywistego tropu prowadzacego w strong wspomnianej
juz teorii autopojezy, w swietle ktorej zagadnienie Gibsonowskiej per-
cepcji bezpo$redniej bywa takze prezentowane**!. Owo ,,pochwytywa-
nie” informacji z otoczenia rozgrywa si¢ wlasnie w procesie takiej fuzji
i ma charakter zdecydowanie performatywny, nie za$ analityczny; jest
poza tym, jak mozna sadzi¢, konsekwencja faktu, ze srodowisko/$wiat/
nisza ekologiczna i zamieszkujacy je organizm sg rozpatrywane nie od-
dzielnie, a jako dynamiczny, emergentny ukfad we wzajemnych relacjach.
Podkresle tutaj, ze informacja nie przynalezy zatem ani do organizmu,
ani do $wiata oddzielnie, ale pojawia si¢ jako konieczny element relacji.
Zdaniem Harolda S. Jenkinsa pojecie afordancji moze by¢ nawet uzna-
ne za forme teoretycznej przemocy na mechanicystycznym mysleniu

o rozdzielnoéci organizmu i rodowiska**

. H.S. Jenkins wskazuje tak-
ze na fakt, ze teoria Gibsona pozwala na przekroczenie innych dychoto-
mii: indywidualne/zbiorowe, synchroniczne/diachroniczne (wspomina-
tam o tym pare akapitow wyzej) oraz wewnetrzne/zewnetrzne. Pierwsza
z nich ma znaczenie dla wlasciwego zrozumienia pojecia. Jak podkresla
Edward S. Reed**, nalezy pamieta¢, ze afordancje nie sg czyms, co po-
strzega konkretny, pojedynczy organizm, ale co jest dostepne calej popu-
lacji zamieszkujacej okreslong nisze i ma charakter pewnej potencjalno-
$ci. Zdaniem E.S. Reeda zwigzek, ktory zawigzuje sie poprzez afordancje
i dzigki nim, nie ma charakteru deterministycznego — nie powoduja one
zachowan organizmu, ale je umozliwiaja.

Sadzg, ze powyzszy wywdd uzasadnia, dlaczego tak czgsto pojecie afor-
dancji jest uzywane przy opisie przemian paradygmatu technologii kom-
puterowej. Chce jednak zaproponowac odmienng forme ,,przydatnosci”
niz ta, ktora z inspiracji podejsciem Normana przeszczepiono w ob-
szar refleksji nad interfejsem czlowiek-komputer. Z co najmniej dwdoch

41 W.J. Clancey, Situated Cognition. On Human Knowledge and Computer Representations,
Cambridge University Press, Cambridge 1997.

42 H.S. Jenkins, Gibson’s Affordances’...

43 E.S. Reed, Encountering...
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powodow teoria afordancji kryje wciaz istotny potencjal analityczny
z punktu widzenia calego $rodowiska medialnego postbiurkowej tech-
nologii komputerowej. Po pierwsze, pozwala uchwyci¢ ktaczowy uktad
czlowiek - technologia komputerowa w sytuacji, w ktorej ta druga sytu-
uje sie znacznie blizej ludzkiego ciala i praktyk dzialania w $wiecie niz
kiedykolwiek wczesniej. Jest tak rowniez w sytuacji, kiedy - jak to cze-
sto bywa w przypadku komunikacji za pomocg sensoréw, beaconow czy
tagoéw RFID i tacznosci bezprzewodowej — znika oczywisty i rozpozna-
walny interfejs graficzny. Po drugie, dostarcza mozliwosci rozpatrywa-
nia tej relacji jako pewnego kontinuum, w sposéb niezdeterminowany,
ale oparty na wzajemnych relacjach. To jest wlasnie srodowisko, gdzie
zachodzi zagniezdzanie obrazéw sieciowych. Najwazniejszym dla mnie
powodem jest jednak mozliwos¢ postrzegania obrazéw sieciowych i ich
sprawczosci w obrebie calego srodowiska, w ktdre sa wlaczone, przez co
rozumiem zaréwno sieci informacyjne, urzadzenia i protokoly przetwa-
rzania danych, jak i ludzkich aktoréw (zaréwno wspdttworzacy owe obra-
zy w réznym zakresie wspottworza, jak i korzystajacy z nich). To wlasnie
w tym kontekscie mozna lepiej zrozumie¢ sprawczos¢ i performatywna
zdolnos¢ obrazéw sieciowych — a widzielismy na przyktadach oméwio-
nych w poprzednich rozdzialach, ze istotnie cybermapy wywotuja pew-
ne skutki w rzeczywistosci. Dzieje si¢ tak nie za sprawa, jak u Mitchel-
la, jakiej$ tajemniczej w gruncie rzeczy ich wlasnosci sprowadzajacej sie
do aspektu wolicjonalnego, ale wlasnie za sprawg afordancji rozumia-
nych jako zlozony (jak za moment zobaczymy) proces ich zagniezdza-
nia w rzeczywistosci.

Mozna bowiem uzna¢, ze na tym wiasnie polega funkcjonowanie
obrazéw generowanych dynamicznie w czasie realnym, na podstawie
danych pobieranych bezposrednio ze srodowiska, i jednocze$nie fakt,
ze buduja one koalicje, stymulujg aktywnosci i w rezultacie wywotu-
ja zmiane. W mys$l mojej propozycji nie jest to zaledwie ,uwidocznie-
nie” problemu pozostajacego poza spolecznymi machinami konstru-
owania widzialnosci. To raczej dostrzezenie, Ze w obrazie zawiera si¢
w pewnym sensie calo$¢ produkujacego go $rodowiska, wraz z ludz-
kimi aktywno$ciami, warunkami technospotecznymi i politycznymi
przeszkodami czy mozliwo$ciami. Mamy tutaj bowiem do czynienia ze
srodowiskiem przywotanego juz i zanalizowanego we wcze$niejszych
rozdziatach ,elektronicznego ukladu nerwowego”, ktérego tkanka tacz-
ng (jesli pozostawac przy metaforach biologicznych) staje sie tacznosé



bezprzewodowa. W takim rozumieniu - odbiegajacym nieco od prob-
lematyki percepcji w rozumieniu psychologicznym - pojecie afordancji
oraz ekologiczna teoria percepcji wizualnej Gibsona bedg si¢ lokowac
wlasnie w nurcie filozofii niereprezentacjonistycznej, majacej swoje
korzenie w tradycji Bergsona i Deleuzea. Perspektywa teorii afordan-
cji pozwala zatem uzasadni¢ konieczno$¢ uwzglednienia paradygma-
tu i warunkow ubicompu, kiedy analizuje si¢ poszczegélne, konkretne
tryby wytwarzania obiektow cyfrowych krazacych w mediach siecio-
wych, w tym rozmaitych form obrazowych. Chodzi tutaj o podatnos¢
na spoleczne kreowanie, obejmujace takze aktorow pozaludzkich, po-
datno$¢ na wzmozona cyrkulacje, fatwo$¢ interfejsow oraz ich zmy-
stowos¢ (to, ze dajg sie tatwo zmiesci¢ w kieszeni, ze przyjemnie leza
w dloni, ze majg wlasciwg wage i wlasciwy rozmiar). Nie mozna jed-
nak takze zapomina¢ o kwestii dostepnosci technologii (widzielismy,
jak istotny byl to element w wielu projektach), o eksperymentach z nig
i politykach korporacyjnych kryjacych si¢ za upowszechnianiem stan-
dardéw opracowania danych lub - przeciwnie - o ograniczaniu doste-
pu do nich. Bez watpienia ma znaczenie takze poddana analizie w roz-
dziatach wezesniejszych ,faczliwo$¢” ubicompu (wszechobecna tgcznosé
bezprzewodowa), czyli fakt, ze tworzy niestabilne, otwarte i prowizo-
ryczne sieci komunikacji.

Wszystkie te zjawiska sytuuja si¢ w samym centrum proliferacji obra-
z6w oraz ekstatycznego przyrostu danych. Do pewnego stopnia tluma-
cza takze, dlaczego media lokacyjne i krazace w nich obrazy staja si¢
jednym wielkim, otwartym laboratorium spotecznego wytwarzania
wiedzy. Wyjasnia zatem, dlaczego s3 one tak podatne na spofecznos-
ciowe przetwarzanie i dlaczego tak intensywnie kraza w mediasferze.
Ma wiec istotnie znaczenie fakt, ze Gibson radykalnie narusza rela-
cje podmiot/przedmiot opartg na fundamentalnym cieciu, bedacym
wrecz — w tradycyjnej mechanistycznej filozofii - warunkiem pozna-
nia. Na tym polega dziedzictwo radykalnego empiryzmu Jamesa, w kto-
rym kategoria czystego dos§wiadczenia rozgrywa si¢ poza binarng opo-
zycja podmiot — przedmiot***. Mozna wrecz pokusi¢ si¢ o budowanie

44 D. Lapoujade, From Transcendental Empiricism to Worker Nomadism: William James,
»Pli” 2000, No. 9, wersja online: http://www.yumpu.com/en/document/view/11574874/
from-transcendental-empiricism-to-worker-nomadism-william-james [dostep:
15.07.2013].
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szerszych analogii: to, co w Gibsonowskim ujeciu struktury srodowiska
jest ,zagniezdzaniem’, moze by¢ postrzegane jako odpowiednik siecio-
wej struktury $wiata i do§wiadczenia, opartych na nieustannym przyla-
czaniu fragment6w i podazaniu za liniami potencjalnosci projektowa-
nymi przez $wiadomos$¢**>. David Lapoujade podsumowuje koncepcje
Jamesa: ,,Trzeba mysle¢ o $wiecie jak o rozlegtej tkaninie, stopniowo tka-
nej oraz jednoczesnie jak o systemie sieci: jak o patchworku i sieci™**.
W tym $wiecie reprezentacja obrazowa jest jedng z form kolektywne-

go tkania niestabilnej i porowatej wiedzy o $wiecie.

Transdukcja, czyli sztuka wytaniania

A zatem teoria Gibsona wyjasnia srodowisko, w ktérym zachodzi za-
gniezdzanie si¢ obrazoéw w $wiecie (wskazujac przy okazji — co akurat
mniej dla mnie istotne — na holistyczny charakter dos§wiadczenia wzro-
kowego). Simondonowskie metafory transdukcji w §wiecie fizycznym
iludzkim (w pierwszym przypadku jest to krystalizacja, w drugim - pro-
cedura formowania cegly) pozwalaja natomiast uchwycic¢ aspekt czaso-
wy tego procesu. Ta perspektywa kaze jednoczesnie dodac¢, ze proces
zagniezdzania obrazéw w rzeczywistoéci — widziany w aspekcie dia-
chronicznym - oznacza takze zréznicowane formy wymiany energii ze
$wiatem. Pozwala zarazem uchwyci¢ calg zlozonos¢ relacji miedzy wy-
darzeniem a strukturg, w ktdrej ono zachodzi i ktérg jednoczesnie wspot-
tworzy w miare owego wydarzania. Mowiac najprosciej — terminologia
zaczerpnieta od Simondona pozwala powazniej potraktowa¢ zwigzek
miedzy wylaniajacym si¢ obrazem cyfrowym (sieciowym) a wywoly-
wanymi przezen efektami. Zatem — powracajac cho¢by do mapowania
kryzysowego — pozwala wyjasni¢ zwigzek np. miedzy aktem wspdlnoto-
wego mapowania Kibery a pakietem rozwigzan zmierzajacych do zmia-
ny sytuacji (lub - w innych przypadkach - brakiem akgji). Co jednak
najistotniejsze — pozwala przemysle¢ ten proces w zupelnie innej per-
spektywie, ktéra wychodzi poza ztudzenie ,,obrazu” i jego spolecznego
»efektu”. To stanowi wlasnie samo sedno reprezentacjonizmu jako ramy
pojeciowej, w ktorej z pola widzenia znika calo$¢ procesu, pojawiaja sie

445 Tamze.
446 Tamze, s. 198.



za to zamrozone, statyczne momenty sytuujace sie¢ po dwoch stronach
granicy wyznaczanej przez klasyczne pojecie reprezentacji: obraz, jego
»2rodlo”, a nastepnie ,efekt” w $wiecie.

Podkresle wiec raz jeszcze — chodzi o przywolane przeze mnie w po-
przednich rozdzialach obrazy sieciowe w calej ich procesualnosci; jako
zdarzenia i miejsca wplecione w ztozony proces, ktory tylez formuja,
co sg przezen formowane. Jest to wigc tradycja Deleuzeowska, tak jak
przedstawia ja Michal Herer, uznajac geneze za naczelny problem my-
8li Deleuzea. Dla Herera stanowi ona samo sedno filozofii francuskie-
go mysliciela, wokot ktérego organizujg si¢ wszystkie pozostalte poje-
cia, tak chetnie wykorzystywane réwniez w kulturoznawstwie (Herer
umieszcza tutaj zarowno tradycyjne terminy ontologiczne, takie jak
réznica, jak i neologizmy, z ktérych francuski filozof szczegdlnie zasty-
nal - deterytorializacja, cialo bez organéw czy machina). Dalej polski
badacz mysli Deleuze’a podkresla, ze chodzi w niej ,,0 to, by pod kazda
formg organizacji wykry¢ splot si, réznic intensywnosci, nieSwiadomych
przeptywow, ktore ja stale unosza, jednocze$nie odpowiadajac za jej
rzeczywistg geneze”*/. W moim przedsiewzieciu podgzam jednak tro-
pem nieco precyzyjniej rysujacej problematyke indywiduacji mysli Si-
mondona, cho¢ w gruncie rzeczy decydujagcym aspektem jest fakt, ze
w duzym stopniu mamy tutaj do czynienia z filozofig technologii (w nie-
zupelnie jednak klasycznym jej ksztalcie). Bez watpienia obu myslicieli
tacza pewne $ciezki, zwlaszcza jesli mowic o Simondonie, ktory zostal
szerzej ,,odkryty”, kiedy jego sylwetke przyblizyl w swoim zbiorze ese-
jow Deleuze**®, dla ktdrego zreszta Simondon byl stalym punktem od-
niesienia. Propozycja Simondona bedzie dla mnie emblematyczna dla
szerzej rozumianej filozofii procesu, ktdrej lini¢ rozwojowa najczesciej
kresli sie wlasnie na osi Bergson — Whitehead — Deleuze. Obfitos¢ prob-
lematyki dostepna w rozwazaniach Simondona kaze mi dokona¢ dosy¢
radykalnych wyboréw, wazne jest jednak dla mnie pozostawanie w kre-
gu jego sposobu myslenia.

A wigc pojecia zaczerpniete z repertuaru Simondonowskich figur po-
zwalaja mi pokaza¢ nie tylko, ze obraz nie jest rzeczg i ze jest polaczo-
ny z rzeczg ($wiatem) w ich wzajemnym wylanianiu, ale takze wskazac,

447 M. Herer, Gilles Deleuze. Struktury - maszyny - kreacje, Universitas, Krakéw 2006, s. 12.
48 G. Deleuze, On Gilbert Simondon [w:] tegoz, Desert Islands and Other Texts 1953-1974,
New York-Los Angeles 2004.
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w jaki sposdb to si¢ dzieje. Istotne s dla mnie szczegdlnie dwa terminy:
transdukcja i metastabilno$¢. Poswiece nieco uwagi zwlaszcza koncep-
cji transdukgji i teorii transduktywnosci. Na grunt badan nad mediami
przeszczepil je w cato$ciowy sposdb Mackenzie**’, ale wykorzystywali je
w swoich analizach Massumi**” (zainteresowany przede wszystkim cie-
lesnoscig i afektem, rowniez w relacji do obrazu audiowizualnego) oraz
Hansen**! (badajac kategorie uciele$nienia oraz problematyke procesu
afektywnego w sztuce nowych mediéw). Postuguja si¢ nimi takze, cho¢
W nieco uproszczony sposob — analizujac zwiazki przestrzeni z kodem
w warunkach miejskiej rzeczywistosci hybrydowej - Dodge i Kitchin®?.
Znaczacy jest zapewne fakt, ze teoria Simondona czesto stanowi tlo dla
rozwazan wokol relacji miedzy mediami, afektem a praktykami ucieles-
nionymi. Zwazywszy na fakt, ze w 2013 roku ukazalo si¢ naktadem MIT
Press anglojezyczne ttumaczenie waznej ksigzki Muriel Combes pos$wie-
conej francuskiemu filozofowi**® (obok wczeéniej wydanego opracowa-
nia Alberta Toscana, z jednym rozdzialem omawiajacym jego mysl*>*),
ajednoczesnie przygotowywane jest ttumaczenie zasadniczych ksigzek
samego Simondona, mozna wla$ciwie mowié o swoistym renesansie
i festiwalu Simondonowskim. Do tego trzeba doda¢ poswigcone mu
numery monograficzne co najmniej trzech europejskich czasopism*>
oraz ukazujace si¢ od 2009 roku ,,Cahiers Simondon’, Zeby 6w Simon-
donowski fenomen nabral wyrazisto$ci. W polskich badaniach nad me-
diami koncepcje relacji transduktywnej jako stanowiacej o dynamicz-
nym ukladzie faczacym czlowieka z przestrzenia przywotata Barbara

449 Tamze.

450 B. Massumi, Parables for the Virtual. Movement, Affect, Sensation, Durham-London
2002.

451 M.B. Hansen, Bodies in Code. Interfaces with Digital Media, London-New York 2006;
tegoz, Ubiquitous...

452 R. Kitchin, M. Dodge, Code/Space...

453 M. Combes, Gilbert Simondon and the Philosophy of the Transindividual, przet. T. La-
Marre, Cambridge 2013.

44 A. Toscano, The Theatre of Production. Philosophy and Individuation Between Kant and

Deleuze, London 2006.

Por.: ,,Multitudes” 2004, Vol. 4, No. 18 (m.in. z artykulami nastepujacych autoréw:

P. Virno, I. Stengers, M. Combes, A. Toscano, A. Negri, M. Hardt), http://www.cairn.

info/revue-multitudes-2004-4.htm [dostep: 30.03.2013]; ,,Parrhesia” 2009, No. 7 (m.in.

B. Stiegler, P. Virno, B. Massumi, ].-H. Barthélémy, ttumaczenia wybranych tekstow Si-

mondona), http://www.parrhesiajournal.org/past.html [dostep: 5.04.2013]; ,,Inflexions”

2012, No. 5, http://www.inflexions.org/ issues.html#i5 [dostep: 5.04.2013].
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Kita*>®. Pewna trudno$¢ kryje sie w tym, ze my$l Simondona stanowi
specyficzng calo$¢ i — podobnie jak w przypadku teorii ANT - wyjecie
koncepcyjnej ,,cegietki” z bardzo spojnej budowli moze nieco zaburzy¢
recepcje glownych idei autora. Paralela wobec propozycji Latoura nie
jest przypadkowa - istnieja bowiem silne zwigzki miedzy zrebami teorii
ANT a my$la Simondona (zwlaszcza w kwestii rozumienia ,,zbiorowo-
$ci” i ,,aktora-sieci” przypominajgcego Simondonowskie zlozenie tech-
niczne [lensemble technique], podobienistw miedzy niektorymi aspekta-
mi teorii transdukcji a Latourowska translacjg, rozumieniem ,,maszyn”
u Simondona a czynnikami pozaludzkimi u Latoura oraz naciskiem na
relacyjnos¢ i decentralizacje podmiotu, a takze sprawczos$¢ nieograni-
czajacy si¢ do czynnikéw ludzkich).

Przede wszystkim jednak mowa o filozofie zainteresowanym bytem
w jego procesualnosci i wylanianiu si¢, myslanym jednak poza gorse-
tem hylemorfizmu, budujacym radykalnie antysubstancjalny i anty-
esencjalistyczny projekt ontologiczny, w ktérym nalezaloby wlasciwie
moéwic nie tyle o ontologii, ile o ontogenezie: jednym z zasadniczych
tematow, organizujacych wilasciwie cala mysl Simondonowska, jest
problematyka indywiduacji. Drugim waznym tematem bedzie dla Si-
mondona - nazywanego najczesciej filozofem technologii**” - technika:
rozumiana oczywiscie w kontekscie transduktywnym i ontogenetycz-
nym, zwlaszcza z punktu widzenia problematyki inwencji i innowa-
cji**®. Warto przy tym od razu doda¢, ze Simondon rozwaza proces
indywiduacji nie tyle od strony juz uformowanego obiektu-calosci, ile
raczej w perspektywie ruchu, dzieki ktéremu obiekt wytania sie z pre-
indywidualnego kontinuum (kryjacego jednak w sobie pewien poten-
cjal réznicujacy). Simondon i jego komentatorzy przywoluja w tym

456 B. Kita, Migdzy przestrzeniami. O kulturze nowych mediéw, Rabid, Krakéw 2003.

457" Jako filozof technologii Simondon zdobywa ostatnimi laty coraz wieksze uznanie takze
w teorii anglojezycznej — dziwi¢ moze, ze jego nazwisko nie pojawia si¢ na kartach pod-
recznika wydanego stosunkowo niedawno w stynnej serii przez Blackwell. Por.: .K.B. Ol-
sen, S.A. Pedersen, V.F. Hendricks (red.), A Companion to the Philosophy of Technology,
Blackwell, Oxford 2009. Filozofia technologii nie byla jedyna dziedzing zainteresowan
Simondona i taczyla sie z jego szczegdlng wersjg ontologii, cho¢ - zdaniem niektérych
autoréw - zasady tego polaczenia wcigz wymagaja poglebionych badan. Por.: X. Guchet,
Simondon, la technologie et les sciences sociales, ,Cahiers Simondon” 2009, No. 1.
Swiadectwem tego zainteresowania jest zwlaszcza tom bedacy zapisem konferencji i ko-
lokwiéw poswieconych tej problematyce. Por.: G. Simondon, Linvention dans les tech-
niques. Cours et conferencés, Seuil, Paris 2005.
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kontekscie apeiron Anaksymandra na okreslenie zywiolu jeszcze nie-
ustrukturowanego, ale niepozbawionego skadinad potencjatéw ener-
getycznych. Deleuze pisze przy tej okazji, ze obiekt ,,nie jest po prostu
wynikiem, ale Srodowiskiem indywiduacji”*” (zwlaszcza ze zwigzki
z preindywidualnym - w odniesieniu do proceséw mentalnych i psy-
chicznych - pozostaja w przypadku jednostki ludzkiej zachowane na
poziomie zycia afektywnego i emocjonalnego). Trzeba takze doda¢, ze
kategoria pojedynczej jednostki i jej psychicznych uwarunkowan nie
ma prymatu nad bytami o charakterze spolecznym i kolektywnym*.
A. Toscano zas$ pisze przy tej okazji o ,,osobliwej indywiduacji” (ano-
malous individuation) wykraczajacej poza rozréznienie autonomicz-
nej (samoorganizujacej) i heteronomicznej (mechanistycznej) indywi-
duacji. Ow podzial ma jego zdaniem kantowska proweniencje. Taki
model ,,osobliwej indywiduacji” mialby polega¢ na ,,probie nakreslenia
materialnych i kognitywnych operacji prowadzacych do ukonstytuo-
wania si¢ indywiduum bez koniecznosci uciekania si¢ do zasad indy-
widuacji (niematerialnych praw, pojedynczych catoscilub oddzielnych
aspektow bycia)”*¢*. Oferuje go wlasnie m.in. Simondon (Toscano $le-
dzi calg filozoficzng genealogie tej propozycji, wychodzac od proble-
matyki organicznosci u Kanta i przygladajac si¢ odpowiedziom nan
u Nietzschego, a wreszcie kreslac $ciezke obejmujacg m.in. Williama
Jamesa, C.S. Peirce’a, Gilles'a Deleuzea oraz Gilberta Simondona).
Odpowiedzig jest zawieszenie, jak pisze Toscano, ,przestanki, onto-
logicznej i epistemicznej zarazem, o uformowanych uprzednio wa-
runkach determinujgcych istnienie bytéw jednostkowych”#“?, W to
miejsce pojawia sie zamiar wlgczenia w rozwazania nad indywidua-
cja samego wylaniania sie r6znicy migdzy autonomig a heteronomig.
To m.in. wyjasnia, dlaczego mamy do czynienia z tak radykalnie pro-
cesualng wersja ontogenezy, taka, ktéra po bergsonowsku radzi so-
bie ze stynnym paradoksem Zenona (przypomnijmy - rozbijajacym
ruch na pojedyncze punkty po to, by wykaza¢, ze ruch w istocie nie
jest mozliwy, co Bergson radykalnie odwrdcit, ujmujac ruch nie jako

49 G. Deleuze, Desert Islands..., s. 86.

40 Por.: G. Simondon, Lindividuation psychique et collective, Editions Aubier, Paris 1989
(z przedmowa B. Stieglera).

41 A, Toscano, The Theatre...,s. 3.

42 Tamze.



przesuniecie od punktu do punktu, ale jako jednolite i ciggle przej-
$cie). Massumi - ktory koncentruje si¢ na tym aspekcie teorii Simon-
dona - podkresla wlasnie odmiennos¢ w rozumieniu ruchu, zmiany,
procesu (a zatem ontogenezy) wylaniajacg si¢ z mysli Simondonowskiej
i rzutujaca na calos¢ jego propozycji. To takze z tego powodu trudno
mi uwzglednié figure ,ciecia” proponowang przez Kember i Zyliriskg
jako rodzaj epistemologicznego ,urzadzenia” ulatwiajacego refleksje
nad zlozonoscig procesu. Ten zabieg bowiem nie tyle ulatwia myslenie,
ile kieruje mysl na stare tory postrzegania ruchu jako przejscia przez
szereg punktow posrednich“®®. Massumi podkresla jednak celnie, ze
przeciwstawienie myslenia procesualnego znaczeniu i reprezentacji
nie jest korekta fundamentalnego btedu - nie chodzi bowiem o ich
odrzucenie, a raczej o uznanie, ze ,obszar ich stosowalnosci musi by¢
uznany za ograniczony do szczegélnego trybu istnienia lub szczegol-
nego wymiaru realnoséci’***. Za taki lokalny, ograniczony do specy-
ficznych trybow interpretowania obrazdw, uznaje paradygmat repre-
zentacjonistyczny, ktérego weryfikacje proponuje w niniejszej ksiazce.
Jak wielokrotnie to podkreslalam, moja weryfikacja jest przy tym na-
kierowana na poszerzenie pola interpretacji o performatywny i onto-
genetyczny wymiar obrazéw cyfrowych, co pozwoli lepiej zrozumieé
zwigzane z nimi procesy we wspolczesnej kulturze sieci.

Warto jednak takze pamietac - o ile nie jest to jeszcze oczywiste — ze
proces indywiduacji dotyczy obiektéw zaréwno $wiata ludzkiego, jak
i pozaludzkiego (jesli trzymac si¢ lepiej przyswojonych rodzimej hu-
manistyce poje¢ Latourowskich), w tym - obiektéw technicznych. In-
teresuje mnie tutaj bowiem pewien szczego6lny rys i moment indywi-
duagji, sygnalizowany u Simondona za pomocg przywolanego juz tutaj
kilkukrotnie pojecia transdukeji (funkcjonujacego w latach piec¢dziesia-
tych XX wieku w obrebie genetyki i biologii molekularnej na okreslenie
momentu przeniesienia informacji genetycznej miedzy organizmami).
Mackenzie przytacza znang w kregu zwolennikéw Simondona defini-
cje pochodzaca z ksigzki LIndividu et sa genése physico-biologique (wy-
danej jako czg¢$¢ tomu Lindividuation a la lumiére des notions de for-
me et d’information), w ktdrej francuski filozof pisze o transdukcji jako

4% Pisatam o tym doktadniej we wstepie.
464 B. Massumi, The Parables..., s. 7.
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~postepujgcej indywiduacji’**® (cho¢ moze wlasciwiej bytoby napisaé
o »transdukcji w dzialaniu”):

To pojecie [transdukeji — przyp. A.N.] oznacza proces - fizyczny, biologiczny,
umystowy lub spoleczny - ktdrego aktywno$¢ stopniowo si¢ rozwija, postepujac
w danej domenie przy jednoczesnym jego ugruntowaniu w strukturyzacji za-
chodzacej w innych strefach domeny; kazdy region utworzonej struktury stuzy
jako zasada konstytuujgca dla nastepnych, w taki sposéb, ze modyfikacja poste-

puje rownoczesnie z tym, jak dziata strukturyzacja®®.

Bedzie to mialo takze takie konsekwencje, ze poznanie nie jest oddziel-
ne od samego procesu. Jak ujmuje to Bernard Stiegler w przedmowie do
jednej z ksigzek Simondona: ,,Poznawac to jednocze$nie indywiduowac,
a indywiduowac to trans-formowac [to aluzja wlasnie do Simondonow-
skich metafor opisujacych transdukeje — przyp. A.N.], czyni¢ go niezna-
nym, oczekujacym na poznanie, na roz-poznanie (...)"*¢’. Simondon
ilustruje swoja koncepcje, przywolujac proces krystalizacji - jego fazy
stanowig dla filozofa bardzo wazny punkt odniesienia. Przytoczona po-
wyzej definicja staje si¢ zreszta w pelni klarowna dopiero wtedy, kiedy
zilustrujemy ja za pomoca kolejnych etapéw tego procesu: nukleacji,
propagacji krystalizacji, powstawania mikrostruktury krystalicznej oraz
taczenia si¢ krysztalow w wigksze struktury. Warto takze podkresli¢, ze
w procesie krystalizacji ,,rozmaite rzeczywistosci zostaja poddane trans-
dukcji lub mediacji™**®
nych domen, niekoherentnych i wzajemnie do siebie nieprzystajacych

,a zatem polaczeniu ulegajg realia z heterogenicz-

(umozliwiajac wylanianie podmiotéw hybrydowych, materialno-dyskur-
sywnych). Jak pisze Mackenzie (i co juz wcze$niej przywotywatam): ,,To,
co zwykle jest postrzegane jako pojedynczy akt formowania materii, jest
tylko ostatnim epizodem w serii faczacych sie ze sobg transformacji™**”.
Obrazy sieciowe postrzegane zatem w perspektywie ontogenetycznej, tak
jak przyblizatam je w kolejnych rozdzialach, mozna zobaczy¢ na dwéch

osiach indywiduacji. Jedna z nich dotyczytaby warunkéw zaistnienia

465 G. Simondon, Llndividu et sa genése physico-biologique, J. Millon, Grenoble 1995, s. 30;
cyt. za: A. Mackenzie, Transductions..., s. 16.

466 Tamze.

467 B. Stiegler, Preface [w:] G. Simondon, Lindividuation psychique..., s. IX.

48 A, Mackenzie, Transductions..., s. 46.

49 Tamze, s. 47.



i ksztaltowalaby si¢ nastepujaco: od calego ukladu i ekologii medial-
nej, nazwanej kondycja postmedialng, wraz ze stanowiacg ,tkanke tacz-
ng” facznoscig bezprzewodowsa oraz z genezg obejmujaca wylanianie sie
mediéw lokacyjnych na przecieciu praktyk artystycznych i zastosowan
uzytkowych. Druga natomiast okreslatby proces wylaniania sie obrazu
(w tym przypadku cybermapy) w kontinuum miedzy rzeczywisto$cia
a forma obrazowg (tutaj mielibysSmy do czynienia z mediacja przyblizo-
ng dokladniej we wstepie): od pobierania danych z rzeczywistosci, przez
procedury algorytmiczne i/lub ludzka aktywno$¢, zmieszane w réznych
proporcjach, po ostateczng faze krystalizacji formy obrazowej. Te ostat-
nig mozna zatem zobaczy¢ takze jako stop-klatke procesu mediacji (jesli
jednoczesnie opisac pojecie transdukcji na aparacie pojeciowym zapro-
ponowanym przez Kember i Zylinskg i powrécié¢ do refleksji ,,zamraza-
jacej” ruch oraz rozktadajacej go na serig statycznych punktéw). W obu
ujeciach jest raczej forma wlaczong w caly szereg operacji i zdarzen, dzig-
ki ktérym wytania sie ze srodowiska, niz obiektem o jasno okreslonych
granicach wyznaczanych przez logike reprezentacjonizmu.

Transdukcja, czyli sztuka artykulacji

Istnieje jeszcze jeden sugestywny obraz wyjasniajacy to zasadnicze dla
Simondona pojecie, tym razem obraz uwzgledniajacy proces z udzia-
fem czlowieka (krystalizacja jest faktem $wiata fizycznego). Ta ilustra-
cja naswietla inny aspekt transdukcji i ma zwigzek z Simondonowskim
rozumieniem informacji, ktére wychodzi poza hylemorficzng dycho-
tomi¢ forma/materia, obecng w postrzeganiu informacji jako odcie-
lesnionego, aktywnego aspektu ksztaltujacego pasywna materie. Si-
mondon (w przywolanej juz ksigzce podaza tym tropem Mackenzie)
odwoluje si¢ do procesu formowania cegly za pomocg odpowiednie;j
matrycy: bardzo doktadnie opisana procedura (poczynajgc od przy-
gotowania substancji przeznaczonej do wlania w geometryczna for-
me, podlegajacej nastepnie formowaniu, a wreszcie suszeniu) ujawnia
rozmaite mikrotemporalnosci, gesty i operacje rozgrywajace si¢ w od-
miennych porzadkach (od odpowiednich proporcji materialow, uzyska-
nia stosownej gestosci i konsystencji masy po pomiary geometryczne
matrycy i wiedze o tym, w jaki sposéb przeklada sie to na wytrzyma-
tos¢ gotowego obiektu). W rezultacie ,,rozmaite rzeczywisto$ci zostaja
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poddane transdukgji lub mediacji”*’® - to bardzo istotne sformutowa-
nie, bo zasadnicze dla tego procesu jest wlasnie to, Ze taczy zdarzenia,
obiekty i formy z rozmaitych obszardéw rzeczywistosci, czgsto do siebie
nieprzystajacych (np. elementy dyskursywne z fizyczno$cia materia-
tu). Ostatni akt transformacji — najbardziej widoczny i najwyrazniej-

471 Owe trans-

szy — ma wiec tendencje do przestaniania calosci procesu
formacje dotycza — w przypadku tego przykladu - ztozonych wymian
energetycznych miedzy forma, w ktérg substancja jest wlewana w pro-
cesie formowania cegly, a sama substancja, obejmujg dziatanie czynni-
kéw ludzkich i pozaludzkich zespolonych w tym procesie. Nie mozna
ich w tym przypadku rozumie¢ jako bytéw zupelnie odrebnych, ale tez

nie tracg swoich wlasnosci:

(...) zasadg indywiduacji jest operacja, ktora niesie ze sobg wymiane energii
miedzy materig a formg, dopoki jedno$¢ nie doprowadzi do stanu réwnowagi.

472 miedzy materig

Mozna powiedzie(, ze taka zasadg jest powszechna wymiana
i formg za pomoca aktualizacji potencjalnej energii. Ta energia jest energia sy-
stemu; moze wytworzy¢ efekty we wszystkich punktach systemu na rowni; jest
dostepna i wiadoma. Operacja taka polega na specyficznosci [singularity] lub

specyficzno$ciach konkretnego tu i teraz; pochtania je i wzmacnia®’.

Trudno zatem moéwi¢ w tym przypadku o aktywnosci formy i pasyw-
nosci materii; transdukcja zawsze oznacza energetyczng oscylacje i wza-
jemna wymiane w sieci relacji, ktére dopiero wylaniajg indywidualny
obiekt/podmiot. To wlasnie w tym kontekscie informacja (i narzuca
sie wrecz w tym przypadku dos¢ oczywista gra stéw odnoszaca si¢ do
procesu formowania, ktorg dostrzega takze Mackenzie®’*: in-formacja)

470 Tamze, s. 46.

Tamze.

Stosuje tutaj termin ,wymiana” miedzy materig i formg jako odpowiednik angielskie-
go terminu allagmatic (od gr. allagma - zmiana, wymiana’), co najczeéciej jest wyjas-
niane jako ,teoria dzialania” (,,Callagmatic est la théorie des opérations”; G. Simondon,
Lindividuation a la lumiére des notions de forme et d’information, Aubier, Grenoble 2005,
s. 560). Komentatorzy podkreslajg jednak, ze chodzi o znaczenie bardziej zniuansowane.
Zdaniem M. Combes pod tym terminem kryje sie takze transdukcja, analogia, konstruk-
tywizm i chodzi o mozliwoé¢ przeksztalcenia dzialania w strukture i vice versa, a takze
o performatywnos¢ teorii i refleksyjno$¢ dziatania; M. Combes, Gilbert Simondon...
473 G. Simondon, LIndividu et sa genése..., s. 44.

474 A. Mackenzie, Transductions...
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jest dla Simondona raczej zdarzeniem, szeregiem iterowalnych wymian
energetycznych, w ktorych istotne miejsce zajmuje takze ,wewnetrzny
rezonans” wylaniajacej si¢ formy, ksztalttowany w relacjach ze srodowi-
skiem. Transdukcja moze mie¢ rézne oblicza — w zaleznosci od tego,
czy dotyczy istot zywych, czy fizycznych (to zasadnicze rozrdznienie
nie ma jednak charakteru ontologicznego, nie jest roznica gatunku czy
rodzaju, a jedynie tempa i trybu procesu indywiduacji) — ale jest dla Si-
mondona pojeciem generalnym, opisujacym procesy charakterystyczne
dla domen cechujacych sie metastabilnoscig. To kolejny bardzo wazny
termin Simondonowski podejmowany w kontekscie jego filozofii tech-
nologii - istotny réwniez dlatego, ze Simondon ukul go, polemizujac
z matematyczng koncepcja informacji oraz z pojeciem homeostazy, na
ktérym oparta jest Wienerowska cybernetyka (najpelniejszy wyraz po-
lemika ta przybiera na gruncie mechanologii, rozwijanej w kregu teo-
rii francuskojezycznej — we Francji i w Kanadzie, a eksplorowanej przez
francuskiego filozofa zwlaszcza w drugiej czesci jego pracy doktorskiej
Du mode dexistence des objets techniques)*’>. Dla Simondona ryzyko re-
dukcjonizmu, nieodmiennie wpisanego w teori¢ cybernetyczna, krylo
sie w postrzeganiu stalej rownowagi cechujacej homeostaze jako punktu
dojscia i metody rozwigzywania problemow (w tym wszelkich kryzysow,
zwlaszcza spotecznych), ktéra tym samym sprowadzala sie do regulacji.
Mowigc krétko, cybernetyka wpisywata sie w model podejécia funkcjo-
nalistycznego, ktére w dodatku oznacza redukcje spoleczenstwa do ma-
szyny okre$lonego rodzaju®’®. Metastabilno$¢ [métastabilité] opisuje zas
swoisty stan systemu ,,na krawedzi’, w sytuacji kiedy ,,najmniejsza mo-
dyfikacja jego parametréw (ci$nienia, temperatury itp.) wystarcza, zeby
naruszy¢ ten stan rownowagi’*’’. Roznice w potencjatach energetycz-
nych stanowig o indywiduacji - taka zalgzkowa energia zmiany tylez
tkwi w systemie (jako pewien potencjal, wirtualno$¢ w Deleuzeowskim
rozumieniu — jesli ponownie przywota¢ krystalizacje, to mowilibysmy
o fazie zarodkowej, w ktdrej powstaja poczatkowe miejsca krystalizacji),
co wymaga takze jego strukturacji, aktualizacji wedtug juz zarysowanych

475 Tamze; M. Combes, Gilbert Simondon...; . Hart, Preface [w:] G. Simondon, Du mode
dexistence des objets techniques, Aubier, Paris 1989; R. Le Roux, De Wiener a Simondon:
penser l'innvention avec et sans Bergson, ,Cahiers Simondon” 2009, No. 1.

476 M. Combes, Gilbert Simondon...

477" Tamze, s. 3.
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zrebow struktury (jak w przypadku kolejnych faz, ktére powoduja rozra-
stanie sie krysztatu). System, ktdry znajduje si¢ w stanie metastabilnosci,
obejmuje ,,potencjaly, ktdre nie sg ze soba kompatybilne, poniewaz na-
lezg do zréznicowanych wymiardw istnienia”’®. Na tym rowniez polega
funkcja procesu transdukcji — m.in. na artykulacji potencjatéw naleza-
cych do réznych porzadkéw bytu. Galloway, powolujac sie na Macken-
ziego, pisze przy tej okazji, ze koncepcja transdukcji umozliwia sposéb
~rozumienia technologii w kategoriach przeptywu i oscylacji miedzy
abstrakcja a konkretno$cig lub wirtualnoscia a realno$cig”™’?. W przy-
padku typu obrazéw, ktére poddawatam analizie, ma znaczenie zasad-
nicze - i nie chodzi tutaj bynajmniej o kategori¢ ,wirtualnosci’, ktora
nalezy rozumie¢ w Deleuzeowskim sensie jako potencjalnos¢ (a zatem
wlaczac jg takze w ramy myslenia ontogenetycznego, ktore probuje
uchwyci¢ proces indywiduacji). Z tej perspektywy - jesli potraktowa¢
obraz i rzeczywistos¢ jako kontinuum (m.in. dlatego, Ze mamy do czy-
nienia z obrazami wytwarzanymi takze dzieki pobieraniu danych bez-
posrednio z rzeczywistosci), to bedzie ukladem metastabilnym, w kto-
rym poszczego6lne elementy i ich potencjaly naleza wlasnie do owych
zroznicowanych wymiardéw istnienia (bo cho¢ traktuje ten ukfad jako
kontinuum, nie oznacza to, ze w ten sposéb zapominam o odmiennych
istotowo jakosciach cyfrowych danych oraz odpowiadajacych im mate-
rialnych procesach, obiektach i wydarzeniach). A zatem jest to konti-
nuum generujgce zmiane, wprawiajace zawarte w nim elementy w ruch
prowadzacy do kolejnych faz - i kolejnych form - indywiduacji. Simon-
donowska in-formacja, metaforycznie wyartykulowana za pomocg obra-
zu formowania cegly, niemal idealnie opisuje proces formowania zna-
czen w calej procedurze wytwarzania cybermap oraz ich dalszego zycia
w postaci konkretnych spolecznych aktywnosci. Koniecznie trzeba tu-
taj jednak pamietac o tym, Ze jest to proces, w ktérym formowana ma-
teria ,rezonuje’, jest aktywna, posiada istotny zakres sprawczosci - tak,
jak za pomocg metafory ,tafica sprawczosci” opisywal to chocby przy-
wolany we wstepie Pickering, czy jak ujmowali to Renfrew i Malafou-
ris poprzez fraz¢ ,koalicji ontologicznej”. Koncepcja obrazéw rodza-
cych si¢ bezposrednio z rzeczywisto$ci w procesie transdukeji pozwala

478 Tamze, s. 4.

477 A. Galloway, Sytuowanie przysztosci mediow w terazniejszosci albo jak mapowac emer-
gentne zwigzki i oczekiwania, ,,Kultura Popularna” 3-4 (29-30) 2010, s. 11.



zatem na kazdym etapie uwzglednia¢ sprawcza materialno$¢ — czasem,
jak pokazalam to w jednym z rozdzialéw, przybiera ona forme polityk
korporacyjnych wplywajacych na mozliwosci, formy i praktyki pozy-
skiwania i przetwarzania danych.

W transduktywnym rozumieniu obrazu - jak o tym wielokrotnie
przypominam - istotne jest bowiem takze srodowisko technokulturo-
)*9, w ktérym rodzg sie cyfrowe i sieciowe
obrazy. Chodzi tutaj zaréwno o warunki i mozliwosci generowane przez
systemy komunikacji (oraz ich specyficzne konfiguracje) - np. fakt, ze
w przypadku wielu form wizualizacji geograficznej nieuchronnie mamy
do czynienia z technologiami monitoringu i nadzoru - jak i decyzje co
do projektowania interfejsu graficznego (np. wykorzystanie standardu
Open Street Map zamiast wlasnosciowego modelu Google Map). Beda

7 1

one jednak stanowic nie tyle ,,zawarto$¢” obrazu cyfrowego, zmuszajac

we (badz technospoteczne

do uwzglednienia nowych warstw interpretacyjnych, ile raczej spowo-
duja calosciowq zmianeg postrzegania — obraz w tej perspektywie jawi
sie nie jak rzecz, przedmiot czy obiekt wizualny, ale jak faza procesu
krystalizacji stanowigcego szereg wymian energetycznych. Wymiany te
zachodzg na wielu poziomach. Jednym z nich jest krazenie energii spo-
tecznej powodujacej, ze uzytkownicy chcg zaangazowac si¢ w groma-
dzenie i przetwarzanie informacji; innym - intensywna energia same-
go przeplywu danych w zréznicowanych sieciach tacznosci: GPS, RFID,
Wi-Fi oraz sieciach telefonii komoérkowej. Nie mozna takze zapominac
o zwigkszonych przeplywach energetycznych w najbardziej namacal-
nym znaczeniu: energii elektrycznej potrzebnej do zasilania rozmaitych
urzadzen komunikacyjnych. One wszystkie stanowig, powtérzmy, ,,po-
tencjaly, ktore nie sg ze soba kompatybilne, poniewaz naleza do zrdz-
nicowanych wymiaréw istnienia”***. Obraz cyfrowy (sieciowy) mozna
bytoby zatem postrzegac w tej perspektywie jako metastabilnos¢ ztozo-
nego i rozgalezionego systemu, obejmujacego zaréwno czynniki ludz-
kie, jak i techniczne (sieci komunikacyjne, facznos¢, rozproszona tech-
nologia komputerowa, réwniez ta wiaczona w przestrzen miejska) czy

40" Postuguje sie okresleniem ,,technospoteczne” dla podkreslenia, ze technologia nie jest
nigdy wydzielona ze sfery tego, co spoleczne i kulturowe, a decyzje i dziatania o charak-
terze inzynierskim i technicznym majg podtoze w sferze przekonan, wartosci i operacji
porzadku wiadzy.

461 M. Combes, Gilbert Simondon..., s. 4.
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dyskursywne (interfejsy graficzne), a takze wszystko to, co pomiedzy
nimi (konkretne przypadki dzialania w $wiecie).

Transduktywna teoria obrazu - postrzegajaca obrazy cyfrowe jako
proces transdukeji i uwzgledniajaca pelnie proceséw technospotecz-
nych, w ktérych sa one generowane — zbiega sie zatem z teoriami nie-
reprezentacjonistycznymi (odwolujacymi si¢ czgsto do kategorii ,,zycia,
o proweniencji bergsonowskiej oraz kategorii energii majacej genealogie
deleuzeowska). Ich zasadniczg cecha bedzie nie to, Ze zupelnie zrywaja
z pojeciami i kategoriami wypracowanymi w obszarze teorii reprezen-
tacji, ale to, ze - zainteresowane przede wszystkim relacja z cyfrowymi
i sieciowymi obrazami pozostajacymi w zwigzku z zyjacymi, odczuwaja-
cymi, dzialajacymi w §wiecie i uciele$nionymi podmiotami - dokonuja
istotnego ich przeformulowania. W mysl tego przeobrazenia ,,tworzenie
znaczenia i proces sygnifikacji lokuja sie raczej w »wielowarstwowosci
dziatan i interakcji« niz w uzupelniajacych wymiarach dyskursu, ideo-
logii lub porzadku symbolicznego™*?. Jednoczesnie jest to projekt teo-
retyczny zainteresowany zaréwno naruszeniem topologii ostrego ciecia
oddzielajacego forme reprezentacji od rzeczywistosci, do ktorej si¢ ona
odnosi, jak i majacy szerszy charakter — badania obrazéw cyfrowych
i sieciowych jako zlozonych proceséw wigzacych je z rzeczywistoscia.
Sadzg, ze zastuguje on na kontynuacje. Jego zreby zostaly nakreslone
w niniejszej ksigzce, ale wiele $ciezek badawczych i mozliwosci dopie-
ro rysuje sie na horyzoncie.

42 B. Anderson, P. Harrison, The Promise of..., s. 2. Por. takze: N. Thrift, Non-Representa-
tional...
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