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ABSTRAKT

Ponizszy tekst jest sprawozdaniem

z seminarium naukowego, ktére odbyto sie na
Uniwersytecie Jagiellonskim. Poruszano na
nim tematy wartosci, ktére sa przekazywane
w mediach, filmach, literaturze, jezyku

i szeroko pojetej sztuce. Oprécz
przedstawienia referatéw umieszczono
réwniez zapis dyskusji, ktére odbywaty sie
miedzy kazdym wystgpieniem.
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ABSTRACT

The following text is a report from

a scientific seminar that took place at the
Jagiellonian University. It touched upon
themes of values that are transmitted

in the media, films, literature, language

and broadly understood art. In addition

to presenting the papers, there was also

a presentation of discussions that took place
between each speech.
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rganizatorami ogélnopolskiego seminarium naukowego ,Aksjologia audio-

wizualno$ci”, ktére odbyto sie 15. marca 2019 roku w Instytucie Dziennikar-
stwa, Mediéw i Komunikacji Spotecznej w budynku Wydziatu Zarzadzania i Ko-
munikacji Spotecznej Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie, byli prof. dr hab.
Robert Cieslak z Uniwersytetu Warszawskiego (Katedra Antropologii Mediéw),
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prof. U] dr hab. Wojciech Kajtoch (IDMiKS) oraz prof. zw. dr hab. Jacek Dgbata
(Instytut Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego), ktéry przywital gosci, zaznaczajac, Ze powodem do spotkania sie
byty kwestie warto$ciowania we wspo6tczesnym swiecie i oceny dzieta medialne-
go, stanowigce wyzwanie dla badaczy i dlatego nalezy im sie przyjrze¢ z réznych
pozycji - i wyksztatcenia, i afiliacji.

W seminarium wzieli udziat, oprécz juz wymienionych, prof. dr hab. Filip Ba-
jon (PWSFTviT), ks. prof. UPJP2 dr hab. Michat Drézdz, prof. UWr dr hab. Anna
Gemra, red. Jarostaw Gugata (Polsat), prof. U] dr hab. Matgorzata Lisowska-Mag-
dziarz (IDMiKS), prof. UKSW dr hab. Grzegorz Lecicki.

Niniejszy tekst jest sprawozdaniem z seminarium ,Aksjologia audiowizual-
nosci”, zawierajgcym zarowno zredagowane i autoryzowane referaty prelegen-
tow, jak i zapis dyskusji, ktore miedzy tymi wyktadami sie odbywaty. Z uwagi na
objetos¢ tekstu, sprawozdanie podzielono na dwie czesci.

**%%

Grzegorz tecicki, ,Paradygmaty aksjologii audiowizualnych przekazéw
medialnych w perspektywie teologii sSrodkéw spotecznego przekazu.
Wyzwania teoretyczne i praktyczne”
Reprezentuje waska dziedzine, ktora sytuuje sie na pograniczu nauk o mediach
i teologii, a mianowicie teologie mediow. W swoich badaniach staram sie anali-
zowac przekazy audiowizualne, a konkretnie filmy i seriale. Zaczne od pytania:
Jaka piramide wartos$ci sprobowaliby$smy utozy¢ we wspoétczesnym Swiecie? Czy
bytaby to piramida ,przewréconych wartosci”? Zwr6¢my uwage na to, Ze specy-
fika medidw audiowizualnych jest ich réznorodnos¢, ktéra determinuje sposéb
formutowania badawczego problemu i analizy krytycznej. Za swoj przewodnik
przyjmuje estetyke Romana Ingardena i Marii Gotaszewskiej. Mysle, Zeby zasto-
sowac te zasady fenomenologiczne do badania przekazéw audiowizualnych. To
jest fundament polskiego mys$lenia o mediach audiowizualnych na najbardziej
ontycznym poziomie.

Zastanawiajgc sie nad wiasciwym ustaleniem hierarchii aksjologicznej od-
noszacej sie do wszystkich mediéw audiowizualnych, stwierdzam, Ze moze by¢
to znana jeszcze ze starozytnosci triada wartosci prawda, dobro, piekno. Ale czy
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mozna uzy¢ tej triady zaré6wno podczas analizy wiadomosci telewizyjnych, jak
i filmu fabularnego? Z jednej strony jest to duzy poziom ogélnosci. Intuicyjnie wi-
da¢, ze triada ta bedzie sie ,rozjezdzac”, gdyz w wiadomosciach interesowac nas
bedzie przede wszystkim to, czy program telewizyjny jako przekaz audiowizu-
alny jest prawdziwy. A czy przy dziele artystycznym podstawowy jest element
prawdy? On sie wigze oczywiscie réwniez z dobrem, ale czy tu nie odgrywa wiek-
szej roli kwestia piekna? To jest dla mnie problem intelektualny w poradzeniu so-
bie z kategorig piekna, dlatego Ze mozemy definiowa¢ réznie piekno, mamy sta-
nowiska i teologdw, i filozoféw (chrzescijanskich, katolickich), mamy tez laickie
rozwigzania i propozycje. Z drugiej strony wiemy, patrzac bardzo subiektywnie
w tym momencie, ze jeSli chodzi o samg kategorie piekna: nie tadne co tadne,
tylko co sie komu podoba. Przezywanie piekna tez moze sie zmienia¢. Przykta-
dowo, ten sam film moze podlega¢ zupeinie innej ocenie, tzn. wczesniej sie moze
nie podobaé, a po pewnym czasie dzieki réznym lekturom, dojrzatosci zyciowej
i doswiadczeniom, a takze znajomos$ci samego dzieta, moga sie w umysle uru-
chomi¢ zupetnie inne filtry” niz wczes$niej. Woéwczas cztowiek moze dostrzec
inne wartosci, a zatem nastepuje jakby ewolucji postrzegania piekna w przekazie
audiowizualnym.

Wracajac jednak do kwestii badawczych, teolog mediéw zastanawia sie nad
tym, czy jest mozliwe staniecie obok i ksztattowanie jakiej$ hierarchii wartosci,
ktéra pasowataby do réznych przekazow? Jako teolog odwotam sie do najbardziej
ogoblnych norm w postaci Dekalogu i wartosci ewangelicznych; one obowiazuja
wszystkich chrzescijan, zawsze i wszedzie. Z kolei w regutach zakonnych nie od-
dziela sie Ewangelii i Dekalogu od Zycia chrze$cijanskiego, jest tak przyktadowo
w regule benedyktynskiej, ignacjanskiej czy franciszkanskiej - tu normy s3g juz
bardzo szczego6towe.

Metode badawcza widziatby w sposéb nastepujacy: z jednej strony badacz
miatby do dyspozycji klasyczng triade wartoSci, z drugiej za$ zestawy wartoSci
szczeg6towych, ktore pozwolityby odbiorcy odr6zni¢ sposoby warto$ciowania -
bytyby to zatem osobne metody do analizy programéw informacyjnych, dziet ar-
tystycznych, filméw dokumentalnych, migawek na YouTubie, wideoklipow itd. Ta
réznorodno$¢ nie powodowataby chaosu aksjologicznego, gdyz odwotanie sie do
fundamentu bytoby rodzajem bezpiecznika, ktory potrafitby utrzymac¢ w ryzach
zaréwno uczonego, ktory bada te przekazy, jak i tych, ktorzy je odbieraja.
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Dyskusja po referacie prof. Grzegorza tecickiego

Filip Bajon: Widze pewien zamyst ustawienia tej rozmowy, ze bedziemy rozma-
wiac o efekcie, o filmie, wideoklipie, audycji telewizyjnej - i tutaj mamy ten po-
ziom aksjologiczny. Natomiast ja nie mysle o dziele, tylko ja mySle, jak do tego
dzieta sie dochodzi i o elementach, ktére tworza audiowizualnos$¢. Czy one podle-
gaja aksjologii, czy nie. Pan profesor méwit o réznych systemach aksjologicznych.
Tutaj moze powstac pewien batagan, bo to kalos kagatos (ideat greckiego wycho-
wania - przyp. MF) moze nie wyczerpa¢ wszystkich mozliwosci... W stosunku do
wideoklipu czy do YouTube’a w ogdlne zastanawiatbym sie, czy audiowizualno$¢
mozna poszerza¢ w nieskonczonos$¢. Generalnie dojdziemy do tego, Ze wszystko
jest audiowizualne w tej chwili, nawet jezeli nie wie, Ze jest audiowizualne, bo
widac¢ go i Spiewa. W ogoéle sprecyzowatbym pewien postulat, czy zakres naszej
penetracji ograniczamy, czy nie. Bo to sg dwie rézne postawy.

Jacek Dabata: A to $wietne pytanie, ja bym chciat sie przytaczy¢. Jak rozu-
miem, czy s3g granice audiowizualnosci?

Wojciech Kajtoch: Kwestia granic audiowizualno$ci - moim zdaniem gra-
nica tg jest rzeczywistos¢, bo kazda sztuka ma charakter mimetyczny, czyli jezeli
odejdziemy catkowicie od rzeczywistosci, to bySmy te audiowizualno$¢ zatra-
cili. Problem polega na tym, Ze przeciez od rzeczywistosci odejs¢ sie nie da, wiec
nie ma granic, bo wszystko to, co istnieje, moze by¢ oceniane z punktu widzenia
wzroku, choéby nawet wyobrazni wzrokowe;j...

Filip Bajon: Ograniczenie poprzez forme.

Wojciech Kajtoch: Oczywiscie, bo przeciez tak samo jak nie ma rzeczy, ktére
by nie byty rzeczywiste, tak samo nie ma rzeczy, ktére by nie byty audiowizualne
i ktore by nie miaty formy. Bo jesli co$ nie ma formy, to tego czego$ po prostu nie
ma. Wiec mozna powiedzie¢, ze problem ograniczenia badan jest problemem nie-
jako praktycznym - na co my mozemy sobie pozwoli¢, a co na zawsze przed nami
pozostanie ukryte. Chyba ze zajdzie jaki$s wielki skok w naszych mozliwoS$ciach
poznawczych i to rozumianych nie tylko jako mozliwo$ci poznawcze jednostki.

A teraz do wiasciwego referatu. Prawda, dobro, piekno - nie sg to wartosci
przez wszystkich uznawane za jednakowe, zwlaszcza odbija sie to w momencie,
kiedy moéwimy o prawdzie: prawda jako zgodno$¢ z rzeczywisto$cig i prawda jako
racja - to jest to rozroznienie podstawowe. Z drugiej strony to, co byto powie-
dziane, bardzo mi przypomina teorie aktu mowy czy aktu komunikacji. Wiadomo
ze akt mowy nie zajdzie, jezeli wszystkie funkcje mowy nie beda spetnione. Trzy
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gtéwne akty: powiadamianie o rzeczywisto$ci, wyrazanie emocji i wptywanie na
emocje. W znanym schemacie Jacobsona piekno ma tez swoje miejsce. Te funkcje
sg spetniane w réznej proporcji. Na tym zréznicowaniu proporcji opiera sie np.
podziat na rodzaje dziennikarskie, gdyz czym innym bedzie reportaz, a czym in-
nym felieton czy informacja - odwotywac sie beda do innych funkcji mowy. Zwro6-
cit na to uwage prof. Walery Pisarek w ksigzce ,Frekwencja wyrazéw w prasie”
z 1972 r, w ktorej pokazat, czym r6znig sie od siebie wiadomosci, komentarze
i reportaze, jesli spojrzymy na nie z punktu widzenia ilo$ci wystepowania czeSci
mowy. Wychodzito z tego, Ze dane gatunki w rézny sposoéb te funkcje realizuja,
jest to ciggle, nie ma ostrych granic.

Teraz uwazam, Ze mimo wszystko istniejg pewne mozliwosci zaktécenia tych
proporgcji i te mozliwos$ci konstytuuja pewne nurty, czy to w sztuce, czy w literatu-
rze itd. W momencie kiedy pojawia sie zbyt duza dgzno$¢ w kierunku prawdy, no
to wtedy mamy naturalizm, czyli dzieje sie tak, Ze prawda przechodzi w zaprze-
czenie siebie samej. W momencie kiedy mamy zbytnie cigzenie w kierunku dobra,
to wtedy mamy utwory tendencyjne, bo kazdy uwaza, Ze to jest dobrem, co on za
dobro uwaza. Natomiast z pieknem jest tak, Ze kiedy nie ma piekna, wtedy rzecz
jest niemozliwa do odebrania, bo jest nieskoniczenie obrzydliwa. JeZzeli mamy do
czynienia z czym$ pozbawionym piekna, wtedy nas odrzuca, nie jesteSmy w sta-
nie tego przyjac.

Natomiast jezeli mamy do czynienia z pieknem przede wszystkim, to wtedy
sprawia to przyjemnos$¢ naszym zmystom i naszemu umystowi, mogtaby by¢ to np.
abstrakcja. Jej tworca abstrahuje od wszystkiego, od czego mozna abstrahowac.

Sadze, ze w tej chwili media audiowizualne wyraznie ciggng w strone takie-
go nasycenia pieknem, bo obraz moze by¢ piekny, a cztowiek zawsze sie stara,
zeby tego piekna byto jak najwiecej. Klasycznym przyktadem jest oczywiscie film,
gdzie sg cate sceny, ktére przede wszystkim zachwycaja. Piekno jest obecne row-
niez w literaturze, fotografii, w zasadzie wszedzie - nawet informacja moze by¢
piekna, bo moze by¢ skomponowana w sposdb np. symetryczny.

Przyktadowo, kiedy ogladam z zZong telewizje, wtedy matzonka np. narze-
ka, Ze rzecz jest nierealistyczna albo zupeinie tak nie jest, albo ze wida¢ gtupia
propagande czy co$ w tym rodzaju. Ja wtedy mowie, no tak, ale to jest tadne po
prostu. Wiec wydaje mi sie, Ze to piekno jest takg omastg, ktéra nam w tej chwili
pomaga wszystko przetykac. Mozna powiedzie¢, Ze nas tak pociesza w tej rzeczy-
wistosci, w ktérej zyjemy i Ze jest wyznacznikiem dzisiejszej epoki to, zZe temu,
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kto robi media, przede wszystkim zalezy tez na tym, Zeby to, co zostato zrobione -
byto tadne. Chociazby byt propagandzista... Wiadomo, ze jezeli coS$ jest brzydkie,
to tego nikt nie tyknie i w zwigzku z tym ta propaganda p6jdzie na marne. Ja bym
byt za pieknem.

Oczywiscie istnieje takze pytanie, skad to piekno sie bierze. To jest pytanie,
na ktoére raczej odpowiedzie¢ nie moge, jest np. dla teologa.

Malgorzata Lisowska-Magdziarz: Ja troche inaczej, od strony semiotyka,
na to patrze. Istnieje jednak r6znica pomiedzy wielomodalng naturg wszelkiej ko-
munikacji a audiowizualno$cia.

Do badania audiowizualnosci potrzebujemy operacjonalizacji, okreslenia
granic tego, co badamy. W przeciwnym razie nasza dyskusja dotyczytaby aksjolo-
gii, nie komunikowania. Zgadzam sie wiec z panem, gdy chodzi o znaczenie formy,
a to dlatego Ze za terminem audiowizualnos¢ stoi pewna konwencja semantyczna,
ktéra wigze to pojecie z zaposredniczeniem technologicznym. Jesli ja uwzgled-
nimy, to rzeczywiscie mozemy moéwic¢ o kryteriach, wskazujgcych na okreslone
sposoby uzywania réznych sSrodkdéw semiotycznych - wtasnie z powodu tego, ze
zaposredniczenie technologiczne wymaga formy, wymaga ograniczenia i przypi-
sania wartoSci przekazowi o konkretnych granicach i konkretnym zasobie try-
bow. Tryby semiotyczne nie sg przypadkowym zbiorem Srodkéw, tylko zawsze
powstaja w wyniku dlugotrwatego spotecznego uzytkowania srodkéw semio-
tycznych. Z tego zawsze wynika pewien poziom wewnetrznego uporzadkowania.
Na przyktad - nie patrzymy w sposéb przypadkowy i nieprzewidywalny; to, jak
patrzymy, jest wyuczone i uwarunkowane konwencjami kulturalnymi.

Uzywanie srodkéw wizualnych tez nie jest przypadkowe, tylko najpierw jest
idea formy i pewnego zakresu afordancji trybu wizualnego, czyli tego, co przy
jego pomocy chcemy zakomunikowa¢, co mozna zakomunikowac, czego sie nato-
miast zrobi¢ nie da lub do czego lepiej nadajg sie inne tryby. Dlatego w semioty-
ce wielomodalnej méwi sie o transmodalnosci, czyli o sposobie, w ktory przekaz
sformutowany przy pomocy wybranego zasobu semiotycznego kto$ inny prébuje
wyrazi¢ przy pomocy innego zasobu. Przyktadami mogg tu by¢ muzyka progra-
mowa albo adaptacja filmowa dzieta literackiego.

W zwigzku tym to zaposredniczenie technologiczne komunikatéw audiowi-
zualnych (wazne zwtaszcza w dzisiejszym zmediatyzowanym Swiecie) to punkt
wyjscia do refleksji nad jego formami. Chodzitoby o wydzielenie tego, co sztuczne,
kulturowe, z catego $wiata doznan wizualnych i audialnych. Doznania te mozna
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oczywisScie takze warto$ciowaé. W takim wypadku jednak, jesli oddzielimy to od
zagadnienia formy, beda to ogdlne rozwazania aksjologiczne, nie za$ aksjologia
przekazu audiowizualnego.

Jarostaw Gugata: Nie jestem naukowcem, tylko praktykiem i chciatbym tro-
che rozluzni¢ nasze ramy. Bo kiedy pan profesor wspomina o triadzie prawda, do-
bro, piekno, to przypomina mi sie Artur Rubinstein. Kiedys$ zapytano go, kto jego
zdaniem jest dobry pianista. Rubinstein, ktéry byt praktykiem, a nie teoretykiem,
zastanowit sie chwile i powiedziat tak: ,Moim zdaniem dobry pianista to jest taki
pianista, ktéry umie gra¢ dtugo, gto$no i tadnie”. Ja przytaczam te anegdote, bo
ona pokazuje pewng bezradnos$¢ tego rodzaju ogélnych terminéw do badania cze-
gokolwiek i wydaje mi sie, Ze prawda, dobro, piekno czy inne aksjomaty istniejq
tylko wtedy, gdy jesteSmy w stanie je odebrac. A jesteSmy w stanie je odebrac tyl-
ko w zakresie, w ktérym jesteSmy do tego uprawnieni czy tez uwrazliwieni.

Pan profesor mowit o filmach, ktére sie panu kiedy$ nie podobaty, ale doj-
rzat pan do nich. Gdyby$my cztowiekowi wychowanemu w epoce Chopina puscili
muzyke Rachmaninowa, to nie bytaby dla niego piekna. Gdyby Chopin mégt wy-
stucha¢ Rachmaninowa, to by pewnie uznat, Ze to w ogéle nie jest sztuka, ze to
w ogoble nie jest piekne. Poniewaz prawdopodobnie nie byt dojrzaty do odebrania
tego rodzaju muzyki.

Mnie sie wydaje, ze wyjsciem z tego by¢ moze bytoby jednak postugiwanie
sie terminologia funkcjonalna. I okreslanie, Ze pieknem jest to, co dla konkretne-
go odbiorcy moze peic role piekna lub wywotywa¢ w nim estetyczne wrazenia.
[ wéwczas nie mamy jednej definicji piekna, tylko definicja piekna zalezy od przy-
gotowania kazdego odbiorcy, ktéry sam ja definiuje po swojemu.

Podczas jazdy samochodem stucham muzyki klasycznej. Czasami jacy$ nie-
szczes$nicy wsiadaja ze mng do tego samochodu. I wiekszos$¢ ludzi, kiedy prébu-
je stucha¢ muzyki eksperymentalnej lub klasycznej, natychmiast szuka nerwowo
wylacznika, zeby tego nie stuchaé. Jakby diabta zobaczyli. Swiadczy to o tym, ze
oni akurat nie s3 w stanie w tym czyms, co we mnie budzi wrazenia estetyczne,
odnaleZ¢ sensu i piekna. Bo nie sg do tego odbioru przygotowani.

Moéwi pani o transmodalno$ci - przy tej okazji, istnieje takie ciekawe zjawi-
sko, rodzaj pomieszania zmystéw, to sie nazywa synestezja. Bedac osobg wraz-
liwg na dzwieki, jednocze$nie jestem w stanie te dZwieki namalowa¢, bo one
maja dla mnie maja bardzo konkretne barwy. Do tego stopnia, Ze nawet réznym
imionom i nazwom wtasnym potrafie przypisa¢ konkretne barwy. Podobnie jest
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z muzycznymi tonacjami. Podobno kilka procent populacji do§wiadcza synestezji.
[ ta transmodalno$ci w tym sensie moze by¢ uzyteczng kategorig. To pokazuje,
jak skomplikowang rzeczg jest praktyczne wykorzystanie ogélnych klasycznych
termindéw.

[ wracam znowu do tego Rubinsteina. Jak on méwi, Ze dobry pianista to jest
taki, ktory umie gra¢ dtugo, no to znowu trzeba zdefiniowa¢, co to znaczy dtugo.
Jak mowi, ze gtosno, no to ja rozumiem, Ze on sie odnosi do tego, ze na fortepia-
nie uzyskuje sie gtosSnos¢ nie przy pomocy sity fizycznej, tylko odpowiedniego do-
tkniecia klawiszy, czyli techniki. Ladnie - znéw wracamy do kategorii piekna. Dla
Chopina to, co grat Rachmaninow, prawdopodobnie nie bytoby tadne, poniewaz
to famato zasady, ktore on, w swoim czasie, znat i wyznawat. Moze sie myle, moze
bytoby tak, ze Chopin wystuchawszy Rachmaninowa, powiedziatby, Ze nigdy wie-
cej nie usiagdzie przy fortepianie, bo to jest tak wspaniate i wirtuozerskie, Ze on
nigdy nie bytby w stanie osiggna¢ tego poziomu wykonawczego.

Utwory muzyczne sg skomponowane w ramach pewnych systeméw warto-
$ci. W ramach pewnego instrumentarium charakterystycznego dla kazdej epoki.
[ jezeli funkcjonalnie popatrzymy z punktu widzenia kazdego odbiorcy, ktéry de-
finiuje na swoj uzytek kazde pojecie w aksjologii, no to dopiero wéwczas mamy
szanse zobaczy¢ kawatek prawdy. Natomiast nie wiem, czy stosowanie zbyt sze-
rokich poje¢ wymaga bardzo doktadnego zdefiniowania, albo analizy z punktu
widzenia psychologii odbioru dzieta artystycznego. Dlatego Ze inaczej to wszyst-
ko po prostu nic nie znaczy. To jest takie troche macanie w prézni.

Jacek Dabata: Czy to jest pytanie do pana profesora?

Jarostaw Gugata: To sa moje refleksje odno$nie do tego, co prof. Lecicki po-
wiedziat. Natomiast prof. Kajtoch powiedziat chyba, Ze co$, co nie ma piekna nie
moze istniec...

Wojciech Kajtoch: Jest odrzucone, jest tak obrzydliwe, Ze nie mozemy tego
zniesc.

Jarostaw Gugata: Mysle w tym momencie o tym, zZe jednak zaprzeczenie
piekna trwa krétko, dlatego ze Grochowiak i turpisci szukali piekna tam, gdzie go
teoretycznie nie byto. Pokazali nam droge, Ze jednak to piekno istnieje, ale istnieje
wtedy, kiedy my jesteSmy dojrzali i przygotowani do odbioru tej warto$ci w pre-
zentowanej nam formie.

Wojciech Kajtoch: To znaczy, Ze mozna je tam znaleZ¢, bo ono tam jest, tylko
Ze jest przestoniete pozorami obrzydlistwa. Jednak to s tylko pozory, bo przeciez
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wiersze Grochowiaka sg czasami wrecz wzruszajgce. Natomiast chodzi o to, Zeby
nie byto piekna w ogdle, zeby brzydota nie byta tylko pozorem. Istota. I wtedy
uwazam, Ze jest to niezgodne z naturg ludzka.

Jarostaw Gugatla: I jeszcze odniesienie do tej triady. Dla mnie, jako praktyka,
najwazniejsza jest w niej prawda. Pan profesor wskazat stusznie, ze piekno moze
by¢ bardzo réznie rozumiane - prawda rowniez. To nie jest tak, Ze istnieje jed-
na ogdélna kategoria, Ze co$ jest prawda. Ta prawda jest tak samo skomplikowana
i tak samo trudna do uchwycenia, i wieloraka, Ze réwniez jest bardzo skompliko-
wang kategoria.

[ teraz zastosowanie w dzisiejszym medioznawstwie, np. poszukiwanie war-
toSci poprzez analizy Zrodet, np. dochodzenie, czy wywodzace sie z Talmudu przy-
kazanie Boze, Ze nie bedziesz dawat fatszywego Swiadectwa przeciwko bliZniemu
swemu, jest bardzo trudne i ztudne. Jesli nie mamy sie kreci¢ caty czas w kregu
tej samej niemozliwo$ci metodologicznej, no to musimy znalez¢ na to jaki$ spo-
s6b. Moim zdaniem wazne jest, zeby z badan medioznawczych korzysta¢ potem
w praktyce. Zebym ja, chcgc by¢ lepszym dziennikarzem, znalazt gdzie$ zrédto tej
Jlepszosci” w dziennikarstwie w teoretycznych rozwazaniach albo w badaniach
medioznawczych. Zeby one nie byty li tylko akademicka dysputa na jakim$ tam
seminarium, tylko zeby wynikato z nich tez co$, co mozna obja¢ rozumem i zasto-
sowac potem w praktyce.

Niestety jesteSmy coraz mniej przygotowani do odbierania wartoSci.
W zwigzku z powyzszym zakres piekna i innych wartosci sie bardzo redukuje.
Poniewaz jesteSmy wszyscy przebodZcowani, mamy problem z wyselekcjonowa-
niem w tym wszystkim tego, co istotne. Koniczy sie na tym, ze wchodzimy w $wiat
tego, co dzisiaj sie nazywa mediami tozsamoS$ciowymi - a one dziatajg na zasa-
dzie ,ta osoba jest madra, ktora mysli tak, jak my”. Co jest po prostu bardzo nie-
bezpieczne, dlatego ze oddala nas to od wartosci, o ktérych tutaj rozmawiamy...

Anna Gemra: Mysle, Ze chodzi tu o kilka réznych spraw. Pierwszg z nich jest
ta, o ktérej rozmawiamy, czyli audiowizualno$¢. Pamietam ksigzke Noéla Carrolla
Filozofia horroru. Carroll pisat o ,art-grozie”, czyli o czyms, co jest wykreowane.
Mysle, Ze to jest granica audiowizualno$ci: miedzy tym, co wykreowane (,,sztucz-
ne”), a tym, co istniejace (,rzeczywiste”).

Druga sprawa przewija sie wlasciwie we wszystkich wypowiedziach. Mé-
wimy o prawdzie, pieknie i tym podobnych zagadnieniach. I méwimy o tych ka-
tegoriach takze z punktu widzenia odbiorcéw, a nie tylko tych, ktorzy tworza.
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Nasuwa sie w zwigzku z tym na mysl kilka rzeczy. Po pierwsze, jesli chodzi o od-
biorcéw tekstow kultury popularnej, to sa oni w stanie przyja¢ za prawde zasad-
niczo tylko to, do czego i tak byli wcze$niej przekonani (to jest dopowiedzenie
do gtosu pana redaktora Gugaty). Nie da sie wiec im przekaza¢ prawdy, bo nie
mozna przekaza¢ prawdy komus, kto i tak nie bedzie chciat jej przyjac. Taka pu-
blicznos¢ akceptuje tylko tekst, w ktérym jest to, co chce ustysze¢, co zgadza sie
z jej pogladami.

Natomiast co do piekna: odwotam sie tu do Oscara Wilde‘a, ktéry powiedziat,
Ze tworca nie ma zadnego wptywu na to, co odbiorca zrobi z jego dzietem, tak-
ze jesli chodzi o estetyke. I to, co my uznamy za piekne, dla publiczno$ci moze
piekne nie by¢. Tu sie drogi nadawcy (tworcy) i odbiorcy kompletnie rozchodza.
Ten ostatni w procesie interpretacji robi z tekstem, co chce. To jest tez kwestia
aktualizacji odbioru, jego zaleznos$ci od konkretnej chwili, konkretnego momen-
tu w zyciu, o czym moéwit pan profesor Kajtoch: raz bede akceptowac jakie$ tek-
sty kultury, nawet sie nimi fascynowa¢, a innym razem, w innym momencie zycia
w odniesieniu do tych samych tekstow moge stwierdzi¢, ze sa okropne i dziwi¢
sie, jak ja to mogtam oglada¢ czy czytacC. Interpretacja, odbior zalezg ode mnie
w kazdej chwili.

Natomiast co do medidéw tozsamos$ciowych, wyglada to tak (w mojej opinii),
ze akceptuje sie tego, kto mysli tak jak ja. Nie zaakceptuje na swojej stronie np.
facebookowej os6b myslacych inaczej, poniewaz ich spojrzenie na $wiat jest nie-
zgodne z moim, a zatem fatszywe. Jesli za$ chodzi o kwestie piekna, to chciatabym
przypomnie¢ o patostreamingu, ktéry ma obecnie ogromng i zafascynowang nim
publicznos$¢. Jak do takiego zjawiska zastosowac kategorie piekna, prawdy i inne
podobne? Jaki klucz estetyczny, etyczny zastosowac w interpretacji?

Grzegorz Lecicki: Jestem wdzieczny za wszystkie panstwa uwagi, dlatego ze
moj referat byt dosy¢ subiektywny.

W temacie swojego wystgpienia, jesli chodzi o taka metodologie, rzeczywi-
Scie zawartem przekazy audiowizualne, medialne. Audiowizualnos$¢ potrakto-
watem szeroko, tak jak ja sie zajmuje przekazami medialnymi. Ciesze sie, Ze to,
co powiedziatem, wywotato takie echo, dlatego Ze to jest tez poszukiwanie. To
jest tez moje pytanie - to, co panstwo sformutowali, ten subiektywizm przekazu,
bo z jednej strony uczymy dziennikarzy o tym, co to jest prawda, dobro, piekno,
mamy definicje klasyczne, ale z drugiej strony mamy tyle prawd, ilu ludzi. Tylu
fascynatow piekna czy pseudo-piekna ilu ludzi.
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Dlatego wyzwanie, ktérym sie stato to wystapienie na dzisiejszym spotka-
niu, potraktowatem jako pewng zapowiedZ refleksji i probe odnalezienia oraz
lepszego naswietlenia tej bardzo ztozonej rzeczywistosci. Probe szukania jakie-
go$ uniwersalnego przewodnika i okreslenia takich punktéw odniesienia, ktore
pozwolg na lepsze sprecyzowanie i uscis§lenie norm badawczych, odnoszacych sie
do rozmaitych przekazéw medialnych. Bo tak jak panstwo powiedzieli, zaré6wno
prawda, dobro, piekno moga by¢ réznie postrzegane. Odwotanie sie do klasycz-
nej triady wartosci w naszym kregu kulturowym jest oczywistym fundamentem
i punktem odniesienia, i okazato sie twdrczg inspiracja naszej dyskusji. Natomiast
rzeczywiscie potrzebujemy gtebszego namystu i réznorakich naswietlen, zeby
z jednej strony udato nam sie pogodzi¢ obiektywizm tworcy, ktéry ma przeciez ja-
kas$ swoja intencje i wizje dzieta, przekazu medialnego, jak np. rezyser, ktéry two-
rzy film i chciatby co$ przekaza¢, z subiektywnym odbiorem widza, ktéry czasem
uwazniej co$ oglada czy stucha wiadomosci, a czasem mniej. Czasem sie z tym
zgadza, a czasem sie z tym nie zgadza.

Czy istnieje mozliwo$¢ stworzenia modelu jakie$ systematyzacji aksjologicz-
nej wobec rozmaitosci przekazéw audiowizualnych, ich bogactwa, réznorodnosci
gatunkéw? SpotkaliSmy sie, by takze o tym podyskutowaé. Bardzo panstwu dzie-
kuje za wszystkie krytyczne uwagi i refleksje; jest to dla mnie istotny materiat
do przemyslenia. Ciesze sie, Ze mogtem zaprezentowac swoje refleksje w takim
Srodowisku.

*¥x*

Matgorzata Lisowska-Magdziarz, ,Polskie »obrazy sztandarowe« a pamie¢
kulturalna Polakow”

Na poczatku chciatabym zwroci¢ uwage na aksjologiczny wymiar obrazéw oraz
na projekt empiryczny, ktory przygotowuje wraz z grupa badawcza, a dotyczy on
tytutowych ,obrazéw sztandarowych”.

Rozpoczne od anegdoty. Raz na pie¢ lat mamy takie wydarzenie kulturalne,
ktdre jest dla nas jak kamien w strumieniu, zmienia bieg naszego myslenia, po-
woduje, Ze zaczynamy inaczej patrze¢ na rézne sprawy. W moim wypadku takim
kamieniem byto ostatnio obejrzenie wystawy z okazji 250-lecia letnich salonéw
sztuki w Royal Academy w Londynie. Zamyst tych wystaw byt taki, ze miaty one
pokazywac to, co w danym momencie w brytyjskich sztukach pieknych najlepsze
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i najpiekniejsze; wszystko to, co Anglicy uznawali za najwazniejsze dzieta sztuki
w danym roku. Te wystawy odbywaty sie nieprzerwanie przez 250 lat, i nawet
wojny w tym nie przeszkodzity. Poniewaz jednak nabor dziet na doroczne wysta-
wy byt otwarty, wiec z czasem letnie salony Royal Academy przestaty pokazywac
to, co najlepsze artystycznie, zaczety natomiast pokazywac to, co sie w danym mo-
mencie Anglikom najbardziej podobato lub budzito sensacje polityczng czy oby-
czajowa. Jubileuszowa wystawa latem 2018 roku zostata zorganizowana w taki
sposdb, ze szeSciu wybitnych angielskich artystow i/lub kuratoréw dostato pra-
wo wybrania z zachowanych zasobéw Royal Academy z tych 250 lat wszystkie-
go, co uznajg za warte pokazania, nie tylko ze wzgledéw artystycznych, lecz tak-
ze z powodow historycznych, obyczajowych, politycznych lub sentymentalnych,
i potagczenia tego w wybrany przez siebie sposéb. Dlatego tez obok (bardzo zr6z-
nicowanej jakosci) obrazéw i rzezb na wystawie znalazty sie plakaty, instalacje,
projekcje multimedialne, makiety architektoniczne, przedmioty uzytku codzien-
nego, hafty czy patchworki [referat byt zilustrowany prezentacjg multimedialng,
zwierajgcg wiele przyktadéw, na ktérych omoéwienie brak miejsca w niniejszym
sprawozdaniu - przyp. M.E]. Doswiadczenie jest zdumiewajace i przerazajace. Gi-
gantyczny thum ludzi krazy po tych salach, od nattoku wrazen wizualnych i mie-
szanych emocji boli glowa. Zeby wszystko obejrze¢, trzeba spedzi¢ w tym ttumie
co najmniej cztery godziny. Nic dziwnego, Ze na Srodku jednej z sal stoi bar z wéd-
ka... Co tam mozna byto zobaczy¢? Wielkiej sztuki tam niemal nie byto. Wida¢
byto natomiast Zeitgeist, ducha epoki. Dla medioznawcy niestychanie ciekawe
byto takze to, jak bardzo ten duch epoki od 250 lat karmi sie ikonografig mediéw
z danego czasu, ikonografig polityczng i popkulturowa. Wyraza w ten sposéb nie
tylko estetyke, ale jakby wizualny charakter danego momentu.

Co ciekawe, w Polsce co$ takiego rowniez miato miejsce. Méwie o wystawie
,Polakéw portret wiasny” (wystawa otwarta 8 pazdziernika 1979 roku w Mu-
zeum Narodowym w Krakowie), ktéra wyrazata ducha réznych epok w Polsce -
i Zeitgeist czasu, gdy zostata zorganizowana. Byta to jednak wystawa przygoto-
wana przez kuratora artystycznego, ktory wybierat dzieta wybitne. Oryginalnym
pomystem byto w tej wystawie to, Ze na jej konicu byto lustro i kazdy ze zwiedza-
jacych mégt w nim zobaczy¢ wtasne odbicie - portret wspo6tczesnego Polaka. Jed-
nak gust ludowy czy popularny niemal nie zostat na nig dopuszczony. Natomiast
byto wida¢, ze Zeitgeist, smak epoki, tkanka historii, pamie¢ wizualna w tych
portretach sie odbijata. Od czerwca 2017 do stycznia 2018 roku w Krakowie

KULTURA — MEDIA -TEOLOGIA 43/2020

113



SPRAWOZDANIE

odbyta sie podobna, raczej nieudana wystawa pt. ,Dziedzictwo” w Muzeum
Narodowym.

Opisane wystawy zainspirowaty projekt empirycznego zbadania pamieci wi-
zualnej wspotczesnych Polakéw. W zachodniej teorii wizualno$ci jest trend ba-
dan nad sztuka wyrazajaca pamiec lub charakter epoki - Zeitgeist art. Jednocze-
$nie pojecie utorowato sobie juz chyba droge do jezyka potocznego. M4j 19-letni
syn pokazal mi pewien teledysk i mowi: wiesz, to jest Zeistgeist art. Zdziwitam
sie, jak tez to pojecie znalazto sie w stowniku dziewietnastolatka. Okazato sie,
ze mtodziez uzywa tego terminu dla opisania teledyskéw o buntowniczej tresci
spotecznej, zmontowanych z fragmentéw filméw dokumentalnych i przekazow
medialnych.

W Londynie skonczyt sie tez niedawno pokaz stynnej instalacji Christiana
Marclaya , The Clock” - 24-godzinnego montazu malenkich fragmentéw zaczerp-
nietych z catej sztuki filmowej XX wieku, pokazujacych tarcze i wysSwietlacze ze-
garow. Dostajemy w ten spos6b metonimie catego stulecia, i jest to hipnotyzuja-
ce doSwiadczenie. Dla mnie to byt drugi kamien w strumieniu, zmieniajacy bieg
moich mysli o pamieci i obrazie. Powstaje bowiem pytanie, jakie obrazy, kadry
z filmow, przedmioty widzg Polacy, kiedy zamkng oczy? Jakie obrazy by powie-
sili w tej sali, wyrazajacej ducha swojego czasu? Niekoniecznie musiatyby to by¢
dzieta sztuki, by¢ moze przypomniatyby sie raczej reklamy, fragmenty dziennika
telewizyjnego albo ilustracje z elementarza? Wchodza tu w gre rozmaite kwe-
stie. Jest zagadnienie zasob6w intertekstualnych - wiedzy i skojarzen kultural-
nych, ktore ludzie gromadza w pamieci przez cate zycie. Wydaje sie to bardzo
istotne.

Gdy sie chodzito po wystawie w Royal Academy of Art, tatwo sobie byto
uswiadomi¢, ze te zasoby budowane s3 poprzez oficjalng edukacje, media i kul-
ture masowa, religie, jest tu tez komunikacja komercyjna i polityczna. Wszystko
byto tu na jednej wielkiej $cianie; ludzie stali, patrzyli i bardzo sie cieszyli, Zze ku-
rator zestawit ze sobg bardzo klasycystyczny portret Nigela Farage‘a i olbrzymia
rézowa pantere. Co kaze przywota¢ zagadnienie splotu mediéw i praktyk komu-
nikacyjnych czy edukacyjnych z zyciem codziennym ludzi. W tym sensie prywatne
jest polityczne i wizualne jest polityczne. Ludzie uzywaja tych obrazéw do wyra-
zania wlasnych wyboréw aksjologicznych. Staja sie one czeScig osobistej pamie-
ci i trescig praktyk komunikacyjnych, lecz jednoczesnie jest tez mozliwo$¢ ma-
nipulacji rozmaitymi waznymi lub atrakcyjnymi obrazami przez rézne podmioty
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polityczne czy komercyjne. Wykorzystanie pamieci wizualnej ma wiec ogromny
potencjat manipulacyjny i ideologiczny.

Ze wstepnej, niewielkiej kwerendy na rodzimym gruncie wiem, Ze gdy Po-
lakéw poprosi¢ o przywotanie najwazniejszych dla nich obrazéw, pojawia sie
dziwne materii pomieszanie. Co zatem widzg Polacy, kiedy zamkng oczy? Co pod-
powiada im wizualna pamie¢? Oczywiscie zalezy to od tego, kiedy sie urodzili. Lu-
dzie w pewnym wieku znajg Pacmana, inni juz kompletnie nie wiedzg co to jest,
ale okazuje sie, Ze dla tych, ktérzy wspominajg lata 80., ten Pacman jest czyms, co
zakotwicza pamie¢ o szkole i mtodosci. ,Kucie kos” Grottgera przez lata wisiato
w klasach szkolnych, a dzi§ tworcy scenografii serialu ,Klan” wieszaja tego Grot-
gera na Scianie w polskim inteligenckim mieszkaniu, zeby pokazad, Ze to jest tra-
dycyjna polska rodzina. Wiec ludzie majg tego Grotgera w gtowach razem z Pac-
manem i Hansem Klossem. Matke Boska Czestochowska widza prawie wszyscy,
nawet zupelnie mtodzi. Nawet ci niezbyt religijni uwazaja ten obraz za bardzo
wazny element pamieci wizualnej Polakéw o dtugich korzeniach historycznych.
Jednoczesnie jednak wiele os6b méwito w ostatnich miesigcach, ze to swastyka
z wafelkow Prince Polo, pokazana catkiem niedawno w reportazu TVN na temat
polskich neonazistow pozostanie obrazem, ktéry dtugo beda nies¢ pod powieka-
mi. Potencjat aksjologiczny pamieci wizualnej jest ogromny; zapamietane obrazy
wigzg sie dla ludzi z mocnymi emocjami pozytywnymi i negatywnymi.

Warto sie wstepnie przyjrzec pierwszej bazie jakichs$ stu - mniej wiecej - ob-
razéw sztandarowych. Inspiracjg dla takiej konceptualizacji problemu byt projekt
badawczy pod kierownictwem prof. Walerego Pisarka ,Polskie stowa sztandaro-
we i ich publiczno$¢”, o niestychanie istotnych konsekwencjach aksjologicznych.
Miat on na celu identyfikacje stow, ktére dla Polakéw stanowig miranda i kon-
demnanda, wywotujg natychmiastowa pozytywna lub negatywna reakcje aksjo-
logiczna. Podobne badania zrobit tez zesp6t Michaela Fleischera we Wroctawiu.
Fleischer pisal o systemie symboli kolektywnych, ale takze jego badania doty-
czyly przede wszystkim stow. Jest tu ta sama idea - ze pewne pojecia czy stowa
wywotuja kolektywng reakcje aksjologiczng. Pojawito sie w zwigzku z tym pyta-
nie, czy istniejg wizualne miranda i kondemnanda Polakdéw, i ktore z nich maja
najwieksze znaczenie dla pamieci i tozsamosci zbiorowej Polakéw po II wojnie
Swiatowe;j.

Chodzi wiec o zestaw polskich obrazéw sztandarowych. Moga to by¢ obra-
zy o charakterze ikonicznym, indeksujagcym albo symbolicznym. Dzieta sztuki,
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fotografie, kadry filmowe, ilustracje, reklamy, symbole polityczne i handlowe.
Zagadnienie badawcze ma trzy aspekty. Dokumentacyjny, czyli pytanie o to, co
pamietajg Polacy. Aksjologiczny - czyli pytanie o to, jak te obrazy sg wartoscio-
wane, i ktore z nich stanowig miranda lub kondemnanda w dziedzinie pamieci
wizualnej. Integracyjny - czyli pytanie o to, ktére z pamietanych obrazéw przede
wszystkim przyczyniaja sie do podtrzymania kulturalnej wspélnoty w sytuacji
ogolnego rozpadu wspolnoty intertekstualnej, zwtaszcza narodowej, pod wpty-
wem medidow spotecznosciowych, nadmiarowej oferty produktéw kulturalnych
i ich globalnego obiegu. Jest wiec rowniez pytanie, na ile globalna kultura audio-
wizualna tworzy nam dzisiaj te miranda i kondemnanda, a na ile jest to nasz za-
sob wtasny i odrebny.

Problemem przy konceptualizacji zagadnienia jest wydzielenie obrazéw
z catej struktury codziennych doswiadczen ludzi; stad nacisk na dzieta sztuki,
kadry filmowe, reklamy, ilustracje, plakaty, fotografie. Na wystawie na temat,
Stanistawa Wyspianskiego w krakowskim Muzeum Narodowym w 2018 roku,
stworzono przestrzen, w ktérej widzowie mogli proponowac obrazy, ktére utoz-
samiaja z polskoscia. Okazato sie, Ze poniewaz natura obrazéw nie zostata jasno
zdefiniowana, ludzie pokazuja np. schabowego z kapustg albo fiata 126p, bo ich
zdaniem to jest polsko$¢. Czyli nie tyle odnosza sie do warstwy wizualnej, ile do
przedmiotdw, do catej materialnej warstwy codziennos$ci. Tymczasem w ewentu-
alnych badaniach nad obrazami sztandarowymi chodzi takze o forme; nie tylko
o to, co ludzie widza, kiedy zamkna oczy, ale tez jak to widza. Stad roboczy po-
dziat materiatu wizualnego na ikony, indeksy, symbole; wykluczenie natomiast
rzeczy, miejsc, osob.

Wobec potencjalnego ogromu ludzkich zasobéw pamieci wizualnej, przy ich
badaniu konieczne bedzie zapewne skojarzenie dwdch metodologii, opartych na
wyborze sterowanym i swobodnym. W zwigzku z tym - etap ekspercki i etap ilo-
Sciowy. Na etapie eksperckim 120 ekspertéw - ludzi zajmujacych sie komunikacjg
wizualna, sztuka, filozofig, edukatoréw, artystow - proponuje zestaw wizualnych
mirandéw i kondemnandéw. Z niego stworzony zostaje podstawowy pierwszy za-
sob, ktoéry postuzy do badan iloSciowych nad rozpoznawalnoscia tych najwazniej-
szych obrazéw oraz ich konotacjami aksjologicznymi. Jednocze$nie zas specjalna
aplikacja w internecie pozwoli ludziom na samodzielne proponowanie wtasnych
wizualnych mirandéw i kondemnandéw. W rezultacie powinna powsta¢ wielka
baza danych/obrazéw, umozliwiajgca badania nad réznymi aspektami pamieci
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wizualnej i aksjologii Polakéw. Integralng czescig przedsiewziecia bedzie jedno-
cze$nie prowadzenie wywiadéw, umozliwiajacych identyfikacje Zrédet oraz in-
terpretacje wskazywanych przez ludzi obrazéw sztandarowych. Tutaj z pomoca
mogq przyjs¢ takze, bardzo mato u nas stosowane, metodologie arts-informed
research, taczace swobodne generowanie sztuki przez badanych ze $cistg analiza
ilosciowa i jako$ciowa powstatego w ten sposéb materiatu badawczego.

Dyskusja po referacie prof. Matgorzaty Lisowskiej-Magdziarz

Michatl Droézdz: Wszelkie badania s3 godne pochwaly. Jaki jest zasadniczy
cel tego? Oprdocz badania pamieci, zatrzymania ducha czasu, bo to jest chyba
gtéwny cel...

Malgorzata Lisowska-Magdziarz: Cel nadrzedny jest podobny jak w wy-
padku badan Pisarka, ktory wskazat, ze poprzez badanie stéw sztandarowych
czego$ waznego sie mozemy dowiedzie¢ o nas samych i o tym spoteczenstwie.
Mozemy réwniez zmierzy¢ sie z ogromnym potencjatem manipulacyjnym czy re-
torycznym niektoérych stow. W projekcie profesora Pisarka w kazdym kolejnym
wydaniu ksigzki pojawiaty sie rézne zaskoczenia, ktére pokazywaty, ze czasem
nie jest tak, jak nam sie wydaje z tymi stowami. Bardzo ciekawe jest na przyktad,
jak zmiennie interpretowano stowa, ktére wigzaty sie z kolektywem i zbiorowo-
$cia. Drugi cel naszych badan jest wezszy: monografia o pamieci wizualnej, spo-
sobach jej konstruowania oraz o jej Zrodtach w zyciu wspotczesnego cztowieka
w zmediatyzowanym spoteczenstwie. Cel trzeci to odpowiedzi na pytania o miej-
sce obrazow w zyciu prywatnym ludzi, i o splot prywatnego i publicznego. Czwar-
ty - zupelnie aplikacyjny. Dziennikarze, badacze, pedagodzy szukaja publikaciji,
ktdéra by im pomogty w zrozumieniu tego spoteczenstwa, dostarczytaby materia-
tu empirycznego na temat jego postaw i wartosci. Wyniki tych badan pomogtyby
im moze w pracy.

Michat Drézdz: Owoce tego badania mozna zastosowa¢ w wielu sytuacjach,
np. ta wiedza - czy bedziecie panstwo réznicowac kategorie wiekowe, bo réznica
percepcji wizualnej czy pamieci?

Jarostaw Gugata: Mnie sie wydaje, Ze to, co pani profesor powiedziata o roz-
sypaniu sie wspdlnoty poprzez zniszczenie tych wspolnych kategorii dla wszyst-
kich, wspdlnych obrazéw, z tego badania moze wynikng¢ doskonale. Dlatego Ze
moje pokolenie na pewno wskaze bitwe pod Grunwaldem, a méj syn by¢ moze
w ogo0le nie wie, co to jest bitwa czy Grunwaldem.
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Malgorzata Lisowska-Magdziarz: Dlatego jest ten etap ekspercki i kwestia
tego wyboru sterowanego; bo tutaj da sie zbudowa¢ wielkg baze danych i ana-
lizowa¢ wyniki przy pomocy technik data mining. To nie bedzie polska préba
reprezentacyjna 3100 osdéb, tylko prawdopodobnie wieksza. Bedzie tez musiata
mie¢ charakter warstwowy. Kryteriami réznicujacymi beda nie tylko ptec¢ i wiek,
lecz takze cho¢by wyksztatcenie czy miejsce zamieszkania. Mozna na przyktad li-
czy¢ na to, Ze w pewnej mierze odrebne zasoby pamieci wizualnej pokaza Slazacy,
a inne Kaszubi.

Michat Drézdz: Mozna z tego wyciagnac bardzo praktyczny wniosek. Jesli
my nosimy jakie$ obrazy w pamieci i traktujemy jako sztandarowe, to mozna je
wykorzysta¢ jako no$niki innych warto$ci przyklejone do innych wartos$ci, np.
w reklamie, bo perswazja poprzez obraz utrwalony jest zupetnie innego rodzaju,
niz to, co jest wykreowane na potrzeby jakiej$ nowej sytuacji.

Malgorzata Lisowska-Magdziarz: Dlatego uwazamy to za bardzo wazne, bo
nikt tego nie sprébowat.

Jarostaw Gugata: Mam metodologiczne pytanie. Mnie sie wydaje, Ze moze
sie okazac, ze kolaz mojego pokolenia bedzie zawieral mnie elementéw niz kolaz
pokolenia moich dzieci. Ale to nie musi by¢ prawda, bo moze sie okaza¢, ze mtod-
sze pokolenia majg bardziej rozstrzelone i bardziej r6znorodne zainteresowania...

Za moich czas6w ja i méj kolega, mieszkajacy w bloku naprzeciwko moje-
go, czytaliSmy te same ksigzki, ogladaliSmy te same filmy, SpiewaliSmy te same
piosenki. Dzisiaj dwoch chtopakéw, mieszkajacych w bloku na przeciwko siebie,
moze nigdy nie zobaczy¢ tego samego filmu, wystuchac tej samej piosenki, prze-
czytac tej samej ksigzki... Jednak naturalnym ograniczeniem zdolnosci percepcyj-
nych cztowieka jest to, ze - por6wnujac nas do komputeréw - mozemy w swojej
pamieci operacyjnej miec tylko okreslong liczbe danych i obrazéw. Moze sie oka-
zacé, Ze ten kolaz bedzie bardziej zr6znicowany miedzy poszczeg6lnymi uczestni-
kami tego badania w danym pokoleniu, ale i tak kazdy z nich bedzie miat tylko
tyle, ile jesteSmy w stanie jako ludzie pomiescic.

Teraz co$ z telewizyjnej praktyki. Kiedy ja 30 lat temu zaczynatem prace w te-
lewizji, mowito sie, Ze najkrotszy element potrzebny przy montazu programow
informacyjnych musiat mie¢ co najmniej trzy sekundy, a tak zwana setka w ma-
teriale informacyjnym mogta mie¢ 25 sekund. Dzisiaj montuje sie duzo szybcie;.
Tnie sie czesSciej niz co trzy sekundy, a setki moga zawiera¢ dwa stowa, co kie-
dys$ byto zupetnie niestosowane. [ to potem przektada sie na oglad i mozliwoSci
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percepcji $wiata audiowizualnego. Prébowatem moim dzieciom, gdy byty mate,
puscic ulubiony film mojego dziecinstwa.. Nie byty w stanie przebrna¢ pierwszej
sceny, w ktorej kamera powoli przesuwata sie, pokazujac jakis pejzaz, w ktéorym
nic sie nie dziato, az dojechata do siedzacego nieruchomo na koniu Winnetou.
Moje dzieci wyszty, zanim gtéwny bohater pojawit sie na ekranie. Ja bytem wku-
rzony, pytatem, dlaczego nie chcecie tego filmu ogladac¢? Dla nich tak powolna
narracja obrazem byta nie do zniesienia. Odbieraty jg jako koszmar, czy jaka$
torture.

Filip Bajon: To jest troche rezultat demagogii, ktérej mass media ulegty. Bo
to nie jest prawda, Ze musi by¢ krécej i bardzo krétko, i Ze to jest lepie;j.

Jarostaw Gugata: Dlatego to powiedziatem. Chciatem zwroci¢ uwage na to,
ze w tym badaniu moze wystgpi¢ podobny problem.

Grzegorz Lecicki: Pamietam te wystawy i popieram badanie tego, co jest
wspoélne - wobec zjawiska rozpadu wspdlnoty narodowej, ktéra wynikata m.in.
ze wspolnych lektur. To jest niezwykle potrzebne, dlatego Ze ja juz w tej chwili
zaczynam widzie¢ istotne réznice kulturowe wobec pokolenia moich studentow.
Oni juz nie wiedza, kto to jest Kapitan Nemo, Winnetou; zaczynamy wiec szukac
wspoélnych obrazoéw, czyli filmoéw; najgorzej jest z tym, ze trzeba te filmy tez im
pokazywac, bo nawet ich nie znaja.

Malgorzata Lisowska-Magdziarz: Wiadomo ze nawet najwieksza baza da-
nych musi mie¢ swoje granice. Dlatego nalezy raczej poszukiwa¢ pewnego trzonu,
tego co wspolne niz rozbieznos$ci. Dlatego do ekspertéw zwracamy sie o twardy
trzon, a otwarta aplikacja, do ktérej kazdy bedzie mégt wejs¢, a od czasu do czasu
wygrac jakas$ nagrode, pozwoli na to, by samodzielnie proponowa¢ obrazy, ktére
sg wazne indywidualnie lub dla waskich grup ludzi.

Jarostaw Gugata: Jeszcze jedna uwaga, bo to jest bardzo istotne w momencie
planowania tego badania. Znam badanie, ktére dotyczyto tzw. osobliwosci telewi-
zyjnych. Byto w nim pytanie, ktéra z dziennikarek telewizyjnych, z kregu publicy-
styki i informacji, jest najbardziej seksi. Z badania wynikato, Ze najbardziej seksi
byty te dziewczyny, ktore byty najbardziej znane. Bo takie badanie jest rodzajem
egzaminu i ludzie - nie potrafigc sobie przypomnie¢, jak sie nazywa ta, ktéra im
sie podoba - wymieniali te, ktére znali.

Wojciech Kajtoch: W jaki sposob bedziecie p6zniej analizowac te obrazy?
Bo przeciez one maja rézne elementy i by¢ moze tylko niektére beda miaty klu-
czowe znaczenie przy doborze. No, weZmy np. Madonne z dziecigtkiem. Przeciez
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jesli ja tylko naszkicowag, to jest po prostu matka karmigca dziecko. Generalnie
nie ma chyba bardziej naturalnego obrazu, ktéry by cztowiekowi odpowiadat niz
matka karmigca dziecko. To jest oczywiscie tylko taka hipoteza, ale wtasnie gene-
rujaca pytanie, jak bedziecie ten materiat analizowac.

Malgorzata Lisowska-Magdziarz: Dlatego cata idea opiera sie na przywo-
faniu konkretnych obrazéw zwigzanych z konkretnym kontekstem komunika-
cyjnym. Ludzie nie méwig ,jakas§ madonna”, méwia: ,Matka Boska Czestochow-
ska”. Jezeli by spytac, jaki jest najwazniejszy obraz religijny, to prawie wszyscy
mowia o ,Czestochowskiej”, prawie wszyscy starsi ludzie. A niektérzy moéwia:
sJest taki obraz z Jezusem na todzi. On taki dtugi byl, wisiat w sypialniach u lu-
dzi”. To jest takie monidto, ktére sie kupuje do dzisiaj w sklepach z dewocjonalia-
mi, ktére jest kompozytem z réznych dziet malarskich. I pewnie jesli bedziemy
chcieli zbudowac¢ zaséb obrazéw religijnych, to znajdzie sie tam réwniez Jezus
tagiewnicki i pare innych. Twardy trzon to jest wtasnie to. Ciekawe, Ze ,Matka
Boska Czestochowska” jest jakby publiczna, a obraz z ,Jezusem na todzi, co wi-
sial w pokoju” jest prywatny. On nie wisi w ko$ciotach, ale dla ludzi jest wazng
cze$cig pamieci wizualnej. Dlatego istotny jest etap rozmow, fokuséw. Na samym
koncu, jesli sie uda, chcemy tych ludzi z réznych pokolen naktonié, Zzeby stwo-
rzyli sami kolaze z waznych dla nich obrazéw. I naméwi¢ Muzeum Narodowe lub
inne, Zeby zrobito wystawe najwazniejszych obrazéw Polakéw i tego, jak Polacy
tworza Zeitgeist art.

Jarostaw Gugata: Pani profesor, i juz jest btagd metodyczny. Jak my to wez-
miemy do domu, to kazdy bedzie wydziwiat, kombinowat, sprawdzat w internecie
id. Lepiej zeby to byto na czas.

Malgorzata Lisowska-Magdziarz: Mowimy o ikonach, a nie realnych krajo-
brazach. Chyba ze kto$ jest w stanie wskaza¢ konkretny obraz, z autorem itd. To
jest to oddzielenie, czy chodzi nam o konkretny plakat lub kadr z filmu, czy o sfo-
tografowany jakikolwiek kotlet schabowy z kapusta.

Anna Gemra: Ja mysle stowami, a nie obrazami. Jedyne, co mam teraz przed
oczami, jesli chodzi o obrazy z dziecinstwa, to Mi$§ Uszatek.

Malgorzata Lisowska-Magdziarz: OczywiScie obrazy wywotuja rézne do-
znania synestetyczne. Ludzie, przywotujacy obraz kapitana Klosa, zaczynaja $pie-
wac melodie z serialu...

Michatl Drézdz: Niektore maja potencjat wizualnosci o wiele dalej posuniety
i pamietaja obrazy, niektorzy pamietajg stowa.
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Malgorzata Lisowska-Magdziarz: Badania iloSciowe wskazujg raczej gtéwne
tendencje, tworza trzon, a ta pewna liczba ludzi, ktérzy nie sg w stanie w ogole wy-
generowac obrazu, pozostanie nam na obrzezach. Podobnie jak na przyktad lokal-
ne wcielenia pamieci wizualnej zwigzane np. z regionem albo $cisle pokoleniowe...

Jarostaw Gugata: Wskaza to, co wiedza na pewno i najlepiej, dlatego Ze to
jest bardzo trudne metodologicznie, Zzeby odréznic to, co jest rzeczywisto$cia, od
tego, co ludzie z siebie wyduszg, bo uznajg, Ze tak powinno byc¢.

Malgorzata Lisowska-Magdziarz: Jezeli otwieramy aplikacje, ktoéra be-
dzie rodzajem gry komputerowej po prostu, no to zaktadamy, ze przynajmniej
miodsze pokolenia spontanicznie wywotajg wazne obrazy. Natomiast do ludzi ze
starszego pokolenia trzeba pdjs$¢ osobiScie, rozmawia¢, czasem poprowadzic¢ ich
przez proces przypominania sobie.

Jarostaw Gugata: To powinny by¢ jakie$ filtry antymanipulacyjne.

Malgorzata Lisowska-Magdziarz: Oczywiscie. Badania tego typu maja
zwykle bardzo starannie przygotowany scenariusz. Wiadomo w jaki sposéb roz-
mawiac, w jakiej kolejnos$ci, co mozna respondentowi powiedziec i o co go prosic,
a o co nie mozna. Prawidtowe przygotowanie badan powinno zminimalizowa¢
niebezpieczenstwo manipulacji.

Anna Gemra: Przytacze sie do tego gtosu, bo przypomniaty mi sie badania,
jakie robit i zresztg robi nadal Instytut Ksigzki i Czytelnictwa Biblioteki Narodo-
wej. Jego ankieterzy ujawnili, Ze w zalezno$ci od sytuacji, w jakiej przeprowa-
dzali badanie, otrzymywali ré6Zne wyniki w tej samej grupie. Klasyczny przyktad:
uczniowie pytani w ankiecie o to, co czytaja, inaczej odpowiadali, gdy w Kklasie
byt nauczyciel, a inaczej, kiedy go nie byto. To byty dwa catkowicie czasem od-
mienne zestawy tekstow. Podobnie byto tez w wypadku osdb starszych: udzielaty
takich odpowiedzi, zeby jak najlepiej wypas$¢ w oczach ankieterow. Uwazaty tez,
ze takie wtasnie odpowiedzi s pozadane. Okazywato sie wiec, Ze na przyktad do
poduszki nie czytuja kryminatéw, ale Pana Tadeusza. Wbrew pozorom, dzieje sie
tak i dzisiaj, bo ludzie wiedza - na przyktad ze szkoty - co powinni, a czego nie
powinni czytac i ogladac.

Malgorzata Lisowska-Magdziarz: Doktadnie wiadomo co robi¢, zeby nie
doszto do procesu grupowego, wyprzedzania intencji, gdyz sg pewne patenty me-
todologiczne, ktére mniej wiecej wiadomo jak zastosowac. Oczywiscie nie ma stu-
procentowo akuratnych metod, ale w humanistyce nigdy nie mamy peinej pew-
nosci co do ostatecznego charakteru badan.
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Filip Bajon, ,Audiowizualnos$¢ w pracy rezysera filmowego”

Zastanawiatem sie nad tym tytutem i on mi sprawit pewng trudnos¢. No, bo jezeli
aksjologia audiowizualno$ci, to czy méwimy o efekcie, czy o gotowym audiowizu-
alnym dziele, czy tez méwimy o aksjologii srodkéw uzytych w budowe tego dzie-
fa. Mnie, jako praktyka, interesuje to drugie - poniewaz panstwo, jak rozumiem,
jesteScie od oceniania i badania metodologii postepowania tworcy, a ja to znam,
ze tak powiem, od podszewki. | zaczatem sie nad tym zastanawia¢, jakiego typu
putapka tutaj tkwi w tej aksjologii audiowizualnos$ci, bo obraz filmowy ontolo-
gicznie jest zawsze prawdziwy. Nie ma falszywego obrazu filmowego, poniewaz
to, ze to jest obraz filmowy, zaswiadcza, Ze to kiedy$ byto, Ze kiedy$ zaistniato.
W zwigzku z czym widz dlatego wytrzymuje te amerykanskie filmy, trzy sekundy
jedno ujecie, latajacych Spider-Manéw, bo widzi to na ekranie i on w to wierzy, ze
to kiedy$ byto. Czyli ontologicznie i, Ze tak powiem, aksjologicznie obraz filmowy
jest prawda i zawsze bedzie prawda. Aksjologie, w troche uproszczony sposob,
rozumiatem troche w ramach dobra i zta. Odrzucitem gdzie$ piekno.

Jak ten audiowizualny obraz moze by¢ postrzegany w kategorii dobra i zta?
Musze tez panstwu powiedzie¢, jak ja zaczynatem. Bytem w szkole filmowej, ro-
bitem pierwsze filmy itd., kategorii audiowizualnos¢ jeszcze nie byto. Byta tylko
kategoria obrazu filmowego. Audiowizualno$¢ pojawita sie z nowymi $rodkami,
a wiec z koficem analogu i poczatkiem cyfry. Jak sie pojawita cyfra, pojawita sie au-
diowizualno$¢. Jak sie pojawity kamery telewizyjne, pojawita sie audiowizualnos¢.
Poszerzajac w olbrzymi sposdb pole, ze tak powiem, naszych penetracji. Przeciez
ja na poczatku, kiedy pojawity sie kamery filmowe i cyfra, mySmy sie wszyscy
tym brzydzili. MySmy tego nie dotykali, bo to byto co$ obrzydliwego, bo to psuto
wszystko, Ze na tej becie (rodzaj kamery — MF) nie mozna nic byto tadnie nakrecic.
Te wielkie kamery telewizyjne byty nieruchawe. Bardzo tadnie kiedy$ taki monta-
zysta okreslit réznice miedzy taSma cyfrowa a analogowa. Powiedziat tak: ,Jak ja
widze na zdjeciu filmowym pusty pokdj, to jezeli jest to zrobione na tasmie filmo-
wej, to ja wiem, ze za chwile ktos wejdzie. Jesli jednak jest to zrobione na cyfrze, to
ja wiem, ze przed chwilg kto$ wyszed!”. Swietny opis tego, co sie dziato.

No, ale teraz, mowigc o audiowizualno$ci i wszystkich mozliwosciach, wiemy;,
ze tak naprawde te pewne $rodki, ktore stosujemy, aby stworzy¢ te audiowizual-
nos$¢, moga podlega¢ manipulacji i mogg by¢ zte. Czyli korzystajac z wiary widza,
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ze to wszystko, co widzi, jest prawdg, mozna nim fantastycznie manipulowac. Nie
mowie jeszcze o manipulacji na poziomie montazu. Mowie na poziomie czystego
ujecia przepuszczonego badz przez kamere filmowa, badzZ przez kamere cyfrows;
bo ja sie z cyfrg pogodzitem. I teraz przypomina mi sie co$ takiego, co widziatem
na wiasne oczy. Bedagc w muzeum braci Lumiére, widziatem jedne z pierwszych
film6éw nakreconych na $wiecie. Byly to filmy o takich bato (matych t6deczkach)
plywajacych po Sekwanie. Wszyscy ci ludzie, ktérzy tam sie pojawili, nie byli ni-
gdy w Kkinie, bo nie mogli by¢ w kinie, bo go jeszcze nie byto. To sg pierwsze trzy
miesigce, kiedy Lumiére wyszedt z fabryki, dworca itd. i wszedt w thum. I zaczat
ten thum filmowa¢. Odpowiedzcie mi na jedno pytanie: Dlaczego oni wszyscy bali
sie kamery? Dlaczego oni wszyscy zastaniali twarze? Przeciez nigdy siebie nie wi-
dzieli na ekranie filmowym? Nie znali efektu, a juz sie bali? Czyli oceniali kamere
filmowa z tasmg i efektem aksjologicznie Zle? Od samego poczatku byto w tym
co$ podejrzanego. Méwigc o tych réznych elementach, czy one sa elementami
poza dobrem i ztem? Ujecie jest obiektywne. Ale ujecie mozna bardzo przedtu-
zy¢. Ujecie mozna skierowa¢ w ten sposob, Ze sie zrobi komus$ krzywde. Dlatego
Krzysiu Kieslowski przestat robi¢ dokumenty, poniewaz uznat, Ze ma w reku $ro-
dek, ktéry moze zrobi¢ krzywde. Czyli ten obiektywny Srodek, ujecie, moze by¢
aksjologicznie zty. Efekt moze by¢ aksjologicznie dobry, ale sam srodek moze by¢
aksjologicznie zty.

PrzejdZmy do montazu. Jest stynny esej Andre Bazena o ,,... kronikach We-
rmachtu z Il w$”, gdzie on udowadnia, jak to wszystko zostato sktamane. I to jest
pOZniej czesto stosowane - pokazujesz czotgi niemieckie, nie pokazujesz radziec-
kich. Nie ma tutaj r6wnowagi i wiesz, ze Wermacht wygrywa. To s3 tego typu ma-
nipulacje. Ale mogg by¢ jeszcze inne manipulacje rzeczywistoscig, ktéra ma by¢
sfilmowana. Ot6z odbywaty sie kiedy$ dozynki, jeszcze w epoce Gierka. Czujny
pierwszy sekretarz, chyba w Tomaszowie Mazowieckim, gdzie miaty sie odby¢
te dozynki, przejechat trase, ktérg za 2-3 dni miat przejecha¢ towarzysz Gierek.
Trase, ktéra bedzie sfilmowana i ktora poéjdzie w telewizjach, w dzienniku itd.
No, i przejechat i sie przerazit, bo tuz obok drogi byto nieskoszone pole zboza.
[ wie, Ze juz nie skosza tego pola. Co oni robig? Przestawiajg granice wojewodz-
twa i przesuwaja pole w woj. piotrkowskie. Sfilmowane - prawda? No, prawda.
Nikt nie wie, ze znak zostat przesuniety. Rzeczywisto$¢ sfatszowana. Wie$ Pa-
tiomkinowska sfilmowana, kazdy uwierzy, ze tak wygladata wtedy Rosja. Droga,
gdzie car jezdzit, co byto wida¢. Wiec to tez jest nastepny sposéb manipulacji. Ja

KULTURA — MEDIA -TEOLOGIA 43/2020

123



SPRAWOZDANIE

mowie tutaj o pewnych $rodkach audiowizualnych. A czy zmiana obiektywu jest
poza moralnosciag? Jezeli zmienisz obiektyw, to wiecej widzisz albo mniej widzisz.
Odbywa sie tutaj pewien rodzaj manipulacji rzeczywisto$cia. Ten rodzaj manipu-
lacji zostat fantastycznie wykonany, jak papiez przyjechat do Polski po raz pierw-
szy, bo przeszli na dtugie obiektywy, w zwigzku z czym byto wida¢ o wiele mnie;j.
W filmie fabularnym jest to decyzja artystyczna. Dtugo$¢ ujecia, co pokazujesz,
w filmie fabularnym, w podstawowej jednostce audiowizualnej; nie moéwie tutaj
o YouTube czy Internecie, bo moim zdaniem jest to inne filozoficzne i metodolo-
giczne zagadnienie, w ktorym sg elementy audiowizualno$ci, ale nie s3 one w tak
decydujacy i mocny sposéb jak w filmie.

Uzycie w filmie scenografii tez moze by¢ pewnego rodzaju zafatszowaniem
rzeczywistos$ci. Ale bedzie to caty czas rzeczywisto$¢ bezinteresownie, bo kamera
jest bezinteresowna i to, co kamera daje, jest obiektywne. I zawsze bedzie obiek-
tywne, czyli jest poza aksjologia. Chyba Ze bedzie zmanipulowane.

[ teraz - tych manipulacji jest bardzo duzo. Powotam sie np. na utwér audio-
wizualny, jakim jest TVP info. W jaki spos6b ta manipulacja przebiega i w audio,
i w obrazie? Juz na poczatku na drodze do utworu audiowizualnego ta aksjologia
i ta pewna moralnos$¢ (czyli dlaczego uzywamy danych Srodkéw i dlaczego uzy-
wamy $rodkow audiowizualnych) bardzo czesto w moim pokoleniu byta nazywa-
na kwestig wyboru moralnego. Réwniez panowato takie powiedzenie ,nie estety-
ka, tylko etyka”.

Wracajac do kategorii dobra i zta - pewne $rodki filmowe, jak montaz czy
gdzie$ skierowana kamera, szerokosc¢ planu, moga stuzy¢ do manipulacji, opowia-
dania o rzeczywistosci czego$ nieprawdziwego. Natomiast piekno jest moim zda-
niem pozaaksjologiczne, cho¢ musze zaznaczy¢, ze nie zawsze. No, bo jezeli obej-
rzymy olimpiade z 1936 r. zrobiong przez Leni Riefenstahl, to od razu mozemy
powiedzie¢, ze jest piekna, Ze jest fantastyczna. Natomiast znowu ustawienia ka-
mery, kopanie rowéw pod kamere, zeby byta z dotu. Zeby dynamizowata i uwznio-
$lata germanskich sportowcéw skaczacych w dal, skaczacych wzwyz, biegnacych.
Zeby znajdowata cechy pomnikowe, no to tutaj znowu aksjologicznie jest to nie
w porzadku. Oczywiscie, miata tez miejsce eliminacja czarnoskorych sportow-
cow, biegajacych wtedy w barwach USA. Wiec generalnie piekno jest poza pewng
aksjologia, ale uwazam, zZe bardzo czesto szukam piekna w filmie. Mnie to bardzo
interesuje, zeby zobaczy¢ co$ tak, jak nikt tego nie zobaczyt. Mnie nie przeszka-
dza, Ze jestem sprawdzany, bo czasami mogg sie pojawi¢ pewne dwuznacznosci
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wtasnie natury aksjologicznej, taka walka o estetyczny wymiar moze by¢ czasami
aksjologicznie podejrzana, co méwie przeciwko sobie - po to skonczytem studia,
zeby réwniez umie¢ mysle¢ przeciwko sobie.

Dyskusja po referacie prof. Filipa Bajona

Michat Drézdz: Jesli chodzi o aksjologie, to musimy wroci¢ do ugruntowa-
nych juz kategorii metodologicznych. Aksjologia jest pojeciem ogdlnym i obejmuje
wszystkie wartosci. Dzieli sie generalnie na dwie kategorie: etyke (jako aksjologie
wartosci etycznych, gdzie jest prawda, gdzie jest dobro w $rodku) i druga, potez-
ng dziedzine, czyli estetyke (jako aksjologia warto$ci estetycznych, gdzie gtéwna
wartoscig jest piekno). Wiec film, jako no$nik wartos$ci estetycznych, jest jak naj-
bardziej aksjologiczny. Jesli komunikuje piekno, to nie jest poza aksjologia, gdzie
gléwna wartoscia filmu jest przekazanie piekna. Jak to sie ma do prawdy? Jest
trudng rzecza. Czy narusza jakie$s dobro? Wtedy jest juz kategoria etyczna wia-
czona. Piekno nie ma no$nika zta. Zatem moje pytanie: dlaczego stwierdza pan, ze
film, ktdry jest piekny, jest poza aksjologia? Jak on jest w centrum aksjologii, czyli
estetyka jako gtéwna wartos¢.

Filip Bajon: MozZe moja prywatna metodologia pozwala mi na to.

Michat Drézdz: To nie jest zarzut. Mamy tak zwana estetyzacje etyki i to jest
powr6t do Platona, Ze piekno i dobro, dwie warto$ci. Mamy w kulturze caty czas
estetyzacje etyki, czyli mierzenie dobra przez piekno. Tez jest mozliwe, no ,piek-
ny cztowiek” moéwimy w sensie dobry cztowiek.

Jacek Dabata: To by byto ciekawe, mysle, uzyskac tez odpowiedZ od pana
prof. Bajona, a propos tej prywatnosci spojrzenia, bo to jest niezwykle intryguja-
ce. Mamy pewne zatozenia o charakterze estetycznym i etycznym, méwimy o ak-
sjologii i mamy - nie chciatbym przej$¢ do porzadku tak lekko - doswiadczonego,
dojrzatego, wybitnego tworce, ktory na to patrzy inacze;j.

Filip Bajon: Poniewaz dla mnie, w moim prywatnym jezyku i moim prywat-
nym do$wiadczaniu $wiata, ,Burza” Giorgione’a moze by¢ rozwazana estetycznie,
ale nie aksjologicznie. ,Pieta” Michata Aniota czy tez pewne obrazy Botticelliego
sg dla mnie piekne, ale sg pozaaksjologiczne. Poniewaz piekno, dla mnie, wymyka
sie tym kategoriom. Poniewaz piekno jest ruchomym $wietem. To, co byto piek-
ne - tu juz méwiliSmy na ten temat — w latach 20., potem przestato by¢ piekne.
Czy historyczne malarstwo, jak przyszedt impresjonizm, popadto totalnie w za-
pomnienie i nikt o tym nie pi$nie w tej chwili, bo piekny stat sie impresjonizm?
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W zwigzku z czym aksjologia, do czego$ co sie zmienia, bytaby nieaktualna. A je-
zeli ja patrze na co$, co jest piekne i dla mnie zawsze jest piekne, to moim zda-
niem dzieje sie to poza dobrem i ztem. Natomiast jesli chodzi o tres¢, ktora ulega
manipulacji itd., jak najbardziej podlega aksjologii.

Jacek Dabata: Aha, czyli mamy tutaj takie dualne spojrzenie...

Filip Bajon: Nigdy nie myslatem o aksjologii w kategoriach estetycznych.

Jacek Dabata: A to jest bardzo ciekawe, bo prosze zwrdci¢ uwage, ze prof.
Bajon zarysowat co$ takiego, jak temporalnos$¢, czyli ta ruchomos$¢ piekna. Sama
temporalno$¢, fragmentaryczno$¢ piekna w pewnym momencie, jakby obiektyw-
nym, nie pozwala méwic¢ o pieknie w kategoriach aksjologicznych. Nie moge mo-
wic o pieknie jako takim, poniewaz ono z istoty swojej jest chwilowe, momentowe,
a jak jest momentowe i chwilowe, to nie ma tego ugruntowania obiektywnego...
jesli dobrze rozumiem.

Malgorzata Lisowska-Magdziarz: No, ale piekno jest warto$cia w sensie
aksjologicznym, jakby podstawowa... Prawdopodobnie w wypadku dzieta filmo-
wego mOwimy raczej o etyce, niz o aksjologii. Mysle na przyktad o ,Funny games”
Hanekego, ktore sg - abstrahujac od wartosci filmowej — kategoryczng wypowie-
dzig etyczng filmowca po stronie pewnego zestawu wartoSci i przeciwko cze-
mus, co robi niekiedy wspoétczesne kino. Mysle, Ze to, co pan nazywa prywatng
metodologia, odnosi sie bardziej do etyki tworzenia dzieta filmowego niz do jego
wartos$ciowania aksjologicznego. Uwalnia nas to od ktopotu polegajacego na tym,
iz pewne dzieta, nakrecone dawno temu, uchodzity niegdy$ za niemoralne, nie-
cenzuralne albo szkodliwe. Dzisiaj patrzymy na nie bez oburzenia, podziwiajac
jednak ich wartosci estetyczne. Nie zostajg one bynajmniej zdezaksjologizowane.
Zmienia sie natomiast ich warto$ciowanie jako wypowiedzi etycznych.

Michatl Drézdz: Pan profesor reprezentuje to, ze kategoria aksjologiczna
jest kategoria etyczng, a to, co jest poza kategorig etyczng, czyli piekno, jest war-
tosciowane, waloryzowane inaczej. Natomiast w metodologii nauki jako takiej
wiacza sie piekno do aksjologii. Prawda, piekno, dobro stanowig podstawe trzech
wielkich dyscyplin: dobro to etyka, piekno to estetyka, a prawda, ktéra nie jest
etyka, jest teorig poznania. Prawda jest trescig poznawcza, nie jest kwestig etycz-
n3. Prawdomoéwnos¢ jest kwestig etyczna.

Jarostaw Gugata: Ja z punktu widzenia tego, o czym mam moéwi¢ poZniej. Fi-
lip Bajon poruszy! mnie przyktadem Leni Riefenstahl, bo to jest taki przyktad kie-
dy maksymalizowane sg dwie wartosci lub inaczej - warto$¢, jaka jest estetyka,
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stuzy antywartosci jaka jest propaganda nazistowska, czyli de facto mowa niena-
wisci, o ktérej mam mowic. I robi sie taki demoniczny splot. To jest jak z nozem,
ktérym mozna ukroi¢ chleb i mozna zabi¢ cztowieka. I teraz powstaje bardzo po-
wazne pytanie, czy wartos¢, ktora jest podporzadkowana antywartos$ci, nadal jest
ta wartos$cia? Czy daje sie ja wyabstrahowac z tego splotu i podziwia¢?

Filip Bajon: Leni Riefenstahl pod koniec zycia robita fotografie nubijskich
wojownikow. To byto poza polityka...

Jarostaw Gugata: Robita tez genialne filmy o rafie koralowe;j.

Filip Bajon: Genialne, no i ci Nubijczycy to juz nie byta propaganda faszy-
zmu, tylko propaganda zafascynowania pieknymi ciatami.

Jarostaw Gugata: | teraz w tym wszystkim jest element Swiadomosci i cza-
su. W czasie, kiedy Leni Riefenstahl fotografowata olimpiade w Berlinie w 1936
r. faszyzm (nazizm) nie dokonat jeszcze zbrodni, ktérych dokonat p6Zniej. I ona
odwotywata sie do rzeczy, ktére uznawata za warto$¢: sita, piekno ludzkiego ciata,
kult tezyzny fizycznej, nawigzanie do antyku w formie posagowosci tych wszyst-
kich postaci i to wszystko, cztery lata p6Zniej miato juz zupetnie inny wydzwiek.

Filip Bajon: Ale juz wiedziata, Ze Liberman opuscit Niemcy?

Malgorzata Lisowska-Magdziarz: | zrobita , Triumf woli”.

Jarostaw Gugata: CoS$ juz wiedziat, tylko wielu ludzi w tym czasie pewnych
rzeczy nie wiedziato. Czy to byt cynizm czy ignorancja? No, to jezeli rozmawiamy
z kolei o zbrodniach dokonanych przez komunistéw, to te zbrodnie, jako swdj fun-
dament, miaty pragnienie zbawienia cztowieka. Rozsadzenia niesprawiedliwej
struktury spotecznej, ktéra niszczyta wiekszos¢ ludzi. A zamienito sie to, w swej
realizacji, w zbrodnie jakiej ludzko$¢ jeszcze wcze$niej nie znata.

[ to jest to, o czym mowiliSmy poprzednio, ja troszke polemizowatem z prof.
Lecickim, ze pewne rzeczy trzeba umiesci¢ bardzo mocno w cztowieku i w da-
nym momencie. Bo ten sam czlowiek w innym momencie bedzie te rzeczy ina-
czej odbierat i one beda dla niego miaty inne znaczenie. WeZmy polityczny przy-
ktad z mojej dziatki - Lech Watesa i jego domniemana czy prawdziwa wspoétpraca
z SB. Dla ortodokséw prawicowych to go absolutnie skresla - ,Bolek” i koniec.
Jak na to spojrzymy beznamietnie, to co my widzimy? 22-letniego chtopaka, ktéry
przyjechat ze wsi do Stoczni Gdanskiej, zaangazowat sie w jakie$ polityczne dzia-
tania, w miedzyczasie urodzito mu sie dziecko, zostat aresztowany. Postraszono
go, ze nigdy wiecej dziecka i Zony nie zobaczy, i co§ mu podsunieto. I on to pod-
pisatl. Zat6zmy, Ze podpisat, bo on twierdzi, ze nie. MySle, Ze nie bylo w tamtym
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czasie madrych, ktérzy by wiedzieli, co mozna podpisywac a czego nie, bo dopie-
row 1976 r. powstata w Polsce opozycja demokratyczna, ktoéra po paru latach za-
czeta instruowac swoich dziataczy w takich sprawach. W tym kontekscie, w kto-
rym byt w 1970 roku Lech Watesa, nikt nie zaktadat, Ze komunizm upadnie; nikt
nie zaktadat, Ze mozna walczy¢ z nim metodami, jakimi sie postugiwata opozycja
demokratyczna i nikt nie wiedziat tak naprawde, co jest w tym sprawdzone, a co
nie. [ ten 22-letni chtopak musiat sie z tym zmierzy¢. Malutkie dziecko, Zona, on
w areszcie — masz do wyboru: albo podpisujesz, ze bedziesz siedziat cicho, albo
idziesz do pierdla i przez 10 lat nie zobaczysz swojego dziecka. Widzac to, my
nagle widzimy ten czyn - domniemany, bo nie wiemy, jak byto - i pewnie sie ni-
gdy nie dowiemy. W tej kwestii kazdy musi wybra¢ swoja prawde. My widzimy te
sytuacje w zupetnie innym kontekscie.

Tak samo ogladajac film Leni, pokazujgcy posagowe postaci zwigzane z igrzy-
skami olimpijskimi, jesteSmy w innym kontekscie, kiedy $wiat caty juz wie, do
czego to doprowadzito, niz ludzie, ktérzy ogladali ten sam film w 1936 r. Wiec to,
w jaki sposob my jesteSmy uzbrojeni w mozliwos¢ odbioru danej wartosci i znajo-
mos$¢ kontekstu historycznego sg bardzo wazne.

Filip Bajon: Padam drugi przyktad, bardzo podobny - socrealistyczna sztu-
ka malarska. Widziatem taka wystawe ,Moskwa-Warszawa”, gdzie bardzo duzo
byto socrealistycznych obrazéw, m.in. ten stynny ,Stalin patrzacy na piece Magni-
togorska”. I ta sztuka socrealistyczna, wtedy ewidentnie niedobra, propagandowa,
stuzalcza, czyli etycznie nie w porzadku, po latach okazata sie, w wielu wypad-
kach moim zdaniem, wybitng sztuka. Ten obraz Kobzdeja ,Podaj cegte”. Oceniajac
piekno aksjologicznie, musielibySmy zmieni¢ aksjologie, a dla mnie aksjologia -
w sensie opisu $wiata - powinna by¢ rownie trwata, jak oceny moralne czy jak
dekalog.

*¥x*

Ks. dr hab. Michat Drézdz, ,,Produkcja obrazu czy przestanie wartosci -

spor o etycznos¢ przekazéow audiowizualnych”

Skoncentruje sie na produkcji obrazu $wiata w przekazach medialnych. Czy zyje-
my w prawdziwym Swiecie czy w sztucznym, wykreowanym? Wedtug tradycyjnej
wizji dziennikarstwa media miaty role odzwierciedlania $wiata. Dzisiaj ten akcent
przesunat sie duzo dalej, czyli media uczestnicza w kreowaniu rzeczywistos$ci. Jak
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to sie odbywa? Tworca (nadawca) - czy to bedzie dziennikarz, czy kto$ inny - nie
przekazuje nam obiektywnego sensu, poniewaz sam postrzega Swiat subiektyw-
nie. Czasem walczymy i kruszymy kopie na temat obiektywizmu, ale przeciez kaz-
dy z nas postrzega $wiat subiektywnie i ma do tego prawo. Wiec ta tre$¢ przekazu
medialnego, audiowizualnego nie zawiera obiektywnego sensu, ale dostarcza pew-
nych elementéw odbiorcy, jakby kontekstu interpretacyjnego do odbiorczej kreacji
Swiata. Czyli to, co sie moze zdarzy¢, ta temporalnos¢, o ktérej méwiliSmy. Przekaz
ogladany nastepnego dnia juz traci na walorach informacyjnych i ogladajac ten sam
wywiad, koncentrujemy sie zupetnie na czyms$ innym, bo juz pewne rzeczy wiemy.
A wiec tres¢ jest jednym z kontekstéw interpretacyjnych w kreowaniu $wiata.

Do opisu tego dziatania, tego procesu medialnego znakomicie moga stuzy¢
pewne modele konstruktywistyczne. To nie znaczy, ze ja podzielam ten poglad.
Co méwi konstruktywizm na temat kreowania obrazu $wiata? Ze rzeczywisto$¢
jest subiektywna konstrukcja podmiotu opartg na przekazach prawdziwych lub
obiektywnych, ale ta rzeczywisto$¢ jaka my mamy, jest subiektywnga konstrukcja
podmiotu. Poznanie realnej rzeczywistos$ci dzisiaj dokonuje sie za po$rednictwem
medioéw. Nie mamy innego dostepu do tego, co sie dzieje w Warszawie, w polityce,
wielkim $wiecie - kanatami docieramy przez rézne media.

Mamy tutaj pana redaktora, ktéry uczestniczy w dostarczaniu nam pewnej
wizji $wiata. Pytanie - czy nas interesuje, jak jest, czy tez nas interesuje pewien
obraz, w ktorym sie czujemy dobrze? Obiektywna ocena rzeczywistosci kreowa-
nej medialnie jest ograniczona ze wzgledu na niewielki zasieg pozamedialnych
kryteriow takich ocen. To, co sie dzieje u nas na spotkaniu, gdyby kamera to ujeta,
to i tak dla wielu os6b bedzie nie do sprawdzenia. Tylko my mozemy wiedzie¢,
jak byto naprawde. Mamy mozliwos$¢ jeszcze jednego czynnika, w ktdrym moze-
my sprawdzi¢ przekaz? Zasadniczo czego$ takiego nie mamy. Konstruktywizm
mowi, Ze jezeli korzystamy z informacji o Swiecie w audiowizualnych przekazach,
to ocena etyczna rzeczywisto$ci medialnej o charakterze obiektywnym i uniwer-
salnym jest niemozliwa ze wzgledu na brak obiektywnych kryteriéw takiej oceny.

[ teraz jak to sie dzieje w mediach, gdyby$Smy te zatozenia konstruktywizmu
przetozyli?

Po pierwsze - realna rzeczywisto$¢ jest modelowana wedtug zasad mediéw.
Swiat medialny i realno$é¢ rzeczywisto$ci wzajemnie sie przenikajg. Czyli mamy
rzeczywisto$¢ (fakty) i obraz rzeczywistosci w mediach. No, i te granice stajg sie
rozmyte - pytanie, co jest realne?
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Po drugie, co jest prawdziwe? To pytanie bedzie tak samo wazne. Co jest re-
alne? Na pewno realny jest obraz medialny, poniewaz powstat, jest realny. Czy on
jest prawdziwy? To jest wtérne pytanie. Natomiast $wiat medialny jest realny -
dzi$ to jest ogromny dylemat, bo brakuje nam stéw. Czy wirtualny swiat jest real-
ny? No, jest realny, bo jest. Ale to rozmywa nam tradycyjne podziaty, Ze mamy po-
tencjalne rzeczywistosci, ktérych nie ma - moga dopiero zaistnie¢, ale wirtualny
Swiat jest. Jak ekran jest, to widzimy co$ na ekranie, a jak go zgasimy, to juz tego
nie ma. Ale w zapisie gdzie§ moze by¢ urealnione.

Po trzecie - media oddziatujg na sam ksztatt rzeczywistosci. Wiec wiele real-
nych wydarzen jest dzisiaj od poczatku inscenizowanych ze wzgledu na mozliwos¢
ich prezentacji w mediach. My znamy te mechanizmy i wiemy, Ze tak po prostu
jest. Ze co$ sie wykreuje po to, zeby to pokaza¢. Taka sytuacja - dziennikarz stoi
w wielkiej wodzie i méwi o dramacie powodzi, ale jednak kamera sie gdzie$ lekko
opuscita i widzimy, ze dziennikarz stoi w matym bajorku, a dookota jest wszystko
suche. Jednak obraz, jaki transmitowano, byt obrazem wielkiej wody, ktéry zostat
wykreowany na potrzeby dramatycznosci sytuacji. Czyli media ksztaltujg realny
stan rzeczywistosci poza medialnej, ktora jest coraz bardziej przesigknieta ele-
mentami medialnoS$ci. Wiemy, jak to jest w przekazie politycznym.

Po czwarte - media zmieniajag uwarunkowania czasowo-przestrzenne real-
nego zycia. Poniewaz przestrzen i czas staja sie wzgledne w tym wszystkim. [ albo
tworzymy co$ ze wzgledu na czas, czyli méwimy, Ze to jest ,live” i musimy za-
znaczy¢, zeby widz wiedzial, Ze to jest naprawde tu i teraz. A jak nie zaznaczymy,
to mamy watpliwosci, czy to rzeczywiscie jest tu i teraz. | podobnie jest rowniez
Z przestrzenia.

Pigte - granica miedzy realnos$cig a symulacjg. Wiemy, jak to wyglada w tech-
nologii przekazu telewizyjnego, Ze mamy tam mndstwo rzeczy generowanych
z komputera i naktadanych na realny obraz studia. Widz wcale nie wie, nie roz-
réznia tego, czy stét jest wirtualny, czy stot przy ktéorym siedza goscie natozony
jest z elementow z tricastera. Cata inscenizacja jest wykreowana w sposob sztucz-
ny. A widz ma poczucie, Ze widzi realny $wiat, realng dekoracje.

[ jakie sg tego konsekwencje? Moze jeszcze przejawy tej mediatyzacji, tej
rzeczywisto$ci wykreowanej? Przekaz audiowizualny produkuje sens, taki jaki
chce. My nie mozemy czasem idealizowa¢, méwic¢, ze mamy do czynienia z prze-
kazem prawdziwosci, obiektywnych, poniewaz mamy obraz rzeczywistosci wy-
kreowany poprzez konkretne media. Jesli matryca, wedle ktorej tworzy sie obraz
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rzeczywistos$ci, jest prawdziwa, jest tak skonstruowana, zeby nie fatszowac rze-
czywistosci, to ten obraz, jaki bedzie docierat do widza, bedzie obrazem w miare
oddajacym rzeczywistos$¢. Jezeli w matrycy juz ukryjemy pewne elementy mani-
pulacyjne, bo albo skrécimy dystans, albo przyblizymy, albo szczegét wypunktu-
jemy, albo pewnymi stowami podkrecimy dramaturgie, wszystko jest mozliwe.

Drugim elementem jest kwestia usredniania opinii, zachowan, postaw od-
biorcéw i oddziatywanie na odbiorcéw tymi samymi obrazami, hastami, ideami.
Mozna np. wyprodukowa¢ pewne hasta jak ,mowa nienawisci”, o ktérej pan re-
daktor powie. Wydaje mi sig, Ze to jest juz pojecie, ktére mozna znakomicie wyko-
rzystywac jako orez polityczny - czy to z jednej, czy z drugiej strony. Jak sie kogo$
nie lubi, mozna po prostu zastosowa¢ mechanizm ,mowa nienawisci”. Podobnie
z kategorig ,postprawdy”, a sama definicja ze stownika oksfordzkiego oznacza, ze
mamy przewage subiektywnych wizji $wiat, nacechowanych emocjonalnoscia.

Na tym polega sita obrazu i oddziatywania, Ze on jest subiektywny i emocjo-
nalny, bo bez tego po prostu nie da sie tworzy¢ obrazu o charakterze obiektyw-
nym i jest jaki$ realizm nie do wykonania. Czyli nie mozna sie zzymac i krytyko-
wac tego, Ze jest bardzo duzo subiektywnosci w dzisiejszym $wiecie przekazéw
audiowizualnych, bo tatwos$¢ przekazu dzisiaj, dostepu do sfery publicznej przez
Internet, sprawita, ze ludzie udostepnili swoje wizje $wiata, poglady, oceny, opi-
nie w nieporéwnywalny sposéb i my chcemy przytozy¢ do tych opinii kategorie
prawdy. To jest nieuprawnione w tym wypadku. Kategoria prawdziwosci przystu-
guje tylko twierdzeniom, a nie opiniom, pogladom i naszym ocenom. Kazda opi-
nia, tutaj potwierdze to, co pan profesor powiedziat, kazdy obraz jest stworzony
przez kogo$ i jest no$nikiem jaki§ wartosci i jest no$nikiem piekna, jest prawdzi-
wy. Bo powstat, bo po prostu jest i nie mozna méwic, ze go nie ma. Tak samo kaz-
da opinia, jaka powstaje, jest prawdziwa, bo kto$ ja wytworzyt, ,ja tak mysle”, ale
czy to, o czym ja mysle, jest zgodne z rzeczywisto$cig, to jest inna sprawa. I dopie-
ro wtedy mozemy zastosowac kategorie prawdy.

Czesto w etyce dziennikarskiej méwi sie o tej drugiej waznej kategorii, jaka
jest uczciwo$C. Inaczej mowigc: moja subiektywno$¢ ma granice w uczciwosci.
szuje rzeczywistos¢, to jest to nieuczciwe i juz nie odpowiada standardom praw-
dy generalnie rzecz biorac. je$li my zakwestionujemy kategorie prawdy, to nie
mamy zadnej innej kategorii wartosci, co do ktérej mogliby$my sie odnies¢ w oce-
nach naszych. Ja sie zgadzam, Ze poznanie prawdy, to co my poznajemy, jest jak
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najbardziej subiektywne i o tyle moje poznanie prawdy bedzie miato sens, jesli
bedzie odzwierciedlac to, co ja poznaje. Czyli jesli mySle, Ze na Marsie zyja ludzie,
to ja sobie tak moge mowic, ale jesli da sie to stwierdzi¢ w jakikolwiek sposéb, ze
tam nie ma ludzi, to moj poglad juz jest fatszywy. Do momentu kiedy nie da sie
pewnych rzeczy zweryfikowa¢, to do tego momentu poglady moga funkcjonowac.

Jaki$ czas temu bratem udzial w dyskusji w Warszawie u pana Grzego-
rza Lecickiego. Pojawito sie takie pytanie odnos$nie pomnika ks. Jankowskiego.
Wtérne jest pytanie dla wszystkich: ,Jak byto naprawde?”. Kto§ powiedziat, ze
z punktu widzenia prawnego nie ma zadnych, po jednej czy po drugiej stronie,
rozpoczetych procedur formalnych, czyli ani nie wptyneto formalne oskarze-
nie do egzekutywy prawnej, ani nie wptyneto formalne oskarzenie do egzeku-
tywy koScielnej. Ale to juz jest wszystko post factum. Ludzi juz nie interesuje
to, Ze to sg pewne obrazy tego, co poszto w mediach. Jesli prawdg jest réwniez
to, ze pan Sekielski do swojego filmu specjalnie konstruowat obalenie pomni-
ka i ta sama ekipa nastepnego dnia przewozita i postawita pomnik, po to zeby
réwniez ta sama ekipa go rozebrata z powrotem. To po co go ustawiano na dwa
dni tylko, zeby mdégt posta¢, skoro i tak wiadomo byto, Ze on bedzie rozebrany?
To jest przyktad tego, jak bardzo realna rzeczywisto$¢ jest medialnie potaczona,
ze pewne dziatania realne, s3 tak naprawde zdeterminowane czy wyznaczone
przez cele medialne.

Przejde do etyki - czy w epoce sztucznych Swiatow, czyli tych wykreowanych
w rzeczywisto$ci medialnej, sg jakie$ konteksty etyczne?

Po pierwsze, pluralizm aksjologiczny - cztowiek ma prawo do swojego po-
rzadku warto$ci. Mamy tez réznorodne kryteria warto$ciowania, réznorodnos¢
form, tresci, kontekstow, granic przekazéw medialnych. Czy i w jakim stopniu ta
réznorodno$¢ moze i powinna by¢ postrzegana jako bogactwo poznawcze, aksjo-
logiczne cztowieka i bogactwo kultury? A pluralizm jako réwniez réznos¢ dys-
kursow aksjologicznych? Nie ma w tym punktu wspdlnego. Stawiam teze, z ktorg
mozna dyskutowa¢, ze o tyle ta r6znorodnos¢, czasem moze sprzecznos$¢ w pew-
nych ocenach, moze by¢ bogactwem, jesli te wszystkie oceny gdzie$ sie spotkaja
w jakim$ punkcie wspélnym? Ten punkt wspdlny widze w szacunku i godno$ci
dla cztowieka, zar6wno w jego subiektywnym, jak i obiektywnym rozumieniu.
Czyli jednak nie mozna przekroczy¢ granic takiego dobrego smaku, przyzwoito-
Sci, elementarnego szacunku dla godnosci cztowieka. To powinno by¢ wspdlne
wszystkim, ktérzy majg w r6znym stopniu wartos$ciowania.
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Po drugie - tego typu kreowanie §wiata przez twércow nie stuzy odbiorcy
w Zaden sposdb, poniewaz mu sie dostarcza przetworzona papke. Utrwala sie po-
stawy konformizmu, lenistwa intelektualnego, rowniez spirali milczenia wtedy,
kiedy te przekazy nie koresponduja z moim $wiatem wartos$ci, w ktérym czuje
sie dobrze. Przyktadem tego, Ze cztowiek w takim $wiecie zyje i moze zy¢ do-
brze, jest ciggle sie utrzymujaca na wysokim poziomie popularnos¢ tabloidéw. Co
wiecej, inne media powazne swoja atrakcyjno$¢ przekazu uzyskuja poprzez jego
tabloidyzacje.

Po trzecie, cztowiekowi i jego dobru stuzy szukanie takich form, ktére s3
fatwe w odbiorze. Formuta zabawy - czy to rzeczywiscie jest dobra droga, Zeby
cztowiek maégt intelektualnie i duchowo sie rozwijac?

Po czwarte, czy w tych sztucznych swiatach nie tracimy takiej mozliwosci re-
alnego komunikowania sie ludzi miedzy sobg? Bo méwi sie, ze mtodziez znakomi-
cie sie kontaktuje ze sobg poprzez media spotecznos$ciowe, caty czas co$ pisza, ale
tracg kompetencje komunikowania miedzyludzkiego w realnym $wiecie.

Dyskusja po referacie prof. Michata Drézdza

Filip Bajon: To ostatnie stwierdzenie ks. profesora, jest z moich obserwa-
cji, a obserwuje mtodziez, mam synéw, kolegéw, przyjaciot itd. Oczywiscie jest
to specyficzne srodowisko inteligenckie, ale nie zauwazam tego typu oddalenia,
w ogole nie mam wrazenia, Ze oni Zyja w innym Swiecie.

Malgorzata Lisowska-Magdziarz: Badania empiryczne tez tego nie po-
twierdzaja, to jest bardziej publicystyczne...

Michat Drézdz: Ja bym sie nawet zgadzat z tg opinia, bo moze na wyrost rze-
czywiscie to wzigtem, gdyz czesto w sposéb powierzchowny sie zaczyna to oceniad.
Wydaje mi sie, ze smartfony spetniajg znakomitg role wspolnototwdrcza bardziej,
niz nam sie wydaje. Nawet gdy siedzg skoncentrowani, to oni sg z ludZmi w in-
nym $wiecie. W innej wspoélnocie. Moze nie tu i teraz z nami, ale z kim$ innym sa.

Malgorzata Lisowska-Magdziarz: Cata kultura partycypacji potwierdza to,
ze cztowiek ma ewolucyjng potrzebe komunikowania sie z innymi ludZmi i zadne
urzadzenie techniczne dotychczas mu w tym nie przeszkodzito. Turing méwit, ze
jak co$ mysli inaczej niz my, to nie znaczy, Ze to nie my$li. Zmieniajg sie formy...

Natomiast ja, Michale, z catym szacunkiem, zastanawiam sie nad zadaniami
filozofa w tej naszej trudnej sytuacji ludzi siedzacych w bankach informacyjnych,
w ktorych legnie sie postprawda i hate speech. Bo ty, wykazujac duza tolerancje
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i wyrozumiato$¢ filozofa, powiedziate$ o przekazie audiowizualnym, Ze on jest
jak kot Schrodingera, ktory jak siedzi w pudetku, to jest martwy i Zywy jedno-
cze$nie. I dopiero jak otworzymy pudetko, to okazuje sie jak jest, czyli przestaje
by¢ jednoczes$nie zywy i martwy. Kazda rzecz mozemy uznac za prawdziwa z racji
istnienia jej reprezentacji audiowizualnej, jak dtugo nie sprawdzimy, Ze jej nie ma.
Mnie sie jednak wydaje, ze filozof, ktory nie walczy z takim mys$leniem, powie-
dziatabym, kapituluje. Bo wchodzimy w tej chwili w taka technologie, ktérag w me-
dioznawstwie nazywamy postfotograficzng czy postfilmowa.

To, co pan Bajon zechciat powiedzie¢ o filmie, Ze co$ ,zostato sfilmowane,
poniewaz istniato”, byto prawda w momencie, w ktérym istniat indeksujacy sto-
sunek czy metonimiczny pomiedzy tym, kto stoi za kamerg, a tym, co stoi przed
kamera. Czyli nie mozna byto sfotografowac albo sfilmowac niczego, co realnie
nie stato na wprost aparatu lub kamery. W tej chwili zyjemy w takiej kulturze,
w ktorej cata trasa koncertowa Amy Winehouse, zatytutowana adekwatnie Holo-
gram, zostata zaplanowana w taki sposob, ze beda olbrzymie koncerty z udziatem
tysiecy widzdow, a na scenie Amy Winehouse, ktora jak wiadomo, nie zyje juz daw-
no - i bedzie to wygladato, jakby ona stata przed tymi ludZmi we witasnej osobie.
Nigdy jej tam nie byto, ani nawet nie zostata w ten sposéb sfilmowana w innej
sytuacji, jej posta¢ bedzie wiec troche symulacja, ale gtdwnie symulakrum. Be-
dzie miata relacje jedynie do obrazéw Amy Winehouse, a nigdy do niej zywe;j. Jesli
przyjmiemy do wiadomosci, ze kot Schrodingera siedzi w pudetku i my odmawia-
my narzucenia mu roli zywego albo martwego tylko dlatego, Ze oto go wtasnie wi-
da¢, to powstaje grunt dla catego tego irracjonalizmu informacyjnego, ktory w tej
chwili jest. W ktéorym mozna byto na przyktad doprowadzi¢ do Brexitu, odwotu-
jac sie do trzech milionow ludzi, ktdrzy nigdy nie gtosowali, ale dostali na swoje
konta internetowe miliard postéw, wszystkie byty nieprawdziwe, ale naktonity
ich do gtosowania. A to dlatego, zZe status czego$, co zostato wygenerowane meto-
dami cyfrowymi, jest szalenie kuszacy. Zwtaszcza, gdy na domiar ztego opiera sie
na modalnosci filmowej lub fotograficznej, ktérg wyuczyliSmy sie traktowa¢ jako
zasSwiadczajaca o prawdziwoSci obrazu.

Mam $wiadomos$¢ istnienia technik manipulacji obrazem, ale gdy widze fo-
tografie, to raczej jej wierze, niz zastanawiam sie, czy nie wytworzono jej od po-
czatku cyfrowo, bez materialnego odnosnika. Filozof, ktéry méwi, Ze musimy sie
z tym pogodzi¢, kapituluje w zasadniczy sposob. Status ontologiczny technolo-
gicznie wytworzonego obrazu to jedno, a prawda to drugie.
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Michatl Drozdz: Filozofia sie po prostu nie zajmuje tym i to jest mdj bol.
W sensie takim, ze caty czas mtoci Kanta i przeszto$¢ zamiast wyjS¢ na przeciw
tego, co sie dzieje tu i teraz. Zmiana form poznania rzeczywistosci, zmiana statusu
rzeczywisto$ci, zmiana uwarunkowan prawdziwosci w ogoéle, zmiany w kontek-
Scie warto$ciowania rzeczywistosci, kiedy mamy naktadajace sie rzeczywistoSci
realnego $wiata. Nawet gdyby przyja¢, i to jest moim zdaniem przyktad jak naj-
bardziej stuszny, jak mozna w sposdb sztuczny, medialny, zmieni¢ tak realng rze-
czywistos$¢, jaka jest Brexit. Wystarczyto medialnie wyperswadowac, fatszywie
pewnej grupie ludzi decyzje i mamy konsekwencje w realnym $wiecie o charak-
terze wiekopomnym. Filozofowie nie beda sie z tym zgadza¢, ale wydaje mi sie,
ze za wolno reaguja na zmiany cywilizacyjne i technologiczne. Nie wychodza na
przeciw, zeby pomoc, dostarczy¢ pewnych narzedzi. Tak Zeby mozna sie byto od-
naleZ¢ tatwiej w ocenianiu rzeczywistos$ci, w kategoryzowaniu prawdy.

Malgorzata Lisowska-Magdziarz: Pozwolili$cie przyja¢ do wiadomosci, ze
kazdy siedzi na swojej prawdzie.

Anna Gemra: W dalszym ciggu nie dotyka sie u nas czego$ takiego jak etyka
rzqdu, ktéra w Stanach sie fenomenalnie rozwija. Zajmuje sie tym miedzy innymi
osSrodek w San Francisco. Maja duze projekty poswiecone temu, w jaki spos6b me-
dia komunikujg polityke. Wchodzi w to na przyktad kwestia Brexitu. Sg sugestie,
w jaki spos6b powinny reagowac na ten fakt media i etycy mediéw. W Europie
i w Polsce takich projektéw i studiéw nie ma, a préba wypromowania podobnego
myslenia o etyce rzadu i polityki w ogoéle to jak przebijanie sie nie przez szklang
Sciane, ale betonowy, zbrojony stup.

Michatl Dro6zdz: Jeszcze do pana redaktora - media majg prawo tworzy¢ ob-
raz rzeczywistosci jak uwazaja, ze on odzwierciedla rzeczywistosc.

Malgorzata Lisowska-Magdziarz: Naprawde?

Michat Drézdz: Majg prawo tworzy¢ obraz rzeczywistosci taki, zeby jej nie
fatszowat i mamy dlatego spektrum ocen - jezeli zaczyna sie rzeczywistos¢ fat-
szowac, ale okazuje sie, Ze to zaczyna nie przeszkadzac ludziom, ze mamy w Pol-
sce trzy narracje lub dwie narracje gtéwne i jedng Srodkowa, z szacunkiem dla
pana redaktora, ktéry sie tytutuje w tej chwili najbardziej optymalnym w prze-
kazie dziennikarskim czyli Polsat. I teraz mamy dwa skrzydta skrajne - i mamy
takie trzy narracje, ktére odpowiadajag pewnym potrzebom ludzi i wszyscy sa
zadowoleni.
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Malgorzata Lisowska-Magdziarz: Mnie zawsze interesowaly implikacje
etyczne takiego zjawiska, poniewaz jest tak: analogowe media, prawdziwy analo-
gowy przekaz = plus, analogowe media i przekaz fatszywy nieprawdziwy, ktamli-
wy = minus. Cyfrowe media uzyte do obrazu fatszywego = minus. Jednak cyfrowe
media, ktére generujq obraz Swiata, pomimo Ze on nie ma indeksujacej relacji czy
metonimicznej do rzeczywistosci, tylko zostat wytworzony od razu z matrycy =
plus czy minus?

Michat Drézdz: Zasada logiki mdéwita tak: prawda-fatsz, jakie s3g relacje?
Ze z prawdy nigdy nie moze wynika¢ falsz, to jest sylogizm logiczny od starozyt-
nosci, ale dzisiejsze media ten sylogizm odrzucily. Ze z prawdy moze wynika¢
fatsz. Z prawdziwych obrazéw nakreconych mozna stworzy¢ falszywy przekaz
0 rzeczywistosci.

Malgorzata Lisowska-Magdziarz: No, ale czy mozna z nigdy nienakreco-
nych obrazéw stworzy¢ przekaz, ktéry uznamy za prawdziwy?

Michat Drézdz: Ale z fatszu - logika dopuszczata i to jest prawdziwy sylo-
gizm - moze wynika¢ prawda.

Wojciech Kajtoch: Tak mi wpadto do gtowy: Czy naprawde w medioznaw-
stwie rozpatrujacym tego typu kwestie powinniSmy sie trzymac¢ determinizmu
technologicznego? Bo przeciez ta sytuacja, kiedy nagle olbrzymie grupy ludzi za-
czynaty wierzy¢ w co$, w co w zasadzie nie powinny...

Malgorzata Lisowska-Magdziarz: ..ze Ziemia jest ptaska.

Wojciech Kajtoch: Od tyly, tylu lat.. mozna powiedzie¢, ze to sie zaczeto
w momencie, w ktérym powstata wielkonaktadowa prasa. Wtedy nagle np. uwie-
rzono w rasy. Potem te wszystkie doSwiadczenia wojenne, przeciez to byta pro-
paganda robiona radiem, gazetg... A jak niesamowicie byta skuteczna! Tak wiec
ludzie zyja w Swiatach fikcyjnych, jak sadze, od czasu wynalezienia pisma. Tylko
ze ta ilo$¢ ludzi najpierw byta mata, potem sie zwiekszata. Wiec czy nie dotykamy
bardziej jakiej$ wiasciwosci ludzkiego umystu niz mediow.

Filip Bajon: Czytalem ostatnio ksigzke o Humboldcie, podrézniku, wielkim na-
ukowcu. Co wynikto poza gtdbwnym tematem? Otdz moje zdziwienie, Ze na poczatku
XIX wieku najwazniejsi ludzie na $wiecie znali sie osobi$cie. Humboldt znat prezy-
denta USA, z Goethem jadat obiady, znat cesarza Niemiec, znat premiera Anglii.

Jarostaw Gugata: Wynikatoby z tego, Zze w tamtej epoce profesoréw UJ-otu,
ktorych warto byto zna¢, byto dwoch, a dzisiaj jest 150.
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