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SEOWO WSTEPNE

Szésty numer humanistycznych ,,Zeszytow Naukowych Towarzystwa Doktoran-
tow UJ”, jaki mamy przyjemno$¢ odda¢ w Panstwa re¢ce, zdominowata tym
razem tematyka filologiczna. Rzadko dotad literatura przyémiewala filozofi¢
w naszym pismie. By¢ moze w utracie supremacji przez filozofi¢ i wzro$cie roli
filologii odbija si¢ — w niewielkiej co prawda skali — przemieszczenie punktu
ciezkosci we wspolczesnej humanistyce. Tej walce przypatrujemy si¢ uwaznie.
Tak czy inaczej, nie sprzeciwiajac si¢ tej nieubtaganej dziejowej katastrofie,
ktéra dotkneta artykuly filozoficzne w Serii Humanistycznej, oddajemy tym
razem swobodne pole literaturze. Nie popadajac jednak w calkowite Gelassen-
heit, zatrzymaliSmy miejsce dla innych dyscyplin: w niniejszym tomie mozna
przeczyta¢ rowniez teksty z zakresu historii sztuki oraz antropologii kulturowe;j.

Rozpoczynamy artykulem Elzbiety Binczyckiej na temat motywu Lazarza
w poezji Anne Sexton. Autorka analizuje 6w motyw jako miejsce spotkania
watkow kluczowych dla poetki z kregu confessional poetry: mitosci, $§mierci,
zycia 1 Boga. Wiersz Jesus summons forth, na ktéorym koncentruje si¢ tekst,
odmalowuje wskrzeszenie Lazarza jako zwykta czynno§¢ — Jezus zatrzymuje
si¢ nad zielonym jak gruszka Lazarzem i postanawia przywroci¢ go do §wiata
zywych. Odbudowuje go kos$¢ po kosci, obudowuje ciato, a na koncu sprawia,
ze do zmartego — jak kropla z nieba — powraca dusza. Artykut precyzyjnie
sigga istoty poetyckich rozwigzan Sexton: skontrastowania upadtego w alegorie
motywu z bezposrednia, ironicznie opisang praktyka wskrzeszania. Poetka,
czytajac biblijny tekst w intencjonalnej $lepocie na kanoniczne wyktadnie,
przywraca wspotczesnemu czytelnikowi materialng nagos$¢ opisywanej sceny.
Posrod wielu wnioskow, jakie wynie$¢ mozna z tego artykutu, jest i ten, ze
wskrzeszony tLazarz nie dochodzi do glosu — jak zapewne wszyscy ci zmarli,
ktorych niczym teatralne rekwizyty przywracamy do zycia.

W dalszej czgéci numeru czynimy krétki wypad w strone filozofii. Tekst
Rafata Mazura dostarcza podstawowych informacji na temat pojmowania sztu-
ki w klasycznym daoizmie. Jest ono istotnie rézne od tego, jakie wypracowata
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kultura zachodnia. Zaréwno daoizm, jak i czeSciowo pozostajacy pod jego
wplywem konfucjanizm nadawaty sztuce role kontynuacji praktyki filozoficz-
nej. Dlatego tez sztuka w tych kregach nie ogranicza si¢ do dziedzin artystycz-
nych — takich, jakimi widziata je (przynajmniej do XX wieku) kultura europej-
ska — lecz obejmuje wszystkie aspekty ludzkiej dziatalnosci. Jest — jak pisze
autor — ,.strategig dzialania przekraczajacg rzemiosto, prowadzaca ku madro-
$ci”. Artykut naswietla podstawowa specyfike daoistycznej sztuki w calej jej
odrebnosci od zachodniego spojrzenia.

Pozostajac w kregu szeroko pojetej estetyki, przechodzimy nastepnie do
artykulu Magdaleny Ludery, dotyczacego tradycji malarstwa ikonowego w poz-
nych ikonach na ziemiach ruskich Rzeczypospolitej w drugiej potowie XVII
i w XVIII wieku. Ten obszerny, specjalistyczny tekst stanowi probg komplek-
sowego przegladu i przewarto§ciowania pogladéw na temat ruskiego malarstwa
ikonowego. W omawianym okresie byto ono poddane glebokim przeobraze-
niom, wynikajacym z silnej fascynacji zachodnimi wzorcami artystycznymi
i rownoczesnej potrzeby wierno$ci tradycji. W artykule autorka nie tylko pre-
zentuje wyniki badan terenowych oraz omawia szczegdélowe zagadnienia tego
malarstwa, ale rowniez stara si¢ przemysle¢ na nowo kategorie tradycji — kto-
ra moze by¢ nie tyle pozostawaniem przy okreslonym wzorcu, ile raczej sama
potrzeba posiadania tradycji, cho¢by przetworzonej wskutek oddziatywan no-
wych trendéw.

W dalszej czgsci numeru powracamy do literatury. Artykut Anety Kwiatek
omawia dzialalno$¢ muzealniczg Izabeli Czartoryskiej, koncentrujac si¢ na wy-
danym przez nig Katalogu pamigtek ztozonych w Domu Gotyckim w Putawach.
Ten zbior krotkich esejow miedzy innymi na temat literatury i sztuki autorka
poddaje szczegdtowej analizie, ktadac szczegoélny nacisk na sposob, w jaki
Czartoryska postrzegata literatur¢ zachodnioeuropejskg. Obecne w Katalogu
odniesienia pokazujg jej doswiadczenia, literackie preferencje i specyficzng
posta¢ sentymentalizmu. Pozostajac w kregu literatury, przechodzimy nastepnie
do zupelie innego okresu: zakopianskiego dwudziestolecia, w ktorym Katarzy-
na Michatkiewicz odnajduje swych dwoch bohaterow, Witkacego i Gombrowi-
cza. Artykul zestawia sposob, w jaki obaj autorzy konstruowali w swoich
utworach — Pozegnaniu jesieni oraz Kosmosie — opozycje zycia pensjonatowego
1 wyjécia w gory. Ciecie oddzielajace zamknigcie w czterech §cianach pensjo-
natu od przestrzeni Tatr symbolizuje wedle autorki ,,otwarcie si¢ na nowe moz-
liwosci”, ,,oswobodzenie i ucieczke”. W sceny zakreslone kontekstem wyprawy
w gory nieuchronnie wkrada si¢ erotyzm, ktory podwaza od $rodka klisze
zwigzane z zakopianskimi wycieczkami. Nieskonczono$¢, tak dobrze ukryta pod
pocztéwkowym postrzeganiem Tatr, dochodzi tutaj do glosu, odstaniajac zycie
w jego ciemnych formach. Z artykulu Katarzyny Michatkiewicz wylania si¢
obraz powiesciowych Tatr jako sceny radykalnego kuszenia, na ktére wystawie-
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ni sg bohaterowie Witkacego i Gombrowicza — kuszenia, ktore rozbija granice
nowoczesnego podmiotu. Tatry zmieniajg si¢ w ten sposob z ,,mtodopolskiego
sacrum”, jak pisze autorka, w miejsce metafizycznej proby.

W dalszej czesci numeru czynimy krotki wypad na pole antropologii kultu-
rowej: Jadwiga Romanowska bada perypetie pojecia ,transkulturacji”, ukutego
w potowie ubiegtego wieku przez Fernanda Ortiza, a rozpropagowanego dzigki
wsparciu Bronistawa Malinowskiego. Transkulturacja — méwigc w skrocie — to
proces przemian okreslonej kultury wskutek jej kontaktow z innymi kulturami.
W odréznieniu od terminu ,,akulturacja” ma — zdaniem Malinowskiego — unikaé
etnocentrycznych obcigzen. W swoim artykule autorka $ledzi losy tego neologi-
zmu, wskazujac na fakt, ze zostat on przeszczepiony na grunt humanistyki eu-
ropejskiej przez Wolfganga Welscha. Obecnie ,transkulturacja” shuzy za wygod-
ne pojecie do opisu kultur w epoce globalizacji. W dalszej czesci tekstu znalezé
mozemy uwagi na temat zastosowania wspomnianego terminu w literaturze
polskiej, jak rowniez probe skonstruowania ramowej definicji tego pojecia, kto-
re zaposredniczyloby dotychczasowe rozbiezne ujgcia.

W finale niniejszego tomu artykul Gabrieli Dudek zajmuje si¢ analizg po-
jecia perswazji w pracach polskich i rosyjskich jezykoznawcow. Tekst ten
stanowi podsumowanie prowadzonych nad perswazja badan, zestawiajac wiele
sformutowanych dotad definicji tego zjawiska. Artykut daje sSwiadectwo roz-
bieznosci stosowanych podejs¢ badawczych oraz trudno$ci w ucieraniu si¢
konsensusu co do granic i specyfiki perswazji. Specjalistom z zakresu jezyko-
znawstwa przydatny moze si¢ okaza¢ przeglad prac rosyjskich naukowcow na
ten temat, jak rowniez obszerna bibliografia.

Tom zamykamy dwiema recenzjami: Dorota Malina analizuje nowy prze-
ktad Alicji w Krainie Czaréw Elzbiety Tabakowskiej, natomiast Natalia Mich-
na kresli uwagi na marginesie ksigzki Jakuba Janskiego Pachnie¢ jak ciato.
Proza Jarostawa Iwaszkiewicza w ujeciu écriture féminine oraz teorii gender
I queer.

Czekajac na dalsze odslony zmagan filozofii i filologii na famach Zeszy-
tow, moge tylko zacheci¢ do lektury nowego numeru — nie tylko filolozki oraz
filologow.

Redaktor prowadzacy
Przemystaw Tacik
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ELZBIETA BINCZYCKA

(UNIWERSYTET JAGIELLONSKI)

LAZARZ WSKRZESZONY W POEZJI ANNE SEXTON

STUDIUM MOTYWU!

W niniejszym artykule chciatabym si¢ zaja¢ rola postaci Lazarza z Betanii —
przedstawiong w Ewangelii wedhug $wietego Jana — w cyklu poetyckim Jesus
Papers amerykanskiej poetki Anne Sexton, znanej w Polsce gltownie dzieki
skromnemu wyborowi wierszy mitosnych, zatytutowanemu Kochajgc zabojce®.

Sexton, ktorej tworczos¢ jest w pewien sposob reprezentatywna dla amery-
kanskiego nurtu confessional poetry, zostata zachgcona do pisania przez leka-
rza psychiatre, a pigtno zataman nerwowych, prob samobojczych, uzaleznienia
od alkoholu i lekow, odcisnigte na jej tworczosci, zdotato skutecznie odwrocié
uwage czytelnikow od formalnego dopracowania oraz nietuzinkowej metafory-
ki jej wierszy. Koncentracja na fizjologii kobiecego ciata, czy w ogole swoista
celebracja fizycznosci, poruszanie kwestii aborcji oraz kazirodztwa sprawily, iz
poezja Sexton jest dzi§ bardzo czgsto czytana jako rodzaj diariusza emocjonal-
nego.

Paradygmat , liryki zwierzenia” nie wyczerpuje jednak poetyckiej tworczo-
sci Sexton, ktora w kolejnych tomach wierszy sukcesywnie i zdecydowanie
wykracza poza narcystyczne ograniczenia poezji konfesyjnej. Najmocniej
i najciekawiej dokonuje tego w uwazanym za punkt zwrotny w jej karierze
poetyckiej tomie Transformations, w ktorym kanwa dla wierszy sa uwspolcze-
$nione 1 zreinterpretowane (nie bez pewnej dozy komizmu) basnie braci
Grimm, oraz w ogloszonym rok pdzniej tomie The Book of Folly, ktorego czes$é

! Artykut jest poktosiem zainteresowan badawczych, ktére swoj pelny wyraz zna-
lazty w pracy magisterskiej napisanej pod kierunkiem prof. dr hab. Marii Korytowskiej.
2 Autorka thumaczenia jest Anna Korusiewicz.
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stanie si¢ przedmiotem mojej analizy w niniejszym artykule. Milos¢, zycie,
$mier¢ czy Bdog wydajg si¢ jednymi z najoczywistszych (i najbanalniejszych
zarazem!) przedmiotow poezji. Dla Sexton sg to jedne z kluczowych motywow,
a oryginalno$¢ ich ujecia 1 glebokos¢ towarzyszacej mu refleksji nadaje im
zupelnie nowa jakos$¢. Wszystkie te tematy stykaja si¢ w postaci Lazarza z Be-
tanii, wskrzeszonego z martwych ,,przyjaciela Boga”, ktoérego autorka Live or
Die czyni bohaterem wiersza Jesus Summons Forth.

LAZARZ Z BETANII

Zanim przejde do wiersza Sexton, chciatabym uporzadkowacé pewne kwestie
dotyczgce postaci samego Lazarza. Imie¢ to (z hebrajskiego El’azar (Xo¥1) —
»Pan pomogl”’) noszg w Nowym Testamencie az dwie postaci — pierwsza z nich
to biedak z zamieszczonej w Ewangelii wedhug swigtego Lukasza przypowiesci
Chrystusa o bogaczu i zebraku?®, bedacej rownoczesnie swego rodzaju konty-
nuacjg starotestamentowego motywu hiobowego cierpienia. Lazarz tukasza to
swoista wariacja Hioba — bolesnie doswiadczonego, ale nagrodzonego za swa
nieztomng wiarg*.

Druga z postaci noszacych to imi¢ jest Lazarz z Betanii, ktory zostaje przez
Chrystusa wskrzeszony z martwych. Znamy go z Ewangelii wedtug $wietego
Jana, ktora jest w Nowym Testamencie najmtodsza, ma najbardziej niepewne
autorstwo oraz posiada skomplikowang geneze®. W stylu i treSci wyraznie od-
biega od ewangelii synoptycznych, jak nazywane sg pierwsze trzy ewangelie
(wedtug Mateusza, Marka i Lukasza), w odréznieniu od niej wielekro¢ zgodne
z sobg w temacie, porzadku i jezyku.

Janowi przy$wieca w jego prezentacji specjalny cel; jest to specjalne wyjasnienie
szczegblnego stosunku, jaki ma on przewaznie do tradycji synoptycznej. Gdy od-
biega od relacji synoptycznych, jest tak nie tylko dlatego, ze ma do dyspozycji inng
i niezalezna tradycje, lecz takze dlatego, ze jest przejety nade wszytko wlasnym
celem teologicznym®.

3 Por. £k, 16:19-31.

4 P. Ariés, Lezqce posqgi, oranci i dusze, [w:] idem, Czlowiek i $mieré, thum. E. Bg-
kowska, Warszawa 1989, s. 245.

5 Wiecej na ten temat zob. M. Simon, Czwarta Ewangelia: hellenizm i essenizm,
[w:] idem, Cywilizacja wczesnego chrzescijanstwa, Warszawa 1979, s. 110-114.

® W. J. Harrington, Pisma $w. Jana, [w:] idem, Klucz do Biblii, ttam. J. Marzecki,
Warszawa 1995, s. 498.
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— pisze biblista Wilfrid Harrington, ktérego zdaniem nieobecne w ewangeliach
synoptycznych dtuzsze pojedyncze epizody, jak opowies¢ o Samarytance,
uzdrowieniu niewidomego czy wskrzeszeniu Lazarza, sg znamiennym elemen-
tem dramatycznym narracji Jana, ktory bardzo duzy nacisk ktadzie na ,,znaki”.
W pismach synoptykéw takze pojawiaja sie cuda, jednak autor badz redaktor’
najmlodszej ewangelii najsilniej podkresla ich symboliczne znaczenie: ,,przy-
wrocenie wzroku niewidomemu jest dla niego znakiem duchowego $wiatla,
ktorego moze udzieli¢ Chrystus, bedacy $wiattoscig™. Podobnie bedzie
w przypadku wskrzeszenia Lazarza, ktorego Jezus dokonuje, poniewaz sam jest
Zyciem. Tego wtasnie Lazarza przywotuje Sexton w swoim utworze Jesus
Summons Forth.

WIELKI NIEOBECNY

To Chrystus jest bez watpienia postacig centralng catego Nowego Testamentu
1 fakt ten jest w opowiesci o Lazarzu z Betanii szczegolnie widoczny. Przyto-
czona powyzej narracja nie jest bowiem historia wskrzeszenia Lazarza, ale
opowiescig o Jezusie wskrzeszajacym.

W Kosciotach Wschodnich, gdzie dzien poprzedzajacy Niedziele Palmowg
obchodzi si¢ jako Sobot¢ Lazarza, ewangelia o nim odczytywana jest przede
wszystkim jako odstaniajaca dwie natury Chrystusa: ludzka — gdy pyta:
,»(Odziescie go potozyli?” — oraz boska — w chwili, gdy rozkazuje: ,,Lazarzu,
wyjdz na zewnatrz!”. Sobota Lazarza w Kosciele prawostawnym jest zapowie-
dzia nadchodzacej Paschy. Jezus, ,,pierworodny wérod umartych”, zmartwych-
wstat trzeciego dnia, Lazarz zas zostal wskrzeszony czwartego dnia po $mierci.
Ow ,.czwarty dzien” jest w tekstach liturgicznych Soboty Lazarza prefiguracja
powszechnego zmartwychwstania w czasach ostatecznych, wskazéwka, ze
wszyscy, na wzor Chrystusa Zbawiciela, powstana z martwych.

Samo wskrzeszenie Lazarza z Betanii jest jednym z wielu cudéw uczynio-
nych przez Chrystusa w Nowym Testamencie, ale mimo to innym niz pozosta-
te, specyficznym i odosobnionym. Jean Paul Roux w swojej ksiazce Krol. Mity
i symbole dokonuje nawet pewnej typologii takich znakow’: jedne, jak uzdro-
wienia chorych (sparalizowanych, $lepcéw, gluchoniemych, ghuchych i tredowa-
tych, cierpigcych na puchling wodng i krwotok), maja na celu przywrocenie
naturalnego porzadku rzeczy, inne, jak dwa cudowne potowy, dwukrotne roz-

7 Szerzej o problemie autorstwa Ewangelii zob. C. S. Keener, Komentarz historycz-
no-kulturowy do Nowego Testamentu, thum. Z. Ko$ciuk, Warszawa 2000.

8 W. . Harrington, op. cit., s. 500.

% Por. J. P. Roux, Krél. Mity i symbole, thum. K. Marczewska, Warszawa 1998, s. 216.
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mnozenie chleba i ryb i przemiana wody w wino w Kanie Galilejskiej, dostar-
czajg obfitosci pozywienia; kolejne, jak przejscie po jeziorze czy uciszenie bu-
rzy, ukazuja wladze nad zywiotami, za$ ostatnia kategoria to cuda wykraczajace
poza zycie doczesne: wypedzanie ztych duchéw i wskrzeszenia z martwych.
Wsréd tych ostatnich Lazarz nie jest odosobniony — czytamy takze o wskrze-
szeniu dwojki dzieci: syna wdowy z Nain (Lk 7:12) i corki Jaira (Lk 8:41).
Lazarz z Betanii nie jest w Nowym Testamencie jedynym przywroéconym do
zycia, ale mimo wszystko jest wyjatkowy: jest dorostym. Smier¢ dzieci mozna
potraktowac jako nienaturalne odwrécenie biegu ludzkiego zycia — Jezus, odda-
jac im zycie, przywraca wlasciwy porzadek, jednak sytuacji Lazarza nie mozna
W ten sposob wytlumaczy¢.

PRZYJACIEL BOGA

Mimo iz personalnie Lazarz pojawia si¢ dopiero w ostatnich wersach nowote-
stamentowej opowiesci, jego postaé ma specjalne znaczenie, poniewaz jest on
bardzo bliski Jezusowi. ,,Panie, oto choruje ten, ktorego ty kochasz” — taka
wiadomos¢ postaly Jezusowi siostry, lecz on ,zatrzymat si¢ przez dwa dni
w miejscu pobytu”, nie okazujgc wzruszenia — komentarz do Biblii Tysigclecia
zwraca w tym miejscu uwage na analogi¢ do pozornej bozej oboj¢tnosci na
cierpienie Hioba. Dalej sytuacja zmienia si¢ i Jezus placze. Jean Paul Roux
pisze:

W glebszym znaczeniu tzy Jezusa nie dotycza samego tylko Lazarza, lecz obejmu-
ja catg ludzkos¢ [...]. Jezus w rzeczywistosci nie ptacze nad Lazarzem, lecz nad
wszystkimi, ktorych $mier¢ bliskich zasmucita, nad tym, co $mier¢ wyobraza i co
jest obce Jemu, ktory jest zyciem, i by¢ moze nad swoja whasna $miercia!.

Wazny jest takze aspekt oczyszczenia poprzez ptacz, podobnie jak to si¢ dzie-
je u Lukasza (7:37-50) we wspomnianej juz przeze mnie scenie obmywania
nég Chrystusa kobiecymi tzami.

Majac w pamieci sceng ukazujaca Jezusa ptaczacego nad grobem Lazarza,
trudno nie polemizowaé ze stanowiskiem Kosidowskiego, ktory w swoich
Opowiesciach ewangelistow mowi o Chrystusie Jana, iz:

[...] jest to posta¢ hieratyczna, daleka od spraw ludzkich, prawie ze odczlowieczona
i nierzeczywista. Jezeli przemawia, to zawsze w sentencjach petnych kwiecistych
metafor i tylko na temat wielkich prawd ostatecznych. Jan usitujac zasugerowac

10 Tdem, Jezus, Krakow 1995, s. 209.
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nam przekonanie o boskosci Jezusa, pozbawia go cech ziemskich i stylizuje w spo-
sob uwznios§lony. W konsekwencji jest to raczej symbol pewnych cech teologicz-

nych, a nie czlowiek z krwi i kosci, jakim jest Jezus synoptykow!'!.

W opowiesci o Lazarzu dzieje si¢ bowiem rzecz bez precedensu: oto pojawia
si¢ mezezyzna, ktory jest przyjacielem Jezusa, ktérego Jezus kocha. Rowno-
czesnie jest to kto$ obcy, nienalezacy do kregu apostotéw czy uczniow. Wraz
z prostym pytaniem, czy Bog moze przyjazni¢ si¢ z czlowiekiem, rysuje sig
w tym miejscu zupetnie nowy i odmienny obraz relacji pomigdzy bdostwem
a wyznawcg. Lazarz bowiem nie tylko sam kocha, ale i jest kochany. Jak pisze
amerykanski profesor teologii i etyki chrzescijanskiej Helmut Richard Niebuhr:

Cnotg Jezusa Chrystusa, ktorg religijny liberalizm wyniost ponad wszystkie inne,
jest mitos¢. Wskazanie na ten przymiot charakteru Jezusa z pewno$cig nie jest do-
wodem aberracji intelektualnej nurtu liberalnego, cokolwiek datoby si¢ powiedzie¢
o szczuplosci wzmianek dotyczacych mitosci w Ewangeliach synoptycznych. Pozo-
stala czgs¢ Nowego Testamentu oraz §wiadectwa chrzescijan wszystkich epok po-
twierdzajg bowiem prawdziwos¢ tezy, iz mitos¢ jest jedng z wielkich cnot Jezusa
Chrystusa i ze tym, czego domaga si¢ on od swoich uczniéow — lub tym, co dzigki

niemu stato si¢ mozliwe — jest mitosé!'%.

Konstrukcje takiego obrazu Chrystusa w teologii 1 kulturze umozliwia mi¢dzy
innymi opowies¢ o Lazarzu, w ktdrej jego intymna relacja z Bogiem ma nie-
bagatelne znaczenie, poniewaz staje si¢ powodem, dla ktérego Chrystus przy-
wréci go do zycia.

TEN, KTORY WIDZIAL ZASWIATY

Czytajac opowies¢ Jana, trudno nie dostrzec, jak dramatyczna jest to insceni-
zacja. Ztozony kilka dni wczeéniej do grobu Lazarz, ktoérego ciato najprawdo-
podobniej zaczeto si¢ juz rozktadaé, przywotany przez Chrystusa powstaje
z martwych 1 wynurza si¢ z grobu — to obraz mogacy budzi¢ niematg groze.
Mgzczyzna z twarzg zastonieta chusta i cialem powigzanym opaskami robi
upiorne wrazenie, jednak nie przez swoj wyglad, ale przez wzglad na to, skad
powraca. W Saints and Their Symbols czytamy:

' 7. Kosidowski, Opowiesci biblijne. Opowiesci ewangelistéw, Warszawa 1987,
s. 515.
12 Por. H. R. Niebuhr, Chrystus a kultura, thum. A Pawelec, Krakow 1996, s. 28.
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Ikonografia postaci Lazarza ukazuje go przede wszystkim w dwoch najwazniej-
szych chwilach jego zycia: kiedy wyszedt z grobu wcigz owinigty w pogrzebowe
chusty oraz w stroju kaptanskim. Gdy Lazarz przedstawiony jest jako biskup, jego

atrybutem jest trumna'>.

W ikonografii oraz malarstwie, u Caravaggia, Rembrandta, van Gogha uwage
zwracajg jego oczy — dziwne 1 straszne. Lazarz spoglada na $wiat z innej per-
spektywy, spoza zycia. W chwili wyjscia z grobu jego wzrok jest zimny, pusty,
poniewaz dane mu bylo widzie¢ to, co niewyobrazalne — jest osoba, ktéra
ogladata Otchtan, byta w Zaswiatach, o ktorych nawet Stary Testament wiecej
milczy, niz mowi. Etymologia hebrajskiego stowa Szeol, stuzacego oznaczeniu
miejsca, w ktorym przebywaja zmarli, nie jest znana, za§ sam ten wyraz wy-
stepuje w Biblii zaledwie sze$¢dziesiat pie¢ razy, gtownie w psalmach i tek-
stach prorockich. Septuaginta oddaje go przy pomocy stowa ,,Hades”. Wyczer-
pujacy opis tego miejsca nigdzie si¢ nie pojawia i zrekonstruowa¢ mozemy go
dopiero zestawiajac z soba rdzne poetyckie metafory, przy pomocy ktorych
bywa okre$lany. Na ich czoto wysuwa si¢ porownanie do zamulonej studni,
cysterny czy jamy, jakie shuzyly zwykle za pomieszczenia wigzienne. ,,Ty,
Boze wtracisz ich do studni zatracenia” — czytamy w Psalmach, ktére w innym
miejscu do powrotu z Szeolu poréwnuja wyzdrowienie ze $miertelnej choroby.
Szeol potozony jest gieboko pod ziemig. Psalm 30 mowi: ,, Jahwe, dobytes$
zycie moje z Szeolu, ozywile§ mnie posrod zstgpujacych do dotu”. W tym
miejscu warto zauwazy¢, iz uzyte w polskim tlumaczeniu stowo ,,zycie” odda-
je tutaj hebrajskie nefesz, uzywane jako okreslenie pewnego aspektu ludzkiej
duszy'*.

3°F. Lanzi, G. Lanzi, Saints and Their Symbols: Recognizing Saints in Art and in
Popular Images, Collegeville 2003, s. 47 (ttumaczenie wtasne).

14 Zarowno w Talmudzie, jak i w Biblii hebrajskiej nefesz jest terminem wielo-
znacznym. W judaizmie czlowiek jako twor duchowy sktada si¢ z dwoch wymiarow.
Pierwszy to obszar nefesz, witalnoéci. Dzigki niej kazde stworzenie instynktownie pra-
gnie zy¢ i przetrwaé, nasiona kietkuja, za$ ptak ucieka przed drapieznikiem. Nefesz
stanowi pewien wymiar istnienia biologicznego — jest nim tez dlatego cztowiek, podob-
nie jak kazda zyjaca istota nie posiada nefesz, a jest nefesz. Tradycyjnie miejscem
»przebywania” nefesz jest watroba. To, co odroznia cztowieka od $wiata zwierzgco-ro-
slinnego, to kolejne dwa aspekty duchowe rzadzace jego emocjami (ruach) i intelektem
(neszama). Neszama ma swoja siedzibe w mozgu, ruach w sercu i dopiero wszystkie te
elementy razem tworza to, co w dualistycznym chrzescijanskim modelu przyjelismy
nazywaé dusza. W judaizmie Boga stwarzajacego czlowieka porownuje si¢ do szklarza
oddechem nadajgcego ksztatt naczyniu ze szkla. Jego wargi opuszcza neszama — od-
dech, ktory dalej, jako prad powietrza — ruach — przemieszcza si¢ i wypetnia naczynie
sita witalng — nefesz. Neszama, bedac sktadnikiem najbardziej ze wszystkich przynalez-
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Co istotne, do Szeolu schodzg nie same dusze oddzielone od ciata, ale
sumarli” (hebr. metim), czyli istoty ludzkie sprowadzone do bezsilnych cieni
(hebr. refaim). Spoczywajg tam w prochu, niezdolne do dziatania, zwlaszcza
za§ do doznawania przyjemnosci, nie wiedzg takze, co dzieje si¢ na ziemi'.
Z Szeolem zestawia si¢ Otchtan (hebr. abaddon — zguba), nazywana takze
kraing podziemia — eres tahtijjot, przeznaczong dla tych, ktérzy schodzg do
dotu 1 mieszka¢ bedg na wiecznej pustyni. W Psalmach pojawia si¢ takze obraz
»bram §mierci” czy ,,bram ciemno$ci”, jest bowiem Otchtan ,,ziemig ciemnosci
i cienia $mierci, kraing mroczng jak ciemno$¢” (Hi, 10:20-22). Stad Szeol jest
takze kraing zapomnienia i miejscem milczenia, co w konteksécie opowiesci
o Lazarzu wydaje si¢ znamienne: wskrzeszony nie wypowiada w niej ani sto-
wa, jak gdyby milczat, poniewaz powrdcit z milczacych za§wiatow.

ZMARTWYCHWSTALY W CIELE

Kolejnym istotnym aspektem opowiesci o Lazarzu jest jego cielesno$¢. Lazarz
nie zmartwychwstaje sam — zostaje wskrzeszony przez Chrystusa, jego ciato
ozywa dzigki boskiej interwencji. Jezus, specjalnie zwlekajac z przyjazdem do
Betanii, pozwala mu umrze¢, zas jego cialu zgni¢. Tekst Ewangelii nie zostawia
w tym miejscu prawie zadnych watpliwo$ci: Marta wyraznie mowi, ze zwloki
Lazarza cuchna, poniewaz leza w grobie juz cztery dni. To swoiScie naturali-
styczne spojrzenie siostry zmarlego wyraznie kontrastuje ze stowami Chrystu-
sa, ktory — tak jak miato to miejsce w przypadku corki Jaira — nazywa $mier¢
snem, podkreslajac tym samym zasadnicza roznice, jaka dzieli po ludzku po-
jeta wieczno$¢ (umiera si¢ przeciez ,,na zawsze”) z wiecznoscig doskonala,
boska, w ktorej zycie na ziemi stanowi tylko krotki etap wtasciwej wedrowki.
Wskrzeszajac Lazarza, Chrystus otwiera mozliwo$¢ zmartwychwstania w ciele
w Dniu Ostatecznym. Jednoczesnie przepasé pomiedzy tym, co ludzkie, docze-
sne, cuchnace, a tym, co wieczne, boskie, nieskonczone, poglebia si¢. Na ziemi
mozna dosta¢ tylko to, co ziemskie, a wiec ziemskie zycie w ludzkim ciele
nier6znigce si¢ niczym od tego, ktore Lazarz stracit. Z cuchngcego grobu wy-
chodzi powigzany opaskami — jak zmarty, nie jak nowo narodzony. Jest czto-
wiekiem, ktory zawrocit kawatek drogi, azeby potem i§¢ dalej doktadnie ta

nym Bogu, podlega przede wszystkim mysli, ruach — przede wszystkim mowie, nefesz
za$ dziataniom fizycznym. Przyblizanie si¢ do Boga polega na pokonywaniu wedrowki
odwrotnej niz Boskie tchnienie, ktorej koncowym etapem jest wedtug Zoharu otrzyma-
nie duszy dusz — chaja.

15 0 wstawiennictwie sprawiedliwych zmartych u Boga za zyjacymi wiernymi moé-
wig dopiero pozniejsze ksiggi machabejskie.
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samg $ciezka. Nie dostal jeszcze nowego zycia, ale odzyskat stare, ktore dalej
nieuchronnie zmierza do takiej samej §mierci, jakg przezyt. Mimo iz na oczach
wszystkich zgromadzonych w Ewangelii §wiadkoéw, ucznidw i krewnych zmar-
tego wydarza si¢ cud, porzadkiem nadrzednym nadal jest porzadek fizycznosci.

LAZARZ W POEZJI ANNE SEXTON

Wiersz Jesus Summons Forth, w ktorym pojawia si¢ posta¢ L.azarza, pochodzi
z opublikowanego w 1972 roku tomu 7The Book of Folly 1 stanowi czg$¢ mini-
cyklu poetyckiego The Jesus Papers, sktadajacego si¢ na jego druga czesc.

The Jesus Papers to osiem wierszy, ktorych gléwnym bohaterem staje si¢
Chrystus widziany w najwazniejszych momentach swojej biografii: obserwuje-
my tu wskrzeszanie Lazarza, rozgrzeszenie ladacznicy, nakarmienie gminu czy
w koncu ukrzyzowanie, widzimy réwniez malego Jezusa ssacego piers i Marie
niebedacy jeszcze Matkg Boga. Sexton tworzy w ten sposob pewna narracje
dotyczacg Chrystusa, pozwalajac towarzyszy¢ mu tylko trzem osobom: Matce
Bozej, nierzadnicy i Lazarzowi. Oprécz nich pojawia si¢ jeszcze tylko Bog.
Cykl zamyka utwor The Author of The Jesus Papers Speaks, ktory Steven
E. Colburn okre$la mianem zbudowanego z trzech czg$ci wiersza-snu (dream-
-poem), w ktorym Sexton dobitnie okresla juz nie tylko role samej Marii (jak
miato to miejsce w Jesus Unborn czy Jesus Suckless), ale w ogole miejsce
kobiet w religiach Zachodu.

Mimo iz Sexton przywigzuje w The Jesus Papers bardzo duza wage do roli
kobiety i kobiecosci zarowno w $wiecie jej wspolczesnym, jak i poza czasem,
w ,.$wietej historii”, rola Chrystusa jest nie do przecenienia. Samo zaintereso-
wanie tg postacig mozna uznaé¢ za typowe dla poezji Sexton, ktéra zard6wno
w swoich wczesniejszych, jak 1 pdzniejszych tomach pos§wieca mu sporo uwa-
gi. Maxine Kumin pisze:

I rzeczywiscie jej impuls do pracy w fabule jest kontynuowany w The Book of
Folly, gdzie w dodatku do trzech fragmentow prozatorskich stworzyta sekwencje
wierszy, ktorg nazwala The Jesus Papers. Utwory te sg bardziej poszukujace i rzu-
caja wicksze wyzwanie niz wezesniejsze wiersze Sexton, mowigce o postaci Jezusa
(In the Deep Museum, For God While Sleeping, With Mercy for the Greedy), z tomu
All My Pretty Ones, ktorymi rzadzi glownie fascynacja okrucienstwem ukrzyzowa-
nia. W The Jesus Papers styszymy inny glos, widzimy tez innego Jezusa, wpraw-
dzie zhumanizowanego, zmodernizowanego, ale wciaz cierpigcego $wiadomie, aby

przetrwac'®.

16 M. Kumin, A4 Note on the Text, [w:] A. Sexton, Complete Poems, Boston 1999.
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Posta¢ Chrystusa jest dla autorki Live or Die bardzo nos$na poetycko. Sexton
nie boi si¢ podejmowac tematéw dotychczas uwazanych za tabu, nie obawia
sie snucia kontrowersyjnych historii. W cyklu The Jesus Papers bierze na swoj
warsztat poetycki te momenty zycia Chrystusa, o ktorych doktryna chrzescijan-
stwa wypowiada si¢ (nieraz po wielowiekowych dyskusjach) najbardziej kate-
gorycznie, chwile, ktore stanowig o jego majestacie i boskosci. Wsrod nich
wskrzeszenie Lazarza i spotkanie z nierzadnicg sg najwazniejszymi i najbar-
dziej wyjatkowymi momentami. Pierwszy ze wzgledu na to, ze stanowi ze-
tknigcie kobiety i mezczyzny, drugi z powodu spotkania $mierci. Tematy te
stanowig w poezji Sexton zagadnienia kluczowe. W niniejszym artykule chcia-
tabym skupi¢ si¢ na analizie utworu Jesus Summons Forth, opowiadajacego
o spotkaniu Chrystusa z Lazarzem.

JEZUS ZOBACZYL LAZARZA

Wiersz Jesus Summons Forth, czyli ,,Jezus wzywa na zewnatrz”, jest skonstru-
owany analogicznie do wszystkich tytutow cyklu (poza ostatnim). Jesus Cooks,
Jesus Asleep, Jesus Rusing Up The Harlot itp.: za kazdym razem to Chrystus
jest postacig pierwszoplanowsg, to on jest gtownym bohaterem cyklu, ktérego
sam tytul The Jesus Papers wywoluje skojarzenia z sensacyjnymi nagtowkami
gazet czy publikacjami dotyczacymi stawnych oséb i nieznanych faktow z ich
biografii. ,,Jezus — prawdziwa historia” — oto, jakimi skojarzeniami gra tutaj
autorka Live or Die, pozostajac przy tym mimo wszystko w zgodzie z kanonicz-
ng struktura opowiesci o Chrystusie zawartych w Ewangeliach: zarowno w re-
lacjach apostotow, jak i w jej cyklu to Jezus stanowi postaé centralng i pierw-
szoplanowa, co jest szczeg6lnie widoczne w opowiesci o Lazarzu z Betanii.

Wiersz podzielony jest na dwie czgsci. W pierwszej z nich autorka Live or
Die opowiada histori¢ wywotania L.azarza na zewnatrz, druga stanowi swego
rodzaju czterowersowe podsumowanie. W poczatkowych wersach czytamy:

Jesus saw Lazarus.

Lazarus was likely in heaven,

as dead as a pear

and the very same light green color.
Jesus thought to summon him

forth from his grave!’

Takie zapoczatkowanie sytuacji lirycznej wskazuje, iz Chrystus musial wcze-
$niej wejs¢ do grobu Lazarza, co nie ma miejsca w Ewangelii $wigtego Jana.

17 A. Sexton, Complete Poems, op. cit., s. 341.
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Gdyby Jezus wszedl do grobu, zamiast zen Lazarza wywotywaé, mialby kon-
takt ze zwlokami, przez co statby si¢ nieczysty. U Jana ten element si¢ nie
pojawia — cud pozostaje cudem: Chrystus przyzywa, Lazarz wychodzi, wskrze-
szenie jest tajemnica, ale nic nie jest w tej scenie tajemnicze, widzimy tego,
ktory rozkazuje, i tego, ktory jest mu postuszny, wczesniej zas nie ma migdzy
nimi zadnego kontaktu. Autorka Live or Die nie trzyma si¢ biblijnych realiow
1 zamiast nich tworzy dla tej historii wlasne dekoracje. Lazarz jest ,jakby
w niebie”, a przy tym martwy jak grusza i jasnozielony — zapewne na skutek
rozktadu. To komiczne zestawienie trywializuje opowiadang przez Sexton hi-
stori¢. Jej Jezus dziala w bardzo prosty sposob: zobaczywszy tazarza, posta-
nawia go wskrzesi¢: ,,He thought to summon him / forth from his grave”. Po-
dobny schemat dziatania tej postaci widzimy rowniez w pozostatych wierszach
cyklu. Czytamy w Jesus Cooks:

Jesus saw the multitudes were hungry
and He said, Oh Lord,

send down a short-order cook.

And the Lord said, Abracadabra.

Oh, hooded one, He cried,

come unto Me'®.

Tak jak w Ewangelii, Jezus ptacze, a Sexton teatralizuje i dramatyzuje t¢ oko-
licznos¢, szczegdlnie w kontekscie tego, co ma staé si¢ pdzniej. Czytamy:

Lazarus smiled the smile of the dead
like a fool sucking on a dry stone.
Oh, hooded one,

cried Jesus

and it did no good"’.

Ta sytuacja, nie tylko zabawna i groteskowa, ale celowo upraszczajaca znang
z Nowego Testamentu histori¢, znajduje swo6j punkt kulminacyjny w momen-
cie, w ktorym Bog kaze Chrystusowi w tajemnicy otwiera¢ puszki z sardynka-
mi, azeby nakarmi¢ wygtodniaty thum po to, by na koncu przej$¢ pomiedzy
zgromadzonymi w czapce szefa kuchni, podczas gdy ludzie beda catowali jego
tyzki 1 widelce.

Zderzenie tego, co wspolczesne, z tym, co tradycyjnie religijne, pozwala
Sexton pokaza¢ trywialno$¢ wspotczesnej religijnosci. Prawdy Ewangelii znaj-
duja przetozenie na realia popkultury, ktora wchtania je 1 wulgaryzuje; w calym
cyklu Chrystus sprawia wrazenie swego rodzaju VIP-a, $ledzonego przez

18 Ibidem, s. 340.
19 Ibidem, s. 341.
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dziennikarzy probujacych opowiedzie¢ jego ,,prawdziwa histori¢”, bardziej
kuglarza niz Zbawiciela. Chrystus wzywa Lazarza do Swiata zywych, ale to na
nic si¢ nie zdaje, bowiem nieboszczyk ,,usmiechniety u$miechem umartego”
jakby kpit sobie zen. Wtedy, podobnie jak we wspomnianym juz powyzej
wierszu Jesus Cooks, interweniowa¢ musi Bog Ojciec, ,.ktory przemowit do
Jezusa i poinstruowal go”. Dalej odnajdujemy kolejny przyktad kolazu Biblii
z elementami kultury masowe;j. Nie dos¢, ze Chrystus ma za zadanie przywro-
ci¢ zmartego, z ciatem i duchem, do $§wiata zywych, to sposob, w jaki Sexton
przedstawia te¢ niecodzienng czynnos$é, jest odniesieniem do popularnej w USA
piosenki, czy tez moze raczej wierszyka, ,,przySpiewki” (ang. nursery rhyme)
Dem Bones, stuzacej dzieciom do nauki podstaw anatomii. Jej melodia zostata
napisana przez afroamerykanskiego autora tekstow Jamesa Weldona Johnsona,
zyjacego na przetomie XIX i XX wieku, stowa bazuja za$ na fragmencie Eze-
chiela 37:1-14, w ktérym odwiedza on Doling Suchych Kosci i sprawia, ze
ozywaja one na bozy rozkaz.

Piosenka, o ktorej mowa, jest prosta refreniczng rymowanka, w ktorej wy-
licza si¢ po kolei: ,,Ko$¢ palca taczy si¢ z kosScig piety, kos¢ piety z koscig
stopy...”, za$ kazda zwrotka konczy si¢ stowami: ,,Oh, hear the word of the
Lord”, czyli ,,Ustyszcie stowo Pana”. Odwotanie do niej jest rownoczesnie
nawigzaniem do Starego Testamentu. Sadze, iz w tym miejscu warto zacytowac
wspomniany powyzej fragment z Ksiegi Ezechiela, poniewaz jego tres¢ kore-
sponduje zaréwno z ,.kanoniczna” wersja historii Lazarza z Betanii, jak i z wa-
riantem zaproponowanym przez Sexton. Z pierwszym, poniewaz dotyczy
zmartwychwstania ciata, z drugim, poniewaz opisuje konkretny sposéb wskrze-
szania go.

Potem spoczeta na mnie reka Pana, i wyprowadzit mnie On w duchu na zewnatrz,
i postawil mnie posrod doliny. Byta ona pelna kosci. I polecit mi, abym przeszedt
dokota nich, i oto bylo ich na obszarze doliny bardzo wiele. Byly one zupemie
wyschte. I rzekt do mnie: Synu cztowieczy, czy kosci te powrdca znowu do zycia?
Odpowiedziatem: Panie Boze, Ty to wiesz. Wtedy rzekt On do mnie: Prorokuj nad
tymi ko$émi i méw do nich: Wyschte kosci, shuchajcie stowa Pana! Tak méwi Pan
Bog: Oto Ja wam daje ducha po to, abyscie si¢ staty zywe. Chce was otoczy¢ Scig-
gnami i sprawic, bysScie obrosty ciatem, i przybra¢ was w skorg, i da¢ wam ducha
po to, abyscie ozyly i poznatly, ze Ja jestem Pan. I prorokowalem, jak mi byto po-
lecone, a gdym prorokowat, oto powstat szum i trzask, i kosci jedna po drugiej
zblizaty si¢ do siebie. I patrzylem, a oto powrécily $ciegna i wyrosto ciato, a skora
pokryla je z wierzchu, ale jeszcze nie bylo w nich ducha. I powiedziat On do mnie:
Prorokuj do ducha, prorokuj, o synu cztowieczy, i méw do ducha: Tak powiada Pan
Bog: Z czterech wiatrow przybadz, duchu, i powiej po tych pobitych, aby ozyli.
Wtedy prorokowatem tak, jak mi nakazat, i duch wstapil w nich, a ozyli i stangli
na nogach — wojsko bardzo, bardzo wielkie. I rzekt do mnie: Synu czlowieczy,
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kosci te to caly dom Izraela. Oto mowig oni: Wyschly kosSci nasze, ming¢ta nadzieja
nasza, juz po nas. Dlatego prorokuj i méw do nich: Tak méwi Pan Bog: Oto otwie-
ram wasze groby i wydobywam was z grobow, ludu moj, i wiod¢ was do kraju
Izraela, i poznacie, ze Ja jestem Pan, gdy wasze groby otworzg i z grobow was
wydobede, ludu mo6;*.

W s$wietle kolejnych wersow utworu Sexton to niebezposrednie, mistrzowskie
nawigzanie do Ezechiela poprzez dziecigcag rymowanke staje si¢ coraz bardziej
oczywiste 1 widoczne: Chrystus sktada najpierw kosci Lazarza, pdzniej przyci-
ska usta do jego ust i na moment wystrzeliwuje miedzy nimi strumien, za
ktorym przychodzi czuto$¢, pdzniej naciera jego ciato tak, ze serce — mimo ze
przeciez byto juz martwe — zaczyna bi¢. Czytamy:

First Jesus put on the wrists,

then He inserted the hip bone,

He tapped in the vertebral column,
He fastened the skull down.

Lazarus was whole.

Jesus put His mouth to Lazarus’s

and a current shot between them for a moment.
Then came tenderness.

Jesus rubbed all the flesh of Lazarus
and at last the heart, poor old wound,
started up in spite of itself?'.

Chrystus Sexton faczy z soba kosci, ktore pokrywaja si¢ migsem, aby zmarty
Lazarz moégl tak naprawde zmartwychwsta¢. Jej Jezus wypelnia proroctwo
Ezechiela skrupulatnie i doktadnie. Takie wskrzeszenie jest takze w jakis$ spo-
sOb paralelne z samym aktem stworzenia, stanowi powtorng kreacje cztowieka,
a jednak mimo to odnie§¢ mozna wrazenie, ze Chrystus sklada tazarza na
podobienstwo modelu do sklejania. Brendan Cooper pisze:

W Jesus Cooks 1 Jesus Summons Forth dostajemy cud rozmnozenia bochenkow
chleba i ryb jako pokaz iluzjonistyczny i wskrzeszenie Lazarza jako sktadanie jego
kosci na podobienstwo modelu samolotu. Delikatno$¢ jest wpisana w kazda linijke
i zdaje si¢ by¢ cze¢scig instrukcji. Role dawcy zywnosci 1 uzdrowiciela to role samej
Sexton, podobnie jak rola aktora, dla ktorego ,.czucie” jest czgécia jego gry>>.

20 Bz 37:1-14 [w:] Biblia Tysigclecia, wyd. 5, Poznan 2007, s. 1158.

2 A. Sexton, Complete Poems, op. cit., s. 342.

22 B. Cooper, ,,0One grand exception”. The Dream Songs as Theodicy?, [w:] ,, After
thirty falls”: New Essays of John Berryman, red. P. Coleman, P. McGovan, New York
2007, s. 278-279.

22



Lazarz wskrzeszony w poezji Anne Sexton...

Sam Lazarz z owego ,,pomystu wskrzeszenia” wydaje si¢ niezbyt zadowolony.
Jego serce, ktdre nie jest juz niczym innym, jak tylko starg rana, znéw zaczyna
bi¢ i Lazarz otwiera jedno czujne oko. Wtedy Chrystus unosi go i stawia na
nogi, o ktorych Sexton mowi: ,,two sad feet” — dwie smutne stopy. Powrot do
zycia, niezaleznie od tego, na ile zgodnie z Pismem Swigtym bylby przepro-
wadzony, jest dla niego bolesny. Od pierwszych werséw utworu wiadomo, jak
przedstawia si¢ sytuacja: ,,Lazarus was likely in Haven” (Lazarz byl najpewniej
w niebie), a jednak za sprawa boskiego kaprysu powraca on do $wiata zywych.
Porzadek jego zycia zostal odwrécony, oddano mu to, co miat oraz czego naj-
prawdopodobniej juz nie chcial i nie potrzebowal. Mimo to Jezus ustyszat od
niego stowa podzigkowania. Ostatnie cztery wersy utworu brzmia:

His soul dropped down from heaven.
Thank you, said Lazarus,

for In heaven it had been no different.
In heaven there had been no change®’.

Na okreslenie sposobu, w jaki Lazarz odzyskat swoja duszg, Sexton uzywa
stowa drop — dusza spadta mu z nieba. Nie sfrun¢ta tagodnie, na ksztalt tchnie-
nia wiatru, ale spadla jak cigzka kropla deszczu. Kropla niepodobna do 1zy,
poniewaz dla nieba nie stanowito to zadnej rdznicy, w niebie nie zaszta zadna
zmiana. Tym paradoksalnym akcentem — egzystencja Lazarza zostaje przeciez
odwrdcona o sto osiemdziesiat stopni — Sexton koficzy swoj wiersz, przecho-
dzac tym samym od groteskowego deus ex machina w postaci duszy, ktora
skapneta Lazarzowi z nieba, do smutnej refleksji nad tym, ze absolut na ludzkie
cierpienie pozostaje nieludzko niewzruszony. Znamienne, ze 6w absolut repre-
zentuje w Jesus Summons Forth, podobnie jak w catym cyklu, nie Chrystus,
ani nawet nie Bog Ojciec, ale samo Niebo, w ktorym dusza Lazarza wczesniej
najprawdopodobniej przebywata.

LAZARZ I CHRYSTUS

Portret Jezusa wylaniajacy si¢ z tego zbioru kojarzy¢ si¢ moze z postacia staw-
nego mezczyzny, swoistego celebrity — takze w znaczeniu polskiemu czytelni-
kowi wspotczesnie najblizszym, jako osoby ,,znanej tylko z tego, ze jest zna-
na”. W The Book of Folly Sexton pisze o Chrystusie jak o gwiezdzie rocka,
ktora wprawdzie daje koncerty, ale rownoczesnie $§piewa na nich z playbacku.
Jezus niczego nie jest w stanie przeprowadzi¢ sam — wczesniej kto$ ,,zza sce-
ny” musi powiedzie¢ ,,Abracadabra”, jak robi to Bog w Jesus Cooks. Warto

2 A. Sexton, Complete Poems, op. cit., s. 342.
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w tym miejscu wspomnie¢, iz na przykltad w wierszu Jesus Dies jesteSmy
$wiadkami ukrzyzowania Chrystusa i styszymy, jak przemawia do ttumu, za-
checajac ludzi, by si¢ rozeszli, poniewaz jego rozrachunki z Bogiem sg jego
prywatna sprawa. Wiersz konczy si¢ stowami:

Go now,

this is a personal matter,

a private affair and God knows

none of your business®*.
Przypomina to apele znanych osobistosci o poszanowanie ich sfery prywatnej,
rozdzielenie osoby od zawodu, dzigki ktoremu stali si¢ rozpoznawalni, popular-
ni. Chrystus potraktowany jest tutaj jako swego rodzaju ,,produkt kultury maso-
wej”. Niczym popularny aktor zada od wiernych (,,fanéw”) zaprzestania iden-
tyfikowania go z postacig, w ktéra wciela si¢ dla pieniedzy. W ten sposob ujete
rozdzielenie boskiej i ludzkiej natury Chrystusa ma bardzo bogaty rodowdd
gnostycki 1 wywotuje jednoznaczne skojarzenia z pogladami Walentyniana,
ktéry rozgraniczat osobe Jezusa (zauwazmy, iz w The Book of Folly wystepuje
wiasnie Jezus, nie za$ Chrystus) od osoby Chrystusa — mesjasza, ktory zostat
synem Maryi dopiero w momencie chrztu w Jordanie i przestal nim by¢ przed
sagdem Pitata i ukrzyzowaniem?. Sexton oddziela Chrystusa od jego boskosci,
tak jak oddziela zwloki Lazarza od jego duszy. The Jesus Papers to, mowigc
stowami Jacka Kaczmarskiego, swoista ,,wojna postu z karnawatem” — autorka
Live or Die zestawia tutaj histori¢ §wieta ze wspotczesnymi formami kultu mas,
takimi jak fast food (cytowane powyzej ,,send down a short-order cook™ z wier-
sza Jesus Cooks, czyli w wolnym przektadzie ,,zeslij na dot kucharza z fast
foodu’) czy powszechnie znana wyliczanka Dem Bones. Wskrzeszenie Lazarza
jest jak sklejanie modelu, ocalona przez Chrystusa nierzadnica przyrownana jest
do matego pieska. Sexton nie tylko konfrontuje przeciwienstwa, ale takze do-
datkowo antagonizuje je. W Jesus Summons Forth $mier¢ pozera zycie i zycie
wydzierane jest $mierci kawatek po kawaltku, ale pointa tych aberracji pozosta-
je smutna: wszystko jedno. Wszystko jedno, czy umegczona dusza Lazarza po-
zostanie w niebie, czy spadnie na ziemi¢ jak cigzka kropla deszczu. Wszystko
jedno, poniewaz pomimo tak skomplikowanego i spektakularnego powrotu do
swiata zywych Lazarz jest tylko rekwizytem na scenie zajetej juz przez glow-
nego aktora, ktorym dla Sexton jest Chrystus, bosko nie-boski, to uwznioslany,
to znéw trywializowany tak, ze czytelnik odnosi¢ moze wrazenie, ze cate przed-
sigwziecie nazwane przez nig The Jesus Papers to po prostu kpina.

24 Ibidem, s. 343.
25 Warto dodaé, iz np. Bazylides spekulowal, iz na krzyzu umart nie Jezus, a Szy-
mon z Cyreny, podczas gdy ten pierwszy miat sta¢ z boku, niezauwazony.
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W tym miejscu nalezatoby ustosunkowac si¢ do motta cyklu, o ktérym jak
dotad nie wspomniatam. Brzmi ono: ,,«And would you mock God» «God is
not mocked, except by believers»”. W momencie, w ktérym wezmiemy te dwa
zdania pod uwagge, intencje Sexton staja si¢ duzo mniej oczywiste. Sam stosu-
nek Sexton do postaci Chrystusa razem ze wszystkimi elementami tego, co
mozemy nazwac ,.kanonicznym mitem”, jest duzo bardziej skomplikowany, niz
mogloby wydawac si¢ przy pobieznej lekturze tomu The Book of Folly. Jak
pisze Colburn:

Sexton kreuje w nim §wiat przedstawiony, w ktorym dominuja falszywe obrazy
rzeczywisto$ci, za§ prawda, nieuchwytna jak nigdy dotad i — paradoksalnie — rownie

iluzoryczna, pozostaje przy¢miona®.

Autorka The Book of Folly poswigca postaci Lazarza tylko pojedynczy wiersz,
ale jego miejsce w cyklu The Jesus Papers, podobnie jak w szerzej rozumianej
tworczosci autorki Live or Die, jest bardzo istotne. Zagadnienie Boga i1 zagad-
nienie $mierci stanowig w tej poezji swego rodzaju dominante tematyczng.
Lazarz jest tym, ktory powrdcit z za§wiatéw, ale w Jesus Summons Forth nie
chodzi ani o sakralizacj¢ jego postaci, ani o to, co mogt widzie¢, bedac w za-
$wiatach, ale o fakt, ze stanowi on tylko rekwizyt, zarowno tam, gdzie Sexton
reinterpretuje mit chrzescijanski, jak i w samym tym micie. Bluzniercza opra-
wa jej apokryficznych opowiesci stuzy nie tylko do pokazania, jak wspotcze-
sno$¢ banalizuje i znieksztatca ,$wicte historie”. Za kazdym razem w do$é¢
przewrotny sposob autorka Live or Die uwypukla bowiem jaki$ element po-
boczny, kanoniczny dla przekazu ewangelicznego, ktory w Pismie Swigtym
uchodzi uwadze czytelnika, i wyolbrzymia go do nadnaturalnych rozmiarow.
Historia nawroconej jawnogrzesznicy ukazuje jej podleglto$¢ mezczyznie,
ktory jest uosobionym bostwem. Cudowne poczecie Chrystusa wymazuje do-
tychczasowg biografie Marii, czynigc z niej tylko narzedzie ,,boskiego planu”,
za$ wskrzeszenie Lazarza stuzy objawieniu ludziom boskiej wszechmocy. On
sam jest w tej historii tylko przedmiotem, ktoéry Chrystus ,,posktadat”.
Wszystkie te elementy sg w Ewangeliach obecne, ale przystoniete przez
inne zdarzenia: uratowanie kobiety, ktora zgrzeszylta, niespotykane wywyzsze-
nie innej, zwigzane z jej boskim macierzynstwem, czy w koncu mito$¢ Chry-
stusa do Lazarza obudzonego z martwych. Na poziomie §wiadomego odczyta-
nia cztowiek bedacy spadkobierca i uczestnikiem kultury Zachodu zauwaza
tylko druga grupe sensow. Tekst Ewangelii ma okre§lone znaczenie i Ko$ciol
nie prowokuje do poszukiwania w nim nowych tresci, nie tylko z obawy przez
herezja i bluznierstwem, ale takze z powodu ustalonej juz przez tradycje wy-

26 S. E. Colburn, Anne Sexton: Telling The Tale, Ann Arbor 1988, s. 319.
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ktadni teologicznej. Wspomniana przeze mnie druga grupa senséw umyka
uwadze, ale niepostrzezenie wptywa na pozniejszy obraz $wiata, ktory czlo-
wiek konstruuje zarowno z tych tresci, ktore przyswoit swiadomie, jak tych,
ktére zarejestrowat nieSwiadomie, w najrézniejszych jego aspektach: kobieco-
$ci, meskosci, seksualnosci.

SPOJRZENIE SPOZ4 TRADYCIJI

Z punktu widzenia literatury ewangeliczna opowie$¢ o Lazarzu jest krotkim frag-
mentem prozy fabularnej. Jej narratora mozna scharakteryzowac jako wszechwie-
dzacego. Zna on kazdy detal dotyczacy $wiata przedstawionego i samych bohate-
réw, wlgczajac w to nawet ich mysli. O wszystkich okolicznosciach i zdarzeniach
udziela mozliwie pelnej informacji: z jego relacji czytelnik dowiaduje si¢ najdrob-
niejszych szczegolow, to on okresla wreszcie miejsce bohaterow w $§wiecie przed-
stawionym.

Duzg rolg w tekscie, w ktorym na plan pierwszy wysuwa si¢ posta¢ Jezusa,
odgrywaja dialogi. To bowiem one charakteryzuja niemalze wszystkich boha-
terow i ich emocje: uczniowie sa wyraznie zaskoczeni ,,nieroztropna” decyzja
Jezusa zwigzang z powrotem do Jerozolimy, Marta jest wzburzona, gdy przy-
bywa on spézniony do Betanii. Tylko emocje gldéwnego bohatera okreslone sg
wprost przez narratora, jednak nie bez pewnej dozy dystansu. Fakt, iz wzruszyt
si¢ on, podkreslony zostal az dwukrotnie, a wszystkie jego dzialania i mysli
przedstawione sg w tonie raczej podniostym.

Zwraca uwage bardzo duze nagromadzenie bohateréw: obok Jezusa poja-
wiaja si¢ uczniowie, Maria, Marta i thumy, ktére réwniez zyskuja prawo do
wypowiedzenia swoich przypuszczen. To witasnie do nich zwraca si¢ Jezus
z zapytaniem, gdzie zostat pochowany tazarz. Wida¢ w tym zachowaniu pew-
na sprzeczno$¢, nieco powyzej zostat on bowiem wykreowany na posta¢ po-
siadajaca duzo wigksza wiedze o naturze Swiata przedstawionego niz pozosta-
li bohaterowie. Pytania skierowane do thuméw i glosne wypowiedzi Jezusa
teatralizuja jego zachowanie i zmieniaja samg histori¢ w jaki§ rodzaj widowi-
ska, w ktorym jest on glownym i jedynym bohaterem. Posta¢ Lazarza, o ktorej
mozna bylo mniema¢ na poczatku, iz stanie si¢ centralna dla fabutly, jest
w istocie bagatelizowana zaré6wno przez narratora, jak i przez gtéwnego boha-
tera. Powiedziane jest, iz Jezus czuje zal po $mierci Lazarza, ale teatralny
sposob, w jaki go manifestuje, razem z innymi jego wypowiedziami dotycza-
cymi przyjaciela, ktory ,,ma zmartwychwstac”, czynig z umartego co$ w rodza-
ju statysty czy wrecz rekwizytu, ktorym postuguje si¢ gtdéwny bohater. Lazarz
ozywiony wychodzi z grobu i nie odzywa si¢ ani stowem, podczas gdy Jezus
wydaje oniemiatym widzom jeszcze ostatnie, koncowe polecenia.

26



Lazarz wskrzeszony w poezji Anne Sexton...

%k ok o3k

Rezultat tej lektury historii Lazarza bez uwzglednienia jej teologicznego kon-
tekstu mocno odbiega od kanonicznych odczytan, za to zaskakujaco blisko zen
do recepcji Sexton. Poszczegolne catosci semantyczne sktadajace si¢ na nowo-
testamentowa opowies$¢ o Lazarzu z Betanii mogg stac si¢ osig zaczepienia dla
rozmaitych odczytan, ktére dopuszcza temat i ktore beda nastepnie punktem
wyijscia dla jego transformacji, reinterpretacji i transpozycji w poezji autorow,
ktérzy go podejma.

Odczytanie autorki Live or Die jest jedynie z pozoru tylko 1 wytgcznie bluz-
niercze — jego zrodlem jest lektura Biblii jako tekstu literackiego w oderwaniu
od doktryny Kosciota. W poetyckiej reinterpretacji nowotestamentowych opo-
wiesci Sexton wychodzi z bliskiego psychoanalizie zatozenia, Ze to, co nie-
uswiadomione, moze by¢ w istocie wazniejsze i bardziej znaczace niz to, co
$wiadome, czynigc posta¢ Lazarza niejako katalizatorem dla tych przekonan.

RESSURECTED LAZARUS IN THE POETRY OF ANNE SEXTON.
A STUDY OF A MOTIF

The article is a study on the figure of Lazarus of Bethany in the poetic cycle The Jesus
Papers written by American poet Anne Sexton, known in Poland mainly due to the
selection of love poems entitled Kochajgc zabojce.

Honored in 1967 with the Pulitzer Prize Sexton is primarily regarded as a representati-
ve of American confession poetry, but the poetic series The Jesus Papers and her fol-
lowing book Transformations proves that Sexton’s creativity goes far beyond this di-
stinction towards a critical reflection on narratives and figures which continue to
organize the contemporary imagination. In Jesus summons forth, a poem from The Jesus
Papers these figures are Christ and Lazarus and this article is focused on how they
function and how are they related in this poetry.
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KONCEPCJA SZTUKI W KLASYCZNYM DAOIZMIE

WPROWADZENIE

Bez zbytniego zdziwienia mozemy skonstatowac¢, ze koncepcje sztuki spotyka-
ne na Dalekim Wschodzie r6znig si¢ od zatozen europejskich. Z perspektywy
badan nad estetyka i filozofig sztuki sprzyjajaca okolicznosciag jest fakt, iz
w chinskim pojeciu sztuki (a co za tym idzie w pojgciu stosowanym w pozo-
statych krajach kregu konfucjanskiego) szczegodlnie jaskrawo zaznaczylo si¢
powigzanie dziatalno$ci artystycznej z filozofig. Rzecz jasna dotyczyto to tylko
niektorych form aktywnosci, gtownie praktykowanych przez dosy¢ waski krag
ludzi, krag uczonych, konfucjanskich urzednikoéw-filozofow — wenren (3CN).

Sztuka w znaczeniu ,,chinskim” jest praktyka bedaca przedtuzeniem prak-
tyki filozoficznej. Majac to na uwadze, przestajemy si¢ dziwi¢ temu, ze nie
wszystkie dziatalnosci uznawane w Europie za artystyczne w Chinach réwniez
sg za takie uwazane. Konfucjanska teoria wyraznie rozdziela dziatalnos¢ arty-
styczng od rzemieslniczej, w zasadzie rezerwujac te pierwsza dla medrcow-
-filozofow. Kluczem do tego rozdzielenia aktywno$ci na artystyczne i rze-
mieslnicze nie byt jednak rodzaj wykonywanej czynnosci, a jej jakos¢, choé
w klasycznym konfucjanizmie wyrozniono Szes¢ Sztuk (kaligrafia, malarstwo,
matematyka, muzyka, powozenie zaprzggiem konnym i tucznictwo), ktore
przetrwaty w réznych permutacjach do czas6w nowozytnych jako zajgcia,
ktérym powinien si¢ oddawac wenren — wyksztatcony urzednik-filozof. I tak
na przyktad malarstwo nalezato zaréwno do dziatalno$ci rzemieslnikow, jak
1 artystow-filozofow, czyli mogto by¢ rzemiostem badz sztuky. Podobnie rzecz
si¢ miata z muzyka. Ale na przyktad architektura byta juz tylko zajeciem dla
rzemie$lnikow. Na bazie tego podziatu wyksztalcona zostata koncepcja dwoch
rodzajow pickna, w ktorej znajdujemy ,,Pickno ztoconych inkrustacji”, cha-
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rakteryzujace wytwory rzemies$lnikow (nazywanych tez w Chinach zawodow-
cami, w odrdznieniu od amatorow, jak zwykli o sobie mowi¢ konfucjanscy
uczeni), oraz ,,Pigkno wynurzajacego si¢ kwiatu lotosu”, ktore charakteryzuje
dzieta artystow-filozofow.

Daoizm, majacy zdecydowanie mniejszg rewerencje do czynienia rozroz-
nien niz konfucjanizm, nie wydzielit dla sztuki zadnych rodzajow dziatalnosci.
Niemniej niezwykle mocno podkreslit jako§¢ dziatan, czynigc z niej wyznacz-
nik dla sztuki i wigzac ja tym samym mocno z powstaltymi w jego lonie stra-
tegiami dziatania. W klasycznej daoistycznej koncepcji sztuka moze by¢, obok
tradycyjnie wyrdznionych ,artystycznych” dziataf, lapanie pasikonikow!,
umiejetno$é ptywania?, jak i krojenie wotéw>. W zasadzie mozna zaryzykowaé
stwierdzenie, ze kazda ludzka dziatalno$§¢ moze by¢ sztuka, jesli tylko poste-
puje zgodnie z przemianami rzeczywistosci, zgodnie z Dao. To wtasnie z da-
oistycznych zatozen w poklasycznych epokach, gdy dwie wielkie chinskie
szkoly — konfucjanizm i daoizm — zmieszaly si¢ w nurtach neodaoizmu, a na-
stepnie neokonfucjanizmu, zrodzita si¢ koncepcja estetyzacji zycia, koncepcja
wykonywania wszelkich czynnosci w akcie artystycznej kreacji. Nie bez po-
wodu taki sposob dziatania i generalnie zycia okreslany byl jako ,.Beztroska
wycieczka” (GH3&ilF — xiao yao you), ktére to wyrazenie jest tytulem pierwsze-
go rozdziatu jednej z ksigg kanonu daoistycznego — Prawdziwej Ksiegi Potu-
dniowego Kwiatu (Nanhua zhenjing, FA#EEAS ) autorstwa Zhuangzi (ft1-).

Ponizej przedstawi¢ strategi¢ dzialania zapisang w daoistycznych tekstach
z okresu klasycznego, ktéra znaczaco wplyneta na pojecie sztuki i filozofie
kreacji artystycznej powstate w kregu wenren, a co za tym idzie we wszyst-
kich kulturach, w ktorych uksztattowaniu konfucjanizm odegrat istotng rolg.
Sita rzeczy nieodlaczng czescia eseju musi by¢ omowienie podstaw filozofii
daoistycznej, gdyz w jej klasycznej postaci nie istniaty wyodrebnione ,,dziaty”
filozofii, takie jak estetyka czy filozofia sztuki, co przy twierdzeniu daoistow,
iz wszelkie podziaty sga nieuprawnione i sztuczne, wydaje si¢ by¢ catkiem
logiczne.

Postuze si¢ tekstami okresu przedhanowskiego, czyli gtéwnymi traktatami
daoizmu: Ksiegg Dao i De (Dao De Jing — i&1%f%) oraz Prawdziwg Ksiega
Potudniowego Kwiatu (Nanhua zhenjing, F#E#E ), pochodzacymi odpowied-
nio z epoki Wiosen i Jesieni (770-476 p.n.e.) oraz z epoki Walczacych Kro-
lestw (475221 p.n.e.). Wielokrotnie tez w celach porownawczych nawiaze do
konfucjanizmu, ktoéry wciaz jeszcze przez wielu jest uznawany za filozofie

! Zhuangzi, Prawdziwa Ksigga Poludniowego Kwiatu, tham. M. Jacoby, Warszawa
2009, s. 194.

2 Ibidem, s. 198.

3 Ibidem, s. 48.
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opozycyjna wzgledem daoizmu. Cho¢ poglad ten w $wietle najnowszych badan
powoli wydaje si¢ coraz trudniejszy do obronienia, to faktycznie konfucjanizm
jest dobrym punktem odniesienia przy probie wyjasnienia zalozen filozofii
daoistyczne;.

DAOIZM — KROTKA CHARAKTERYSTYKA

Niektorzy filozofowie chinscy, zyjacy przypuszczalnie w V i IV w. p.n.e., wyjasnia-
ja idee i1 sposoOb zycia, ktore staty si¢ znane pod nazwa taoizmu — drogi wspotdzia-
tania cztowieka ze $wiatem, ktorego zasady odkrywamy w obrazie ptyngcej wody,
pradoéw powietrza i plomieni ognia, jakie zostalty utrwalone czy wyrzezbione w ka-
mieniu i drewnie, a pozniej w wielu formach sztuki uprawianej przez cztowieka®.

Tymi oto stowami rozpoczal Allan Watts wstgp do swojej ostatniej ksigzki Tao
strumienia, w ktorej chcial przyblizy¢ zachodniemu czytelnikowi filozofi¢ da-
oistyczng. O daoizmie tatwo si¢ pisze, szczegOlnie uzywajac ,,poetyckiego”
jezyka, lecz cigzko si¢ go wyjasnia z kilku co najmniej powodow.

Po pierwsze, sposob, w jaki wypowiadali si¢ filozofowie daoistyczni, z La-
0zi 1 Zhuangzi na czele, mogltby by¢ okreslony jako kwintesencja uzycia jezy-
ka chinskiego, tak jak charakteryzuje go Feng Youlan, piszac, iz jest to jezyk
bardziej sugestywny niz precyzyjny. W zwigzku z tym ,,wypowiedzi i pisma
filozofow chinskich sg tak bardzo nieprecyzyjne, ze ich sugestywnos¢ jest nie-
mal nieograniczona™. Nie ulega watpliwosci, iz starozytni daoisci byli mistrza-
mi sugestywnosci. Wszystko jednak wskazuje na to, iz nie uzywali wysoce
»hiejasnego” jezyka, aby zastoni¢ ,,mgla tajemnicy” przedmiot swoich rozwa-
zan (jak mogloby to mie¢ miejsce w Europie). Wrecz przeciwnie, sugestyw-
no$¢ i aluzyjno$¢ ich jezyka miala za zadanie umozliwi¢ jak najlepsze uchwy-
cenie tego przedmiotu — Dao. Problem polega na tym, iz sami daoisci twierdza,
ze ,,Dao, ktére moze byé nazwane, nie jest wiecznym dao™® — tak rozpoczyna
si¢ kanoniczny tekst daoizmu Daodejing.

Jak opisa¢, wyrazi¢ co$, co jest nienazywalne? Jak mowi¢ o filozofii, kto-
ra zbudowana jest na poje¢ciu niewyrazalnym? Chcac podotaé temu zadaniu,
daoi$ci musieli mimo wszystko uzywaé jezyka, aby ukaza¢ pewna droge,
pewien sposdb myslenia, uchwytywania $§wiata. Stronili od analiz, doktadnych

4 A. Watts, TAO strumienia, thhm. M. Obarski, Poznan 1996, s. 15.

3 F. Youlan, Krétka historia filozofii chiriskiej, ttum. Michal Zagrodzki, Warszawa
2001, s. 15.

¢ Laozi, Ksiega dao i de z komentarzami Wang Bi, tham. A. 1. Wojcik, Krakow 2006,
s. 26.
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opisOw czy tez wyraznego konstruowania norm etycznych. Rownoczes$nie
odwotywali si¢ do praktyki, akcentujac wyzszos¢ ,,filozofii stosowanej” nad
czystg spekulacja.

Wedlug taoizmu dao (Droga) nie moze zostaé wypowiedziane, lecz tylko zasuge-
rowane. Gdy wigc uzywa si¢ stow, to ich sugestywno$¢, a nie stala denotacja
i konotacja, odkrywa dao. Stowa sg czyms, o czym nalezy zapomnie¢, gdy spehi-
to swoj cel’.

O tym wtasnie méwi jedna z przypowiesci Zhuangzi:

Wigcierz na ryby istnieje po to, aby tapaé ryby; gdy si¢ schwyta ryby, zapomina si¢
o wigcierzu. Sidla [na zajace] istnieja po to, aby chwytaé zajace; gdy si¢ schwyta
zajace, zapomina si¢ o sidtach. Stowa istnieja po to, aby wyraza¢ mysli, gdy si¢
wyrazi my$l, zapomina si¢ o stowach. Gdziez [jednak] moge znalez¢ czlowieka,
ktory zapomniat o stowach i z ktorym [dlatego wiasnie] moglbym porozmawiaé?®

Kolejnym, by¢ moze najwazniejszym problemem ludzi Zachodu w recepcji
daoizmu jest mylenie filozofii daoistycznej z daoistyczng religia, ktora w II w. n.e.
zatozyl Zhang Daoling, zostajac rownoczesnie jej pierwszym hierarchg’. Religia
ta uwaza zaréwno Laozi i Zhuangzi za $wigtych, teksty daoistyczne uznaje za
$wiete ksiegi, a rozwazania filozoficzne zastepuje alchemia i magia. Feng Youlan
tak opisuje réznice miedzy religia a filozofiag opartymi o dao:

Jesli chodzi o taoizm, to istnieje rozréznienie migdzy taoizmem jako filozofia, zwa-
nym daojia (szkola taoistyczna), a religia taoistyczna (daojiao). Ich nauki nie tylko
sa odmienne, lecz wrecz sprzeczne. Taoizm jako filozofia gtosi doktryng podazania
za natura, a taoizm jako religia propaguje doktryne dziatania przeciw naturze'®.

By¢ moze z pomieszania poje¢ i nazw wynika interpretowanie daoizmu
przez wielu uczonych z duzym naciskiem podkreslajace mistycyzm tej filozofii,
wrecz sytuujace jej przedmiot rozwazan w ,,innym $wiecie”, w opozycji do
pragmatycznego konfucjanizmu. Wydaje si¢ jednak wraz ze wzrostem naszej
wiedzy na temat daoizmu i jego zaplecza kulturowego, iz filozofia Dao nie
tylko nie jest filozofia idealistyczna, lokujaca przedmiot swoich rozwazan

" F. Youlan, op. cit., s. 16.

8 Zhuangzi, op. cit., s. 287.

% A. 1. Wéjcik, Koncepcje czlowieka w filozofii taoistycznej, ,,Miscelanea Philoso-
phica” 1998, nr 3-5, s. 64.

''F. Youlan, op. cit., s. 5.
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w ,,przestrzeniach” transcendentnych wobec ,realnej” rzeczywistosci, ale nie
jest tez filozofia opozycyjna wobec konfucjanizmu. Wspodtczesni badacze da-
oizmu podkreslajg przenikanie si¢ jego mysli z mysla konfucjanska, stwierdza-
jac na przyktad, ze ,,nie tylko Daodejing wyrdst w dialogu z mysla konfucjan-
ska, ale i daoisci przez caly czas swej historii zyli i dawali oddech
konfucjanskim spoteczno$ciom wokot nich™'!. Teoria o antagonizmie tych
dwodch szkot filozoficznych wspaniale wpisuje si¢ w europejskie standardy
myslenia zerojedynkowego, gdzie sprzecznosci moga si¢ tylko wykluczac.
Niemniej musimy pamigta¢, iz w Chinach mamy do czynienia z przeciwien-
stwami, a przeciwienstwa si¢ dopehniaja, rzeczywisto$¢ za$ konstytuuje sig,
mozna powiedzie¢, na styku ich wzajemnej gry, w dynamicznej relacji pomig-
dzy nimi. Badania wyraznie dowodza odmiennej sytuacji od dotychczas suge-
rowanej. ,,Dziesiagtki tekstow, odnalezionych ostatnimi czasy przez archeolo-
goéw wskazujg na brak jasno okre$lonych granic miedzy poszczegodlnymi
szkotami (jia); a autorstwo wigkszosci z nich przypisywane jest i daoistom,
i konfucjanistom™'?. A. 1. Wojcik ujmuje to w ten sposob:

[...] istnieje nie tylko pierwotna odpowiednio$¢ podstawowych koncepcji sztuki
i madrosci w obu tych nurtach mysli, ale i ich istotne wspotgranie, ktdre prowadzi
nie do wykluczania si¢ i koniecznos$ci wyboru jednej lub drugiej wizji, lecz do
$wiadomie tworzonych warunkéw umozliwiajacych state — cho¢ przyznaé nalezy,
ze niezwykle — przenikanie si¢ idei, przemieszczanie si¢ sensow i wedrowanie,
pozostawanie zarazem w jednej, jak i drugiej opcji oraz obejmowanie obu w pew-
nego rodzaju ,,strategiach totalnej rzeczywistosci” (gdyby na razie, prowizorycznie
tak niezgrabnie to nazwac). Byto ono na réwni obecne w Dialogach konfucjanskich
i w pismach Laoziego i Zhuangziego'>.

W III w. n.e. zrodzit si¢ w Chinach neodaoizm, kompilujacy mysli obu tych
wielkich, chinskich filozofii. Synteza ta miala kontynuacj¢ w neokonfucjani-
zmie epoki Tang.

Czym zatem jest daoizm? Kim byli mysliciele, ktorzy stworzyli te starozyt-
ng filozofi¢ i co chcieli nam powiedzie¢ swoim jezykiem dalekim od precyzji?
Tak ujmuje t¢ kwesti¢ Beniamin 1. Schwartz:

Termin daojia odnosi si¢ do rozlegtego kregu 0sob i szerokiego zakresu tekstow,
ktoére z pozoru wydaja si¢ reprezentowaé catkiem odmienne tendencje. Osobistosci

WA, 1. Wéjcik, Filozoficzne podstawy sztuki kregu konfucjanskiego, Krakow 2010,
s. 187.

12 Ibidem, s. 188.

13 Tbidem.
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te byly zresztg postrzegane przez swoich wspolczesnych jako przedstawiciele roz-
nych §wiatopogladow. W istocie bardzo trudno przesledzi¢ powigzania miedzy ich
ideami, czy to w kategoriach chronologicznych, czy tez w mysl zasad wewngtrzne;j
logiki. Bez watpienia zardbwno w Chinach, jak i na zachodzie na czolo wysuwaja
sic dwa nazwiska: Laozi i Zhuangzi'®.

Mozna zatem juz na wstepie zauwazy¢ trudnosci ze sprecyzowaniem, co
tez kryje si¢ za nazwa daoizm, aczkolwiek zgodnie wszyscy badacze identyfi-
kuja go, a przynajmniej jego poczatki, z wymienionymi powyzej filozofami.
Feng Youlan wywodzi daoistow sposrod ludzi, ktérych Konfucjusz spotykat w
podroézach i opisat w Dialogach jako ,,yinzhe, czyli «ukrywajacy sig», i okreslat
jako ludzi, ktorzy «potrafia zupelie wyrzec si¢ $wiata»”'. Jak sam jednak
dalej zaznacza, nie byli to po prostu pustelnicy uciekajacy od §wiata, ktorzy
,hie starali si¢ uzasadni¢ ideowo swego postgpowania. Przeciwnie, byli to lu-
dzie, ktorzy usungwszy si¢ w odosobnienie, probowali stworzy¢ system filozo-
ficzny, ktory nadatby sens ich postgpowaniu”'®. Tradycja za ,,0jca” daoizmu
filozoficznego uznaje Laozi (%), autora traktatu Daodejing. Sa powazne
kontrowersje dotyczace autorstwa wspomnianego traktatu, jak i generalnie sa-
mego istnienia takiej osoby jak Laozi, ale dla moich rozwazan, jak i dla same;j
mysli daoistycznej nie ma to wigkszego znaczenia. Faktem jest, iz istnieje
Daodejing 1 mozna odczyta¢ z tego tekstu podstawy filozofii daoistycznej.
Zhuangzi, drugi z wielkich filozofow okresu przedhanowskiego, jest postacia
udokumentowang historycznie, ale w kwestii jego autorstwa, czy tez pelnego
autorstwa, przypisywanej mu Prawdziwej Ksiegi Potudniowego Kwiatu row-
niez sg watpliwosci. Jakkolwiek w przypadku analizy daoistycznego pojgcia
sztuki kwestie te sa drugorzegdne, to daja pewne wyobrazenie na temat ,,aury”
otaczajacej t¢ filozofig.

SZTUKA — PODAZANIE ZGODNIE Z DAO

W daoizmie, podobnie jak w konfucjanizmie oraz w pozostatych chinskich
systemach filozoficznych, jest zawarta pewna strategia dziatania. Strategia bo-
gata, niezwykle wszechstronna, jak i skuteczna, mozliwa do zastosowania we
wszelkich dziedzinach zycia ludzkiego. Daoizm rozni si¢ od konfucjanizmu, ale
nie w sposob radykalny. Jest jakby jego przekroczeniem, poszerzeniem perspek-
tywy, oparciem na innym punkcie ci¢zkosci. Daoisci, w poréwnaniu do konfu-

4 B. 1. Schwartz, Starozytna mysI chiriska, tham. M. Komorowska, Krakéw 2009,
s. 191.

15 Feng Youlan, op. cit., s. 69.

16 Tbidem, s. 70.
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cjanistow, mozna powiedzie¢, otworzyli si¢ na $wiat. O ile uczniowie Kongzi
gléwnie byli zainteresowani kulturg, jej zdobyczami i posrod nich rozwazali
cztowieka, o tyle kontynuatorzy nauk Laozi i Zhuangzi widzieli czlowieka
w kontekscie catosci $wiata, cato$ci Natury, nie nadajac mu w niej bynajmniej
uprzywilejowanego miejsca. Cztowiek jako cze¢$¢ Natury ma w niej swoje miej-
sce na rowni z innymi bytami i nie potrzebuje form kultury, aby w niej ,,dobrze
by¢”. Jednak ta postawa nie wyklucza, nie neguje form kultury — przekracza je.
Zdaniem daoistéw formy kultury, praktykowanie ich i ¢wiczenie si¢ w nich, to
nie jest droga uniwersalna i jedyna do osiggnigcia szczgécia. Ale by¢é moze sa
ludzie, ktorzy potrzebujg jej, aby wydoby¢ si¢ z barbarzynstwa, by sta¢ si¢
czlowiekiem kulturalnym. Tylko, zdaniem daoistéw, nie wolno na tym poprze-
sta¢. Gdy juz staniemy si¢ pelnoprawnymi ,,mieszkancami cywilizacji”, osig-
gniemy odpowiedni poziom ogtady i staniemy si¢ wenren (3Z\), powinniSmy
wykona¢ krok dalej, przekroczy¢ sztywne formy cywilizacji i sta¢ si¢ ,,miesz-
kancami $wiata” — ludzmi zyjacym swobodnie i spontanicznie, bez zewnetrz-
nych wzoréw i nakazow, istniejgcymi w $wiecie w zgodzie z tym $wiatem,
ludzmi dao (3&) — daoren (GEN). A. 1. Wojcik tak pisze o relacjach pomiedzy
konfucjanizmem a daoizmem:

Nie opozycja, nie wykluczenie, ani nawet nie przeciwstawienie dopetniajacych si¢
koncepcji — lecz kontynuacja praktyki. Daoisci przyznawali racje konfucjanistom
w tej czesci ich nauki, ktora dotyczyta cywilizacji, czyli czgsci §wiata. Sadze [...],
ze ich stanowisko w tej debacie byto takie: wiecie juz, jak by¢ wenren, teraz przy-
szta pora na to, by nauczy¢ sig, jak by¢ prostym czlowiekiem. Nauczy¢ si¢ by¢
doskonale prostym, tak niedoscigle prostym jak nieociosany kloc — bez wtasciwo-
éci, bez znaczenia, bez jedynej sobie whasciwej formy — jak dao'”.

Przyjecie takiej perspektywy w spojrzeniu na relacje tych dwodch szkot jest
z ducha bardzo chinskie, nalezy bowiem zauwazy¢, iz jedng z najbardziej cha-
rakterystycznych cech chinskiej kultury jest dazenie do koncyliacji. Jak czyta-
my w Daodejing: ,,droga medrca jest, by wspoldziata¢ 1 nie wspdtzawodni-
czy¢”, co Wang Bi w komentarzu thumaczy: ,,W zgodzie z Niebem odnoszac
korzy$ci, nie prowokuje rywalizacji”!s.

Pierwsza czg$¢ powyzszego komentarza Wanga Bi (wybitnego filozofa
okresu neodaoizmu, jednego z najwigkszych w dziejach calej filozofii chin-
skiej) wprowadza nas wprost w daoistyczna koncepcje dziatania, odnoszaca si¢
do wszelkich typow ludzkiej aktywnos$ci. Sztuka, rozumiana rownie szeroko
jak w konfucjanizmie, byla najwyzszym stopniem tej aktywnoS$ci, wyjsciem

7 A. 1. Wojcik, Filozoficzne podstawy..., op. cit., s. 189.
18 Laozi, op. cit., s. 147.
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poza rzemiosto i jego reguly (aczkolwiek nie mogta zaistnie¢ bez ich wcze-
$niejszego opanowania — nie ma drogi na skréty). Parafrazujac Wanga Bi,
mozna by koncepcje sztuki w daoizmie ujaé w nastepujacg teze: ,,Sztuka to
swobodne podazanie w dziataniu zgodnie z Dao”.

Jasno wida¢ w tej tezie, iz rozwazan nad daoistyczna koncepcja sztuki nie
mozna prowadzi¢ bez uchwycenia/poczucia (celowo nie pisz¢ ,,zrozumienia”),
czym jest Dao. Nie mozna ich tez kontynuowac bez zapoznania si¢ z kilkoma
innymi waznymi pojeciami daoistycznymi, jak dé (%) — skuteczno$é, cnota,
wii wéi (#2%) — dzialanie przez niedziatanie, pu (#) — nieociosany kloc, zirdn
(B #X) — naturalnos¢, spontaniczno$é¢, Natura. By podaza¢ droga Dao, ktore jest
przeciez niewyrazalne i nieokreslone, daoisci opracowali pewne strategie za-
chowan. Zaproponowali wzorzec — ideat ,,postawy” mentalnej, dzigki przyjeciu
ktorej mozna bedzie stac si¢ cztowiekiem Dao-daoren i bez zbytniego ktopotu
Sciezkg Dao podazaé do... No wlasnie, dokad si¢ tg $ciezka podaza? Donikad,
po prostu si¢ nig ,,beztrosko wedruje” (tytut pierwszego rozdziatu Zhuangzi).
Podazanie ta droga jest sztuka najwyzsza — sztuka pielggnowania zycie. Lecz
droga i co za tym idzie pielggnowanie zycia nie majg zadnego celu, nie ma
tutaj zadnego finalnego ,,dzieta sztuki”, do ktorego si¢ dazy. Sztuka jest samo
dziatanie, podazanie ta droga. Brzmi to troche tajemniczo i zawile, lecz rozja-
$ni si¢ nieco, gdy przyblize wymienione wyzej pojecia.

Ideogram ;& (dao) ma wiele znaczen, lecz przede wszystkim kojarzy si¢
z ,,droga” w sensie traktu, oraz podgzaniem ta droga, czyli z ,,chodzeniem”. Ma
on rowniez znaczenie ,,drogi pewnego postepowania” w sensie ,,metody” czy
tez ,,sposobu”. Przez filozoféw byl on réwniez uzywany na okreslenie ,,zasa-
dy”, np. zasady moralnej. W tym znaczeniu uzywat go niejednokrotnie Konfu-
cjusz. Natomiast w daoizmie termin ten jest uzywany w o wiele szerszym
znaczeniu. Tak pisze na ten temat Wing-Tsit Chan: ,,Podczas gdy w innych
szkotach Dao znaczy system lub prawde moralng, w tej szkole oznacza ono
Jedno, ktore jest naturalne, wieczne, spontaniczne, bezimienne i nieopisywal-
ne”’”. W daoizmie dao nabralo wyjatkowego znaczenia, stajgc sie w filozofii
Laoziego podstawg rzeczywistosci. Dlatego tez w pisowni uzywam wielkiej
litery, gdy pisz¢ ten termin w znaczeniu daoistycznym — Dao, w pozostatych
znaczeniach pisany jest z matej litery — dao.

Sam Laozi nie podjat si¢ ustalenia charakterystyki i opisu Dao, twierdzac,
iz nie wie, czym ono jest. ,,Patrze i nie widz¢ — nazywam je niewidocznym.
Nastuchuje i nie stysz¢ — nazywam je niestyszalnym. Szukam miary i nie mogg
zmierzy¢ — nazywam je najdrobniejszym”?. Nalezy zaznaczy¢, ze nie chodzi
tu 0 NASZA niemozno$¢ poznania. Dao NIE MA ksztaltu, koloru czy innych

19 A. 1. Wojcik, Koncepcje cztowieka..., op. cit., s. 51.
20 Laozi, op. cit., s. 46.
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wlasciwosci. Nie da si¢ go pozna¢ za pomoca zadnego ze zmystow. Wang Bi,
komentujac ten fragment, mowi:

Mozna by powiedzie¢, ze to nie istnieje. Lecz to za jego sprawa wszystko istnieje.
Zatem mozna by bylo powiedzie¢, ze to istnieje, lecz nikt nie widziat ksztaltu, jaki
by przybierato. Dlatego mowi si¢ o bezksztaltnym ksztatcie 1 o obrazie bez tresci
i przedmiotu®!.

Dao jest poczatkiem wszystkich rzeczy, cho¢ samo nic nie tworzy. Nie jest
tez ,,rezerwuarem” form, ktore ,,czekaja” w nim gotowe do zaistnienia, czy tez
materiatem dla platonskiego demiurga. Mamy do czynienia z nazwa, za ktdrg
nie wiemy, co si¢ kryje. ,,Oto jest rzecz niezréznicowana, a dojrzala; zrodzona
pod niebem i ziemia; spokojna — cicha — niezalezna od niczego i niezmienna.
Dziata wszgdzie wolna od niebezpieczenstw. Mozna by ja bylo uwazaé¢ za
matke $wiata. Ja nie znam jej imienia. Oznaczajac ja znakiem, nazwe¢ ja
Dao”*. Jakkolwiek nie mozemy dostrzec Dao, to wypeknia ono sobg calg rze-
czywistosc¢, jest wszedzie w rownym stopniu. Zhuangzi na dociekliwe pytania
Dongguozi, o to, gdzie znajduje si¢ Dao, wskazuje mu rézne rzeczy, wprowa-
dzajac rozmoéwce w konsternacje ostatecznym stwierdzeniem, ze znajduje si¢
ono w ,kale i moczu”. Nastgpnie oznajmia, iz samo pytanie nie si¢ga istoty
rzeczy, gdyz ,,«wokoby, «wszedzie» 1 «dokotay to trzy rozne nazwy, ale wspol-
na rzecz, okreélaja jedno”?. Chodzi bowiem o to, ze Dao jest czyms$, z czego
wynika cala rzeczywistos¢, co jest w kazdej rzeczy, ktore wypelniaja Swiat, ale
nie jest §wiatem, ani tez nie jest zadna rzeczg ze $wiata. ,,Spoza $wiata” tym
bardziej. Nie mamy w tej koncepcji do czynienia z transcendentnym kreatorem
czy tez zrodtem rzeczywistosci. Jakiekolwiek jezykowe okreslenie bedzie my-
lace, gdyz wprowadzi zréznicowanie, wyrdzniajace Dao sposrod innych przed-
miotdw, lecz rownoczesnie kwalifikujace je jako kolejny z nich, nawet jesli
inny gatunkowo czy tez jakoSciowo.

Rozne sa opinie badaczy komentujacych teksty daoistyczne, niemniej Za-
den z nich nie doszed! jeszcze do ostatecznych, niewatpliwych wnioskdw co
do sposobu istnienia Dao. No c6z, by¢ moze nalezaloby prawdziwie postuchaé
Zhuangziego, ktéry mowi, iz tego typu pytania/dociekania nie si¢gaja istoty
rzeczy. Mozemy bowiem przyja¢ inng strategi¢ poznania Dao. Zamiast odnosi¢
si¢ do niego samego, mozemy poznaé je poprzez jedng z jego ,.ekspresji”, ja-
kimi sg réznego rodzaju aktywnosci/sztuki. Podobnie jak w przypadku konfu-
cjanizmu, daoizm jest filozofia, ktora nalezy praktykowac, sprawdza¢ w dzia-

2l Ibidem, s. 47.
22 Ibidem, s. 64.
23 Zhuangzi, op. cit., s. 233-234.
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faniu. ,,Zakorzenienie” za$ praktyki w Dao czyni ja niezwykle skuteczng
1 mozna rzec lekko przychodzaca. Pomimo bowiem, Zze Dao jest nienazywalne
1 nieokreslone, to mozemy o nim powiedzie¢ jedng rzecz: z Dao wywodzg si¢
wszystkie rzeczy, w nim wilasnie maja swoje zrodto wszelkie byty. Dao jest
»Matka wszechrzeczy”. W dodatku tez ,tworzy” wszystkie byty bez wysitku
1 bez konca. ,,Dao jest puste, ale uzyj je — [jego pojemnos¢] prawdopodobnie
jest nie do wyczerpania™®*. W innym miejscu za$ Laozi dodaje: ,,Dao jest
wieczne i nie dziata. Tym samym nie ma nic, co zostaloby niezrobione™®, co
Wang Bi thumaczy w ten sposob, iz jest to dziatanie postuszne Naturze i ,,po-
srod wszystkiego, co zaistniato, nie ma nikogo i niczego, co by nie miato
wsparcia w dao — od samego poczatku az do petni dojrzatosci™?®. W innym
miejscu swego komentarza do Daodejing ten wybitny filozof neodaoistyczny
pisze, iz moéwiac o Dao, odnosimy si¢ do ,,[nazwy] jednej wielkiej substancji,
ktora dziala wszedzie tak, ze nie ma miejsca, do ktérego nie dociera. Dlatego
mowi sie, ze to dziata wszedzie””. Podgzanie zgodne z Dao sprawi, iz w swo-
ich dziataniach bedziemy niezwykle skuteczni, a rOwnoczesnie te dziatania nie
wyczerpig naszych sit zyciowych. Moc twoércza bedziemy czerpali bowiem
wprost z Dao, ktore jest niewyczerpane. Jakaz swoboda mocy twoérczej stanie
si¢ udziatem tego, kto zjednoczy si¢ z Dao, kto w dziataniu czerpaé¢ bedzie
z takiego Zrddta!

DAOISTYCZNA STRATEGIA DZIALANIA

Jak to jednak zrobi¢, jak ,,uszczknaé” z mocy Dao? Jak sta¢ si¢ przynajmniej
po czgscei tak tworczym i skutecznym w dziataniu, w aktywnosci, w sztukach
jak Tworca Wszechrzeczy (takim migdzy innymi imieniem obdarza Dao Zhu-
angzi)? Odpowiedz narzuca si¢ sama i jest tylez prosta, co niejasna: nalezy
zjednoczy¢ si¢ z Dao, podaza¢ droga Dao. Innymi stowy, nalezy sta¢ si¢ czto-
wiekiem Dao-daoren. Starozytni daoisci opracowali strategie dzialania zmierza-
jaca do osiaggniecia tego poziomu/stanu, podobnie jak konfucjanisci opracowali
strategi¢ stania si¢ wenren. W obu tych filozofiach zostat tez polozony nacisk
na samodoskonalenie si¢ za pomocg praktyki. Jak réwniez w obu ideatem staty
si¢ czasy zamierzchte — dla konfucjanistow byly to czasy pierwszych krolow,
mitycznych zatozycieli cywilizacji chinskiej, dla daoistéw czasy jeszcze wceze-
$niejsze, historycznie blizej nieokre§lone. W tej mitycznej epoce, gdy ludzie zyli

4 Laozi, op. cit., s. 32.
2 Ibidem, s. 82.

26 Ibidem.

7 Ibidem, s. 65.
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w zgodzie z natura, bez rozréznien, nie znajac ni dobra, ni zla, ni pickna, ni
brzydoty, zysku czy straty, za$ podazanie za Dao nie bylo Zadnym problemem.
Dziato si¢ to wtedy w sposob naturalny. Tak opisuje t¢ epoke Zhuangzi:

Czy$ nie styszat, panie, o epoce najwyzszego de? [...] Wtedy to lud uzywat supet-
kéw na sznurach [do zapamigtywania wydarzen]. Stodkie im byto ich jadlo i pigk-
ne byly dla nich szaty. Czerpali rado$¢ ze swoich obyczajow, poczucie bezpieczen-
stwa ze swoich domostw. Sgsiadujace panstwa byly [potozone od siebie] w zasiggu
wzroku, [pianie] kogutow i [szczekanie] psow z jednego stycha¢ bylo w drugim,
a ludzie do starosci i $mierci nie odwiedzali si¢ nawzajem. W tamtych czasach
panowat doskonaty tad®®.

Rzecz jasna zaréwno Laozi, jak i Zhuangzi, zyjac w czasach rozkwitu cy-
wilizacji, zdawali sobie sprawg, iz do dawnego stanu powroci¢ nie mozna
i trzeba bedzie si¢ mocno napracowac, by ponownie wkroczy¢ na sciezke Dao.
Jednak w przeciwienstwie do konfucjanistow i innych szkot chinskich daoizm
nie byl zainteresowany rozwazaniem grupowych form wspotzycia, albo raczej
uwazal, iz ulegng one poprawie, gdy kazdy bedzie pracowat nad soba, starajac
si¢ by¢ daoren. Jak méwi JeeLoo Liu: ,,daoizm wytonit si¢ jako forma jednost-
kowego wyzwolenia. Dla daoistow rzecza o najwyzszym znaczeniu jest osobi-
sty rozw6j duchowy”%.

Wspomniane w ostatnim fragmencie Zhuangzi de jest jednym z podstawo-
wych poje¢ w daoistycznej filozofii. Ttumaczone jest najczesciej jako ,,cnota”
lub ,,moc”, ,,bieglos$¢” czy ,,umiejetnos¢”. O jego istotnym znaczeniu $wiadczy
fakt, iz obok Dao stato si¢ sktadnikiem tytutu kanonicznego, podstawowego
tekstu daoistycznego — Daodejing. De z wlasciwg sobie tatwoscig przenosi nas
z rozwazan teoretycznych na plaszczyzne praktyki. Jest ono bowiem tym
»czyms$” w bytach, dzieki czemu przejawia si¢ w nich Dao. Allan Watts tak
0 nim pisze:

[...] te jest urzeczywistnieniem czy wyrazeniem tao w obecnym zyciu, ale nie sta-
nowi cnoty w znaczeniu moralnej prawosci. Raczej blizsze jest temu, co méwimy
o uzdrawiajgcych zaletach rosliny, majacej konotacje sily, czy nawet magii, kiedy
magia ma zwigzek z cudownymi, szczg¢sliwymi wypadkami, ktore zdarzajg si¢ sa-
morzutnie. Uzywajac terminow teistycznych, powiedzielibySmy, ze te jest tym, co
przydarza si¢ «dzigki tasce Boga» w odroznieniu od ludzkich zabiegéw, chociaz bez
wplatywania jakiejkolwiek interwencji nadprzyrodzonych sit w bieg samej natury.
Mozemy nazwa¢ to «sila cnot», ktérego to terminu uzyt William Caxton, by wyra-

28 Zhuangzi, op. cit., s. 111.
2 JeeLoo Liu, Wprowadzenie do filozofii chinskiej. Od mysli starozytnej do chin-
skiego buddyzmu, thum. M. Godyn, Krakow 2010, s. 21.
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zi¢ posiadanie sity czy mocy, czy to, o czym powiedziatby, ze «w jednym ziarnie
zboza lezy drzemigca sita cnoty wielu innych, i stamtad niekiedy oddziatuje przez
setki lat». Te uobecnia si¢ juz w «cudownymy owocowaniu roslin, w budowie oczu
i uszu, krazeniu krwi i siatce nerwoéw — gdyz wszystko to powstaje i dziata bez

$wiadomego ukierunkowania®”.

Prawda jakie proste? Gdy si¢ posiada ,,najwyzsze” de, czyny przychodzg
bez najmniejszego wysitku, jakby dzialy si¢ same z siebie. A nawet nie ,,jak-
by”, tylko faktycznie powstajg z samej natury, z siebie, z tego, kto ma najwyz-
sze de. Laozi méwi: ,,Da¢ wyraz bieglosci (de), pustce (kong) — jedynie tak
[podaza si¢] w zgodzie z dao™!.

Rysuje si¢ powoli przed oczami pewna droga: aby skutecznie i tatwo dzia-
fa¢, trzeba podaza¢ w zgodzie z Dao. Aby za$ to robi¢, nalezy rozwija¢ swoje
de. Jak to uczyni¢? Oczysci¢ umyst — odpowiadajg daoisci. Nie rdznicowac,
nie starac¢ si¢, nie robi¢ nic na sit¢, nie dazy¢ do sukcesow za wszelka ceng,
pozby¢ si¢ pragnien. ,,Odpusci¢ sobie”, jak mowi sic we wspolczesnej mowie
potocznej, co catkiem niezle pasuje do daoistycznego zalecenia zapominania
tego, czego nauczyliSmy si¢ jako zyjacy w kulturze. Powinni$my zapomniec,
by intuicyjnie wroci¢ do dziatania zgodnego z przemianami §wiata, z ruchem
Natury, z ruchem Dao. 1dzie si¢ droga Dao

[...] tym skuteczniej, im bardziej zapomina si¢ o formach, rozréznieniach, wiasci-
wosciach, okreslonosci i o tym, jak zajmowaé odpowiednie miejsce w hierarchii
pozioméw kosmicznych. Zapomnienie (wang) — jak przesta¢ trzymac si¢ tego, co
juz si¢ osiggneto. Najpierw na drodze konfucjanskiej sg ceremonie — pod r¢ka, za-
wsze do zastosowania i ¢wiczenia si¢. Co$ za ich pomocg si¢ «chwyta» i w samo-
przemianie pojawia si¢ moralna dojrzatos¢. Jak to «pusci¢» odstawi¢ na bok? Za-
pomnienie, jak ceremonie, tez powinno mie¢ opracowang praktyke, ktora zawsze
bedzie «pod rekay, dajac mozliwos$¢ ¢wiczenia sig w zapominaniu stale, a nie tylko
w wyjatkowych sytuacjach. Tego bedzie szukat Zhuangzi*’.

Ci, ktoérym uda si¢ zastosowac te praktyke, wyczysci¢ umyst i skoncentrowac
uwagg na kroczeniu zgodnie z Dao, osiagna niezwyktg bieglos¢ w dziataniu, we
wszelkiej aktywnosci. Jednak aby tak si¢ stato, musza porzuci¢ wyuczone formy
zachowania i ,,zatwardziale przekonania” (kolejny tytut rozdziatu Zhuangzi),
powrdci¢ do niewinnosei dziecka, by¢ jak ,,nieociosany kloc” — pu (symbol na-
turalnego przedmiotu, nieprzetworzonego przez cywilizacj¢) oraz dziala¢ w zgo-
dzie z ruchem $wiata, z przemianami yin (F) 1 yang (FH), nie czyniac nic na sife.

30 AL Watts, op. cit., s. 157.
31 Laozi, op. cit., s. 58.
32 A. 1. Wojcik, Filozoficzne podstawy..., op. cit., s. 193.

40



Koncepcja sztuki w klasycznym daoizmie...

Wtedy caty $wiat i Niebiosa beda im sprzyjaty. Czegokolwiek si¢ nie podejma,
bedzie zrealizowane z najwyzsza skuteczno$cig. Taki sposdb aktywnosci nosi
nazwe¢ wuwei — dzialanie przez niedziatanie. Chodzi w nim o to, by robigc cos,
wlaczy¢ si¢ w bieg Natury, ktorej potezne sity w swoim ruchu wespra nasza
aktywnosc¢. Przyktadem moze by¢ dryfowanie tratwa z biegiem rzeki lub zeglo-
wanie. Przeciwienstwem jest opisywany przez Mengzi cztowiek, ktory postano-
wit pomoc rosngé warzywom w swoim ogrodzie i ponaciagat je troszke. Byt
szczerze zdziwiony, gdy okazalo sig, ze w szybkim czasie umarty.

Wuwei jest jednym z tych fascynujacych pojeé daoistycznych, ktére nie tylko
trudno wyjasnié, ale nawet przettumaczy¢. W powszechnym uzyciu jest thuma-
czenie ,,dzialanie przez niedziatanie”, co przeczy jednej z podstawowych w Eu-
ropie zasad logicznego myslenia — zasadzie niesprzecznos$ci. Nie moze cos$ by¢
1 nie by¢ zarazem, odpowiednio za$: nie mozna dziata¢ i nie dziataé zarazem.
Etymologicznie rzecz rozpatrujac, termin wuwei sktada si¢ z dwoch znakow: wu
oznaczajacego ,,niebyt”, ,,pustke” badz ,,nic” oraz wei, ktére oznacza ,,dziatanie”,
»robienie czegos”, ,aktywnos$¢” i ,,zdolno$¢ do tworzenia”. W badaniach nad
filozofig daoistyczna, jak pisze JeeLoo Liu, ,,istniejg co najmniej trzy interpreta-
cje tego okreslenia: (1) doslownie «nierobienie niczego»; (2) «brak zamiaréw
1 pragnien» ze strony dziatajacego podmiotu; (3) dziatanie, ktére niczego nie
wymusza, ale przynosi rezultat™?. I jak chwile potem zaznacza: ,komentarze
samego Laoziego na temat zasady niedziatania daja podstawe do wszystkich
trzech interpretacji™**. Wydaje si¢ zatem, iz wybor okreslonej interpretacji podyk-
towany jest zakresem rozwazan i punktem odniesienia. Uzycie ktorejkolwiek
z interpretacji bedzie rownie uzyteczne w wyjasnianiu pojecia, jesli tylko uzyje-
my adekwatnego kontekstu. Tak opisuje to Zhuangzi:

Rzemie$lnik Chui potrafit obrabia¢ [material rgcznie] tak, jakby [uzywal] cyrkla
i katownika. Jego palce przeistaczaty si¢ wespot z niezliczonymi bytami, a umyst nie
pozostawat [skupiony na czynnosci]. Dlatego taras jego ducha byt jednolity i otwar-
ty. Dopasowanie buta to zapomnienie o stopie, dopasowanie pasa to zapomnienie
o talii, dostosowanie umystu to zapomnienie wiedzy o tym, co stuszne, i o tym, co
btgdne. Dopasowanie zrozumienia czynnos$ci to niezmienianie wnetrza, niekroczenie
za tym, co na zewnatrz. Gdy zacznie si¢ od dopasowania, nie bedzie juz nigdy nie-
dopasowania. Oto dopasowanie bedace zapomnieniem o dopasowaniu!>>.

Gdy jestesmy dopasowani do rzeczywistos$ci, to fatwo osiggamy, co zamie-
rzylismy. To jest podazanie zgodnie z Dao. Wuwei to dopasowanie naszego
dziatania do dzialania $wiata.

33 JeeLoo Liu, op. cit., s. 147.
34 Ibidem.

35 Zhuangzi, op. cit., s. 200.

41



Rafat Mazur

MISTRZOSTWO W DZIALANIU

Teksty daoistyczne pelne sg opowiesci o ludziach osiggajacych niezwykla bie-
glos¢ w swej sztuce dzicki zjednoczeniu swego umystu z biegiem rzeczy i nie-
czynieniu niczego na site. Jedna z najstynniejszych jest opowie$¢ o kucharzu/
rzezniku Dingu. Krajat on woty z tak niebywalg zrecznos$cig, iz obserwujacy
go ksigze Wenhui byt porazony jego kunsztem. Ding wyjasniajac wyznatl, iz
zrédlem jego bieglosci jest Dao,

[...] ktore wyzej siega od kunsztu. [...] Powstrzymatem moje poznanie [zmystowe]
i opartem si¢ na naturalnej zasadzie. Uderzam w wielkie szczeliny [pomiedzy ko-
$¢mi], kieruj¢ [n6z] tam, gdzie sa puste miejsca, stosuje sie do wlasciwosci budowy
[wotu]. [...] Dobry kucharz zmienia n6z rokrocznie, bo kraje. Przecigetny kucharz
zmienia n6z co miesigc, bo rabie. N6z twego stugi ma lat dziewigtnascie i pocigt
juz tysigce wotdw, a ostrze jego jest ciagle Swieze [...]. Stawy majg szpary, a ostrze
mego noza nie ma grubos$ci. Jezeli wkiadamy co$, co nie ma grubosci, w szpare,
wtedy dla ruchu ostrza jest az nadto miejsca. [...] Przezornie majac si¢ na bacznosci,
patrzac, gdzie si¢ mam zatrzymac, posuwam si¢ powoli, nieznacznie poruszajac
nozem, i nagle wszystko si¢ rozstepuje niczym osuwajaca si¢ ziemia. [...] Ksiaze
Wenhui rzekt: «To wspaniate! Stuchajgc stow kucharza Dinga, poznalem [sztuke]

pielegnowania zycia»>¢.

Zrecznos¢ Dinga nie jest tylko 1 wylacznie sumg jego ruchéw oraz nie
wynika jedynie z ich powtarzania, aczkolwiek jest niemozliwa bez wytrwatej
1 dlugotrwatej praktyki. Polega ona na przekroczeniu umiejetnosci rzemieslni-
czych, wyuczonych ruchow i zjednoczeniu si¢ z Dao podczas wykonywania
czynno$ci. Ding nie czyni nic na site, szuka odpowiedniej drogi dla swego
dziatania i jg znajduje. Jego umyst jest ,,pusty” i skoncentrowany na krojeniu
wolow, a raczej na zasadzie tej czynnos$ci. Dziata zgodnie z Natura, nie tnac
tam, gdzie si¢ nie da, szukajac najlzejszej i najprostszej drogi. Idzie §ciezka
Natury i1 dzigki temu idzie lekko. Na przyktadzie z tej opowiesci widaé jasno,
na czym polega idea dzialania w daoizmie jako przekroczenia rzemiosta rozu-
mianego jako poslugiwanie si¢ wypracowanymi formami kultury. Poziom
wykonywania czynnosci, na ktorym mozna dziata¢ zgodnie z Dao, jest zwig-
zany z kwalifikacja duchowa, ze stanem mentalnym. Osiggnigcie tego stanu
jest warunkiem koniecznym, lecz nie wystarczajacym. Ding nie moglby krajac¢
wolow z mistrzostwem, ktore wzbudzito taki podziw ksigcia Wenhuia, gdyby
poswigcit sie tylko medytacji oczyszczajacej umyst. Malo tego, dostgpne $wia-
dectwa mistrzow Tai Ji (sztuki walki bedacej jedng z ekspresji daoizmu) wska-
zuja, iz podejmowanie takich mentalnych praktyk w sposéb wyizolowany, bez

36 Ibidem, s. 48.
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potaczenia pracy umystu z czynno$ciami manualnymi, jest bezsensowne. Do
odpowiedniej pustki w umysle, do zdolnosci takiej koncentracji na czynnos$ci
1 obserwacji rozwijajacej si¢ sytuacji, tak aby mozna byto praktykowac ,,dzia-
fanie przez niedziatanie”, dochodzi si¢ droga mozolnych ¢wiczen, droga wpra-
wiania si¢ w wykonywaniu zwyktych czynnos$ci fizycznych, dzigki ktoérym
potem mozna wej$¢ na droge Dao. Innymi stowy, Ding kroi w ten sposéb woty,
gdyz nieprzerwanie to robi. Do tej czynnosci dodaje §wiadomo$¢é sposobu
dziatania — wuwei, dzigki pracy nad tym staje si¢ jak ,,nieociosany kloc”, jego
umyst staje si¢ pusty. W efekcie osigga poziom mistrzostwa, ktory wydaje sie
niemozliwy do osiagniecia dla ,,zwyklego” cztowieka. Droga do Dao wiedzie
zatem przez rzemiosto, zwykte czynnosci. Daoren to nie ,,uduchowiony” inte-
lektualista, stronigcy od pracy fizycznej, lecz Mistrz w dziataniu, ktory prze-
szedl droge opanowania umiejetnosci poprzez poznanie jej form — ustalonych
sposobOw postepowania, by nastgpnie wznies¢ si¢ ponad nie i zdoby¢ umiejet-
no$¢ radzenia sobie we wszystkich mozliwych, niepowtarzalnych sytuacjach.
Nie ma bowiem dwoéch identycznych wotow na $wiecie i kto tego nie wie,
sadzac, ze wszystkie wolty majg t¢ sama postaé, bedzie musiat predko nédz
wymienic.

W celu pehiejszego naswietlenia kwestii daoistycznej strategii dziatania
przywotam przyktad sztuki walki Tai Ji Quan (Ki#), zwanej czesto da-
oistyczng sztukg walki, cho¢ bardziej taczy si¢ ja z religia daoistyczng niz fi-
lozofig. Osiagnigcie mistrzostwa w 7Tai Ji ma umozliwia¢ wygrywanie walk
z nieznanymi nierzadko przeciwnikami, czesto bez formalnego przygotowania
— w Chinach do XX w. nie obowigzywato formalne wyzywanie do walki,
uprzedzatoby ono bowiem przeciwnika o ataku, a to zmniejszatoby skutecz-
no$¢ dziatania i pewno$¢ wygranej. Pojawito si¢ wigc pytanie: jak za pomoca
ograniczonej ilosci form (wzoréw poruszania si¢), z ktérych kazda sktada sie
z ograniczonej ilo$ci ruchéw, sprostaé, jesli nie nieskonczonej, to z pewnoscia
nieprzeliczalnej liczbie mozliwych sytuacji, z ktorych kazda moze by¢ niepo-
wtarzalna? Nie mozna nauczy¢ si¢ dziata¢ w takich sytuacjach, powtarzajac
jedynie ograniczona, nawet niezwykle wielka, liczbe ruchéw. Cwiczenie form
nie stuzy jedynie nauczeniu si¢ ich na pamie¢¢, by potem stosowac je w walce.
Stuzy do osiagnigcia pewnego stanu mentalnego — ,,przezroczystego umystu”.
Stan ten osiggniemy, gdy czynnosci fizyczne zostang doprowadzone do mak-
symalnie wysokiego poziomu wykonywania — technika stanie si¢ ,,przezroczy-
sta”. Co ciekawe, zmiany te sg rownoczesne i zalezne od siebie, to znaczy nie
osiggniemy odpowiedniego stanu mentalnego bez umiejetno$ci manualnych
1 odwrotnie, czynnosci manualne nie bedg si¢ polepszaty, jesli nie bedziemy
potrafili podczas ich wykonywania osiagna¢ odpowiedniej ,,uwaznosci”. Nie
chodzi w tym wypadku o ,,europejskie” nat¢zenie uwagi i skoncentrowanie jej
tylko na jednej czynnosci, lecz wrecz przeciwnie, umyst musi pozostawac pu-
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sty, nieskoncentrowany na zadnym wyodrgbnionym aspekcie sytuacji, postrze-
gajacy swobodnie 1 bez napigcia otaczajacg nas ,,okolice”. W ten sposéb nic
nie ujdzie naszej uwagi i wszystko pozostanie pod kontrolg. Tylko w takim
stanie mentalnym i z odpowiednimi umiej¢tno$ciami fizycznymi (jeszcze raz
mocno podkreslam nieroztaczno$¢ tych dwoch aspektow dzialania) mozemy
liczy¢, iz nasze dziatania bedg skuteczne. O tym méwi Ding, gdy wspomina,
ze ,,pojmuje teraz woly duchowo, nie patrzac na nie oczyma’™’. Jednak aby to
osiggnac, przez trzy lata musiat ciaé woty, widzac tylko woty. Potem, dzicki
odpowiedniej praktyce, mogl osiagnac ,,pustke” w umysle, ktory nie byt juz
zaprzatnigty wieloma innymi rzeczami. Wtedy Ding mogt praktykowaé wuwei
i dzigki temu w dziataniach ,,oprze¢ si¢ na naturalnej zasadzie”, czyli dziata¢
jak Natura. Ulubionym przyktadem daoistow jest woda, ktora jest migkka i za-
wsze na dole, a skruszy najtwardsze skaty i zawsze dla siebie droge znajdzie.
Gdyz jak moéwi Laozi: ,,Delikatne i stabe pokona twarde i silne™®. Zatem na-
lezy tak dziata¢, jakby si¢ nie dziatato, a bedzie nam Natura pomagala i nie
napotkamy zadnych przeszkadd.

Aby tak si¢ stato, musimy uzywac «tego, co nie ma zadnej grubosci», do «znajdo-
wania wolnej przestrzeni». Innymi stowy, musimy niejako odchudzi¢ wtasne «ego»
i plyna¢ z pradem; nie stawia¢ za wszelka cen¢ na swoim i nie robi¢ niczego na
sitg. Kto to potrafi, ten zdobywa «klucz do pielggnowania zyciay» (jak brzmi tytul
trzeciego rozdziatu Ksiegi Zhuangzi)*°.

Réwnie dobitnie o takiej metodzie dzialania méwi opowies¢ o stolarzu
Qingu z XIX rozdziatu Prawdziwej Ksiegi Poludniowego Kwiatu zatytulowa-
nego ,,0 rozumieniu petni zycia”. Wyrzezbit on tak wspanialy stojak na dzwon,
iz obecni stali zadziwieni i patrzyli na jego dzielo, ,,jakby widzieli zjawe i du-
cha”. Na pytanie ksiecia Lu, w jaki sposéb mogt stworzy¢ taka rzecz, Qing
tlumaczy, iz jest w tym dziataniu pewna zasada. Mowi on, iz

[...] koniecznie trzeba postem uspokoi¢ umyst. Po trzech dniach postu nie §miem
mysle¢ juz o gratulacjach, zachwytach, zaszczytach czy zaptacie. Gdy poszcze pigé
dni, nie $miem mysle¢ juz o krytyce, chwale, zr¢cznosci 1 niezdarnosci. Gdy po-
szcz¢ siedem dni, nagle zapominam, ze mam cztery konczyny i cielesng forme.
Wtedy to nie ma [dla mnie] ksigzgcego dworu, [moja] zr¢czno$¢ osigga stan [naj-
wyzszego] skupienia, a [rzeczy, ktore] rozpraszaja [mnie] z zewnatrz, znikaja. [...]
To potaczenie si¢ z Niebem poprzez naturalnos¢. Oto dlaczego ten przedmiot wy-
daje si¢ [zrobiony] boska [reka]!*’

37 Zhuangzi, op. cit., s. 48.

38 Laozi, op. cit., s. 81.

39 JeeLoo Liu, op. cit., s. 175.
40 Zhuangzi, op. cit., s. 199.
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W Zhuangzi znajdujemy rowniez opowiesci dotyczace aktywnosci w dzie-
dzinach, ktére w Europie nazwaliby$my stricte artystycznymi. Jak wskazuje
opowies¢ z rozdziatu ,,Obroty Nieba”, muzyke najwyzszej proby mozna graé
tylko podazajac za Natura, za Dao. Porusza ona wtedy istoty ludzkie w sposob
nieporownywalny z czymkolwiek innym.

Beimen Cheng powiedzial do Zéttego Cesarza: ,,Gdy ustyszatem muzyke Xianchi,
ktora cesarz grat na pustkowiu Dongting, na poczatku ogarngto mnie przerazenie,
za drugim razem wyczerpanie, nastgpnym razem poczulem si¢ zagubiony. Niepew-
ny i zdezorientowany, nie moglem powréci¢c do rownowagi”. Cesarz powiedziat:
»Zblizyte§ si¢ do sedna! Gram [t¢ muzyke] przy pomocy ludzi, kieruj¢ nia przy
pomocy Nieba [...]. Bo najwyzsza muzyka odbija ludzkie sprawy, podaza za zasada
Nieba, wprawiana jest w ruch piecioma de, odbija naturg. [...] Stuchajac, nie styszy
si¢ jej dzwigkow, patrzac, nie widzi si¢ jej ksztattu. Wypehia Niebo i Ziemig, obej-
muje sobg szes¢ krancow. Zndéw chceiates jg ustyszeé, ale nie mogtes. Dlatego bytes
zagubiony. Owa muzyka zaczela si¢ przerazeniem, dzigki przerazeniu byles poru-
szony. Nastepnym [uczuciem], ktore w niej zawartem, bylo wyczerpanie, a dzigki
wyczerpaniu wycofales si¢. Na koniec bylo zagubienie, a dzigki niemu [poczutes
si¢] ghupi. Dzieki [poczuciu] glupoty [osiagnates] dao, a dao unosi ci¢ i mozesz si¢
z nim zjedna¢™!.

Powyzszy cytat to pigkny fragment mowiacy o przekonaniu daoistow do-
tyczacy sily oddzialywania muzyki. Podobnie jak w filozofii konfucjanskie;j,
muzyka pozwala wspigé si¢ na wyzszy poziom $wiadomosci, a muzyka two-
rzona na drodze Dao unosi shuchaczy i pozwala im réwniez osiagnac¢ Dao.

[Tej muzyki] stato$¢ jest niewyczerpana, jednak nie mozna jej przewidzieC. [...] Dzwig-
ki rozlegaja si¢ szeroko, stawa osigga wyzyny blasku. [...] Pragnate$ zastanowié si¢
nad [melodig], ale nie mogles jej zrozumieé, patrzyles na nig, ale nie mogtes [jej]
dojrze¢, podazyles za nig, ale nie mogtes jej dogonic. [...] [dzwigki] dostroitem [do
siebie] naturalnym przeznaczeniem, dlatego na pozor chaotycznie rodzity si¢ jednocze-
$nie niczym las tondw, bez [zadnego] ksztattu. Rozlozone szeroko, ale nie ciagniete,
ciche i skryte, bezdzwieczne. [...] Ptynace i rozpraszajace, nie maja dominujacego,
statlego tonu. Nasze pokolenia dziwig si¢ [tej muzyce, pozostaje ona] dla wielkich
medrcow do zbadania. [...] Bez stow, ale z radosnym umystem, to si¢ zwie niebianska
muzyka*’.

Bez umiejetnosci wspotpracowania z Naturg, bez praktykowania wuwei,
bez podazania za zmianami Nieba i Ziemi, nie mozna gra¢ takiej muzyki.

41 Ibidem, s. 155.
4 Ibidem, s. 156.
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Roéwnie instruktywny jest fragment rozdzialu Tian Zifang o tym, jak ksiaze
Yuan chciat, aby mu

[...] namalowano obraz. Zjawili si¢ wszyscy pisarze, ktorzy przyjmowali [polecenie
i materiaty malarskie], sktadali pokton i stawali [w szeregu]. Slinili pedzle i rozra-
biali tusz, a potowa byla na zewnatrz. Jeden z pisarzy przyszed! spdzniony. Nie
spieszyl si¢, odpr¢zony, a po przyjeciu [polecenia] i poklonie, nie stangt [wraz
z innymi], ale skierowat si¢ do swej kwatery. Ksiagzg polecil, by kto$ go obserwo-
wal. [Pisarz] rozwigzat szat¢ i obnazony usiadl na macie. Ksigze rzekt: ,,Ten si¢
nada. Oto prawdziwy malarz™*.

Tu takze wida¢, ze malarz, ktory przed podjeciem manualnych czynno$ci
oddat si¢ uspokojeniu umystu, zostat uznany za ,prawdziwego” artyste. Roz-
wiazujac szate i siadajac obnazony na macie, malarz rozpoczat prace, zaczat
wchodzi¢ w proces tworczy, ktérego zwienczeniem ma by¢ namalowanie prze-
zen obrazu. Praca artystyczna rozpoczyna si¢ od osiggniecia odpowiedniego
stanu umystu. Tak wyjasnia ten fragment thumacz Prawdziwej Ksiegi Marcin
Jacoby:

Sens frazy jest jeden: artysta usiadl odprezony, starajac si¢ skupi¢ przed rozpoczg-
ciem dzieta. Ustep stanowi jedng z najstarszych chinskich wzmianek o malarzach,
a szczegoOlnie przytoczone tu wyrazenie powtarzane bylo w niezliczonych traktatach

malarskich p6zniejszych wiekdw. Stalo si¢ jednym z kluczowych powiedzen w chin-

skiej teorii malarskiej, symbolem swobody twoérczej i wagi natchnienia®.

Jak wida¢, wprowadzenie umystu w odpowiedni stan stato si¢ w Chinach
warunkiem ,,dobrej roboty”, nie tylko zreszta w malarstwie, ale w sztuce kregu
wenren nabralo znaczenia zasady prymarnej. Jest to wyrazne nawigzanie do
daoistycznego ideatu oderwania/zapomnienia. Artysta ,,zasiada, by w ciszy
1 spokoju swego gabinetu pozby¢ si¢ tego wszystkiego, co jeszcze wypetnia
jego umyst — zasia$¢ w zapomnieniu (zuo wang) [...]. Pusty — naprawde potra-
fi, jest prawdziwym malarzem”®.

ZAKONCZENIE

Mozemy zatem stwierdzi¢, iz daoistyczna koncepcja sztuki polega na przekro-
czeniu rzemiosta i osiggni¢ciu w dziataniu jednosci z Dao. Bieglo$¢ w sztuce jest

4 Ibidem, s. 221.
4 Zhuangzi, op. cit., s. 226.
% A. 1. Wojcik, Filozoficzne podstawy..., op. cit., s. 208.
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wynikiem zarowno sprawnosci pochodzacej z praktyki manualnej, jak i1 prakty-
kowania pewnej postawy mentalnej — postawy zapominania wyuczonych form
kultury, oczyszczania umystu. Ideatem dziatania jest wuwei — dziatanie przez
niedziatanie, co mozemy wyjasni¢ jako skuteczne dziatanie bez przymusu. Dzig-
ki temu nasze de, rozumiane jako ,,skuteczno$¢”, wzrasta, w efekcie czego mo-
zemy podaza¢ w dziataniu zgodnie z Dao. Sztuka w daoizmie rozumiana jest
bardzo szeroko. Obok form aktywnosci, ktore z tej perspektywy moglibysmy
nazwa¢ artystycznymi, obejmuje ona kazde dzialanie cztowieka, bowiem jej
forma jest ,,sztuka pielggnowania zycia”, ktéra nie polega na pewnych wydzie-
lonych rodzajach dziatania/czynnosciach, lecz na jakosci wszelkiego dziatania.
Innymi stowy, doskonalgc si¢ w jakiejkolwiek dziatalnosci, podazajac w jej
praktykowaniu zgodnie z Dao, mozna sta¢ si¢ daoren, a to wlasnie jest celem
kazdej sztuki. Cho¢ prosto brzmi, nie jest to jednak proste. Teksty przedhanow-
skich daoistow byty dla praktycznych Chinczykow tak samo trudne do zrozumie-
nia, a idee do realizacji, jak teksty i idee dzisiejszych przedstawicieli kultury
zachodniej. Ale daoistyczna koncepcja sztuki nie poszla w niepamigé. Zajeta
trwate, godne swej wagi miejsce w kulturze chinskiej, stajgc si¢ czeScig gruntu,
na ktéorym trwa i wzrasta od ponad 2000 lat. Zostata zaadaptowana przez inte-
lektualne elity — konfucjanskich urzednikow-filozofow, ktdrzy na jej bazie wy-
pracowali ideat feng liu (i), swobodnego artysty-filozofa, medrca-ekscentryka,
traktujacego swoje zycie jak dzieto sztuki. Znalazta swoje odbicie w artystycz-
nych zajeciach wenren, w sztuce picia wina i herbaty, w konkursach poetyckich,
a przede wszystkim w artystycznej praktyce ,,swobodnej ekspresji”, ktora odnaj-
dujemy w kaligraficznym stylu ,trawiastym” (cdoshii, &%), i w ,,malarstwie
jednego uderzenia pedzla” (yihua, —). Strategia ,,dziatania przez niedziatanie”
zajela rowniez poczesne miejsce w systemach wewngetrznych stylow walki,
w ktoérych twardg site przeciwnika zwycig¢za si¢ ,,miekkoscig” i elastycznoscia,
za wzOr stawiajac sobie sife i skutecznos$¢ dzialania wody. Utrwalila si¢ w $wia-
domosci spotecznej na poziomie dziatania zwyktych ludzi, ktérzy staraja si¢ ja
wykorzystywa¢ w czynno$ciach dnia codziennego, gdyz jak czytamy u Laozi:
Jtylko dao zrecznie wszystko wspomaga i prowadzi ku doskonatosci”™*.

THE CONCEPT OF ART IN CLASSICAL DAOISM
The concepts of art created in Far East are by no means as homogeneous as it seems
from the perspective of Europe. But they are certainly significantly different from those

from ,,0ld Continent”. In cultures of Confucian circle, most influented is conception
developed in wneren society — Confucian clerks-philosophers, who recognized artistic

4 Laozi, op. cit., s. 91.
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activity as continuation of their philosophical practice. In spite of conventional opinions
about antagonism of traditional Chinese old schools of philosophy — Daosim and Con-
fucianism, the former strongly influenced the development of both the contemporary
Confucian philosophy and The Confucian concept of art. In the essay I am writing
about concept of art contained in Daoist’s classical texts, and base of Daoism as well.
It is no doubt that it influenced for development of culture of China and Far East gene-
rally, affecting both Confucianism and Buudism, what resulted in Chinese Buddist
School chan, in Japan called zen. It is worth noting that like in other Chinese philoso-
phical schools, in classical Daoism art is not limited to the area of art in European
meaning, but refer to every human activity. It is startegy of action, exceeding the craft-
manship, which leads to wisdom. Is activity of sages.
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(UNIWERSYTET JAGIELLONSKI)

PROBLEM ,TRADYCJI MALARSTWA IKONOWEGO”
W POZNYCH IKONACH NA ZIEMIACH RUSKICH
RZECZYPOSPOLITEJ (2. POL. XVII-XVIII W.)

W POSZUKIWANIU NOWYCH PERSPEKTYW BADAWCZYCH

W polskich badaniach nad pdéznym malarstwem ikonowym zauwazalnych jest
kilka brzemiennych w skutki tendencji, ktore wydaja si¢ wynika¢ z dwodch
metodologicznych paradygmatow uformowanych jeszcze w XIX wieku. W ra-
mach poszukiwania nowych perspektyw badawczych celem niniejszego opra-
cowania jest proba weryfikacji ograniczen obecnych w rozwazaniach zwtasz-
cza nad osiemnastowiecznym malarstwem powstajacym dla Cerkwi.

TENDENCJE W BADANIACH NAD POZNYM
MALARSTWEM IKONOWYM

Mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze przedmiotem zainteresowania polskich
badaczy sa niemal wylacznie te dzieta, ktore odpowiadaja z gory okreslonemu
wyobrazeniu o malarstwie ikonowym. Nie mie$ci si¢ w nim nurt osiemnasto-
wiecznych ikon silnie okcydentalizujacych, ktorym odmawia si¢ nawet wilasci-
wego im miana ikon'. Taka postawa tlumaczy dtuga nieobecno$¢ w polskim
obiegu naukowym poglebionych rozwazan nad osiemnastowiecznym malar-
stwem powstajagcym dla cerkwi unickich i prawostawnych na ziemiach ruskich
Rzeczypospolitej>. Nie bez znaczenia wydaje sie takze to, ze w przekrojowych
opracowaniach dotyczacych malarstwa ikonowego w zbiorach polskich (w naj-
szerszych ujeciach od $redniowiecza do wspodtczesnoscei) przyktady z drugiej
potowy XVIII i poczatkow XIX wieku zwykle stanowig najmniejszy procent
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przedstawianego i ilustrowanego materiatu, podczas gdy szerzej uwzgledniane
sa ikony z drugiej potowy i kofica XIX wieku®. Ponadto zdecydowana wiek-
sz0$¢ reprodukowanych tam ikon z XVIII wieku to malarstwo o matej wartosci
artystycznej albo ikony rosyjskie kregu staroobrzedowcoéw. Znamienne jest
takze to, ze najwiecej osiemnastowiecznych ikon reprodukuje si¢ w Polsce
wlasnie w muzealnych katalogach ikon staroobrzedowcow, ktére w ostatnich
latach zyskaty na popularnosci®.

W badaniach nad p6znym malarstwem ikonowym czegstym punktem odnie-
sienia sg spostrzezenia Barbary Dab-Kalinowskiej, w tym w rozprawie o iko-
nach rosyjskich XVII i XVIII wieku. Rozprawa koncentruje si¢ nie tyle na
samych ikonach, ile na wyjasnieniu przyczyn ,,przebudowy $wiadomosci”
i odejscia ,,0d tradycyjnego sposobu obrazowania, przejetego wraz z teologia
ikony z Bizancjum” — co z kolei sprowadza si¢ do pisania ,,0 rozpadzie, nisz-
czeniu tradycji”. Ponadto wcigz pokutuje w badaniach kontrowersyjny poglad,
ze z osiemnastowiecznego malarstwa cerkiewnego w Rzeczypospolitej to iko-
ny prowincjalne badz ludowe zashuguja na szczegdlng uwage jako charaktery-
styczny przejaw sztuki tego kregu kulturowego. Powtarzana jest opinia Janiny
Klosinskiej, ze ich ,,formy schematyczne i potabstrakcyjne, cho¢ mato wierne
lub catkiem obce dawnym tradycjom, mimo wszystko potrafity oddac¢ specy-
ficzny klimat obrazéw cerkiewnych”®. Badania oparte na arbitralnym wydzie-
leniu jedynie czesci osiemnastowiecznego dziedzictwa Cerkwi w Rzeczypo-
spolitej doprowadzity do niskiej oceny poziomu artystycznego i tresci ideowych
calego malarstwa ikonowego tego czasu i terenu’, co jest paradoksalnym
wnioskiem wobec powszechnej opinii o XVIII stuleciu jako ,,ztotym wieku”
dominujacej wowcezas w Rzeczypospolitej Cerkwi unickie;j.

Roéwnoczesnie w opracowaniach o péznym malarstwie cerkiewnym w Rze-
czypospolitej nie doceniono kluczowego zjawiska, jakim jest praktyka arty-
styczna tworcéw rownoczesnie w stuzbie Kosciota i Cerkwi. Literatura jedynie
wzmiankuje takich artystow, czesto nawet nie wymieniajac ich z nazwiska badz
w ogole nie zauwazajac ich trybu pracy®. Najczesciej badacze ograniczajg sie
do zdawkowych i wlasciwie przeciwstawnych wnioskéw w zaleznosci od przy-
jetej metodologii: dla zwolennikéw badan artystyczno-historycznych tacy arty-
$ci oraz ich dzieta stanowi¢ maja dowodd zgodnego wspoélzycia kultury
»Wschodu” z ,,Zachodem” na terenach pogranicza wyznaniowego Rzeczypo-
spolitej’, a dla tych, ktorzy opowiedzieli si¢ za badaniem ikon metodg tzw.
teologii ikony — przejaw utraty tozsamosci tworcow ,,zokcydentalizowanego”
malarstwa ikonowego!°.
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METODOLOGICZNE PARADYGMATY W BADANIACH NAD POZ-
NYM MALARSTWEM IKONOWYM

Zarysowany stan polskich badan nad p6znym malarstwem ikonowym unaocz-
nia tendencj¢ do pomijania ,,zokcydentalizowanych” ikon z XVIII wieku na
rzecz faworyzowania ikon prowincjonalnych czy ludowych, a takze do zanie-
dbywania charakterystycznych przejawow zycia artystycznego tego czasu. Na
taki stan rzeczy wydaja si¢ wptywac¢ gtownie dwie koncepcje badawcze o dzie-
wigtnastowiecznym rodowodzie: metoda tzw. teologii ikony oraz metoda ana-
lizy, traktowana jako uniwersalna dla ikon wszystkich czasow, izolujaca arty-
styczno-ideowe rozwigzania ,,Wschodu” i ,,Zachodu”.

Paradygmat definiowania pojecia ,,ikony” nie poprzez funkcje kultowa ob-
razu w Cerkwi!!, ale takze poprzez kryterium stylowe, okre$lone w oparciu
o teksty teologiczne przez rosyjskich filozofow religijnych i teologéw konca
XIX i XX wieku (P. Florenski, L. Uspienski, P. Ewdokimow, S. Butgakow)'?,
zostal przejety przez niektorych historykow sztuki w ramach badan malarstwa
ikonowego metodg tzw. teologii ikony. W efekcie jej stosowania okreslono sta-
te elementy ikony (zwane ,,strukturalng zasadg sztuki bizantyfskiej”'?, cechami
,,obrazéw niepodobnych™'* c¢zy po prostu ,,kanonem”'®), ktorych obecnosé¢ badz
absencja w malarstwie datowanym od I/Il do XX wieku'® ma rzekomo decydo-
wac o stopniu ,tradycjonalizmu”, a co za tym idzie ,,ortodoksyjnosci” ikon.
Ostatnio elementy te zestawit w formie listy Michat Janocha w pracy o ,,proble-
mie kanonu” w malarstwie ikonowym na ziemiach ruskich Rzeczypospolitej
(XV-XVII wieku)'”: Wedlug badacza s3 to: ,,ujecie plaszczyznowo-linearne”,
»perspektywa «odwrdoconay”, ,hierarchia ideowa”, ,,frontalizm”, ,,planimetrycz-
ny system proporcji”, ,,Swiatlo «wewngtrzne»”, ,typizacja postaci”, ,.kanon
kolorystyczny ze szczegdlng rola zlotego tta”, ,,napisy”. W innym miejscu Ja-
nocha pisatl réwniez o ,.kanonie technicznym”'® oraz dominacji ,kolistego”
pojmowania czasu (w odroéznieniu od ,,liniowego”, historycznego), akcentujace-
go trwanie i wieczno$¢'’.

Metoda ,.teologii ikony” sankcjonuje zatem arbitralny wybor ikon-,,strazni-
kow kanonu™?, ktore w XVIII wieku pochodza gtownie z prowincjonalnych
cerkwi. Ta ahistoryczna metoda musiala nieuchronnie doprowadzi¢ do odczy-
tania dziejow malarstwa ikonowego w Rzeczypospolitej XV-XVIII wieku
w kategorii powolnego upadku, ktorego smutnym dowodem miaty by¢ rzeko-
mo dzieta drugiej potowy XVIII stulecia.

Metodologiczny mechanizm izolowania artystyczno-ideowych rozwigzan
»Wschodu” 1 ,,Zachodu” nagminnie stosujg badacze w analizie ikon wszystkich
czasow, od sredniowiecza do wspodtczesnosci. Nie sam fakt podziatu budzi wat-
pliwosci, lecz sposdb definiowania elementéw kazdej z grup. ,,Wschodnia tra-
dycja” automatycznie utozsamiana jest bowiem z wymienionymi elementami
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»kanonu ikony”, a traktowane jako odrebne od niej ,,zachodnie” rozwigzania
artystyczne automatycznie uznawane sg za niezdolne do przekazywania jakich-
kolwiek mysli teologicznych funkcjonujacych w Cerkwi?!. Rozumowanie w ka-
tegoriach antytezy ,,Wschodu™ i ,,Zachodu” funkcjonowato w mysli historycznej
czas6w minionych, jednak pojecia te okazaty si¢ wyjatkowo pojemne??. Oparta
na modelu ,,Wschod — Zachdd” metoda analizy ikon jest zatem silnie osadzona
w mitach Europy (zwlaszcza w ,,stereotypie granicy kultur*), jednak réwno-
czes$nie wydaje si¢ bezposrednia kalka dziewigtnastowiecznych tekstow o ide-
ologicznej wymowie?*. Sprzyjata im obecna takze w XX wieku (cho¢ nieaktu-
alna w mysl wspotczesnej metodologii) koncepcja sztuki narodowej, definiujgca
»rdzenne” rozwigzania artystyczno-ideowe, wlasciwe tylko jednemu narodowi
(ukraifskiemu, rosyjskiemu lub polskiemu)?. Niech za przyklad postuzg zapisy
w ksiegach inwentarzowych Muzeum Cerkiewno-Archeologicznego przy Pra-
wostawnym Bractwie Bogurodzicy w Chetmie (I: 1893—-1906; II: 1906-1914)
oraz brackie sprawozdania dotyczace zbioréw muzealnych?®. Muzeum zatozyli
Rosjanie w 1882 roku w celu gromadzenia eksponatow potwierdzajacych obec-
no$¢ tradycji prawostawnej na wschodnich terenach Krolestwa Polskiego, co
z kolei miato uzasadnia¢ niszczenie ,,wtdrnego” dziedzictwa unickiego na tym
terenie?’. Z tego zapewne wzgledu przenoszone do muzeum ikony (co ciekawe,
gldwnie z cerkwi unickich) opisywano wedhug klucza:

— ,,prawostawne” badz ,,ruskie”, badz ,,stare rusko-bizantynskie malowanie”;

— ,,unickie podle malowanie”, ,,p¢dzel unicki i podty”, malowanie ,,w tra-

dycji cerkwi wschodniej z czaséw przed Synodem Zamojskim”;

— ,,zachodnie malowanie” badz malarstwo ,,w duchu rzymskim” badz ,,w sty-

lu katolickim”;

— ,,cickawe mieszanki elementéw wschodnich i zachodnich” badz ,,zachodnio-

-ruskie malowanie”?,

W corocznych sprawozdaniach Bractwa Bogurodzicy nie brak nadinterpre-
tacji sugerujacych jedyny wiasciwy odbidr ikon niezaliczonych do ,,prawo-
stawnego malowania”, czego przyktadem jest unicka ikona $w. Jerzego z cer-
kwi w Suchowoli koto Zamoscia®. Jej nieporadny rysunek mial rzekomo
wywotywaé u odbiorcéw che¢ obrony Moskwy przed réznowiercami®’.

Przy zalozeniach koncepcji sztuki narodowej osiemnastowieczne ikony nurtu
okcydentalizujacego w Rzeczypospolitej istotnie mogly si¢ wydawac¢ ktopotli-
wym przedmiotem badan. Niewykluczone, ze zwrot badaczy ku prowincjonal-
nym ikonom tego czasu i terenu oraz ku ludowym tworcom Cerkwi miat cho¢
w jakim$ stopniu zaspokoi¢ ,,zapotrzebowanie” ukrainskich kregéw naukowych
na sztuke odrebng od ,,zachodniej” i odrebng od polskiej w ramach budowania
ukraifiskiej tozsamosci narodowej i panteonu tworcoéw narodowych®'. Z kolei
polscy badacze z zapalem dowodzili ,,zachodniego” rodowodu artystycznych
rozwigzan w nowozytnych ikonach ludowych w Rzeczypospolitej, co shuzyto
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wlaczaniu dziedzictwa ziem ruskich Rzeczypospolitej do dziejow sztuki polskiej
(i tylko polskiej)*?. Nieprzekonujace sg jednak proby rozgraniczania niemal za-
wsze bezstylowych rozwigzan formalnych w osiemnastowiecznych ikonach lu-
dowych w Rzeczypospolitej na te o rzekomo ,.cerkiewnej”, ,,bizantynizujace;j”,
»tradycyjnej” genezie oraz na te o rodowodzie ,,zachodnim”. W istocie z perspek-
tywy historyka sztuki nie istnieje ,,styl ludowy” specyficzny dla osiemnasto-
wiecznych ikon w Cerkwi oraz diametralnie odmienny od niego ,,styl ludowy”
wlasciwy obrazom w Kosciele.

k ok ock

W $wietle powyzszych rozwazan bezrefleksyjne okreslanie malarstwa cerkiew-
nego pogranicza wyznaniowego Rzeczypospolitej sformutowaniem ,,mi¢dzy
Wschodem a Zachodem” ostatecznie utrudnilo rozwazania nad osiemnasto-
wiecznymi ikonami. W stosunku do nich bowiem nie sprawdza si¢ jako punkt
wyjscia do dalszego wnioskowania ustalenie proporcji elementéw w oparciu
ojednorazowe zgrupowanie w osobnych zbiorach stylowo-ikonograficzno-
-ideowych wartosci ,,Wschodu” i1 wartosci ,,Zachodu”. Z faktu mniejszej lub
wigkszej ,koncentracji” w dzietach cerkiewnych elementow z kazdej z grup
wyciagane sg nieraz watpliwe wnioski dotyczace tozsamosci i kondycji Cerkwi
1 Kosciota, a takze relacji migdzy nimi. Przede wszystkim mozna mie¢ watpli-
wosci co do zasadnosci traktowania zacytowanych kilkunastu elementéw ,,ka-
nonu ikony” jako stalego kryterium oceny stopnia przywiazania do ,.tradycji
malarstwa ikonowego”, a w nastepstwie jako podstawowego miernika znacze-
nia ikon oraz kondycji wiedzy teologicznej w $rodowiskach cerkiewnych?.
Pojmowanie ,.tradycji malarstwa ikonowego” w ciggu wiekow wydaje si¢ bo-
wiem dynamiczne. Z tego wzgledu zwroty ,.tradycja malarstwa ikonowego”
oraz ,tradycja Cerkwi” badz ,,wlasna tradycja cerkiewna” w niniejszym opra-
cowaniu wystepuja w cudzystowie. Kazdy z nich oznacza wtasciwe da-
nej epoce przekonanie o — tak Owczed$nie nazywanym —
zbiorze artystyczno-ideowych wartos$ci. Z kontekstu dalszych
rozwazan bedzie wynikaé, czy chodzi o przekonanie o nawigzywaniu do bizan-
tynskiego dziedzictwa, czy przekonanie o ciaglosci artystyczno-ideowych
warto$ci w tonie Cerkwi. Na wybranych przyktadach piSmiennictwa i dziet
sztuki z drugiej potowy XVII i XVIII wieku wskaza¢ mozna kilka przejawow
zmiennosci rozumienia ,tradycji malarstwa ikonowego”.
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»TRADYCJA MALARSTWA IKONOWEGO” W BIZANCJUM
A W CERKWI NOWOZYTNEJ (XVII-XVIII W.)
NA PRZYKLADZIE TECHNIKI IKON

Juz w XVI wieku na ziemiach ruskich za wpisujace si¢ w ,tradycje malarstwa
ikonowego” uwazano elementy, ktore nie sktadaty si¢ na nig w okresie istnienia
Cesarstwa Bizantynskiego. Zachodzace zmiany w $wiadomo$ci srodowisk cer-
kiewnych dobrze ilustruje poréwnanie liberalnych w kwestii techniki artystycz-
nej ikon postanowien drugiego soboru nicejskiego z 787 roku do szesnasto-,
siedemnasto- 1 osiemnastowiecznych ruskich przekonan o tradycyjnym, a co za
tym idzie ortodoksyjnym sposobie wykonania obrazéw kultowych.

W nicejskich zapisach synodalnych nie ma mowy o jakimkolwiek ,,kanonie
technicznym” ikon. Stwierdzono bowiem:

[...] przedmiotem kultu powinny by¢ [...] czcigodne i §wigte obrazy (eikonas) ma-
lowane (chromaton), utozone w mozaike (psefidos) lub wykonane innym sposobem
(heteras hyles epitedeios), ktore umieszcza si¢ ze czcig w Swigtych kosciotach (ekle-
siais) Bozych, na naczyniach liturgicznych (en hierois skeuesi) i na szatach (esthesi),
na $cianach (foichois) czy na desce (sanisin), w domach czy przy drogach®*.

Symptomem zmian jest rozprawa O swietych ikonach Maksyma Greka (1470—
1555), mnicha z Athosu gruntownie wyksztatconego we Wloszech, ktory
w 1517 roku na zaproszenie cara Wasyla III przybyt do Moskwy w celu thu-
maczenia ksigg cerkiewnych na jezyk ruski®’. Maksym Grek wydzielil dozwo-
lone i zakazane techniki wykonania ikon, przeksztalcajagc tym samym w tej
kwestii postanowienia przywotanego zresztg przez siebie drugiego soboru ni-
cejskiego:

Malowa¢ $wigte ikony 1 wyobraza¢, jak to i na Siodmym Soborze $wigci i majacy
Boga w sercu ojcowie zalecili, nalezy na wszelkim drzewie, na kamieniu, na stu-
pach i na $cianach, poniewaz sg trwalg istota, czyli rzecza. A na szkle swigtych ikon

nie nalezy malowaé ani przedstawia¢, poniewaz krucha to rzecz®.

Wydaje sig, ze w XVII wieku na ziemiach ruskich Rzeczypospolitej za prze-
jaw ,,odwiecznej” tradycji obrazéw kultowych uwazano juz konkretny sposob
wykonania ikon, malowanych na drewnianym podobraziu i szczodrze dekorowa-
nych ztotem badz jego imitacjami, o czym $wiadcza instrukcje w podlinnikach®’,
a przede wszystkim zachowane ikony tego stulecia niemal wylacznie wykony-
wane w ten sposob. W literaturze za oczywiste uznaje si¢, ze tak okreslong
technike ruskich ikon wpisywano w ,tradycje malarstwa ikonowego”, ale row-
niez bezrefleksyjnie przyjmuje si¢, ze przez caly okres powstawania ikon na
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drewnie ze szczegdlnym wykorzystaniem ztota powszechnie nadawano im wy-
jatkowe, niemal teologiczne znaczenie®. Stad tworzone coraz czeSciej wraz
z nasilajacg sie¢ okcydentalizacjg ikony na ptdtnie uwaza si¢ za dowdd utraty
tozsamosci religijnej przez $rodowiska cerkiewne XVIII wieku®. Czy istotnie
jednak w XVIII wieku nastgpita pod tym wzgledem dramatyczna ,,przebudowa
swiadomosci” w stosunku do wieku poprzedniego? Jak czesto w XVII wieku
z drewnianym podobraziem i zlotym ttem ikon wigzano konkretny przekaz ide-
owy, a jak czesto mamy do czynienia z niegdy$ wypracowanym przez mistrzow,
a nastepnie utrwalonym przez podlinniki nawykiem warsztatowym?

Celowos¢ malowania ikon na drewnie byta jasna dla autora inskrypcji znaj-
dujacej si¢ na odwrocie ikony Matki Boskiej Chelmskiej. Inskrypcja ta, na
podstawie analizy paleograficznej datowana na XVII wiek, spisana zostata
czgsciowo po grecku, a jej tres¢ jest nastepujgca: ,,KYTIAPICEO /cupeu
nonam(emy)/ IJUTIPUC™. , Cyprysowe” podobrazie byto traktowane jako
potwierdzajace atrybucje ikony §w. Lukaszowi Ewangeliscie. Ow topos powto-
rzyt choc¢by Jakub Susza (71687) w Phoenix tertiato redivivus albo obraz
starozytny chetmski*!, ktoremu szczegolnie zalezatlo na wykazaniu, Zze ikona
chetmska to obraz ,,z Grecyi zniesiony”:

Dowodem jest tego zapach wy$mienity, cyprysowy, z niego, gdy zarznie, wycho-
dzacy [...] jako w innych cieptych krajach, tak u Grecyji i Palestynie, gdzie §w. Lu-
kasz przebywal, tego drzewa jest po dostatku. Nadto ze obraz panny Mariae Majo-
ris w Rzymie, tudziez Obraz Panny Czgstochowskiej w Polszcze, takze na cyprycie
sg malowane, ktorym nie tylko glos gminu pospolitego, ale tez Stolicy Apostolskiej,
Fukaszu §w. malowanie przypisuje: tedy i ten chetmski bedacy na cyprysie, zwlasz-
cza i jednejze ziemi ruskiej z Czgstochowski z Grecyji zniesiony, nic innego, tylko
Lukasza $w. moze mie¢ autora*.

Podkre§lmy pragmatyczne rozumowanie Suszy o technice ikony — zauwazyt on
po prostu tatwa dostgpnos¢ cyprysow w krajach §rodziemnomorskich, co ma
tlhumaczyé wybodr tego materialu przez tam aktywnego malarza-ewangeliste.
Susza wydaje si¢ w tym wzgledzie blizszy rozumieniu ikony w Bizancjum niz
zwolennicy ahistorycznej metody ,.teologii ikony”, przeceniajacy znaczenie
techniki obrazéw kultowych. W opinii Suszy drewniane podobrazie ikony
chetmskiej $wiadczyto o jej ,.starodawnosci”, co podnosito jej status, ale nie
bylto kryterium rozstrzygni¢¢, czy obraz chelmski jest ikong, czy nie — dla Suszy
byto to oczywiste.

Znajomos¢ neoplatonsko-chrzescijanskiej symboliki §wiatla (jako atrybutu
Boga i jego widzialnej natury), determinujgca popularno$¢ zlota w Bizancjum,
nie byla juz tak powszechna w XVII wieku w Rzeczypospolitej, o czym $wiad-
czy wytozona przez Piotra Mohyle w Lithosie... krytyka nowego ikonostasu
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bazylianskiej cerkwi w Supraslu (ok. 1640-1643) oraz wyposazenia cerkwi
w Nowogrodzie. Po wizycie w Supraslu Mohyla najpierw spytal retorycznie:

gdzie si¢ one staro$wieckie obrazy wszystkie tablicami srebrnemi poztocistemi
obite podzieli?*’

a potem zarzucit unitom, ze:

[...] je na swoje prywaty obrocono, a miasto srebrnych ptocienne wloskie w cerkwi
obrazy postawili: dobrze si¢ z Panem Bogiem frymarcza, ptétno mu malowane za
srebro ztociste dajac**.

O cerkwi nowogrodzkiej] Mohyta kontynuowat: ,,Pojrzy na nowogrodski mo-
nastyr [...] w cerkwi tego monastera, ktora jest katedralna metropolitanska,
papierowe obrazy obaczysz”®. , Staro§wiecka” ikona — podkre§lmy: w znacze-
niu ,,starozytna”, ,,dawna*® — kojarzyta si¢ Mohyle z obrazem przystonietym
ztotymi badz srebrnymi oktadami. Nic dziwnego, skoro drogocenne blachy
naktadano na ikony przynajmniej od XIV wieku'’, a w pozniejszym okresie
(w siedemnastowiecznych ikonach ruskich nagminnie) imitowano je za pomo-
cg wzoréw formowanych badz rytych w zaprawie®®. Trudno jednak oprze¢ sie
wrazeniu, ze Mohyta cenit ,,poztociste” ikony nie tyle ze wzgledu na pamigé
o symbolice §wiatla, ile z uwagi na ich warto§¢ materialng. W jego mniemaniu
»wloskie” obrazy na ptdtnie czy na papierze byly tansze, a przez to mniej od-
powiednie dla Boga niz ikony, do ktérych mozna byto przytwierdzi¢ drogocen-
ny oklad (Mohyta wprost nie stwierdzit, ze ikony majg by¢ malowane na
drewnie). Mohyta jawi si¢ nam jako przywiazany do ,,staroswieckich, poztoci-
stych” ikon, zastanawia jednak, dlaczego w doborze argumentacji za ich prze-
waga nad ,,pléciennymi obrazami” nie siegnat po bizantynski argument o sym-
bolice $wiatta. Moze go po prostu nie znal*?

Wsérod siedemnastowiecznych wiernych sprowadzanie ortodoksyjnosci
ikon do wytycznych technicznych — w tym do przykrywajacych ikony drogo-
cennych oktadow — moglo by¢ powszechne zaréwno na ziemiach ruskich
Rzeczypospolitej, jak i w Moskwie, skoro takze Josif Wiadimirow — malarz
Oruzejnoj Pataty i przyjaciel Szymona Uszakowa — ustosunkowat si¢ do tej
kwestii w rozprawie Postanie pewnego izografa Josifa do carskiego izografa
i najmqdrzejszego zywopisca Simona Fiodorowicza (lata sze$¢dziesigte XVII
wieku)>’. Cho¢ pochwalil w niej Mohylenski Lithos za sprzeciw wobec ,,brzyd-
kich” czy ,,ztych” ikon’!, to w innym miejscu zganit przecenianie roli kosztow-
nosci umieszczanych na ikonach®?, bowiem:

[...] ani zlotymi ozdobami, ani srebrnymi oktadami, ani lichym malowaniem nie
oddaje si¢ czci Bogu, a tylko istotowo namalowang podobizna Chrystusa.
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Uprzedzajac zarzut swoich odbiorcéw, ze ,,0jcowie nasi mieli licho malowane
obrazy i zdobili drogimi oktadami [...], tak ze az za brzeg srebro zaginali, a nie
byto zakazane oddawanie czci tak namalowanym ikonom”, Wtadimirow zacy-
towal ,,apostolski gtos™:

»Srebro twoje z toba niech bedzie [tobie] na zgubg”, skoro bardziej od §wietej po-
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dobizny srebro zechciate$ czci¢™”.
Wiadimirow podjat tym samym prébe przywrdcenia bizantynskiego porzadku,
w ktorym istotg ikony jest prawda o pierwowzorze, a nie jej technika artystyczna.

Nawet w lapidarnych osiemnastowiecznych protokotach wizytacyjnych
w Chelmskim Konsystorzu Greckokatolickim skrupulatnie odnotowywano, czy
obraz w cerkwi wykonany zostat ,,na drzewie”, czy ,,na ptétnie”. Musiala to by¢
zatem wazna informacja dla wizytatoréw. W potowie XVIII wieku w wizyta-
cjach tacinskiego arcybiskupa Iwowskiego Wactawa Hieronima Sierakowskiego
(1700-1780) wielokrotnie mowa byta o obrazach ,,malowanych po rusku na
deszce™. Pamigé o technicznej ,,tradycji ruskiego malarstwa ikonowego” byta
zatem zywa nawet wsrod hierarchow tacinskich, ktérym obraz malowany na
desce automatycznie kojarzylt si¢ z ruskim $rodowiskiem cerkiewnym. W rze-
czywistosci wybor drewnianego podobrazia dla malowidet przeznaczonych do
Cerkwi wcale nie byt regula juz w pierwszej potowie XVIII stulecia. Dowolno$¢
w tym wzgledzie zauwazalna jest nawet w cerkwiach tego samego miasta badz
w ramach jednego ikonostasu, jak to byto w Tyszowcach w 1731 roku. W filial-
nej cerkwi §w. Mikity na przedmiesSciu Zamlynie ikonostas byt wowczas ,,na
ptotnie malowany”, natomiast w tym samym roku w miejskiej cerkwi $w.
Symeona Stupnika (w 1775 roku $w. Paraskewy, a od 1891 roku $w. Mikotaja’")
czg$¢ obrazéw w ikonostasie malowana byla na pldtnie, a czes¢ — na desce:
»Deisus nanim Salvator malowany na drzewie apostolowie za$ na ptdtnie ma-
lowane™®. Moze w takich osiemnastowiecznych przypadkach to tematyka ikon
wptywata na wybdr drewnianego podobrazia — ,tradycyjnego” dla ikon namiest-
nych badz przynajmniej dla tych przedstawiajacych Chrystusa, Mari¢ lub patro-
na cerkwi?

Nawet w sytuacji roznorodnosci podobrazi osiemnastowiecznych ikon istnie-
ja przyktady celowego dgzenia w tym stuleciu do zachowania ,,technicznej tra-
dycji malarstwa ikonowego”. Swiadczy o tym sporzadzony 19 grudnia 1788 roku
w jezyku niemieckim projekt ikonostasu dla unickiej cerkwi w Koszycach na
terenie Gornych Wegier, ktore podobnie jak znaczna czg$¢ ziem ruskich Rzeczy-
pospolitej byly 6wczesnie pod panowaniem monarchii habsburskiej. Malarzowi
w shizbie Kosciota i Cerkwi Erasmusowi Schrottowi (1755-1804) polecono,
zeby 54 obrazy zostaly namalowane ,,na dgbowych deskach zamiast na ptétnach
Inianych [...] na sposdéb/modte starogreckiego malarstwa:
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Vor die Bilder 54 Stiick zu mahlen auf eichen Bret anstatt Leinwand auch der alten
griechischen Art Mahlerey®”.

W XVIII wieku ikon na desce zyczyli sobie zatem zleceniodawcy, ktérym
zalezalo na nawiazywaniu do dawnych ,bizantyfiskich” wzoréw. Mniej jest
istotne, ze 6wczesni fundatorzy w rzeczywistosci mylili si¢, uznajgc malowanie
ikon na deskach za jedyna wilasciwa technike ,,dawnego greckiego malarstwa”
ikonowego. Wazniejsze, ze wecigz w XVIII wieku istniata Zywa potrzeba na-
wigzywania do ,,wtasnej tradycji cerkiewnej”, pojmowanej we wiasciwy danej
epoce sposob jako naturalna kontynuacja tradycji bizantynskie;j.

TENDENCJE W SIEDEMNASTOWIECZNYM PISMIENNICTWIE
O IKONACH ZNAMIENNE DLA POIMOWANIA , TRADYCJI
MALARSTWA IKONOWEGO” W XVIII WIEKU

Pojmowanie ,.tradycji malarstwa ikonowego” w XVIII wieku wydaje si¢
ugruntowaniem mysli uksztaltowanych w stuleciu poprzednim. W latach szes¢-
dziesiatych XVII wieku w Moskwie ,tradycje malarstwa ikonowego” utozsa-
miano nie tylko z tymi elementami, ktére w dotychczasowych badaniach wy-
mieniane sa po stronie ,,Wschodu” jako ,,kanon ikony”. Natomiast rozwigzania
artystyczne okreslane w badaniach jako ,,zachodnie” byly tu nieraz uznawane
za zdolne do przekazywania treséci teologicznych typowych dla Cerkwi.
Najlepiej $wiadczg o tym rozwazania wspomnianego juz Wladimirowa.
Agnieszka Pospiszil w komentarzu do wilasnego przektadu Posfania... zweryfi-
kowata powszechng i btedng interpretacj¢ przedstawionej tam koncepcji ,,zywo-
pisania” (xuBonucanue)® jako przejawu poparcia autora rozprawy dla bardziej
$wieckiej niz mistycznej tendencji w ruskim malarstwie ikonowym®'. Wiadimi-
row bowiem ze sztuki ,,rozumnych izografow [...] w Jerozolimie i w Rzymie,
i w Grecji, i w Bulgarii, i w Serbii”®?, a takze od najwcze$niejszych tworcow
ruskich, jak Alimpij z Lawry Kijowsko-Pieczerskiej®’, wywodzil wyobrazanie
Boga i $wietych na ikonach ,,$wietlicie i rumiano, cieniowo i zywopodobnie”®*
oraz z obliczami roz§wietlonymi ,,bardziej niz stonce®. Prawidtowo$é takiego
postepowania Wtadimirow uzasadnial obficie cytowanym tekstem Biblii i my-
$lami bizantyfiskich teologéw, w tym o dogmacie wecielenia jako podstawie
malowania obrazu Chrystusa: ,,mozna ujrze¢ zstapienie boze, a nie istote™®,
dlatego ,,bezcielesnych nie wedtug istoty, ale wedlug zstapienia [...] malujemy,
na ile kto§ moze widzie¢ zmystowymi oczami™®’; a takze o symbolice $wiatta
jako widzialnym znaku Boga badz uswiecenia®. Dowodzil, ze wlasnie taki
sposob przedstawiania Boga, Matki Boskiej i §wietych na ikonach odpowiada

ich ,,istotowym obliczom” i1 wilasnie taki sposob zostat zatwierdzony autoryte-
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tem ,,dawnych nauczycieli” malarstwa ikonowego®. Wiadimirow wydaje sic
polemizowaé z tezg, ze ,,zywopisanie” (przedstawianie Boga 1 $wigtych ,jak
zywych” przy uzyciu §wiatlocienia) przyszto do Cerkwi ,,z zewnatrz” jako wy-
nik stosunkowo niedawno nasilajacej si¢ okcydentalizacji. Zdaniem Wtadimiro-
wa ,,glownym $wiadkiem [...] wynalazku przemadrej sztuki zywopisanego” byt
,»ksigze Edessy Abgar”, ktory ,,postat przemadrego Zywopisca swego o imieniu
Annaniasz, aby prawdziwie obraz Chrystusa spisal”’’.

Sam Chrystus, Syn Bozy [...] umyt $wigta twarz i ptotnem obtart [...]. [jak zywy

na tkaninie tej wyobrazit si¢ Wcielenia Jego obraz’'.

Na koniec Wiadimirow dodat, ze ,,sam Prawodawca Chrystus nie osadzit sztu-
ki zywopisania”, lecz jg potwierdzil ,,cudownym czynem, pokazawszy wzor do
zywopisania”’?.

Jesli uwzgledni¢ perspektywe Wiadimirowa, to identyfikacja w nowozyt-
nych ikonach postaci malowanych ,,jak zywe” (,,zywopodobnie”, ,,cieniowo”),
czyli za pomoca takiego modelunku $wiatlocieniowego, jaki spotykamy we
wspolczesnych obrazach zachodnich” — wcale nie upowaznia badaczy do au-
tomatycznego uznawania wykonawcow takich ikon za niszczycieli ,.tradycji
malarstwa ikonowego”, nierozumiejgcych taczonej z ikong teologii (w tym
podobienstwa obrazu do pierwowzoru czy symboliki $wiatla). Na pewno nie
uwazat tak archidiakon Pawel z Aleppo, ktory po zachwytach nad ikona Matki
Boskiej w cerkwi §w. §w. Antoniego i Teodozego w Wasylkowie koto Kijowa
skonstatowat:

Bogurodzica wyglada, jakby mogla przemoéwic, tak doskonale jest namalowana
[...]- Na ciemnoczerwonym aksamicie widnieja jasne fatdy, zupetnie podobne do
zmarszczen na prawdziwym materiale. Jezus w jej ramionach jest [...] jakby
zywy’*. Kozaccy malarze zapozyczyli piekno$¢ malarstwa twarzy i koloru odziezy
od francuskich i polskich malarzy-artystow i teraz maluja prawostawne ikony, bedac
wprawnymi i doswiadczonymi. Oni posiadajg wielkg zreczno$¢ w przedstawianiu

ludzkich twarzy z catkowitym podobiefstwem’>.

Dla archidiakona niewatpliwymi zaletami byly realistyczne odzwierciedlanie
ziemskiej rzeczywisto$ci i portretowo$¢ w sensie nasladowania modeli. Co
wazniejsze, tak malowane ikony (barokowe, jak si¢ mozemy domysla¢) Pawet
z Aleppo uznat za ,,ikony prawostawne”’®, czyli za ikony wpisujace si¢ w ,,tra-
dycje Cerkwi”. Niewykluczone, ze po doktadniejszej analizie w wigkszoS$ci
nigdy niepublikowanych teologiczno-estetycznych pism i1 wierszy Symeona
Potockiego bedzie mozna wyciggnaé podobne wnioski, co z rozprawy Wiadi-
mirowa’’. W $wietle znanych fragmentéw rodza si¢ watpliwosci, czy $wiado-
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me czerpanie z tradycji malarstwa ,,zachodniego”, bedace przejawem dazenia
nowozytnych tworcow, zleceniodawcow oraz teoretykdéw malarstwa ikonowe-
go do formy ,lepszej”, ,,nowoczesnej”’8, musi byé réwnoznaczne z ideowa
postawa odcigcia si¢ od ,.tradycji malarstwa ikonowego” i towarzyszacej jej
teologii”.

Znaczenie ,tradycji malarstwa ikonowego” w $wiadomosci wiernych i du-
chownych Cerkwi w XVII wieku bylo na tyle duze, ze 6wczesni teoretycy nie
tylko nie uznawali jej za co$ ,,nizszego, niedoskonalego, niedoréwnujacego
kulturze zachodniej” (jak sugerowala Dab-Kalinowska)®, ale ,,dopisywali” do
niej nieodzowne w pewnym momencie modernizacje.

TRADYCJA MALARSTWA IKONOWEGO” I TEOLOGIA IKONY
NA TERENIE WYZNANIOWEGO POGRANICZA RZECZYPOSPOLITEJ
W XVIII WIEKU®'. UWAGI WSTEPNE

Dla dominujgcej nad prawostawng Cerkwi unickiej w Rzeczypospolitej wiek-
sza czgs¢ XVIII wieku jawi si¢ jako okres blogiego spokoju. Z jednej strony
ucichty religijne kontrowersje minionego stulecia, podczas ktoérego podejmo-
wano trud pogodzenia ,,zachodnich” rozwigzan formalnych ze ,,wschodnig”
teologig. Z drugiej za$ strony jeszcze nie skrystalizowalo si¢ charakterystyczne
dla wieku nastgpnego zagrozenie religijnego status quo (wprowadzanie mono-
polu prawostawia w zaborze rosyjskim, jozefinizm w zaborze austriackim®?).
W czasie tym relacja miedzy artystyczno-ideowymi warto§ciami ,,Wschodu”
i ,,Zachodu” jeszcze nie zostala zinstrumentalizowana (czytaj: sztucznie po-
dzielona) w ramach najpierw romantycznego, a nast¢pnie historyzujacego za-
interesowania narodowg przesztoécia, narodowa tozsamoscia®’, a wreszcie na-
rodowym stylem dziedzictwa kulturalnego.

Dla lepszego zrozumienia sztuki cerkiewnej tego czasu istotne wydaja si¢
stosunki obyczajowe migdzy unitami a tacinnikami na terenie pogranicza wy-
znaniowego, ktore w drugiej potowie XVIII wieku przypominajg tygiel. Na
dobre relacje chetmskich unitéw i lacinskiej szlachty juz w XVII wieku zwro-
cit uwage Jozef Kus®®, wymieniajac miedzy innymi regularne sktadki szlachty
chelmskiej na ikone Matki Boskiej Chelmskiej u bazylianéw®. Skarbnice
wiedzy na temat osiemnastowiecznych kontaktow unitow i tacinnikow w ziemi
chetmskiej i w zachodniej czesci wojewodztwa brzeskiego litewskiego stanowi
pamigtnik Jozefa Rulikowskiego, obfitujacy w anegdoty o wspodlnej ich co-
dziennosci (zabawach, positkach)®, wspdlnym uczestnictwie ksiezy i unickich
parochow w uroczystosciach tacinskiej szlachty (stypach zakrapianych alkoho-
lem)®” oraz udziale tacifiskiej szlachty w niedzielnych mszach §w. zaréwno
w kosciele, jak i w cerkwi, co byto elementem wychowania mtodziezy®®. Po-
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wszechne byly mieszane obrzadki w jednej rodzinie. Rulikowski z rozrzewnie-
niem wspominat bogactwo smakotykoéw towarzyszacych podwdjnie obchodzo-
nej Wielkanocy — najpierw w obrzadku tacinskim, a potem unickim u jego
babki ze strony ojca Teofili Kurdwanowskiej*. Podobnie funkcjonowali takze
sasiedzi Rulikowskich, rodzina Weglenskich. Podkomorzy chetmski tukasz
Weglenski — syn tacinnika Franciszka Weglenskiego®® — w swoim testamencie
oblatowanym w 1784 roku kazal zaptaci¢ za msze §w. za swojg dusze we
wszystkich mozliwych ko$ciotach i cerkwiach — chetmskim bazylianom, pija-
rom i reformatom oraz krasnostawskim augustianom®'. Z kolei kuzyn fukasza,
kasztelan chetmski Wojciech Weglenski — fundator unickiej cerkwi w Siedlisz-
czach — zatozyt in situ ,,cerkiewne bractwo $w. Onufrego”, do ktérego naleza-
ta zar6wno szlachta unicka, jak i tacifiska®>. W drugiej potowie XVIII wieku
na ziemiach ruskich Rzeczypospolitej zleceniodawcy, malarze i odbiorcy cer-
kiewnego malarstwa funkcjonowali we wspolnej ikonosferze z tacinnikami, co
przejawiato si¢ w kilku charakterystycznych zjawiskach:

— zatrudnianie tych samych artystow przez Kosciot facinski i Cerkiew unicka;

— wybor artystéw prawdopodobnie gtownie na podstawie lokalnej popular-

nosci tworcow;

— korzystanie przez artystow z tych samych rycin przy wykonywaniu dziet

dla Kosciota i Cerkwi unickiej (czego dobitnie dowodzi praktyka Gabriela

Stawinskiego);

— liczne przyktady wiernego kopiowania przez artystow w stuzbie Cerkwi

graficznych odbitek z zachodniej Europy, w tym niezwykle popularnych

w XVIII wieku sztychow augsburskich;

— wspolny kult tych samych cudownych wizerunkow przez lacinnikow

i unitdéw, co zwlaszcza dotyczyto przedstawien maryjnych (np. ikony Mat-

ki Boskiej Chetmskiej)®, ale nie tylko — zrodtowo potwierdzone s3 bowiem

juz w XVII wieku pielgrzymki unitow do cudownego obrazu $w. Antonie-
go Padewskiego u radecznickich Bernardynéw®*; w tym kontekécie zna-
mienne sg ryciny graficzne obrazujace cudowne wizerunki maryjne, sporza-
dzane przez Jana Jozefa Filipowicza (11767/1770) nie tylko na podstawie
obrazéow w kosciotach tacinskich (cho¢ istotnie jest ich wigcej), ale rowniez

w oparciu o ikony (np. Matki Boskiej z cerkwi bazylianow w Wicinie)®;

— obecno$¢ w Kosciele 1 Cerkwi unickiej tych samych $wietych, z czego

najpopularniejszymi wydaja si¢ $w. Mikotaj i $w. Antoni Padewski®®.

Jak dowodzita Agnieszka Gronek, czci ikon w XVII wieku na ziemiach
ruskich Rzeczypospolitej nie zagrozity ani dwczesne przemiany ikonograficz-
ne, ani stylowe obrazéow kultowych®’, kluczowe bylo bowiem ksztattowane
przez modlitwy, pie$ni i kazania przekonanie wiernych Cerkwi o prawdzie
pierwowzoru czczonego w ikonach”’. Réwnoczes$nie zmiany te badaczka okre-
§lita jako ,niezgodne z tradycja”™”, przyjmujac na podstawie uchwytnego
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w wizytacjach podziatu ikon na ,,stare” i ,,nowe”, ze biskupi mieli $wiadomos¢
zachodzacych przeobrazen'”. W stosunku do ikon XVIII wieku warto jednak
rozwazy¢, czy wierni badz duchowni Cerkwi unickiej w Rzeczypospolitej nie
interpretowali niektorych elementéw uksztattowanych w kregu zachodniego
dziedzictwa, a przejetych przez Cerkiew jako wpisujace sie¢ we ,,wlasng trady-
cje cerkiewng”, nawet bez §wiadomos$ci ich ,,zewnetrznego” rodowo-
du'®!. Jest to tym bardziej prawdopodobne, jesli uwzgledni¢ opisang sytuacje
tygla i wspdlnej ikonosfery na ziemiach ruskich Rzeczypospolitej. W niekto-
rych osiemnastowiecznych ikonach tego terenu rozpoznanie ,,wschodniej” lub
»zachodniej” genezy schematu ikonograficznego inspirujgcego malarza jest
tylko hipoteza dla historykow sztuki. Przykladem jest centralna scena ikony
Cudu w Chonach (lata dziewigédziesiate XVIII wieku) w dawnej cerkwi Ar-
chaniota Michata w Perespie (niedaleko Zamo$cia), autorstwa zamojskiego
malarza Jakuba Bobrowskiego (11814), nasladowcy Gabriela Stawinskiego
(il. 1)!%%, Przy pierwszym ogladzie sceny Cudu w Chonach oczywiste wydaje
si¢, ze kompozycja wpisuje si¢ w nieznacznie zmieniajaca si¢ w ciaggu wiekow
redakcje tematu, ktérego pierwsze ilustracje uksztattowaty si¢ w sztuce bizan-
tynskiej'® i ktory nie byl realizowany na potrzeby Kosciota tacifiskiego. Jed-
nak w istocie nie mamy pewnosci, czy jedynym exemplum dla Bobrowskiego
byta inna ikona Cudu w Chonach, czy moze artysta zaadaptowat na potrzeby
tego tematu uderzajgco podobny pod wzgledem wielu detali obraz Panagiotisa
Doxarasa (1662-1729), przedstawiajacy Archaniota Michata zwalczajacego
szatana'® (il. 2) w formie zblizonej do stynnej kompozycji Guida Reniego!'®.
Bez wzgledu na identyfikacje bezposrednich inspiracji ikonograficznych Bo-
browskiego, patronalna ikona cerkwi w Perespie byta zapewne odbierana przez
jej wiernych jako ,,wlasna” i godna czci, a mozliwe, ze nawet w pewnym
sensie ,.tradycyjna”. Symptomatyczny jest takze przyklad rokokowych obra-
mien peresopskich klejm z ornamentem przypominajacym rocaille, ktore
w szeSciu miejscach przerwane zostaly tablicami zblizonymi ksztaltem do
prostokatow. Cho¢ geneza ornamentu rocaille jest niewatpliwe zwigzana z Eu-
ropa Zachodnig, to identyczne rokokowe klejmy z ,,wplecionymi” sze$cioma
pustymi planszami pojawily si¢ w osiemnastowiecznej ikonie $w. Jana Chrzci-
ciela Aniota Pustyni powstatej na Uralu, zapewne w jednej ze wspdlnot staro-
obrzedowcow!%. Zachodni rodowdd ornamentu rocaille nie wyklucza zatem
ani inspiracji Bobrowskiego ,,starodawng” ikong, ani tez — jesli ikona uralska
jest pozniejsza — traktowania tego motywu jako elementu ,tradycji Cerkwi”
przez $rodowisko staroobrzgdowcoOw programowo nastawione na kultywowa-
nie ,,wlasnej cerkiewnej tradycji”.

Za takim rozpoznaniem dobitnie przemawiajg proby ochrony osiemnasto-
wiecznej ,.tradycji Cerkwi unickiej” w Rzeczypospolitej w obliczu jej zagroze-
nia w XIX wieku, realizowane poprzez wyrzucanie z cerkwi ikonostasow
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wstawionych tam wczesniej przez rosyjskiego zaborce (z cerkwi z Deputtycz
koto Chetma w czasie powstania styczniowego wierni wyrzucili ikonostas
wstawiony tam okoto 1845 roku'’’, podobnie stalo sie w Rzeczycy i Ratnie!'%).
Tak gwattowne dziatania unitow byty rekcja na ,,oczyszczanie” ich cerkwi
z elementow tacinskich, podczas gdy unici za ,,tradycyjne”, ,,wtasne” uwazali
wlasnie cerkiewne wnetrza z ottarzami i organami — z perspektywy historykow
sztuki: ,,zachodnimi”'®.

Rownoczesnie zauwazmy, ze popularny w obu obrzadkach §w. Mikolaj
w XVIII i na poczatku XIX wieku byt ukazywany na potrzeby Cerkwi w Rze-
czypospolitej w szatach biskupa wschodniego (np. ikona Gabriela Stawinskiego
w Tyszowcach-Zamtyniu, 1774'"%), a na obrazach dla Ko$ciota tacinskiego —
biskupa zachodniego (np. obraz Lukasza Dolinskiego, 1815'"). Podobne zréz-
nicowanie biskupich szat i formy pastoratéw reprezentuje para posagow S$w.
Atanazego i $w. Leona autorstwa Jana Jerzego Pinsla na fasadzie unickiej kate-
dry $w. Jura we Lwowie (1759-1761)". Przyklady te $wiadcza z jednej strony
o dostrzeganiu i potrzebie zachowania réznic w obrzgdowosci Cerkwi i KoScio-
fa, z drugiej za$ — o umiejetnosci ,,adaptacji” danego §wietego, tak by mogt by¢
postrzegany jako ,,wlasny”. Taki stan rzeczy byt oczywisty i naturalny w drugiej
potowie XVIII wieku w Rzeczypospolitej. Dopiero w okresie rozbiorowym,
kiedy religia zaczgta by¢ wykorzystywana przez rosyjskiego zaborce do akcen-
towania odrebnosci, narzucono osiemnasto- i dziewigtnastowiecznym odbior-
com w Rzeczypospolitej usztywniajaca optyke ,,wschodnich” i ,,zachodnich”
swigtych — i tak na przyktad radecznickie sanktuarium bernardynskie, stynace
z kultu $w. Antoniego Padewskiego zaréwno wsérdd wyznawcoéw Cerkwi, jak
i Kosciola, przeksztalcono w prawostawng cerkiew pod wezwaniem ,,wschod-
niego” $w. Antoniego Pieczerskiego'"®. Podobnie stato si¢ w cerkwi w Kurma-
nowie!'*. W tym kontekscie znamienna jest korespondencja z lat trzydziestych
XIX wieku, w ktorej nakazano usunig¢cie z cerkwi dekanatu tyszowieckiego
i grabowieckiego ksiazek Zgodnosc i roznos¢ miedzy Wschodniem i Zachodnim
Kosciotem', a takze wszystkiego, ,,co by pamie¢ zaburzen krajowych wzniecaé
miato”!'®, w tym ,,pieéni i modlitw po Cerkwiach dla niestosownosci swojej do
czasu i okolicznosci terazniejszych, majacych szkodliwy wplyw na umystach
ludu prostego™!!’, , barw narodowych” oraz herbu Rzeczypospolitej''®.

W s$wietle powyzszych ustalen dla badan nad ,.tradycja Cerkwi” w XVIII
wieku wazniejsze od stricte historyczno-sztucznej identyfikacji ,,wschodniej”
badz ,,zachodniej” genezy danego rozwigzania artystycznego wydaja si¢ proby
ustalenia odbioru 6wczesnych ikon nurtu okcydentalizuja-
cego. Odnotowywane przez historykow sztuki mieszanki rozwigzan artystycz-
nych ,,Wschodu” i ,,Zachodu” nie musiaty by¢ bowiem zawsze postrzegane jako
»pelne sprzeczno$ei 1 niekonsekwencji” (cytujac Dab-Kalinowska w stosunku
do ikon Szymona Uszakowa''?).
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Whbrew temu, co sugerowali niektorzy badacze'?’, nawet w warunkach
opisanego tygla oraz wspdlnej ikonosfery na ziemiach ruskich Rzeczypospo-
litej w drugiej potowie XVIII wieku nadal rozumiano fundamentalng dla
kultu ikony koncepcje podobienstwa do transcendentnego pierwowzoru,
uchwytng zarowno w pismie, jak i w malarstwie. Przestanek do rekonstrukcji
recepcji ikon na terenie ziemi chetmskiej dostarcza wzmianka w pochodzacym
z 1754 roku zobowigzaniu cechow chetmskich do dostarczania ojcom bazy-
lianom czystego wosku na $wiece palace si¢ ,,na honor Boski i cudownej
w obrazie chelmskim Matki jego™'?!. Po pierwsze, zrédto dowodzi wcigz
praktykowanego w Cerkwi kultu obrazéw poprzez palenie przed nimi §wiec,
co odpowiadato postanowieniom drugiego soboru nicejskiego. Ciekawe, ze
»Swigtobliwe” zobowigzanie wobec chelmskich bazylianow byto pono¢ prak-
tykowane ,,0d kilku wiekow” przez ,,cechmistrzéw przodkéw naszych”'?2. Po
drugie, tekst sugeruje rozumienie rozroznienia miedzy pierwowzorem (tu:
»cudowng Matka Boska™) a fizycznym obiektem, w ktorym pierwowzor si¢
przejawia (,,w obrazie chelmskim”). Innymi stowy, autorzy rozporzadzenia,
wcale niepochodzacy z elitarnego srodowiska (,,cechmistrze z bracig i zgro-
madzeniem catym cechow”), mieli §wiadomos$¢, ze podczas adoracji ikony
Matki Boskiej Chetmskiej czes¢ dotyczy samej Marii.

Kluczowsg dla czci obrazéw role rozroznienia miedzy pierwowzorem a fi-
zycznym obiektem dobrze rozumial biskup Maksymilian Ryto (71793), ktory
w 1781 roku w zaleceniu dla parocha cerkwi §w. Praksedy w Wieprzcu pod
Zamos$ciem zwrodcil na to uwage juz w pierwszym punkcie swojego rozporza-
dzenia'?*. Ryto, ku swemu przerazeniu, dowiedziawszy sie, ,,iz lud po niekto-
rych miejscach prosty [...], upadajac krzyzem przed obrazami poboznemi
[...] [nie] tych [...] na ktorych obrazy patrzy, czci, ale obrazy same”'*, przy-
pomniat, Ze ,,cze$¢ najwyzszg Bogu samemu oddawac” nalezy ,,i ze ani S.S.,
ani tym bardziej obraz [...] czyni¢ nie moze, tylko Bég sam”'?°. Troska o
wlasciwy kult niewatpliwie byla reakcja na btedy wiernych Cerkwi. Jednocze-
$nie za$ nie sposob uzna¢ jej za wyrdznik wzgledem wczesniejszych epok,
gdyz od zarania Bizancjum spontaniczne praktyki kultowe ludu wymuszaty na
duchownych zajecie wobec nich stanowiska. Sam kult obrazow wyprzedzit
przeciez ustalenia dogmatyczne okresu ikonoklazmu.

Ciekawe sg osiemnastowieczne proby plastycznego odzwierciedlenia kon-
cepcji podobienstwa do pierwowzoru, ukazania ,prawdziwego wizerunku”
Boga czy $wietych. Sposrod akwafort z przedstawieniami trzech greckich
(1 podpisanych po grecku) ojcéw Kosciota, wykonanych do poczajowskiego
Stuzebnika (1788) przez Adama Goczemskiego (Muzeum Narodowe w Warsza-
wie)!?, zwraca uwage archaizujaca pod wzgledem stylu twarz Jana Chryzosto-
ma (il. 3), ktora sprawia wrazenie ,,przeklejonej” ze ,,starodawnych” ruskich
ikon. Nie jest to wylacznie kwestia ikonograficznej wspolnoty typu fizjono-
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micznego'?’, bowiem podobne jak na rycinie Goczemskiego, trojkatne obli-
cza — o bardzo wysokich czotach silnie wysunig¢tych i o§wietlonych w partii
brwi oraz o gleboko osadzonych oczach — sg obecne zwtaszcza w ikonach
nowogrodzkich datowanych migdzy XV a XVI wiekiem, ukazujacych réznych
$wietych, a nie tylko Jana Chryzostoma (il. 4-6)'%%. Nie bez znaczenia wydaje
si¢ takze nimb Jana Chryzostoma na rycinie Goczemskiego, ktory tworza wpi-
sane w okrag promienie ,,rozéwietlajace” twarz biskupa'®. Z kolei na rycinie
ze $w. Bazylim Wielkim taki sam nimb taczy si¢ ze strumieniem boskiego
swiatta bijacego z chmur (il. 7). Wladimirow w Posfaniu... przypomnial, ze
41. 1 43. rozdziat Soboru Stu Rozdziatow (1551) zalecat malowanie ikon we-
dhug ,,dobrych wzorow”'*°. Jednak jak stusznie zauwazyta Pospiszil, Stoglaw
nie dat zadnych wskazowek co do mechanizmu i zakresu inspiracji, lecz ogol-
nikowe okreslenie ,,z wszelka starannoécig”'?!, ktore oznaczato dla wiekszosci
malarzy wierne nasladownictwo ,,starodawnej” ikony'*2. Wiadimirow z tego
wzgledu uzupehit postanowienia Stogfawu cytatem z Pouczen dla pasterzy
autorstwa mistyka Jana Klimaka (Tokoto 649)'**, wskazujac — jak relacjonowa-
ta Pospiszil — Ze ,,najwazniejszy element ikony — oblicze $wietej postaci —
[...] powinno zosta¢ stworzone w wyniku bezposredniego o$wiecenia przez
Boga rozumowego wzroku ikonopisca, a nie bezmys$lnie skopiowane z innej
ikony”!**, Ten ambitny, mistyczny plan mogt by¢ jednak trudny do zrealizowa-
nia przez wigkszo$¢ malarzy takze na ziemiach ruskich Rzeczypospolitej, gdyz
w praktyce nadal inspirowali si¢ innymi ikonami.

Bardziej tworcze podejscie do koncepcji pierwowzoru zdaje si¢ za to pre-
zentowac¢ ikona Tronujacego Chrystusa (1727) autorstwa Andrieja Merkuriewa
v. Merkulewa Pospielowa w pietropawlowskim ikonostasie w Petersburgu'®
(il. 8), ktora moze by¢ przykladem bezposredniej recepcji koncepcji ,,zywopisa-
nia” Witadimirowa. Urodzony w Moskwie Pospietow — syn malarza ikon — mégt
si¢ zetkng¢ z Postaniem... podczas swojego zatrudnienia w Oruzejnoj Patacie,
w ktorej do 1720 roku byl malarzem ikon'*®. Nie rozwijajac w tym miejscu
politycznych watkéw w petersburskiej ikonie'*’, zwréémy uwage na bijaca
$wiatlem (Wladimirow powiedzialby pewnie — ,,$wietlistg”) twarz Chrystusa'®,
zlotg tonacje barwng catosci (mitra, szaty, tron), a takze podpis ,,JMC XC” oraz
generalne podobienstwo kompozycji do ,.starodawnych” ikon z tronujacym
,,Chrystusem arcykaptanem”'*°. Jest to jeden z nielicznych tematéw w peters-
burskim ikonostasie, ktory nie powtarza zachodnich rycin'“’. Potwierdzatoby to
sugesti¢ o osiemnastowiecznej praktyce doboru ,,tradycyjnych” badz ,,postepo-
wych” rozwigzan artystycznych w zaleznosci od tematu ikon.

Na koniec pozostaje pytanie, czy istniato, a jesli tak — to jak czeste byto
nawigzanie w XVIII wieku do ,tradycji malarstwa ikonowego” z inspiracji
cerkiewnych fundatoréw ikon? W kontekscie ,.tradycyjnej” architektury cerkwi
w Rzeczypospolitej Piotr Krasny postawit tezg o roli w tym wzgledzie elitar-
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nych fundatoréw, rekrutujacych si¢ z duchowienstwa unickiego (np. metropoli-
ty kijowskiego i biskupa Iwowskiego Atanazego Szeptyckiego, fundatora cerkwi
$w. Jura we Lwowie), ktorzy zgodnie z papieskg ideg wzbogacenia unii Koscio-
ta i Cerkwi pielggnowali wschodnig obrzedowos¢ i tradycje Cerkwi'*!. W tym
kontekscie interesujaca jest jednak analiza malowanej na drewnie ikony $w.
Mikotaja, wykonanej w 1774 roku dla unickiej cerkwi w Tyszowcach-Zamtyniu
przez pracujacego takze dla kosciotéw Gabriela Stawinskiego'#?, ktéra sugeruje,
ze potrzeba nawigzywania do pojetej na swoj wlasny sposob ,tradycji malarstwa
ikonowego” obecna byta takze wérdd nizszego duchowienstwa i wiernych. Iko-
n¢ przedstawiajgcg Sw. Mikotaja w szatach biskupa wschodniego na zlotopodob-
nym tle z rytymi w zaprawie ornamentami ufundowali tyszowiecki paroch
Antoni Suplikiewicz oraz parafianie zamtynskiej cerkwi — bracia Damian i Jerzy
Lewczukowie. W inskrypcji fundacyjnej na licu ikony podkre§lono starania
»prawostawnego zycia” (,,ipBOCIIABHOTO XiTHA"") pierwszego z braci. Znamien-
ne, ze styl tyszowieckiej ikony w pewnym stopniu odbiega od formy innych
dziet Stawinskiego, co moze sugerowaé nasladowanie i rownoczesne czesciowe
przeksztatcenie ,,starodawnego” wzoru.

ZAKONCZENIE

Prawostawni i unici na ziemiach ruskich Rzeczypospolitej, dazac do formy
nowoczesnej, przejmowali rozwigzania artystyczne ,,Zachodu”, ktore w XVIII
wieku okrzepty na tyle, ze byly postrzegane jako naturalne. Réwnoczes$nie
w kregach cerkiewnych przez caty okres nowozytny zywa byta potrzeba przy-
pominania o podstawach i zasadach kultu ikon (podobienstwo wizerunku do
pierwowzoru, odmienno$¢ kultu Boga i ikon, legendy o powstaniu cudownych
obrazéw, w tym ta o $w. Lukaszu jako pierwszym malarzu Marii). Istniata
takze che¢ nawiagzywania do ,tradycji malarstwa ikonowego” — fakt, roznie
postrzeganej w roznych srodowiskach oraz — podkre§lmy — odmiennej od tej
obowigzujacej w Bizancjum. Pawel Miliukow w 1897 roku, a za nim Dab-
-Kalinowska, zarzucajac osiemnastowiecznym $rodowiskom cerkiewnym, ze
Lrujnujgc starg tradycje, usitowano stworzyé nowg”'*, nie dostrzegli, ze wia-
$nie w potrzebie posiadania tradycji przejawia si¢ przywigzanie do
bizantynskiej kultury. Jak bowiem przyznala sama Dgb-Kalinowska: ,,zasad-
nicza kategoria rzadzaca calg sztuka bizantynska, podobnie jak teologia, byta
[...] nie kategoria postepu, ale wierno$é¢ tradycji’'*4.

Dopiero proby catosciowego spojrzenia na pdzne, zwlaszcza osiemnasto-
wieczne malarstwo ikonowe, bez jego , filtrowania” ze wzgledu na styl, pozwolg
oceni¢ jego kondycje, tresci ideowe, a takze stopien przywigzania do roznie de-
finlowanej w czasie 1 przestrzeni ,,tradycji malarstwa ikonowego”. Pdzne ikony
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(od drugiej potowy XVII wieku, a zwlaszcza osiemnastowieczne) domagaja si¢
analizy pod katem obecno$ci motywow badz rozwigzan artystycznych — rownie
dobrze obiegowych badz o genezie zachodniej — uwazanych jednak przez same-
go artyste badz zleceniodawcdw, badz odbiorcow za wpisujace si¢ w ,.tradycje
malarstwa ikonowego”. Bardzo pomocna w tym wzgledzie — oprocz oczywiscie
analizy tekstow zrodtowych — moze okazac si¢ praktyka artystow w stuzbie Ko-
Sciota i Cerkwi, umozliwiajaca zaobserwowanie ewentualnych zmian w tworczo-
$ci w zaleznosci od fundatora. W badaniach nad pojmowaniem ,.tradycji malar-
stwa ikonowego” w péznych ikonach powinno si¢ bra¢ pod uwage nastepujace
mozliwosci:
— za wpisujace si¢ w ,.tradycje malarstwa ikonowego” uwazano elementy,
ktore nie sktadaly si¢ na nig w okresie istnienia Cesarstwa Bizantynskiego;
— pojmowanie ,tradycji malarstwa ikonowego” wcale nie odpowiadato
tylko temu, co w dotychczasowych badaniach wymieniane jest po stronie
»Wschodu” jako ,,kanon ikony”;
— rozwigzania artystyczne uznawane w dotychczasowych badaniach za
,Zachodnie” byly czasem uznawane za zdolne do przekazywania tresci
teologicznych typowych dla Cerkwi;
— dostrzegane w ikonach przez historykéw sztuki mieszanki rozwigzan ar-
tystycznych ,,Wschodu” i ,,Zachodu” w historycznym odbiorze mogty by¢
czegsto uznawane za spdjne, a nawet za wpisujace sie w ,tradycje malar-
stwa ikonowego”.
Tak okres$lony porzadek analiz wymaga zastosowania nie tylko klasycznych
metod historii sztuki, ale rowniez dyscyplin pokrewnych, zwtaszcza z pograni-
cza antropologii kulturowe;j.

PRZYPISY

' Np.: W. Bialopiotrowicz, Zakres pojecia ikona na podstawie cerkiewnego malar-
stwa karpackiego XVII-XIX wieku, praca magisterska napisana pod kierunkiem
T. Chrzanowskiego, Lublin 1983, mps przchowywany w: Archiwum KUL, sygn.
441/83/NH hist. sztuki, cz. 1 1 cz. 2, s. 59, 68, 112 i in.; por.: idem, Z problemow ikony
karpackiej, [w:] Chrzescijanski Wschod a kultura polska, red. R. Luzny, Lublin 1989,
s. 347, 354, 359. Autor zakwestionowat uzycie pojecia ,,ikony” w odniesieniu do dziet,
ktore ulegly daleko idacej okcydentalizacji, a takze do tych z pogranicza sztuki ludowe;.
R. Brykowski, Bolestaw Chrobry na ikonie sw. Michata Archaniola z Perespy. Uwagi
wstepne, [wW:] Dzieje Lubelszczyzny, t. 6, cz. 3: Miedzy Wschodem a Zachodem. Kultura
artystyczna, Lublin 1992, s. 351; T. Chrzanowski, Miedzy Wschodem a Zachodem.
Kultura artystyczna pogranicza na przykladzie ziem miedzy Wistqg a Bugiem [Kronika],
Biuletyn Historii Sztuki” 1986, t. 48, z. 2—4, s. 347. Brykowski i Chrzanowski zasta-
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nawiali si¢, czy ,utrzymang [...] w konwencji malarstwa zachodnioeuropejskiego”
(Brykowski) ikon¢ Archaniota Michata w dawnej unickiej cerkwi w Perespie niedaleko
Zamoscia ,,mozna jeszcze nazwaé ikong, skoro [obraz] catkowicie odrzucit obowigzu-
jace w malarstwie bizantynskim kanony” (Chrzanowski). Nowe ustalenia na temat
ikony z Perespy: M. Ludera, lkona Archaniola Michala w kosciele w Perespie — zna-
mienny przyktad dziela sztuki wyznaniowego pogranicza Rzeczpospolitej w XVIII wieku,
»Modus. Prace z historii sztuki” 2011, t. 10, s. 97-143; w tym atrybucja na podstawie
sygnatury na odwrocie Jakubowi Bobrowskiemu oraz datowanie na ostatnig dekade¢
XVIII wieku. Podobne wahania mieli: M. Kornecki, Obrazy i ,,ikony” Jana Medyckie-
go. Przyczynek do dziejow malarstwa na karpackiej prowincji w poczqtku XVIII wieku,
»Biuletyn Historii Sztuki” 1993, t. 55, nr 2-3, s. 249 (wobec ikon Medyckiego z I ¢éw.
XVIII wieku); A. Sulikowska, Od Petersburga po Kamczatke. Ikony rosyjskie w XIX
wieku, [w:] Kontemplacja oblicza Chrystusa. Ikony rosyjskie i ukrainskie od XVIII do
poczgtku XX w., red. M. Janocha, Warszawa 2002, s. 29. Z kolei J. Klosinska (Zkony,
Krakow 1973, tekst opr. w latach 1968—1969, s. 43) uznata, ze ,,zasadnicza cecha, kto-
ra wyr6zniala ikong baroku od obrazu barokowego, byl brak jednokierunkowego zrodta
$wiatta modelujacego bryle. [...] Wraz z naturalistycznym modelunkiem — ikona catko-
wicie zatracita swoj charakter i swoje imi¢. Z tych powodow wigkszosci obrazéw cer-
kiewnych pochodzacych z XVIII wieku oraz niemal wszystkich z XIX wieku, z wyjat-
kiem niewielkiej grupy ikon ziemi sadeckiej, nie mozna juz zaliczy¢ do malarstwa
ikonowego”. Podobnie twierdzi B. Dgb-Kalinowska (7kony, red. J. Kutakowska, Olsza-
nica 2001, s. 7): ,,Cecha charakterystyczng ikon jest to, ze nie tylko nie ma na nich
$wiatlocienia, ale tez nieujawnione pozostaje zrodlo Swiatta”. A. Mamon (Przemiany
w sztuce cerkiewnej w eparchii przemyskiej po przyjeciu unii brzeskiej, ,,Krakowskie
Zeszyty Ukrainoznawcze” 1996-1997, t. 5-6, s. 117) pisze: ,,Kontakt ze sztuka euro-
pejska, sztuka polska mial destrukcyjny wpltyw na tradycyjne malarstwo ikonowe”.
J. Pietrusinski (Matopolskie bohomazy. Materialy i uwagi do epilogu malarstwa ikon
miedzy Dunajcem, Sanem i Dniestrem, ,,Polska Sztuka Ludowa” 1960, t. 14, nr 3, il.
34) ikong Matki Boskiej Hodegetrii z prorokami z 1882 r. podpisat ,,obraz ikonowy”.
M. Janocha (Wplyw brzeskiej unii koScielnej na refleksje o sztuce oraz ikonografie ma-
larstwa cerkiewnego w XVII i XVIII wieku, [w:] Polska—Ukraina. Tysigc lat sgsiedztwa,
red. S. Stepien, t. 5: Miejsce i rola Kosciola greckokatolickiego w Kosciele Powszech-
nym, Przemysl 2000, s. 174) uznal, ze proces ,,stopniowej okcydentalizacji, pod wpty-
wem renesansu, a pozniej baroku [...] doprowadzit ostatecznie do niemal catkowitego
zaniku malarstwa ikonowego i upodobnienia go do malarstwa zachodniego” — cho¢ przy
definicji terminologii rozprawy badacz zdecydowal: ,stowa «ikona» bede¢ uzywat
w znaczeniu liturgicznym (jako obrazu przeznaczonego do kultu w cerkwi), a nie arty-
stycznym”, to pdzniej niekonsekwentnie dodat: ,,zdaje sobie sprawe, ze termin «ikona»
w odniesieniu do osiemnastowiecznych obrazoéw olejnych na pldtnie nie jest najtrafniej-
szy”. Zob. idem, Ukrainskie i biatoruskie ikony swigteczne w dawnej Rzeczypospolitej.
Problem kanonu, Warszawa 2001, s. 20, 91; por. idem, Obraz i ikona. O spotkaniu
dwoch jezykow w malarstwie sakralnym na kresach Rzeczypospolitej w XVI-XVIII wie-
ku na przykladzie chrztu Chrystusa i Zestania Ducha swigtego, [w:] Inspiracje chrze-
Scijanskie w kulturze Europy, cz. 2, Materialy z konferencji 11-14 maja 1999 r., red.
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E. Wozniak, £.6dz 2000, s. 297. Michat Janocha na okreslenie ikon ,,zokcydentalizowa-
nych” uzywa sformulowania ,,ikona-obraz”. Por. idem, Niektore aspekty ikonografii
unickiej na terenie Rzeczypospolitej, [w:] Sladami unii brzeskiej, materialy z Miedzyna-
rodowej Konferencji Naukowej. Collegium Suprasliense, red. R. Dobrowolski, M. Ze-
mio, Acta Collegii Suprasliensis, t. 10, Lublin—Suprasl 2010, s. 531. O p6znym malar-
stwie ikonowym (idem, Ukrainskie..., op. cit., s. 91) pisal: ,,Od strony technicznej
(a takze stylistycznej) nastgpito tutaj catkowite zerwanie wi¢zi z ikong, ktora przeksztat-
cita si¢ w zachodni obraz koscielny”. Za nim: J. Tomalska, lkona podlaska, ,,Zeszyty
Dziedzictwa Kulturowego”, t. 1: Bialystok i Podlasie, 2007, s. 31. M. Janocha (Niekto-
re aspekty..., op. cit., s. 543) uznatl: ,,Przyjecie nowozytnych form plastycznych [...]
doprowadzito do upodobnienia ikony do koscielnego obrazu, a w konsekwencji do za-
niku jej tozsamosci”. Por. takze uwagi o ikonach w: T. Chrzanowski, Orient i orienta-
lizm w kulturze staropolskiej, [w:] Orient i orientalizm w sztuce. Materialy Sesji Sto-
warzyszenia Historykow Sztuki, Krakow, grudzien 1983, Warszawa 1986, s. 48; G. Ko-
brzeniecka-Sikorska, Tkony staroobrzedowcow w zbiorach Muzeum Warmii i Mazur,
Olsztyn 1993, s. 8, przyp. 14: ,Istniejg kontrowersje, czy malarstwo jego [Szymona
Uszakowa — M. L.] mozna zaliczy¢ do ikon”.

2 J. Pietrusinski, op. cit., s. 131-154. W rozwazaniach o ,,epilogu malarstwa ikon
miedzy Dunajcem, Sanem i Dniestrem” niemal wyltacznie zajat si¢ dzietami z XVII
wieku. H. Pienkowska (Zkony sqdeckie XVII i XVIII wieku ze zbiorow Muzeum w No-
wym Sgczu, ,,Rocznik Sadecki” 1971, t. 12, s. 573-618) ikonom z XVIII wieku (s. 609—
615) poswigcita kilkakrotnie mniej uwagi niz siedemnastowiecznym. M. Przezdziecka
(O matopolskim malarstwie ikonowym w XIX wieku. Studia nad epilogiem sztuki cer-
kiewnej w diecezji przemyskiej i na terenach sgsiednich, Wroctaw—Warszawa—Krakow—
Gdansk 1973) kilkakrotnie odniosta si¢ do ikon z XVIII wieku. B. Puskas (Migdzy
Wschodem a Zachodem. Ilkony z regionu Karpat z XV-XVIII wieku, [w:] Lemkowie
w historii i kulturze Karpat, red. J. Czajkowski, cz. 2, Sanok 1994, s. 269-290) zaledwie
wzmiankowat te z drugiej polowy XVIII wieku. Dopiero w ostatnim dwudziestoleciu
badania nad osiemnastowiecznym malarstwem ikonowym wyraznie si¢ zintensyfikowa-
ty. R. Biskupski (Sztuka kosciota prawostawnego i unickiego na terenie diecezji prze-
myskiej w XVII i w pierwszej potowie XVIII wieku, [w:] Polska—Ukraina. 1000 lat sq-
siedztwa, red. S. Stepien, t. 2: Studia z dziejow chrzescijanstwa na pograniczu
kulturowym i etnicznym, Przemysl 1994, s. 360-361) zwrocit uwage na koniecznos$c
badan nad cerkiewng sztuka XVIII i XIX wieku w oparciu o wizytacje biskupie. Syn-
tetyczne ujecie przemian ikonograficznych p6znego malarstwa cerkiewnego w Rzeczy-
pospolitej przedstawit W. Deluga (Przemiany w ikonografii Kosciola greckokatolickiego
w XVIII wieku, [w:] Czterechsetlecie zawarcia unii brzeskiej 1596—1996. Materialy
sesji naukowej zorganizowanej w Toruniu w dniach 28-29 listopada 1996 r., red. S. Ale-
xandrowicz, T. Kempa, Torun 1998, s. 147—-156). Por. idem, lkonografia unicka, [w:]
Sztuka i liturgia kosciola greckokatolickiego. Katalog wystawy w 400-lecie Unii Brze-
skiej, red. K. Mart, Chetm—Zamos$¢ 1996, s. 17-25. Zagadnienie to ostatnio wzbogacit
M. Janocha (Wphw..., op. cit., s. 239-262; Malarstwo ikonowe w Wielkim Ksigstwie
Litewskim, [w:] Eikon staroobrzedowy. Materialy z konferencji naukowej «Eikon staro-
obrzedowy. Przemiany w sztuce ikonowej na obszarze ziem ruskich Wielkiego Ksigstwa
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Litewskiego w XVII-XVIII wiekuy, red. M. Olejnik, J. Tomalska, ,,Szamotulskie Zeszy-
ty Muzealne”, t. 2, Szamotuty 2008, s. 27-45). O p6znych ikonach na Wotyniu niedaw-
no pisala O. Remjeniaka (Wplywy unijne w malarstwie ikonowym Wolynia XVII-XVIII
wieku, [w:] Sladami unii..., op. cit., s. 545-557), a na Podlasiu — J. Tomalska (Unickie
ikony na Podlasiu w XVII-XVIII wieku, [w:] Sladami unii..., op. cit., s. 559-576). Ogol-
ne rozwazania pojawity si¢ takze w ramach monograficznych opracowan dziet sztuki.
Por.: P. Sygowski, Dwa cudowne obrazy Matki Boskiej w Puhynkach. Przyczynek do
pochodzenia elementow malarskiego wyposazenia cerkiewnego na Wolyniu w koncu
XVII i pierwszej potowie XVIII w., [w:] Ilam asmxu cakpanrbHozo mucmeymea Bonuni Ha
mednci mucsiuonimo. Mamepianu VII MidicHapoonol Haykoeoi Kongepenyii 3 60NMUHCbKO20
ikononucy, Jhyyvx, 27-28 aucmonada poxy, JIyupk 2000, s. 51-53; idem, O wyposazeniu
unickiej cerkwi pw. Mikotaja w Nieledwi kolo Hrubieszowa — w drugiej potowie XVIII
i na poczqtku XIX w., ,,Zamojsko-Wotynskie Zeszyty Muzealne” 2003, t. 1, s. 89-95;
idem, Styngca cudami ikona sw. Antoniego Padewskiego w cerkwi w Holi. Przyczynek
do dziejow kultu sw. Antoniego Padewskiego w Cerkwi Unickiej w Rzeczypospolitej
w XVIII wieku, ,,Zeszyty Muzealne Muzeum Pojezierza Leczynsko-Wtodawskiego we
Wiodawie” 2004, t. 12, s. 119-128; M. Ludera, op. cit., s. 97-143. Por. takze: P. Sy-
gowski, Stara i nowa cerkiew w Gierszonowicach (Gierszonach) koto Brzescia w Swie-
tle wizytacji z 1726 r., ,,Biatostocczyzna” 2000, t. 57, nr 1, s. 93—102; oraz wybrane
artykuty [w:] Eikon staroobrzedowy..., op. cit.

3 J. Klosinska (op. cit.), uzasadniajagc swoj wybor, stwierdzila, Zze przedstawia
,obiekty najbardziej interesujace pod wzgledem tresci i jednoczesnie najbardziej warto-
sciowe wzglednie typowe pod wzgledem formy”. lkony ze zbiorow Muzeum Okregowe-
go w Przemysl, red. H. Szydlowski, opr. B. Kiwala, J. Burzynska, Krakéw 1981; Icones
de Pologne, Varsovie—Paris 1987 (gdzie reprodukowano jedynie trzy ikony datowane na
XVII lub XVII-XVIII wiek; por. ryc. 26, 30, 36); R. Biskupski, lkony w zbiorach
polskich, Warszawa 1991; idem, lkony ze zbiorow Muzeum historycznego w Sanoku,
Warszawa 1991; Ikona karpacka. Album wystawy «lkona karpacka» w Parku Etnogra-
ficznym w Sanoku otwartej 7.10.1998, red. J. Czajkowski, Sanok 1998; lkony, red.
J. Kutakowska, op. cit.; Kontemplacja oblicza..., op. cit.; lkony ze zbioréow Muzeum
S'lqskiego w Katowicach, red. L. Szaraniec, Katowice 2007; M. Janocha, Tkony w Pol-
sce. Od Sredniowiecza do wspolczesnosci, Warszawa 2008. Por. takze lkony. Bialystok:
kwiecien—wrzesien ‘96. Suwaltki: pazdziernik—grudzien ‘96, Biatystok 1996. Ewa Kar-
powicz we wstepie historycznym o dziejach ikon od antyku do wspotczesnosci zupeie
pomingta wiek XVIII (sic!). Na tym tle wyrdznia si¢ katalog M. T. Maszczak (Ikony
w zbiorach Muzeum Okregowego w Nowym Sqczu, Nowy Sacz 2010), uwzgledniajacy
bardzo dobrej jakosci ikony z drugiej potowy XVIII wieku; w mniejszym stopniu takze
katalog J. Tomalskiej (Zkony, Biatystok 2005), jednak pominigcie miejscowosci pocho-
dzenia ikon obnizyto jego warto$¢ merytoryczna.

4 G. Kobrzeniecka-Sikorska, Ikony staroobrzedowcow..., op. cit.; M. Szczepanski,
W. Gorny, Straznicy kanonu. Nieznane oblicza rosyjskiej sztuki sakralnej XVIII i XIX
wieku ze zbioréow Muzeum-Zamek Gorkow w Szamotulach, red. J. Pawlicki, Krakéw 1999;
Dalla Polonia icone a Verona. Icone dei vecchi credenti in Polonia, Catttedrale di Verona,
6-25 Ottobre 2006. Por. takze wybrane artykuty w: Eikon staroobrzedowy ..., op. cit.
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5 B. Dgb-Kalinowska, Miedzy Bizancjum a Zachodem. ITkony rosyjskie XVII-XIX
wieku, Warszawa 1990, s. 7-8. Badaczka dodata: ,,Jukazujac] przyczyny odejécia od
tradycyjnych form obrazowania, nie umiatam ustrzec si¢ [podkreslenie — M. L.]
odczytania tego procesu jako «upadku» czy kryzysu”, co moze sugerowaé dostrzezenie
stabosci zaproponowanego rozumowania. Probe przewarto$ciowania niektorych tez
podjela G. Kobrzeniecka-Sikorska (lkona, kult, polityka. Rosyjskie ikony maryjne od
drugiej potowy XVII w., Rozprawy i Materialy Osrodka Badan Naukowych im. Wojcie-
cha Ketrzynskiego w Olsztynie, nr 190, Olsztyn 2000, por. zwlaszcza s. 157). W konco-
wych wnioskach zaakcentowata, Ze ,,ikona rosyjska” nie tylko w sensie kultowym, ale
réwniez ,,w sensie teologicznym, jak i artystycznym [...] trwala nieprzerwanie az do
rewolucji bolszewickiej 1917 r.”. Jednak w istocie rozwazania badaczki skupiaja si¢ na
ikonach z XVII wieku, natomiast przetrwanie ikony ,,w sensie artystycznym” dokonaé
si¢ mialo, zdaniem autorki, wyltacznie dzigki malarstwu ikonowemu krggu staroobrzg-
dowcow, ktore stalo ,,na strazy istotnych w tym malarstwie wartosci”. Nurtowi niosa-
cemu zmiany Kobrzeniecka-Sikorska przypisata, identycznie jak Dab-Kalinowska,
»symptomy kryzysu czy wrecz upadku”.

6 Cyt. za: J. Klosinska, op. cit., s. 43. R. Biskupski (Zkony w zbiorach polskich...,
op. cit., s. 17) uznal, ze to nurt sztuki prowincjonalnej w ,,drugiej potowie XVIII
i w XIX wieku wydat dzieta najbardziej warto$ciowe. Poza tym nurtem malarstwo
ikonowe w tym czasie nie mialo juz wlasnego charakteru”. Idem, Sztuka kosciola pra-
wostawnego i unickiego na terenie diecezji przemyskiej w XVII i w pierwszej potowie
XVIII wieku, [w:] Polska—Ukraina..., t. 2, op. cit., s. 356. Biskupski uznat, Ze to ,,pro-
dukcja warsztatow prowincjonalnych [...] na terenie ziemi przemyskiej przede wszyst-
kim okreslata klimat malarstwa od konca XVII do lat 60-70. XVIII wieku”. H. Pien-
kowska (op. cit., s. 611, por. s. 612-615) w dziejach malarstwa ikonowego wskazala
w koncu XVII i XVIII wieku ,,styl mieszany, prymitywizujacy, ludowy”, a dla XVIII
wieku wyszczegolnita jedynie ,,grupe obrazow ludowych”. J. Pietrusinski (op. cit.) do-
wodzit rzekomej wyjatkowosci ,,matopolskich bohomazéow [...] epilogu malarstwa
ikon” — w jego generalnym rozwoju od XVI wieku w kierunku ,,przetamywania trady-
cyjnej formy [...] na rzecz [...] nowej konwencji [...] uproszczonych, barokizujacych
form zachodniej proweniencji” (por. s. 143) z dwoch nurtow bardziej cenit ten, w kto-
rym ikony upraszczajg ,,tradycyjny schemat ikonograficzny [...] i formalny sposob jego
widzenia”, ale ich ,,prostota jest efektem prostoty prawdziwej, ludowej koncepcji”, nie
jest to zatem ,,prymitywna kopia” ani proba ,,wyrazenia dawnego, bizantyjskiego sche-
matu nowymi, barokizujagcymi $rodkami” (por. s. 145-146). M. Janocha (Obraz i iko-
na..., op. cit., s. 301, por. s. 311) pisze: ,,wlasnie na peryferiach, na terenie sztuki na
poty juz lub catkiem ludowej, rodzi si¢ spontaniczna i w pewnym sensie autonomiczna
(a co za tym idzie nie zawsze ortodoksyjna) ikonografia. To ona w duzym stopniu de-
cyduje o oryginalno$ci zjawiska, nazywanego ikong ukrainskg i biatoruska, wyrastaja-
cego w ogromnej mierze na glebie kultury wiejskiej”. Idem, Ukrainskie..., op. cit.,
s. 85: ,Malarstwo ikonowe [...] na terenie zaboru austriackiego, w Galicji [...] prze-
trwato w sztuce ludowej do konca XIX wieku”. J. Giemza, Swigtynia i ikona w ukra-
inskim kregu kulturowym, [w:] Spotkania w Willi Struvego w 1998-2001. Wykiady
o dziedzictwie kultury, red. K. J. Kwiecinska, Warszawa 2001, s. 360. J. W. Blaszczyk
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(Siedemnasto- i osiemnastowieczne ikony metalowe wytwarzane w kregach staroobrze-
dowcow, [w:] Eikon staroobrzedowy..., op. cit., s. 98 1 n.) uznal nawet, ze rzekomo
»dogmatyka ikony zaktadata redukcje formy do granic prostoty, tak aby jej glgbia do-
strzegalna byta duchowo”.

7 Np.: W. Dzieduszycki, Przedmowa. Poglgd na dzieje sztuki na Ruski, [w:] Wysta-
wa archeologiczna polsko-ruska urzgdzona we Lwowie w 1885 roku, Lwow 1885 [bp.]:
,Jak kazdy rozkwit, tak i rozkwit sztuki ruskiej, trwatl krotko, a barokowe niespokojne
formy zapanowaly w osiemnastym wieku. [...] Odtad widzimy po cerkwiach obrazy
zachodnie albo proste bohomazy”. Abp Andrzej Szeptycki w 1913 roku stwierdzit (cyt.
za: M. Janocha, lkony w Polsce..., op. cit., s. 35): ,,Epoka rozwoju sztuki ukrainskiej
skonczyta si¢ w XVII wieku [...] przyszedt nieszczgsny barok, ktory zerwat ni¢ trady-
cji 1 rozpoczat proces niszczenia tego co bylo nasze”. J. Klosinska, op. cit., s. 43:
,»Epoka baroku miata wptyw wybitnie destrukcyjny na tworczo$¢ malarzy ikon”. A. Ma-
mon, op. cit., s. 115-117; M. Janocha, Obraz i ikona..., op. cit., s. 311: ,,Wiek XVIII
jest okresem schytku malarstwa ikonowego”. Idem, Ukrainskie..., op. cit., s. 85-86, por.
88. Janocha negatywnie ocenil zjawiska zachodzace w ,.epoce postbizantynskiej”
w Rzeczypospolitej, m.in. uznajac, ze nurt ,,malarstwa prowincjonalnego, a zwlaszcza
ludowego” byt , liczebnie zdecydowanie dominujacy w XVII i XVIII stuleciu” (s. 95).
Podobnie w kategoriach upadku o dziejach p6znego malarstwa ikonowego w Rosji pisat
I1. TI. MypatroB (Mrxononuce npu nepsom yape uz ooma Pomanoguwix, ,,CTapbie TOIbI"”,
HIONb-CEeHTA0pb, 1913, s. 25-26, 32-33) oraz autorzy publikacji /{pesnepycckoe
uckycemeo, T. 2: XVII Bek, pen. B. H. Jlazapes, O. U. TTogobenosa, B. B. Kocroukus,
Mocksa 1964, s. 7. Por. G. Kobrzeniecka-Sikorska, lkona, kult..., op. cit., s. 25-26.
W podobnym duchu pisze takze B. Dgb-Kalinowska, Migdzy..., s. 7-8.

§ Wymieniong praktyke artystyczna wzmiankuja: M. Kornecki, op. cit., s. 250,
254; idem, Z dziejow sztuki «panstwa muszynskiego» dawnego dominium biskupow
krajowskich w Beskidzie Sqdeckim (dokonczenie). Malarstwo, rzezba i rzemiosto arty-
styczne, ,,Teki Krakowskie” 1997, t. 4, s. 31-34 — wzmiankowany Jan Medycki (I ¢w.
XVIII wieku); M. Janocha, Ukrainskie..., op. cit., s. 85, przyp. 4; por. idem, Wphyw...,
op. cit., s. 174-175; idem, O ikonach Swigtecznych w prawostawnej i unickiej diecezji
chelmskiej w dawnej Rzeczpospolitej, [w:] Do piekna nadprzyrodzonego. Sesja nauko-
wa na temat rozwoju sztuki sakralnej od X do XX wieku na terenie dawnych diecezji
chelmskich Kosciola rzymskokatolickiego, prawostawnego, greckokatolickiego, t. 1:
Referaty, Chetm 2003, s. 161; idem, Niektore aspekty..., op. cit., s. 543 — wzmianko-
wani Stefan Dzengatowy v. Dzengatowicz (2. pot. XVII wieku) oraz Jan Medycki,
w oparciu o artykut J. Giemza (Swigtynia i ikona..., op. cit., s. 16-17 i przyp. 35),
ktory jedynie wymienil dzieta Dzengalowego, jakby nie zauwazajac jego praktyki.
R. Biskupski (Chorggiew nagrobna jeromonacha Joela Maniowskiego, [w:] Materiaty
Budownictwa Ludowego w Sanoku, red. J. Czajkowski, nr 29, Sanok 1986, s. 137),
omawiajac dorobek Dzengatowego, wspomina jedynie o ,kontaktach artystow obu
wyznan”. Idem, Sztuka kosciota..., op. cit., s. 361 — wzmiankowany Jan Medycki;
M. Michniewska, A. Michniewski, M. Duda, Cerkwie drewniane Karpat. Polska i Sto-
wacja, Piastow 2003, s. 61 — wzmiankowany Jan Medycki; A. Ryszkiewicz, Malarz
Antoni Gruszecki vel Dombrowski bazylianin w Supraslu, ,,Rocznik Biatostocki” 1966,
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t. 7, (wyd. 1967), s. 105 — wzmiankowany Antoni Gruszecki v. Dombrowski (1734—
1798). Por. A. Ryszkiewicz, Gruszecki Antoni, [w:] Stownik artystow polskich i obcych
w Polsce dzialajqcych. Malarze, Rzezbiarze, Graficy, t. 2: D—G, Wroctaw—Warszawa—
Krakéw—Gdansk 1975, s. 501-503; A. Kutak, Kosciol w Rozanymstoku. Zespot olta-
rzowy — historia i ikonografia, ,,Biuletyn Konserwatorski Wojewo6dztwa Podlaskiego”
2004, t. 10, s. 159-188; W. Deluga, Przemiany..., op. cit., s. 147-148. W literaturze
nie poruszono kwestii praktyki artystycznej kolejnych artystow w stuzbie KoS$ciota
i Cerkwi: Mikotaja Tereinskiego (1723—1790), zob. J. Polaczek, A. Ryszkiewicz, Mi-
kolaj Tereinski. Malarz przemyski epoki poznego baroku, Przemysl 2006 (w tym Aneks
I — wypisy zrodlowe, oprac. A. S. Fenczak i J. Sito, s. 41-45); J. Polaczek, A. Rysz-
kiewicz, Na pograniczu kultur. Ks. Mikotaj Tereinski (1723—1790) — barokowy malarz
przemyski, [w:] Polska—Ukraina..., t. 2, op. cit., s. 391-392, il. 9 oraz J. Polaczek,
Mikolaj Tereinski (1723—1790). Malarz epoki poznego baroku, ,,Galicja. Kultura—Tra-
dycja—Wspotczesnosé. Pismo kulturalno-naukowe” 2001, t. 2, nr 1-2, s. 259-268
(w tym Aneks, oprac. A. S. Fenczak); Jakuba Bobrowskiego z Zamoscia (11814), zob.
M. Ludera, op. cit.; Eustachego Bielawskiego (1740-1804), zob. J. Derwojed, Eusta-
chy Bielawski, [w:] Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajgcych. Mala-
rze, rzezbiarze, graficy, t. 1: A—C, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1971, s. 156—
157; Lukasza Dolinskiego (1745-1830), zob.: M. Wojciak, Dolinski Lukasz, [w:]
Polski Stownik Biograficzny, t. 5, Krakow 1939-1946, s. 286287 i J. Derwojed, £u-
kasz Dolinski, [w:] Stownik..., op. cit., s. 77-79; Bazylego Bereze, zob. A. Melbechow-
ska-Luty, Bazyli Bereza, [w:] Stownik..., op. cit., s. 136. W podobny sposob pracowa-
li réwniez lwowscy rzezbiarze XVIII wieku (por. J. Kowalczyk, Latynizacja
i okcydentalizacja architektury greckokatolickiej w XVIII w., ,,Biuletyn Historii Sztuki”
1980, t. 42, nr 3/4, s. 351) (Maciej Polejowski, Michat Filewicz) oraz twoércy grafik
tego stulecia (por. K. Mart, «Miedzy Wschodem a Zachodemy. Sztuka sakralna ziemi
chelmskiej, [w:] Sztuka i liturgia..., op. cit., s. 28) (Aleksander i Leon Tarasewicz,
Jozef Goczemski).

% J. Polaczek, A. Ryszkiewicz, Na pograniczu..., op. cit., s. 379, 392-393, gdzie
poza Tereinskim wzmiankowani sa Bereza i Gruszecki. Por. Z. Szanter, recenzja arty-
kutu J. Polaczka i A. Ryszkiewicza, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1995, t. 57, nr 3-4,
s. 392, gdzie mowa jest o ,,zgodnym wspotistnieniu kultury ruskiej i polskiej w Rze-
czypospolitej w XVIII stuleciu”. Por. takze Z. Bielamowicz, Swiadectwa wzajemnych
oddzialywan obrzqdku tacinskiego i bizantynskiego w sztuce sakralnej na ziemiach
polskich w okresie baroku, [w:] Polska—Ukraina..., t. 2, s. 378.

10" M. Janocha, Niektére aspekty..., op. cit., s. 543: ,Przyjecie nowozytnych form
plastycznych [...] doprowadzito do upodobnienia ikony do ko$cielnego obrazu, a w kon-
sekwencji do zaniku jej tozsamosci. W XVIII wieku na szeroka skale pojawiaja si¢ w cer-
kwiach unickich obrazy koscielne malowane technika olejng na ptotnie. [...] W XVIII
wieku niejednokrotnie ci sami artysci wykonujg zlecenia dla kosciotow i cerkwi”. Idem,
Ukrainskie..., op. cit., s. 85-86, por. s. 95. Autor wzmiankuje o wskazanej praktyce arty-
stycznej wérod nacechowanych negatywnie zjawisk zachodzacych w ,.epoce postbizan-
tynskiej” w Rzeczypospolitej. W podobnym tonie o praktyce artystycznej w Rosji
w XVIII wieku pisata B. Dab-Kalinowska (Migdzy..., op. cit., s. 86-87).
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I Obszerng literature polska i zagraniczng dla wspodlczesnej definicji wprowadzo-
nego w XIX wieku pojecia naukowego ,,ikony” jako obrazu bgdacego przedmiotem
kultu w Kosciele Wschodnim ostatnio zestawit J. Maj (Kilka uwag o pojeciu ikony,
»Biuletyn Historii Sztuki” 2008, t. 70, nr 1-2, s. 189-191).

12 P. A. Florenski, lkonostas i inne szkice, thum. Z. Podgorzec, Biatystok 1997
(Kosciol Wschodni) [najwcze$niejszy tekst z 1914 roku, a najpdzniejszy — 1922 roku],
por. zwlaszcza rozdz.: Tkonostas, s. 104-211, Odwrocona perspektywa, s. 212-230,
Znaki niebieskie. Rozmyslania o symbolice kolorow, s. 213-235; L. Uspienski, Teologia
ikony, thum. M. Zurowska, Warszawa 2009, T wyd. Berno—Olten 1952, zwlaszcza rozdz.
9, Znaczenie i tres¢ ikony, s. 109-140; S. Butgakow, lkona i kult ikony. Zarys dogma-
tyczny, tham. 1 opr. H. Paprocki, Bydgoszcz 2002, zwlaszcza rozdz. Sztuka i ikona,
s. 39-46; por. takze idem, Prawoslawie. Zarys nauki Kosciola prawostawnego, ttum.
H. Paprocki, Biatystok—Warszawa 1992, I wyd. Paris 1987, rozdz. lkona i kult ikony
w prawostawiu, s. 155-160; P. Ewdokimow, Sztuka ikony. Teologia pig¢kna, tham.
M. Zurowska, Warszawa 1999, T wyd. fr. 1970, rozdz. Sztuka boza, s. 185-193; zob.
takze idem, Prawostawie, thum. J. Klinger, Warszawa 1964, zwlaszcza rozdz. 2: Wta-
Jjemniczenie w ikone, cz. 4: Modlitwa Kosciola, s. 243-267. Zob. takze fragmenty doty-
czace ikon: M. Leskow, Napigtnowany aniol, [w:] Napietnowany aniof i inne opowia-
dania, thum. Z. Podgérzec, Krakow—Wroctaw 1984, s. 323-411.

13 M. Janocha, Ukraifiskie..., op. cit., s. 74-75.

14 B. Dgb-Kalinowska, Pojecie ikony i obrazu sakralnego, ,,Znak”, t. 45, nr 2 (453),
s. 94-96.

15 Np. Dgb-Kalinowska (ibidem, s. 95) uznata, ze bizantyfiska definicje ,,ikony” —
dominujaca ,,do czasu istnienia malarstwa ikonowego” — zbudowano w oparciu o mysli
Pseudo-Dionizego Areopagity o ,,obrazach niepodobnych” (s. 94, 96), ktére ,,nie tylko
zrywaja z antycznymi ideatami, ale takze [...] powinny by¢ catkowicie pozbawione
artystycznego wyrafinowania, picknosci, harmonii, aby cztowiek kontemplujgc obraz,
nie wyobrazat sobie boskosci jako podobnej do «prostych», materialnych form”; eadem,
O dwoch sposobach wartoSciowania ikon, [w:] Ikony i obrazy, Warszawa 2000, prze-
druk artykutu z 1986 roku, s. 55: ,jikonom obcy byt wszelki naturalizm, zmystowo$¢
[...], problemy czasu i przestrzeni traktowane byty z calkowita dowolnoscia [...], uka-
zywano na nich postacie §wietych zawsze takie same, czemu shuzyta znaczeniowa de-
formacja [...], ikony nie mogly stanowic tylko ilustracji na tematy ewangeliczne, ale
winny by¢ wyktadnig tekstow liturgicznych”. Niedawno ta sama badaczka stwierdzita
(por. Ikony..., red. J. Kutakowska, op. cit., s. 6-7): ,,Wymogi, ktore wobec ikon stawia-
fa teologia ikony, spowodowaly stworzenie szczegdlnego jezyka artystycznego i prak-
tyki warsztatowej, catkowicie odrgbnych od tych stosowanych w malarstwie zachod-
nim. [...] [Oblicza postaci] winny by¢ odrealnione, przebdstwione, bezcielesne, bez
zywej gestykulacji, ustawione zawsze frontalnie. [...] Kolory na ikonach sg nieliczne
[...] nie ma na nich $wiattocienia”. Por. takze eadem, lkona i obraz, [w:] Ars longa.
Prace dedykowane pamieci profesora Jana Biatostockiego, red. M. Poprzecka, Warsza-
wa 1999, s. 169-175. W. Biatopiotrowicz (Zakres..., op. cit., s. 110-113) wsrdd cech
ikon wymienil: ,,wklgsto$¢ przedstawien narracyjnych zwiazane z perspektywa odwro-
cong”, zrownanie formy pozytywowej (postacie, przedmioty) i negatywowej (prze-
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strzen), ,,wydobycie $wiatta barwy, a nie jej wartosci przedstawieniowej” i hierarchiza-
cj¢. Por. idem, Z problemow..., op. cit., passim; M. Janocha, Obraz i ikona..., op. cit.,
passim; idem, Ukrairskie..., op. cit., passim. J. Giemza (Swigtynia i ikona..., op. cit.,
s. 349) we wstepie pisat o ,,statosci formy” sztuk plastycznych Cerkwi oraz twierdzit,
ze ,,ich zamknigty, «optymalny» dla kultu ksztalt, zadecydowaly o oparciu si¢ przemia-
nom niesionym chociazby przez kolejne style historyczne”. J. W. Blaszczyk, op. cit.,
s. 98 1 in. Por. takze wspotczesne publikacje nie-historykow sztuki, korzystajacych
jednak z badan tych ostatnich: D. S. Klejnowski-Rozycki, Problem kanonu w teologii
ikony, ,,Studia Oecumenica” 2009, t. 9, s. 134—139; P. Chomik, Kult ikon Matki Bozej
w Wielkim Ksigstwie Litewskim w XVI-XVIII wieku, Bialystok 2003, zwtaszcza rozdz.
Pojmowanie ikony w kosciele wschodnim, s. 17-30, gdzie za Uspienskim mowa o ,,re-
alizmie symbolicznym, jedynym w swoim rodzaju malarskim jezyku” (s. 26). Zdaniem
P. Chomika (Kult ikon w kosciele prawostawnym jako wyraz teologii i poboznosci,
»Zeszyty Dziedzictwa Kulturowego”, t. 1: Bialystok i Podlasie, 2007, s. 45—46) uksztat-
towana przez ikonoklazm i sobdr nicejski ,,teologia ikony”, okreslajaca odrgbnos¢ pojec
ikony i obrazu sakralnego, ,,odrzucila alegori¢, symbolike, naturalizm i zmystowos¢,
wyznaczyta kanon ikonograficzny, sposéb malowania, technike, wreszcie status malarzy
[...] ikon”.

16 Por. M. Janocha (Ukrainskie..., op. cit., s. 75-77) zestawil pie¢ etapéw w ,,histo-
rii kanonu bizantynsko-ruskiego”, wyznaczajac jego poczatek na przetom II/III wieku,
a koniec na XX wiek: (1) okres ksztattowania kanonu (II/IIT w.— 843), (2) okres ,,ztoty”,
gdy kanon staje si¢ normg (IX w.—1454), (3) okres postbizantynski, gdy wskutek okcy-
dentalizacji kanon zostaje ,,zamknigty” w podlinnikach, a u schytku epoki zapomniany
badz ,strzezony” w sztuce ludowej (XVI-XVIII w.), (4) okres odrodzenia i naukowe;j
refleksji nad kanonem w kregu rosyjskich teologdéw religijnych (k. XIX-XX w.),
(5) okres ,,renesansu” kanonu w teorii i praktyce (od 4. ¢w. XX w.). Jako podsumowa-
nie badacz dodat: ,,okres pierwszy cechuje [...] wielki wysitek tworczy, ktory w drugim
okresie zastyga” (s. 79).

17 Ibidem, s. 75 (elementy kanonu), s. 90-95 (transformacja kanonu).

1% Ibidem, s. 73, 91.

19 Ibidem, s. 36-37, por. s. 78: ,,Skoro $wiat boski pozostaje niezmienny, jego od-
zwierciedleniem plastycznym moze by¢ tylko niezmienny kanon”. Por. rozdz. 1: Wschod
i Zachod. Dwie koncepcje sztuki sakralnej (s. 33-43: Czas i przestrzen, s. 43-54: Wy-
obraznia).

20 M. Szczepanski, W. Gorny, op. cit. (o rosyjskich ikonach staroobrzedowcow);
M. Janocha, Ukrainskie..., op. cit., s. 76 (sformutowanie uzyte do okreslenia osiemna-
stowiecznych ikon z kregu sztuki ludowe;j).

21 H. Pienkowska, op. cit., s. 618. W kontekscie poznych ikon Pienkowska pisata
o przeniknieciu si¢ ,,dwoch przeciwstawnych kierunkéw — wschodniego spirytualizmu
z zachodnim realizmem”, gdzie ,,nowe kierunki realizmu sztuki barokowej przyszly z ze-
wnatrz”. B. Dgb-Kalinowska (Migdzy..., op. cit., s. 90 i in.), podsumowujac analizg
osiemnastowiecznych ikon rosyjskich, stwierdzita: ,przekreslenie wiasnej przesztosci
[...], jednoczesne dazenie do jak najszybszego wiaczenia si¢ do kultury europejskiej po-
wodowalo, ze rodzima tradycja [...] traktowana byta jako co$ [...] niedoréwnujacego
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kulturze zachodniej. [...] Pozbawione za$ swojej tozsamos$ci poprzez wyeliminowanie
zatozen teologicznych [...] malarstwo ikonowe nie rzadzito si¢ systemem regul jemu
wlasciwych, ale narzuconych mu i zapozyczonych od malarstwa zachodniego”. M. Jano-
cha (Obraz i ikona..., op. cit., s. 311) stwierdzit, ze w XVIII wieku — ktory badacz uznat
za schylkowy okres malarstwa ikonowego — nastgpuje ,,niefrasobliwe przemieszanie
elementéw wschodnich z zachodnimi”. Idem, Malarstwo ikonowe..., op. cit., s. 40:
w kontekscie osiemnastowiecznych ikon w Wielkim Ksigstwie Litewskim autor pisat
0 ,,zmaganiu si¢ Wschodu i Zachodu, okcydentalizmu i bizantynizmu, tradycji i nowator-
stwa, spirytualizmu i realizmu” oraz o ,,poszukiwaniu syntezy mi¢dzy zagrozong tradycja,
a tym, co przynosita kultura zachodnia”. Por. idem, Zkony w Polsce..., op. cit., s. 35.

22 W. Wierzbicki (Wschéd—Zachéd w koncepcjach dziejéw Polski. Z dziejéw polskiej
mysli historycznej w dobie porozbiorowej, Warszawa 1984, s. 10-11, 13) wskazywal za
Erazmem Kuzmag, ze ,,w pole semantyczne opozycji Wschod — Zachod wpisywaly sig
[...] inne opozycje”, ktore zacigzyly na profesjonalnych probach opisu i zrozumienia
przesztosci. Sposrod nich dla naszych rozwazan znamienne sg: Bizancjum — Rzym,
Hellada — Roma, Azja — Europa, duch — materia, irracjonalizm — racjonalizm, romantyzm
— klasycyzm, Dionizos — Apollo, chaos — kosmos, masa — indywiduum.

2 J. A. Drob (Unia brzeska. Stereotypy i granica kultur, [w:] Czterechsetlecie...,
op. cit., s. 27-31) zwrdcit uwage na aktualizujacy si¢ w dziejach siedemnastowiecznej
Europy polityczny, kulturowy i religijny ,.stereotyp granicy kultur” — zachodniej
i wschodniej, gdzie ,,Wschod” i ,,Zachdd” w zaleznosci od potrzeb utozsamiano z r6z-
nymi warto$ciami, a sam podzial czesto stawat si¢ narzedziem do osiggania politycz-
nych celéw. Daleka konsekwencja takiego myslenia wydaja sie Wprowadzenia do prac
Biatopiotrowicza i Janochy, ktorzy analizy wielowickowego dziedzictwa Kosciota
Wschodniego rozpoczgli jednorazowym zdefiniowaniem ,,wartosci Wschodu™ i ,,warto-
$ci Zachodu”. Por. W. Biatopiotrowicz, Zakres..., op. cit., s. 18—45 (rozdz. Proba ujecia
podstawowych mechanizmow kulturotworczych 1 Proba charakterystyki kultury wschodu
i zachodu na terenach objetych chrzescijanstwem); M. Janocha, Ukrainskie..., op. cit.,
S. 33-54; por. idem, Obraz i ikona..., op. cit.

2* O wplywie antypolskiej wymowy rosyjskiej literatury XIX wieku na interpreta-
cje zjawisk okcydentalizacji sztuki cerkiewnej i latynizacji Cerkwi por.: P. Krasny,
Okcydentalizacja czy modernizacja? Uwagi o przemianach unickiej architektury sakral-
nej w Rzeczypospolitej w wieku XVIII, , Krakowskie Zeszyty Ukrainoznawcze” 1996—
1997, t. 5-6, s. 132; M. Smorag-Rozycka, Integracyjna rola sztuki w dobie unii brze-
skiej, ,,Krakowskie Zeszyty Ukrainoznawcze” 1996-1997, t. 5-6, s. 151; P. Krasny,
Sztuka cerkiewna na ziemiach polskich w XVIII wieku. Kilka uwag terminologicznych,
[w:] Sztuka ziem wschodnich Rzeczypospolitej XVI-XVIII wieku, red. . Lileyko, Zrédla
i monografie, t. 189, Lublin 2000, zwtaszcza s. 125-126.

2 O wplywie koncepcji sztuki narodowej na badania por.: M. Le$niakowska, Pol-
ska historia sztuki i nacjonalizm, [w:] Nacjonalizm w sztuce i historii sztuki 1789—1950,
red. D. Konstantynow, R. Pasieczny, P. Paszkiewicz, Warszawa 1998, s. 33, 36, 38-45;
P. Krasny, Architektura cerkiewna na ziemiach ruskich Rzeczypospolitej 1596—1914,
[w:] Ars vetus et nova, red. W. Batus, t. 11, Krakéw 2003, s. 12-14 (wptyw koncepcji
sztuki narodowej na studia nad architektura cerkiewna w Rzeczypospolitej).
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26 Archiwum Panstwowe w Lublinie (dalej cyt.: APL), zespot 103: Chelmskie Pra-
wostawne Bractwo Bogurodzicy (1879-1914) (dalej cyt.. CHPB), sygn. 86 i sygn. 87,
cyt. za: P. Sygowski, Zbiory sztuki sakralnej Muzeum Cerkiewno-Archeologicznego przy
Bractwie sw. Bogurodzicy w Chelmie, [w:] Miedzy Polskq a Rusig, red. M. Starnawska,
Siedlce 2004, s. 135143, por. s. 145.

27 Por. P. Sygowski, Zbiory..., op. cit., s. 132-134; idem, O kilku ikonach z bytego
Muzeum Cerkiewno-Archeologicznego w Chetmie w zbiorach Muzeum f.awry Kijowsko-
-Peczerskiej, [w:] Szczelina swiatla. Ruskie malarstwo ikonowe. Pamigci Romualda
Biskupskiego, red. A. Gronek, Krakow 2009, s. 384-385 (zrddla i literatura dotyczace
okolicznos$ci powstania muzeum).

28 Cyt. za: idem, Zbiory..., op. cit., s. 135-143.

2 APL CHPB, sygn. 87, nr inw. 1859, cyt. za: P. Sygowski, Zbiory..., s. 141, poz.
98. Pawel Sygowski utozsamit wzmiankowang w ksiedze inwentarzowej ikone¢ sw. Je-
rzego z obrazem datowanym na okres mig¢dzy koncem XVIII a pierwszg C¢wiercig
XIX wieku, przechowywanym w Muzeum Lawry Kijowsko-Pieczerskiej, por. idem,
O kilku..., op. cit., s. 394, il. 3.

30 Cyt. za: ibidem, s. 145.

3! Taka sugesti¢ nasuwa chocby recenzja ksiazki W. 1. Swiencickiej i W. P. Otko-
wycza. Por. Z. Szanter, recenzja z: Ceim ouuma napoonux mumyis. Ypaincoke Hapoo-
ne manapemeo XII-XX cmonims. Anvbom, opr. B. 1. Cenuinpka, B. I1. OtkoBuy, Kuis
1991, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1995, t. 57, nr 34, s. 394. Autoréw interesowac miat
zwlaszcza ,,styl ludowy”, najpierw scharakteryzowany jako cechujacy si¢ linearnos$cia,
wyrazistym konturem oraz umilowaniem budujacych nastrdj szczegdtow i kolorow,
a nastgpnie konsekwentnie poszukiwany w malarstwie ikonowym kolejnych omawia-
nych okresow, poczawszy od Rusi Kijowskiej do XX wieku.

32 Por. analizy w: J. Pietrusifski, op. cit.

33 Analogiczny problem zauwazyt juz P. Krasny (Architektura..., op. cit., s. 28-31,
rozdz. 3: Charakterystyczne pojecia i terminy stosowane w badaniach nad architekturg
cerkiewng w Rzeczypospolitej w okresie nowozytnym, pkt. 1: Tradycyjna architektura
cerkiewna), dowodzac na potrzeby badan nad nowozytng architektura cerkiewna ziem
ruskich Rzeczypospolitej, ze ,,nie sposob stworzy¢ modelowego obrazu [...] tradycji
budowlanej Kosciota Wschodniego™.

3% Sobér Nicejski 1l (787), Dekrety wiary, pkt. 14, [w:] Dokumenty Soboréw Po-
wszechnych, t. 1, thum. T. Wnetrzak, oprac. A. Baron, H. Pietras, Krakéw 2001, s. 337.

35 U. Cierniak, Josif Wotocki i Maksym Grek o izografach i $wietych ikon pisaniu,
[w:] Eikon staroobrzedowy..., op. cit., s. 182, por. s. 184—185.

3 M. Grek, O $wietych ikonach, rozdz. 6: O tym, na jakich rzeczach malowaé
i wyobrazac (nalezy) swigte ikony, a na jakich ich nie malowa¢, [za:] U. Cierniak,
op. cit., s. 192. W tlumaczeniu autora zamieniono sformulowanie ,,pisa¢” na ,,ma-
lowac”.

37 Ostatnio podstawowa literature dotyczaca ruskich podlinnikéw i greckich herme-
nei zestawit w syntetycznym artykule S. Stawicki, Techniczne i technologiczne przeka-
zy zréodlowe powstale dla potrzeb tworczosci artystycznej w kregu kultury bizantyjskiej
i jej wplywow, [w:] Eikon staroobrzedowy ..., op. cit., s. 47-54.
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38 Idem, op. cit., s. 50, 52-53; B. Dab-Kalinowska, O dwéch sposobach..., op. cit.,
s. 52: ,,Uswiecenie materii ikon uzasadniano podobnie jak uswigcenie ciata wcieleniem
Logosu”. Por. wstgp Dab-Kalinowskiej [w:] ITkony..., op. cit.; A. Sulikowska-Gaska,
Odnawianie ikon a status cudownych wizerunkow na Rusi, [w:] Dzielo sztuki a konser-
wacja. Materialy 52. Ogolnopolskiej Sesji Naukowej Stowarzyszenia Historykow Sztuki,
Krakéw 20-22 listopada 2003 roku, red. D. Nowacki, J. Zmudzinski, Krakéw 2004,
s. 152. Sulikowska-Gaska roéwniez wzmiankuje o ,,statusie przypisywanym w kulturze
ruskiej u§wieconej materii, to znaczy takiej, ktéra uwazana jest za swego rodzaju nosnik
sacrum’”.

39 M. Janocha, Ukrainskie..., op. cit., s. 91. Janocha pisze na temat osiemnasto-
wiecznych ikon malowanych technika olejna na ptétnie: ,,Od strony technicznej (a tak-
ze stylistycznej) nastapito tutaj calkowite zerwanie wiezi z ikona, ktora przeksztalcita
si¢ w zachodni obraz koscielny”. Por. takze B. Dab-Kalinowska, Migdzy..., op. cit.,
s. 87.

40 Cyt. za zdj., [w:] C. Lurosuu, 0. Bparymko, T. Tumuenxo, Texuonoziumi
docnioacennsn ikonu «bocomamip Xoamcwvkay, [w:] Caxkparvhe mucmeymeo Bonumi.
Mamepianu IX midcnapoonoi nayroeoi kongepenyii, Jhyyvx, 31 acosmus—I nucmonaoa
2002 poky, JIymsk 2002, s. 49, il. 2. Napis odczytat w promieniach podczerwieni Wto-
dzimierz Cytowycz, ktory na podstawie pisowni niektorych liter (szczegdlnie ,,1”, ,,H”)
oraz obecnosci spolszczonej nazwy drzewa (cyprys) uznal, ze napis prawdopodobnie
wykonano w XVII wieku. Por. A. Kwasiuk, O. Romaniuk, lkona Matki Bozej Chetm-
skiej z XI-XII wieku — przywrocone sacrum, tham. P. Kondraciuk, ,,Zamojsko-Wotynskie
Zeszyty Muzealne” 2003, t. 1, s. 122.

41 Por. ibidem.

42 Cyt. za: L. Miliajewa, Tkony, ttum. z ang. M. Florczak, Ozarébw Mazowiecki
2007, I wyd. London 2006, s. 111.

4 E. Pimin [P. Mohyta], O ustawach ruskich, [w:] Lithos albo kamien z procy
prawdy Cerkwie swigtej prawostawnej ruskiej, na skruszenie fateczno ciemnej perspek-
tywy albo raczej paszkwilu od Kassiana Sakowicza, by tego przedtym kiedys archiman-
dryte dubienskiego unita, jakoby w bledach, herezyjach i zabobonach Cerkwie ruskiej
w uniej nie bedqcej, tak w artykulach wiary, jako w administrowaniu sakramentow
i inszych obrzqdkach i ceremoniach znajdujqcych sig, roku 1642 w Krakowie wydanego,
wypuszczony, Kijow 1644, s. 365, cyt. za: M. Janocha, Ukrainskie..., op. cit., s. 59.

* Tbidem.

4 Ibidem.

4 Por. Staroswiecki, [w:] S. Reczek, Podreczny stownik dawnej polszczyzny, cz. 1:
Staropolsko-nowopolska, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1968, s. 470.

47 T. Chrzanowski, Orient..., op. cit., s. 49 (tam bibliografia).

48 R. Biskupski (Tkony ze zbioréw Muzeum..., op. cit., s. 15) przypisat zréznicowa-
niu technicznemu tet ruskich ikon funkcje datujgca: ,,ornamentacyjne wzory [...] opra-
cowane w wypuklym reliefie” zdobily ,,obramienia i tta ikon szesnastowiecznych”,
a ,,ornamenty [...] ryte w zaprawie” tworzyly ,.tta ikon XVII-XIX-wiecznych”.

4 Wypowiedz Mohyty miata charakter polemiczny, wigc nie sposéb tylko na jej
podstawie oceni¢ poziomu wiedzy teologicznej biskupa.
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50 Postanie pewnego izografa Josifa do carskiego izografa i najmgdrzejszego zywo-
pisca Simona Fiodorowa. Rosyjski XVII-wieczny traktat o sztuce malowania ikon, thum.,
przypisy 1 wstgp A. Pospiszil, Warszawa 2005, s. 17-127.

I Cyt. za: Postanie..., op. cit., s. 92. Krytyka ikon wykonywanych przez ,,stabych
tworcow, wywodzacych si¢ ze srodowisk plebejskich 1 wiejskich” pojawita si¢ w wielu
siedemnastowiecznych traktatach o ikonach. Por. A. Gronek, Duchowiernstwo wschodnie
wobec przemian zachodzqcych w malarstwie ikonowym na Ukrainie w wieku XVII, [w:]
Harmonijne wspolistnienie kultury Wschodu i Zachodu na Ukrainie, red. W. Mokry,
Biblioteka Fundacji sw. Wiodzimierza, t. 3, Krakow 2000, s. 83.

52 Trudno stwierdzi¢, czy nawigzywat w tym do traktatu Mohyty.

53 Postanie..., op. cit., s. 92. W tlumaczeniu autorki rusycyzmy ,,pisanie” i ,,napisa-
ny” w niniejszym artykule zastapiono polskimi thumaczeniami — ,,malowanie” i ,,nama-
lowany”.

 Ibidem, s. 95. Por. Dz 8, 18-23.

55 Cyt. za: P. Krasny, Uwagi o wplywie sztuki Kosciota Wschodniego na katolickie
malarstwo sakralne w Rzeczpospolitej w XVII wieku, [w:] Sztuka XVII wieku w Polsce.
Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Warszawa 1994, s. 82.

56 APL, zesp6t 95: Chetmski Konsystorz Greckokatolicki [1525] 15961875 [1905]
(dalej cyt.: CHKQ), sygn. 103, s. 204v. Zob. takze drugi egzemplarz tej samej wizytacji
z 1731 r. Por. APL CHKG, sygn. 100, s. 57v/479v.

S7'W dotychczasowej literaturze obecne sg tylko dwa ostatnie wezwania cerkwi
miejskiej. Por. B. Ciobonsin, [epksu Xonmcoroi €napxii, JIbi 2005, s. 409; a za nim
J. A. Frykowski, Niegrodowe starostwo tyszowieckie w latach 1519-1768. Studium
spoleczno-gospodarcze, Tomaszow Lubelski 2009, s. 131. Najdawniejsze wezwanie
,Swietego Symeona Stotpnyka” odnotowano tylko w jednym — nieznanym Wasylowi
Stobodianowi — egzemplarzu wizytacji z 1731 roku. Por. APL CHKG, sygn. 103,
k. 201r. Stobodian powotatl si¢ na drugi egzemplarz tej samej wizytacji w 1731 roku
(zob. APL CHKG, sygn. 100, k. 55r/477r), w ktérym nie podano wezwania ,,Cerkwi
miesckiej tyszowieckiej”.

8 APL CHKG, sygn. 103, k. 201r. Zob. tez drugi egzemplarz tej samej wizytacji
z 1731 roku. Por. APL CHKG, sygn. 100, k. 55v/477v.

3 M. Jlyuxkait, Historia Carpatho-Ruthenorum, t. 5/2, Haykoswuii 36ipruk My3sero
YKpaiHCBKO-pYChbKOi KynbTypu y CBumnuky, t. 21, 1998, s. 132, [za:] B. I'penutnk,
Jlexompi 6i02yku OI3aHmMIliCbKO-OAIKAHCOKUX MA CNO8 SAHCOKUX MPpAOUyitl Ha IKOHAX
Crnosauyurnu XV-XVIII cm., [w:] Szczelina swiatta..., op. cit., s. 257.

60 We wstepie do traktatu Pospiszil wyjasnita, ze ze wzgledu na , konotacje zwigza-
ne z czastka zywo, wazne dla teorii Josifa Wiadimirowa”, zachowata ruski termin ,,zy-
wopisanie”, nie thumaczac go jako ,,malowanie”, ,,malarstwo”. Por. Postanie..., op. cit.,
s. 16.

1 Dawne tezy dotyczace Wiadimirowa por.: B. Dab-Kalinowska, Miedzy..., op. cit.,
s. 24-26; G. Kobrzeniecka-Sikorska, lkona, kult..., op. cit., s. 20-21; N. Mojzyn, Ro-
syjska sztuka ikonowa 2. potowy XVII wieku w ocenie rosyjskiego humanisty Symeona
Polockiego, [w:] Szczelina swiatla..., op. cit., s. 332, przyp. 75.

82 Postanie..., op. cit., s. 77.
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% Ibidem, s. 121.

% Ibidem, s. 110.

% Ibidem, s. 118—119.

% Ibidem, s. 74.

7 Ibidem, s. 78-79, por. s. 111: ,,Obraz Chrystusa, Boga naszego, najbardziej sza-
nujemy, kiedy zgodnie z pierwowzorowa Chrystusowa podobizna namalowany bedzie
prawdziwie i peten cielesnych tej [podobizny] w szczegotach i mestwie”.

8 Wiadimirow przypomniat o ,,przewielebnym i §wietlistym objawieniu si¢ obrazu
Chrystusa. Jesli nie bytby peten $wiattosci [...] na gorze Tabor, to jakze nie mogli oni
wytrzymac¢ blasku Jego oblicza” (ibidem, s. 107). Uwazat, ze to Stoglaw zalecal wy-
obrazanie postaci na ikonach ,,$§wietliScie pigknie, podobnie do istotowych oblicz §wig-
tych” (ibidem, s. 79), ktorzy ,,rozswietlili si¢ Zywota czystoscia” (ibidem, s. 77). Dalej
przypomnial, ze ,kiedy [...] Mojzesz przyjal na Synaju od Pana Prawo, zaraz zszedt
z gory do Izraela [...] i wtedy synowie Izraela nie mogli patrze¢ na oblicze Mojzesza
przez $wietlisto$¢, ktora byta na nim” (ibidem, s. 117). Wymienit takze innych ,,roz-
$wietlonych” $§wietych 1 tworcow ich ikon, w tym malarza Alimpija, tworzacego ,,prze-
madrze i przeswietli$cie” (ibidem, s. 118-123).

% Ibidem, s. 79.

70 Ibidem, s. 102.

" Tbidem.

2 Ibidem.

3 Podkre$lmy raz jeszcze, ze modelunek $wiattocieniowy wcale nie jest cecha
charakterystyczna wylacznie obrazow dla Kosciota tacinskiego.

4 Pawel z Aleppo, Ukraina w potowie XVII wieku w relacji arabskiego podréznika
Pawla, syna Makarego z Aleppo, tham., wstep i komentarz M. Kowalska, Warszawa
1986, s. 48.

5 Thum. za: A. Gronek, op. cit., s. 95. Por. nieco odmienne tlumaczenie: Pawet
z Aleppo, op. cit., s. 48—49.

76 Zauwazyla to juz A. Gronek (op. cit., s. 95), jednak piszac o ,,nowym stylu” ikon,
wymienita jako jego elementy takze ,,modelowanie $wiattocieniem” i ,,tr6jwymiarowos¢
w oddawaniu ciata ludzkiego”, co zdaje si¢ sugerowac, ze badaczka réwniez identyfi-
kuje ikony przede wszystkim przez wartosci linearno-ptaszczyznowe.

7 Ostatnio pisma Symeona Polockiego skrotowo omoéwit N. Mojzyn (op. cit.,
s. 319-334), jednak jak sygnalizowano, przywotal nieaktualng interpretacja koncepcji
zywopisania Wtadimirowa, twierdzac rownocze$nie, ze myslat on podobnie do Potoc-
kiego (s. 332, przyp. 75).

8 O modernizacji ,,bizantyfiskiej tradycji chrzescijanskiej” za pomocg ,,rozwigzan
wypracowanych w Kosciele rzymskim” por. P. Krasny, Gemma orientale in triregno
pontificio. O kilku probach nawigzywania do bizantynskiej tradycji artystycznej w sro-
dowisku rzymskim okoto roku 1600, [w:] Artysci wioscy w Polsce XV-XVIII w. Prace
ofiarowane panu prof. Mariuszowi Karpowiczowi, Warszawa 2004, s. 189-190.

7 Symeon byl niewatpliwe zafascynowany mimetyzmem typu iluzjonizmu antycznego
nakierowanego na odtwarzanie ziemskiej rzeczywistosci, o czym najlepiej Swiadczy wiersz
Malarstwo (PKusonucanue), odwotujacy si¢ do antycznych toposéw tudzenia oka odbiorcy
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realnoscig oddanych form (np. zmii) — pol. thum. wiersza por. N. Mojzyn, op. cit., s. 333.
Rownoczesnie wykazal przywigzanie do koncepcji pierwowzoru, a takze szczegétowo
przytoczyt ,,wazne dla genezy kultu ikon i prawomocno$ci obrazéw $wigtych legendy,
w tym t¢ najstynniejsza o ikonie Bogurodzicy namalowanej przez §w. Lukasza, a takze
o ikonach Chrystusa nie reka ludzka uczynionych”. Por. N. Mojzyn, op. cit., s. 321.

80 B. Dgb-Kalinowska, Miedzy..., op. cit., s. 90.

81 Ustalenia opieraja si¢ na badaniach przeprowadzonych na potrzebe przygotowy-
wanej rozprawy o Gabrielu Stawinskim, dlatego dominuja przyktady z Chelmszczyzny.

82 M. Ludera, op. cit., s. 143-144.

8 Por. S. Stepien, W poszukiwaniu tozsamosci obrzqdkowej. Bizantynizacja a okcy-
dentalizacja Kosciota greckokatolickiego w okresie miedzywojennym, [w:] Polska—
Ukraina..., t. 5, op. cit., s. 87.

8], Kus, Szlachta chetmska wobec kosSciola unickiego w XVII i XVIII wieku
(w swietle laudow sejmikowych i instrukcji poselskich), ,,Rocznik Chelmski” 1997, t. 3,
s. 135-142.

8 Ibidem, s. 138-139.

8 J. Rulikowski, Urywek wspomnier Jozefa Rulikowskiego, wydany z obszerniej-
szego rekopismu (1731-92 r.), red. J. Bartoszewicz, Warszawa 1862, s. 54-55.

87 Ibidem, s. 130—131.

8 Ibidem, s. 104—105: ,,Uczeszczalem do ko$ciota i do cerkwi unickiej na nabozen-
stwo, kazano mi wtedy sta¢ skromnie z odwrdcong twarzag do ottarza, ale nie dawano
mi jednak zadnych przedwczesnych wyobrazen o wierze i réznicy wyznan”.

8 Ibidem, s. 51.

% W. Bondyra, Testament Franciszka Weglenskiego podkomorzego chetmskiego z 1750 r:
Przyczynek do dziejow szlachty chelmskiej, ,,Res Historica” 2004, z. 17, s. 155-170.

o1 APL, zespot 9: Ksiegi grodzkie chelmskie RMO, sygn. 184 (dawna 20268), s. 123r.

92'S. Braniewski, Bractwo $w. Onufiego przy cerkwi unickiej w Siedliszczu, [w:]
Bractwa religijne w Sredniowieczu i w czasach nowozytnych (do konca XVIII wieku),
odczyt na konferencji Instytutu Historii Uniwersytetu Jana Kochanowskiego i Muzeum
Narodowego w Kielcach, Kielce 15-16 maja 2012 (w druku). Serdecznie dzigkuje au-
torowi za udostgpnienie artykutlu i materiatlow zrodtowych.

9 M. Janocha, Ukrairskie..., op. cit., s. 59—60.

% Na osiemnastowiecznym obrazie w kosciele w Radecznicy — gdzie zestawiono
Katalog cudéw Swietego Antoniego Padewskiego na Gérze Rodecznickiej — pod data 20
maja 1670 roku zapisano: ,,Klymka greckiej religii unitka ze wsi za Brzescia przez lat
dziesig¢ na gosciec chorowata, w koSciach niezno$ny bdl cierpiac, skoro si¢ dowiedzita
o tym miejscu Swictego Antoniego [...] przyszedszy jeszcze bardzo stabo, drugiego
dnia po spowiedzi komunij §w. zdrowa zostata i to dobrodziejstwo, aby napisane byto,
prosita”.

% T. Niklas, Cudowne wizerunki maryjne w grafice Jana Jézefa Filipowicza, [W:]
Miedzy Wroctawiem i Lwowem. Sztuka w Matopolsce, na Slgsku i Rusi Koronnej w cza-
sach nowozytnych, Wroctaw 2011, s. 334-335, il. 1, por. il. 2-5.

% P, Sygowski, Styngca cudami..., op. cit., s. 123 (tu przyktady wraz ze zrodtami).
Sygowski wymienia réwniez innych ,,zachodnich” §wietych w cerkwiach unickich: Jana
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Nepomucena, Tadeusza, Franciszka, Dominika, Stanistawa, Kazimierza, Brygide¢ i Ro-
zali¢, akcentujac rownoczesnie, ze w XVIII wieku dominowali $wieci Kosciota
Wschodniego.

97 A. Gronek, op. cit., s. 93.

% Ibidem, s. s. 95-100 (tam liczne cytaty ze zrodet).

9 Tbidem.

190 Thidem, s. 94.

101 Analogiczna opinie na temat , tradycyjnych” planéw cerkwi unickich w XVIII wieku
wyrazit P. Krasny, Architektura..., op. cit., s. 157. Por. M. Smorag-Roézycka, op. cit., s. 154.

102 Reprodukeja ikony w cato$ci por. M. Ludera, lkona..., op. cit., il. 1.

103 Jednym z najstarszych przedstawien jest miniatura w greckim Menologionie
Symeona Metafrastesa datowanym na XI-XII w. (Londyn, British Museum, Add. 11870,
fol. 60 r). Por. Byzantine Art, an European Art, katalog wystawy w Zappeion Exhibition
Hall, Athens 1964, s. 339, nr 354, il. 354. Osiemnastowieczne realizacje tematu w ma-
larstwie ikonowym, por. Vxpaincekuii ixononuc. XII-XIX cm. 3 xonexyii HXMY, opisy
1 wstep A. Melnyka, takze w j. ang, b.m., 2004.

104 Muzeum Narodowe w Atenach, nr inw. I1. 2983, por. zdj. obrazu: [Online]. Pro-
tokot dostepu: http://www.nationalgallery.gr/site/content.php?sel=247&artwork id=71304
[31.10.2012].

105 K o4ciot Santa Maria della Concezione dei Cappuccini w Rzymie, okoto 1635.

106 Zob. [Online]. Protokot dostepu: http://www.orthodoxy-icons.com/oldrussianicons/
510-ural-icon-of-xviii-early-xx-century.html [11.01.2013].

107 APL, zesp6t 97: Chetmski Zarzqd Duchowny, sygn. 1291, s. 35v, [za:] P. Sygow-
ski, Z zapomnianej tradycji — ,,surrogacja tykocinska” unickiej diecezji chelmskiej
(cerkwie i ich wyposazenie w pierwszej ¢wierci XIX wieku, w swietle materialow z Ar-
chiwum Panstwowego w Lublinie), [w:] Eikon staroobrzedowy..., op. cit., s. 167.

108 B. Likowski, Dzieje Kosciota unickiego na Litwie i Rusi w XVIII i XIX wieku,
Poznan 1880, s. 308-309; W. Chotkowski, Dzieje zniszczenia sw. Unii na Bialorusi
i Litwie w swietle pamigtnikow Siemaszki, Krakow 1898, s. 141, [za:] P. Krasny, Archi-
tektura..., op. cit., s. 343.

199 p, Krasny, Architektura..., op. cit., s. 343, przyp. 156.

10 Por, przypis 143.

"B, Anekcaunposuy, Jlyka Joauncvkuii npuzadas npo cebe cam, 2006. [Online].
Protokot dostepu: http://dzyga.com.ua/2006/gallery/dolynskyj.html [31.10.2012].

2 p. Krasny, J. K. Ostrowski, Wiadomosci biograficzne na temat Jana Jerzego
Pinsla, ,Biuletyn Historii Sztuki”, t. 57, nr 3-4, s. 339.

13 A. Chadam, Radecznica, [w:] Klasztory bernardynskie w Polsce w jej granicach
historycznych, red. H. E. Wyczawski, Kalwaria Zebrzydowska 1985, s. 288.

14 p. Sygowski, Zbiory..., op. cit., s. 125.

15 APL CHKG, sygn. 218: list z 19 listopada 1833 roku, [za:] M. Trojanowska,
Chetmski Konsystorz Greckokatolicki [1525] 1596—1875 [1905]. Inwentarz analityczny
archiwum, Warszawa 2003, s. 141.

16 APL CHKG, sygn. 218, s. 82r: list z 19 sierpnia 1834 roku.

7 APL CHKG, sygn. 218, s. 83r: list z 10 grudnia 1834.
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18 APL CHKG, sygn. 230, [za:] M. Trojanowska, Chelmski..., op. cit., s. 146.

19 B. Dab-Kalinowska, Miedzy..., op. cit., s. 29.

120 W. Biatopiotrowicz (Zakres..., op. cit., s. 112) w kontekscie ikon XVII-XIX wie-
ku stwierdzit ,,utrate ikony w $wiadomosci tworcow i odbiorcow”. Por. idem, Z proble-
mow..., op. cit., s. 347-348; M. Janocha, lkony..., op. cit., s. 35.

121 APL, zesp6t 28: Akta miasta Chetma z lat 1619-1811 (dalej cyt..: AmCH), sygn.
7: Ksigga radziecka i tawnicza, 1745-1756, s. 211v, 212r. (powyzsze sformutowanie
pojawia si¢ dwa razy). Zrédto wzmiankowata M. Trojanowska, Zrédla do dziejéw Chel-
ma od XV do XX wieku w zasobie Archiwum Panstwowego w Lublinie, ,,Rocznik
Chelmski” 1996, t. 2, s. 18.

12 APL AmCH, sygn. 7, 1745-1756, s. 211r.

123 Archiwum Panstwowe w Zamosciu, zespot 1255: Akta parafii unickiej w Wie-
przcu. Ksiega protokotow 1781-1806, s. 1-9. Zrédto opublikowata i oméwita A. Szy-
kuta-Zygawska, Poradnik proboszcza unickiego z kovica XVIII w., ,,Archiwariusz Za-
mojski” 2010, s. 77-88 (aneks, s. 82—88).

124 Cyt. za: A. Szykuta-Zygawska, Poradnik..., op. cit., s. 82.

125 Tbidem, s. 84.

126 0. Cumop, Cesamuii Bacuniti Bewuxuii 6 yxpaincorkomy mucmeymei, JIbBiB
2008, s. 422, il. 208-6 (Jan Chryzostom), por. il. 208-a (Bazyli Wielki) i 208-B (Grze-
gorz z Nazjanzu — bl¢dnie rozpoznany jako Grzegorz ,,.Dwojestow”, czyli Wielki).

127 Zresztag w drugiej potowie XVIII wieku — w dobie powszechnego korzystania
z graficznych odbitek produkowanych na zachodzie Europy — nie obowiazywala statos§¢
ikonograficznych typow fizjonomicznych, stad podobne do Goczemskiego przyktady
wydajg si¢ celowa proba oddania ,,prawdziwego wizerunku”.

128 Muzeum Sztuki Staroruskiej im. A. Rublowa w Moskwie, nr kat. KIT 2081, ikona
$w. Mikolaja (druga potowa XV wieku), 31 x 26,5 cm; Muzeum sztuki w Pietrozawodsku,
ikona $w. Mikotaja (XV wiek), 55 x 36,5 cm; Muzeum sztuki w Archangielsku, nr kat. 851-
npxx AOMUU, ikona $w. Jana Chryzostoma (druga polowa XV-XVI wiek), 69 x 50 cm.
Zob. [Online]. Protokét dostgpu: http://www.icon-art.info/masterpiece.php?lng=en&mst_
id=693; http://www.icon-art.info/masterpiece.php?Ing=en&mst_id=2770; http://www.icon-
-art.info/masterpiece.php?Ing=en&mst_id=964_[14.06.2013] — we wszystkich przypadkach
na stronie internetowej podawana jest literatura i zrodto ilustracji.

129 Identyczne nimby pojawiajg sie tez w grafice cerkiewnej pierwszej potowy
XVIII wieku z kregu Lawry Pieczerskiej w Kijowie, por. Biblioteka Narodowa w War-
szawie, sygn. BN G. 63599: Awierki Kozaczkowski, sygnowany miedzioryt sw. Lukasz,
prawdopodobnie z Ewangelii wyd. w drukarni Lawry Pieczerskiej, 1733 lub 1746; zob.
Sztuka iluminacji i grafiki cerkiewnej. Katalog wystawy, pazdziernik-listopad 1996,
Biblioteka Narodowa, red. A. Ozimek, b.m., b.r., s. 68-69, nr kat. 96, il. 41.

130 Postanie..., op. cit., s. 68.

31 Thidem, s. 79.

132 Por. komentarz Pospiszil, [w:] ibidem, s. 145.

133 U Wiadimirowa jako ,,Stowo do pasterza”. Por. ibidem, s. 68.

134 Por. komentarz Pospiszil, [w:] ibidem, s. 145-146. Stowami Wtadimirowa (ibi-
dem, s. 80): ,,[Klimak] naucza, ze nalezy na ikony cielesnymi oczami patrze¢, a oczami
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serca na tego, czyja jest podobizna, spogladac i nie na cudze i nieistotowe $wigtych
oblicza, ale na prawdziwe ich podobizny patrze¢. I zgodnie z istotowym wygladem
twarze $wietych powinny by¢ wpisane do podlinnika”. A w innym miejscu (ibidem,
s. 68): ,,Madry zywopisiec, kiedy na person¢ czyjas, na oblicze komu$ popatrzy, to
wszystkie czlowieka zmyslowe czlonki w rozumowych oczach przetozy i potem na
karcie lub na czym$ innym wyobrazi”.

135 A. Bertash, A. Gazeyants, Y. Gerasimova, 1. Sosnovtseva, Catalogue of icons,
[w:] The iconostasis of sts. Peter and Paul cathedral, red. L. Konnova, V. Frolov, ttum.
E. Sorokina, Saint-Petersburg 2004, s. 47 i il. na s. 46. Por. takze E. Mozgovaya, The
iconostasis of Sts. Peter and paul cathedral, [w:] ibidem, s. 8-31, por. s. 116-117 (tam
literatura na temat ikonostasu); . JI. Bycea-/laBbinoBa, Hxonocmac Ilemponagnoecrkozo
cobopa 6 Ilemepbypee. K ucmonkosanuto uxornozpaguueckoi npoepammul, [W:] Tocy-
0apCmMEeHHbIll  UCMOPUKO-KYTbMYPHBLIL  MY3€ell-3anoseonux ,, « Mockosckuii  Kpemiby.
Mamepuanvr u ucciredosanus, t. 13: nemp eenuxuii — peghopmamop poccuu, MOCKBA
2001, zob. [Online]. Protokoét dostgpu: http://www.kreml.ru/img/uploaded/files/material-
sinvestigations/part13/v13s18 buseva-davydova.pdf [14.06.2013]; Ilocnenos Anopeii
Mepkypves (Mepkynves) (1701-1735), [w:] Crosapv pycckux uxononucyes XI-XVII
6exog, pen.-coct. M. A. Kouerkos, 2009 (tam zrodia i literatura).

136 Dane biograficzne, por. E. Mozgovaya, op. cit., s. 24; ITocnenos A.M., [w:] Cro-
eapsw..., pea. . A. Kouerkos, op. cit.

137 Juz w siedemnastowiecznych ikonach atrybuty Chrystusa w przedstawieniach
Chrystusa Arcykaplana bardziej przypominajg atrybuty cara niz biskupa. Por. A. Bertash
i in., op. cit., s. 47; G. Kobrzeniecka-Sikorska, Wizerunki caréow rosyjskich. Migdzy
ikong a portretem, Olsztyn 2007.

138 Podobnie migkkie, ale tym razem biale $wiatlo bije z twarzy Chrystusa tronujgce-
go na analogicznej ikonie autorstwa Iwana Iwanowicza Bielskiego (1719—-1799) z 1764
roku z ikonostasu cerkwi Patacu Zimowego w Petersburgu (Ermitaz w Petersburgu) —
eksponowanej na wystawie Splendour and Glory. Art of the Russian Orthodox Church
w filii Ermitazu w Amsterdamie (19.03-16.09.2011). Zdj. ikony [Online]. Protokét doste-
pu: http://www.hermitage.nl/en/pers/glans_en_glorie/beeldmateriaal.htm [31.10.2012].

139 A. Bertash i in., op. cit., s. 47, il. 3. Bizantyfiska analogia okresla nie tyle bez-
posrednie zrodto inspiracji, ile dawny rodowodd konceptu ikonograficzno-ideowego,
ktory ulegl aktualizacji 1 modernizacji. Dodajmy do tego bliskg takze pod wzgledem
szczegotow ikong Chrystusa Arcykaplana w ikonostasie z lat 1773—1784 w cerkwi $w.
Lazarza w cypryjskiej Larnace (Chrystus w mitrze, ztocistych szatach z kwiatowymi
motywami, z omoforionem i ksi¢ga zasiada na tronie z wazonami na zaplecku, ponad
ktorym unoszg si¢ gtowki putt). Por. zdj. ikony [Online]. Protokét dostepu: http://ima-
geshack.us/f/36/agioslazaroslarnaca.jpg/ [31.10.2012].

140 Zob. analiza ikonograficzna, [w:] A. Bertash i in., op. cit.

141 . Krasny, Architektura..., op. cit., s. 154-155.

142 Petne opracowanie przechowywanej w magazynach Muzeum Narodowego im.
A. Szeptyckiego we Lwowie ikony z Tyszowiec (literatura, zrodta, ilustracje) por. przy-
gotowywana od 2008 roku rozprawa doktorska o Gabrielu Stawinskim. Wstepne usta-
lenia zawartam w pracy magisterskiej obronionej 31 lipca 2008 roku oraz w dwoéch

84



Problem ,,tradycji malarstwa ikonowego”...

artykutach. Zob.: M. Szyndlarewicz (ob. Ludera), Gabriel Stawinski — malarz freskow
i obrazow. Uwagi wstepne, [W:| Miedzy Wroctawiem i Lwowem. Sztuka w Matopolsce,
na Slgsku i Rusi Koronnej w czasach nowozytnych, Wroctaw 2011, s. 349-358, il.
nr LX-LXIX (data wydania: 17 czerwca 2011); M. Ludera, op. cit., s. 106-108. W 2007
roku ustalitam brak ikony Stawinskiego na wystawie stalej lwowskiego muzeum. 29
lipca 2011 roku gléwny konserwator muzeum Danuta Posacka potwierdzita mi w pismie
nr 318 obecnos¢ ikony z Tyszowiec w lwowskich zbiorach. Pod koniec sierpnia 2011
roku podczas kwerendy we Lwowie w ramach indywidualnego projektu badawczego
przekonatam sig, ze tyszowiecka ikona jest tu blizej nieznana, w inwentarzu muzealnym
brakuje nawet jej zdjecia oraz pomini¢to ja podczas organizowanej przez Muzeum Na-
rodowe w 2006 roku wielkiej wystawy ikon $w. Mikotaja (por.: M. I'enmroBuy, Cesamuii
Muxonau 3 acumiom. Urxonu XV-XVIII cm. Hayionanenoco Myseio y Jleosi Anopes
Lllenmiyvroeco, JIBiB 2008). Za zgoda dyrektora muzeum — uzyskang przy pomocy pan
Posackiej i Marii Helytowycz — wykonano zaméwione przeze mnie fotografie ikony
z Tyszowiec i wyrazono zgode na ich pierwszg od 1938 roku publikacje. Zdjecia Ro-
mana Zilinko przestano na moja skrzynke mailowa 20 wrze$nia 2011 roku. Tym wigk-
sze bylo moje zdziwienie, gdy po dwoch miesigcach, w listopadzie 2011 roku, pracow-
nik Iwowskiego muzeum Oleksandr Szejko opublikowal powstate dla mnie zdjgcia,
przedstawiajac wyniki ,,swoich” badan na temat tyszowieckiej ikony (sic!) na miedzy-
narodowej konferencji we Lwowie, por. O. llleiiko, Iaspuin Crasuncoxuil. « Cesmuil
Muxonaiiy 1774 poxy 3 Tuwisyis, [w:] Mamepianu 1V Mixchapooroi Haykoeoi
KoHupepenyii m.JIvsie, 23—24 nucmonaoa 2011 p.: Xpucmusncbka cakpaioHa mpaouyis.
Bipa, oyxosnicmw, mucmeymeo, ,,Anonoret. JIbBiBchka IIpaBociaBHaOOrOCIOBCHKA
Axanemis”, JIsBiB 2011, s. 147-149. Zob. [Online]. Protokét dostepu: pl.scribd.com/
doc/132633335/Kypran-Anonorer [14.06.2013]. Cho¢ autor wzmiankowat o przygoto-
wywanej przez mnie rozprawie doktorskiej o szerzej nieznanym malarzu Stawinskim
(s. 148), to przemilczal mdj artykut (przedstawiony na konferencji w 2009 roku), ktory
dotad jest jedynym opracowaniem uwzgledniajacym wszystkie dzieta Stawinskiego
(kompletnie nieznane Szejko), a takze wstepne wyniki badan archiwalnych nad ikong
z Tyszowiec (por. M. Szyndlarewicz (ob. Ludera), op. cit.). Wobec powyzszego podsu-
mowanie artykulu Szejko (wymagajacego zreszta obszerniejszej weryfikacji) brzmi
wyjatkowo cynicznie: ,,tworczo$¢ Gabriela Stawinskiego [...] 1 sama posta¢ mistrza na
razie oczekuja swojego cierpliwego badacza”.

43 T1. H. Mumntokos, Ouepku no ucmopuu pycckoii kyavnyput, m. 2, Caukr-Iletep-
oypr 1897, s. 209, [za:] B. Dab-Kalinowska, Migdzy..., op. cit., s. 111 i przyp. 75.

144 B, Dgb-Kalinowska, Ikona i obraz..., op. cit., s. 171; M. Janocha, Ukrainskie...,
op. cit., s. 77.
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THE PROBLEM OF ,,ICON-PAINTING TRADITION” IN LATE ICONS
FROM THE RUTHENIAN PARTS OF THE POLISH-LITHUANIAN
COMMONWEALTH (2ND HALF OF THE 17TH — 18TH CENTURY).
IN SEARCH OF NEW RESEARCH PARADIGMS

Members of the Orthodox Church and of the Greek Orthodox Church on the Ruthenian
lands of the Polish Commonwealth were adopting the artistic solutions of the West to the
icon painting. However, there still existed a need to make reference to the most important
theological thoughts associated with icons and to ,,the icon painting tradition”. As a matter
of fact, in the historical reception ,.the icon painting tradition” was a variously defined in
time and space set of values, although members of Orthodox and Greek Orthodox Churches
not always were aware of it. Pawel Miliukow and Barbara Dab-Kalinowska, accusing the
18th century’s orthodox circles of ruining the old tradition by creating a new one, have
failed to notice that it is in the need of having a tradition where the affection to the Byzan-
tine culture is being manifested. Only the comprehensive attempts to the late icon painting,
without ,.filtering” it with respect to the style, allow to assess its condition, ideological
contents and the degree of adherence to ,,the tradition of icon painting” defined adequately
to a given era. Starting from the second half of the 17th century, the icons require an ana-
lysis in terms of the presence of motives or artistic solutions which constitute the under-
standing of ,.the tradition of icon painting” in a given time. Helpful in the analysis is
comparing the works of artists cooperating with both the Church and the Orthodox Church.
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ZRODLA REKOPISMIENNE

Archiwum Panstwowe w Lublinie (APL)

— zespot 9: Ksiegi grodzkie chelmskie RMO: sygn. 184 (dawna 20268) [testament
Lukasza Weglenskiego];

— zespot 28: Akta miasta Chelma z lat 1619-1811: sygn. 7: [Ksi¢ga radziecka i taw-
nicza], 1745-1756;

— zespot 95: Chelmski Konsystorz Greckokatolicki [1525] 15961875 [1905]: sygn.
103 [wizytacja cerkwi w Tyszowcach-Zamtyniu, 1731]; sygn. 100 [wizytacja cer-
kwi w Tyszowcach-Zamtyniu, 1731]; sygn. 218; sygn. 230;

— zespdt 97: Chelmski Zarzqd Duchowny: sygn. 1291;

— zespot 103: Chelmskie Bractwo Prawostawne Bogurodzicy 1879—1914: sygn. 86;
sygn. 87.

Archiwum Panstwowe w Zamos$ciu (APZ)
— zespot 1255: Akta parafii unickiej w Wieprzcu. Ksiega protokotow 1781-1806.
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ANETA KWIATEK

(UNIWERSYTET JAGIELLONSKI)

LITERATURA I SZTUKA W KATALOGU PAMIATEK ZELOZONYCH
W DOMU GOTYCKIM W PULAWACH 1ZABELI CZARTORYSKIEJ.
REKONESANS

1

Katalog pamigtek ztozonych w Domu Gotyckim w Putawach jest ukoronowa-
niem dziatalnosci Izabeli Czartoryskiej, zwigzanej z prowadzonym przez nig
opisem zbioréw muzealnych. Dzieto ma forme trzytomowego ilustrowanego
r¢kopisu. Ilustracje do niego, czesto kopie zmieszczonych w Domu Gotyckim
portretow, wykonat Jozef Richter, malarz zwigzany z ksiazgca para, zwlaszcza
po roku 1804, w ktérym Polske opuscit Jan Piotr Norblin. Zanim dzieto Czar-
toryskiej uzyskato ostateczny ksztatt, miato dwie wersje wstepne i forme skro-
cona, bedaca inwentarzem pamiatek. Pierwszy wariant wstgpny to wersja
francuskojezyczna: Cataloque historique et détaillé des objets réunis a la
Maison Gotique a Putawy, achevé ['an 1809, drugi stanowi jej thumaczenie:
Katalog rozumowany Domu Gotyckiego. Wersja bedaca tylko rejestrem pamia-
tek opisanych w dziele Czartoryskiej jest Poczet pamigtek zachowanych
w Domu Gotyckim w Pulawach, z ktérego Przedmowy wynika, ze w roku
wydania ksigzki, a wiec w 1828, Katalog pamigtek ztozonych w Domu Gotyc-
kim w Pulawach byt dzietem ukonczonym, powstajacym, jak wigkszos¢ przy-
gotowywanych przez Czartoryskg opisow pamigtek, z my$lg o publikacji'.
Praktyke opisu pamigtek rozpoczeta Czartoryska wraz z powstaniem Swia-
tyni Sybilli i Domu Gotyckiego. Sam zamys} utworzenia zbioréow Swiatyni

! Spis wszystkich wersji opiséw pamiatek Domu Gotyckiego wraz z sygnaturami
sporzadzit Z. Zygulski. Zob. Z. Zygulski (jun), Dzieje zbioréw pulawskich (Swigtynia
Sybilli i Dom Gotycki), ,,Rozprawy i Sprawozdania Muzeum Narodowego w Krakowie”
1962, t. VIL

99



Aneta Kwiatek

Sybilli narodzit si¢ zapewne w latach osiemdziesiatych XVIII wieku, gdyz
pierwsze udokumentowane zabytki muzealne pochodza z podrézy Czartory-
skiej do Szwajcarii, Anglii i Szkocji odbytej w latach 1789-17912. Jednak to
upadek panstwa i utrata niepodlegtosci stanowily decydujacy bodziec do otwo-
rzenia dwoch pierwszych polskich muzeow?.

Czartoryska napisata o genezie obu muzeéw w Katalogu pamiqgtek zto-
zonych w Domu Gotyckim w Putawach:

W tych latach, w ktorych tyle klesk nas przycisngto, kiedy nas z rzgdu narodéw
wymazano, méwitam sobie ze tzami: Ojczyzno! Nie mogtam ci¢ broni¢, niech ci¢
przynajmniej uwieczni¢. Ta cheé, to uczucie przywiagzaty mnie do zycia. Wystawi-
tam naéwczas Swiatyni¢ Pamigci: zebralam tam pamiatki tej Polski niegdy$ tak
$wietnej, a wtenczas tak nieszcze$liwej. Tam zylam, ze tak rzeke, w przesziosci,
a czasem w moich dumaniach, tchnetam nadziejg szczesliwej przysztosci. Ale i tego
nie dos¢ dla mnie byto. Dom Gotycki, ktéry zawiera pamiatki zagraniczne, zdawat
mi si¢ czczy i mato znaczacy, poki nie umiescitam w nim jakiego wspomnienia
mojej ojczyzny. Ulomki, kamienia, marmury, napisy, ktére zdobig jedng $ciang
galerii i wiezyczke, 1 kule harmatne pod kolumnami Augusta II, sg to wspomnienia
drogie dla Polski®.

Ksigzna Izabela Czartoryska podjeta wige nie tylko wielka inicjatywe kolekcjo-
nerskg 1 zapoczatkowata zbieractwo pamigtek narodowych po trzecim rozbiorze
Polski, ale rozpoczeta prace nad opisem zgromadzonych obiektow. Czartoryska
stworzyla nie tylko pierwsze w nowoczesnym ujg¢ciu, a wiec otwarte dla zwie-
dzajacych, prowadzace inwentaryzacje zbioréw muzea, ale i pierwsze opisy
eksponatow. Zwiedzata muzea europejskie, w tym najwicksze i najbardziej
znane, chociazby British Museum, i miata kontakt z licznymi muzealnikami,
zbieraczami pamigtek z calej Europy, a zwlaszcza z Francji. Zdzistaw Zygulski
pisze o szczegdlnym zwigzku z ideami Aleksandra Lenoira, ktory otworzyt
Muzeum Pomnikéw Francuskich, dziatajace od 1800 do 1816 roku, bedace
zwiastunem romantyzmu we Francji i §wiadectwem rehabilitacji sztuki gotyc-
kiej. Lenoir jest rowniez autorem obszernego katalogu zbiorow (Musée des

2 Ibidem, s. 13.

3 Idem, Nurt romantyczny w muzealnictwie polskim, [w:] Romantyzm. Studia
nad sztukg drugiej potowy wieku XVIII i wieku XIX. Materialy sesji Stowarzyszenia
Historykow Sztuki, Warszawa 1963, s. 46.

4 Izabela Czartoryska, Pokdj z herbami rozmaitych polskich familii, [w:] Katalog
pamigtek ztozonych w Domu Gotyckim w Pulawach, Bibl. Czart. rkps 11-2917, t. 1,
s. 91. W przytoczonych tekstach zastosowano zasady modernizacji dziewigtnasto-
wiecznej pisowni skodyfikowane przez Ireng Klemensiewicz-Bajerowa w artykule
Modernizacja pisowni w tekstach z pierwszej polowy XIX wieku (,,Pamie¢tnik Lite-
racki” 1955, z. 3).
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monumens frangais, ou description historique et chronologique des statues en
marbre et en bronze, bas-reliefs et tombeaux des hommes et des femmes
célebres, pour servir a [’histoire de France et a celle de [’art, Paryz, 1800). Jego
uktad i typograficzna forma wydaja si¢ by¢ wzorem czy inspiracja dla Katalogu
pamigtek Czartoryskiej, ktora zaraz po wydaniu dzieta Francuza sprowadzita je
do Putaw’.

Czartoryska pracowata nad Katalogiem kilkanascie lat, o czym informowa-
ta corke, Mari¢ Wirtemberska korespondencyjnie. Juz w liScie z 6 stycznia 1806
roku ksiezna pisata, ze pracuje intensywnie nad Katalogiem®. W 1811 roku pi-
sze: ,,Ja albo cierpie na glowe, albo koto Katalogu dtubie”’. Z kolei 11 maja
1815 roku wyznaje corce, ze zajmuje jg przede wszystkim ogrdd, ale pomimo
tego znajduje troche czasu na Pielgrzyma i Katalog®. W liscie z 19 wrze$nia
1816 roku zapisata: ,,Skonczytam mdj dziennik [mowa o Dzienniku podrozy do
Cieplic]. Pracuje nad Katalogiem™.

Na trzy tomy Katalogu sktadaja si¢ zapiski, najczesciej przybierajace forme
esejow, ktorych tres¢ jest ewokowana przez konkretne pamiatki znajdujace si¢
w Domu Gotyckim. Eksponaty muzealne byly niejako pretekstem do snucia
refleksji estetycznych, historiozoficznych, biograficznych, czgsto wypetionych
elementami autobiograficznymi, ktére dotyczyty reminiscencji z podrozy za-
granicznych czy wiasnych lektur. Zygulski wyréznit w opisach putawskich
zbiorow trzy glowne postawy interpretacyjne wobec eksponatow. Pierwsza,
»historyzujaca”, pomija obiektywna warto$¢ zabytku, a glowny nacisk ktadzie
na skojarzenia historyczne czy osobowe. Druga, ,,romantyzujaco-refleksyjna”,
gléwny nacisk ktadzie na skojarzenia emocjonalne, jakie wywotuje konkretny
obiekt, i refleksje natury ogdlnej. Trzecia postawa dazy do opisu zabytku jako
dzieta sztuki. Reasumujac, badacz stwierdza, ze szczegdlnie charakterystyczne
dla Katalogu pamigtek jest wzajemne przenikanie si¢ tych metod!’.

Katalogowy pozostaje uktad trzytomowego dzieta. Jest on bowiem topogra-
ficzny, koresponduje z rozmieszczeniem pamigtek w Domu Gotyckim'! i pozo-

5 Z. Zygulski, Dzieje zbioréw putawskich (Swigtynia Sybilli i Dom Gotycki), op. cit.,
s. 116-117.

¢ Korespondencja 1. Czartoryskiej z M. Wirtemberskq, Bibl. Czart. tkps EW
XVII/I111 (1801-1811).

7 Bibl. Czart. rkps EW XVII/1111., cyt za: A. Aleksandrowicz, Izabela Czartoryska.
Polskos¢ i europejskosé, Lublin 1998, s. 178.

8 Ibidem.

% Ibidem.

107, Zygulski, Dzieje zbioréw putawskich (Swigtynia Sybilli i Dom Gotycki), op. cit.,
s. 164-165.

' Literatura przedmiotu dotyczaca zbioréw muzealnych Swiatyni Sybilli i Domu
Gotyckiego jest bardzo bogata. Jej zestawienia dokonat Zygmunt Nowakowski: Zesta-
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staje w zgodzie z ich uktadem na dziewigciu $cianach zewngtrznych i w po-
mieszczeniach wewngtrznych.

I

W utworach inspirowanych pamigtkami zgromadzonymi w Domu Gotyckim
porusza Czartoryska szereg zagadnien szczegoélnie istotnych dla Srodowiska
putawskiego. Forma poszczegolnych utworéw wyznacza istote i wage tema-
tow. Cze$¢ z nich to kilkuzdaniowe noty, informujace jedynie o pochodzeniu
pamiatki lub zawierajace syntetyczny opis. Znaczng jednak cze$¢ Katalogu
wypelniaja interesujace, rozbudowane, nawet kilkustronicowe eseje o wybit-
nych pisarzach, malarzach, dzietach literackich i ich bohaterach, a takze wo-
dzach, krolach i wybitnych uczonych. Pojawia si¢ w nich rowniez ,,zewnetrz-
ny” opis pamiatek, do ktorego dodany jest opis niejako wewnetrzny, zwigzany
z subiektywnym, impresyjnym spojrzeniem autorki. Najwazniejsze eseje Czar-
toryskiej skupiaja si¢ wokot kilku wigkszych blokow tematycznych. Z esejow
wylania si¢ obraz kultury, literatury i sztuki polskiej oraz zachodnioeuropej-
skiej, gtéwnie francuskiej, w mniejszym stopniu niemieckiej, szwajcarskiej,
widziany przez pryzmat wiedzy i doswiadczen autorki. Katalog $wiadczy
réwniez o znajomosci kultury i literatury Wtoch oraz Anglii i Szkocji. Moty-
wami przewodnimi duzej liczby esejow sa kwestie zwigzane z wolno$cia i nie-
zalezno$cig polityczng jednostek i narodow. Kilka utworow Czartoryska po-
Swieca dziejom nieszczeSliwych mitosci, ktore przezywaja bohaterowie
literatury, legendy literackiej oraz historii.

W Domu Gotyckim znalazly si¢ rowniez portrety wielu polskich literatow,
m.in. Stanistawa Konarskiego, Adama Naruszewicza, Ignacego Krasickiego,
Jozefa Koblanskiego, Franciszka Dionizego Kniaznina, Macieja Kazimierza
Sarbiewskiego, Szymona Zimorowica, Wespazjana Kochowskiego, Mikotaja
Reja. W latach dwudziestych przygotowywano do ekspozycji portret Juliana
Ursyna Niemcewicza oraz litografie przedstawiajaca Adama Mickiewicza'?.

Literature i kultur¢ francuska w Domu Gotyckim reprezentuja miedzy in-
nymi portrety Pierre’a Corneille’a, Jeana-Baptiste’a Racine’a, Nicolasa Boile-
au, Jeana de La Fontaine’a, Magdaleny de Scudéri, pani de Staél, listy, np.
,»List Hume’a do p. d’Alembert”, ,,List pana de la Harpe w ostatniej chorobie
pisany”, ,,Pisanie La Fontaine’a”, listy Voltaire’a, Monteskiusza, hrabiego Buf-

wienie wazniejszych prac o Putawach i Czartoryskich, [w:] Pulawy. Materialy sesji
popularnonaukowej, Lublin 1964, s. 284-289.

12 Aspekt zwigzany z literaturg polska oraz francuska w Domu Gotyckim omawia
Alina Aleksandrowicz (Izabela Czartoryska. Polskos¢ i europejskosc, op. cit., s. 320-353).
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fona (Georgesa Louisa Leclerca, przyrodnika i matematyka), Chateaubrianda
(oraz ,,inne pisania jego”), pani de Sévigné, ,,Listy wlasnorgczne i portrety
krélow francuskich i r6znych oséb znakomitych”, a takze listy pani de Main-
tenon oraz pani de Montespan, czyli znanych kochanek krélow francuskich,
,Listy 1 portrety stawnych artystow, aktoréw i kompozytorow”, ,,portret Fran-
ciszka Rabelais’go 1 widok jego pomieszkania”, cenne modlitewniki oraz $re-
dniowieczne rekopisy.

W Katalogu Czartoryska umiescila osiem utworéw poswigconych pisarzom
francuskim oraz esej Poczqtek teatru we Francji, bedacy wedlug niej ich lo-
gicznym nastepstwem: ,,Przedstawiwszy najstawniejszych autorow teatru fran-
cuskiego, zdaje sie, ze mozna opisaé niektore szczegdly o jego poczatkach'?,
Kroétkie eseje biograficzne poswieca Czartoryska Corneille’owi, Racine’owi,
Molierowi, La Fontaine’owi, Boileau, Voltaire’owi, pani de Sévigné, Gresseto-
wi. Eseje o wybitnych francuskich dramatopisarzach §wiadczg i o znajomosci
ich tworczosci, i o dostrzezeniu ich znaczenia w procesie historycznoliterac-
kim. Corneille’a okresla Czartoryska mianem ojca klasycystycznej tragedii,
teatru w ogoéle, Racine’owi przypisuje sukcesy w przedstawianiu kobiecej
psychiki, a komedie Moliera uznaje za ,,stawne” i bedace ,,wzorem nastepuja-
cych”. Rozwdj teatru francuskiego autorka wigze kolejno z przedstawieniami
odgrywanymi przez pielgrzyméw wracajacych z Ziemi Swietej, z Bractwem
Meki Panskiej, jednym z najstynniejszych bractw zajmujacych si¢ przestawie-
niami misteriow, powstaltym w 1402 roku, ktére dzialalo do XVI wieku,
z Le Clercs de la Basoche, stowarzyszeniem teatralnym powotanym przez Fi-
lipa Picknego w 1303 roku, oraz z Le farce de Maitre Pierre, pochodzgcym
z XV wieku utworem o tresci obyczajowej 1 satyrycznej, uznawanym za jedno
z arcydziet $redniowiecznego teatru francuskiego, ktorego autorstwo przypisy-
wane jest Pierre’owi Blanchetowi. Eseje Czartoryskiej potwierdzaja jej zainte-
resowania teatrem i duze obycie ze scenami europejskimi, ktore oboje ksiestwo
odwiedzali w trakcie podrozy'>. Wazny dla Czartoryskiej okazal si¢ rowniez

13 1. Czartoryska, Poczqtek teatru we Francji, [w:] Katalog pamigtek ztozonych
w Domu Gotyckim w Putawach, t. 1, op. cit., s. 275.

14 Eadem, Portret Corneilla, Portret Racina, Portret Moliera, [w:] Katalog pamiq-
tek ztozonych w Domu Gotyckim w Pulawach, t. 1, op. cit., s. 242-252. Jak stusznie
zauwazyla Alina Aleksandrowicz, szczytowy okres rozwoju francuskiego dramatu widzi
Czartoryska w czasach Ludwika XIV, a wi¢c u Corneille’a, Racine’a, Moliera (podob-
nie pisze Adam Kazimierz Czartoryski w Myslach o pismach polskich).

15 O zainteresowaniu Czartoryskich teatrem pisze Zofia Golebiowska w artykule:
Mecenat kulturalny Izabeli i Adama Kazimierza Czartoryskich (sztuki plastyczne, teatr,
muzyka, literatura), [w:] Ziemianstwo na Lubelszczyznie. Materialy II sesji naukowej
zorganizowanej w Muzeum Zamoyskich w Koztowce 22—-24 maja 2002, oprac. R. Mali-
szewska, Muzeum Zamoyskich w Koztoéwce 2003.
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Boileau. Do jego autorytetu odwotywata si¢ kilkakrotnie w esejach Katalogu,
przytaczajac chociazby wypowiedZ dotyczaca charakteru narodowego poezji
poszczegodlnych krajow. Zdaje si¢ ona korespondowa¢ z mysleniem autorki
Pielgrzyma w Dobromilu:

Moéwiac o dawnych dzietach przytaczam tu niektore postrzezenia i uwagi stawnego
Boileau, poety francuskiego: Duch, czyli charakter narodowy, mowi on, zdaje sig,
ze mial wplyw i nawet utwierdzit w kazdym kraju rodzaj poczatkowy w poezji. Tak
uwazano w dawnych wiekach, ze (poezja) w potudniowej Francji catkiem byta
poswigcona mitosci i zalotom. We Wtoszech wyniesieniu zywej imaginacji. W An-
glii byta gteboko czuta i czgsto smutna. W Niemczech wygdérowana i petna zapedu.
W Hiszpanii cala w wyobrazeniach nadnaturalnych i olbrzymich obrazach. U Por-
tugalczykéw cata w stodkiem dumaniu, czasem w niepohamowanym zapale.
Wszystkim narodom wiek wiekowi pomagat. Powoli rozmaite przyktady, odkrycie
starozytnych pisarzy wszystko o$wiecito i wzbudzito w narodach che¢ wydoskona-
lenia dziet wszelkiego rodzaju. Pewnie jeszcze w przysztosci wiele pisa¢ beda.
Same tysigczne wypadki odmiany, szczeScia 1 nieszczgscia narodoéw, odkrycia i do-
strzezenia beda tego powodem!S.

Czartoryska pisze tez o postaciach reprezentujagcych odmienne od klasy-
cyzmu stanowiska. Istotne miejsce w Domu Gotyckim zajeta pani de Sévi-
gné, przede wszystkim jako autorka bogatej korespondencji adresowanej do
corki. Forma listow Czartoryskiej, jak 1 wigkszosci przyktadow epistolografii
preromantycznej, nawigzuje do typu upowszechnionego wtasnie przez mar-
kiz¢ de Sévigné. Markiza, zwigzana ze $Srodowiskiem précieuses, dokonata
przewrotu w sztuce epistolarnej, stwierdzajac w korespondencji z ukochang
corka — Frangoise-Marguerite, pozniejszg panig de Grignan — ze pisanie po-
winno by¢ podporzadkowane zasadzie: ,nalezy pisa¢ tak, jak si¢ mowi”,
poniewaz ,.korespondencja jest rozmowa na odlegtos¢”. Taki sposob listowa-
nia, wolny od regut starozytnej oratio, rehabilitujacy narracyjne formy kolo-
kwializmu 1 realia zwigzane z zyciem codziennym, zaakceptowano bardzo
chetnie, zwlaszcza w Srodowiskach arystokracji czy w kregach wyrostych na
gruncie sentymentalnej uczuciowosci'’.

Na putawskim dworze réwnie ceniony byt XVIII-wieczny francuski poeta
1 dramaturg Jean-Baptiste-Louis Gresset, ktéremu Czartoryska poswiecita esej
Portret Gresseta. Putawianie czgsto ttumaczyli utwory tego francuskiego pisa-
rza. Kilka jego idylli przetozyt Franciszek Dionizy Kniaznin (Wiek zfoty, Pg-

16 1. Czartoryska, Manuskrypt bardzo dawny pod tytutem ,,Roman de la Rosa”, [w:]
Katalog pamigtek zlozonych w Domu Gotyckim w Putawach, t. 3, op. cit.

7 A. Aleksandrowicz, Preromantyczne listowanie jako forma ekspresji uczué, ,,Pa-
migtnik Literacki” 1993, LXXXIV, z. 2, s. 71.
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czek rézy), a fragment listu poetyckiego Le Chartreuse Maria Wirtemberska'®,
Ksigzna Izabela w swoich trzytomowych wypisach z literatury umiescita kilka
stron oryginalnej wersji utworu Francuza'®. Piszac o Gressecie w Katalogu
pamigtek, Czartoryska zinterpretowata fragment utworu Le Chartreuse przed-
stawiajacy galazke unoszong przez wode: ,,W tym to dziele znajduje si¢
wdzigczna epizoda oderwanej galazki, ktora wpadlszy w strumyk, uniesiona
pedem wody, czasem znika, znowu wyptywa, mija kwieciste gaje, wesote brze-
gi, czasem smutne i niebezpieczne skaty, ciemne lasy, §wiezo zielone taki, az
na koniec pograzona falg ginie na zawsze w glebokosci morza. Pigkny i praw-
dziwy obraz zycia naszego!”%.

Silng pozycje w Putawach mieli takze Jacques Delille oraz Jean Claris de
Florian, autor czutych romansow i tzawych komedii, ktore rowniez byty prze-
ktadane przez literatdbw zwigzanych z Czartoryskimi?!. Delille, francuski poeta
1 thumacz, znany byl Putawom przede wszystkim jako autor poematu dydak-
tycznego Ogrody, ktory w polskim przektadzie, dokonanym przez Franciszka
Karpinskiego, ukazat si¢ rok po pierwodruku francuskim (1783). Poemat stat
si¢ inspiracja dla wielu polskich autoréw, miedzy innymi Stanistawa Trembec-
kiego, autora Sofiowki, czy lzabeli Czartoryskiej, autorki wydanych w 1805
roku Mysli roznych o sposobie zaktadania ogrodow. Sam Delille w swoim
poemacie, w czesci, ktorg poswiecit opisom ogrodéw Sarmacji, umiescit ob-
szerny opis putawskiego parku na podstawie informacji przekazanej korespon-
dencyjnie przez Czartoryskg®>. Wplyw Delille’a zostal dostrzezony takze
w utworach literackich Pulawian, migdzy innymi Malwina Marii Wirtember-
skiej daje sie zestawi¢ z jego L’imagination®>. W Domu Gotyckim wyrdznieni
zostali roéwniez pisarze zwroceni w kierunku majacego nadej$¢ romantyzmu,
jak Frangois-René de Chateubriand czy madame de Staél, a z niemieckiego
kregu kulturowego Fryderyk Schiller, Christoph Martin Wieland, ktérego bio-
grafi¢ planowata napisa¢ Czartoryska, oraz Johann Wolfgang Goethe, ktory
ofiarowat jej w lipcu 1808 roku list dedykacyjny?*.

18 Badem, Izabela Czartoryska. Polskosé i europejskosé, op. cit., s. 345.

Y I. Czartoryska, Extraits..., Bibl. Czart. rkps. 6073 111, t. 3.

20 Badem, Portret Gresseta, [w:] Katalog pamigtek ztozonych w Domu Gotyckim
w Putawach, t. 3, op. cit.

21 Por. A. Aleksandrowicz, W kregu recepcji Floriana w Polsce, ,,Rocznik Towarzy-
stwa Literackiego im. A. Mickiewicza”, Warszawa 1984, s. 93—103.

22 Szerzej pisze o tym A. Aleksandrowicz (Jacques Delille w ogrodach pulaw-
skich, ,,Annales UMSC” S. FF 1986, Vol. 4).

23 L. Zidtkowski, ,, Malwina” ks. Wirtemberskiej a ,,L’imagination” Delille’a, ,,Pa-
migtnik Lubelski”, 1931-1934, t. 2, Lublin 1935.

24 Zob. Rkps BOZ 147, Recueil de lettres de différentes personnes célébres, oraz
B. Smolenska, Autografy ze zbiorow pulawskich Izabeli Czartoryskiej w Bibliotece
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Oddziatywanie kultury i literatury francuskiej daje si¢ wyraznie zauwazy¢
rowniez w putawskiej wizji Sredniowiecza, gotyku i rycerstwa. Szczegdlnie
interesujgca i szeroko rozwinigta w Katalogu jest wlasnie problematyka rycer-
stwa, bowiem na dworach Czartoryskich jego kult przybrat posta¢ wielowymia-
rowa i nie ograniczal si¢ do fascynacji tekstami Sredniowiecznymi czy historig
epoki $redniowiecza. Szczegdlnie uwagi ksieznej Izabeli, gldwnej animatorki
zainteresowan Sredniowieczem, mozna traktowac jako wyraz programu kulturo-
wego i patriotycznego Pulaw?.

W Domu Gotyckim przechowywano liczne traktaty o rycerstwie i Sredniowie-
czu, ktore uznawane byly w Europie za kompendia wiedzy na ten temat. Naleza-
y one do lektur Adama Jerzego Czartoryskiego, autora nieopublikowanego trak-
tatu O rycerstwie®®, oraz Izabeli Czartoryskiej, wielkiej entuzjastki zwigzanych
z rycerstwem zagadnien. Do cennych okazéw kultury $redniowiecznej nalezata
Ksigzka francuska na pergaminie pisana z malowidtami turniejow przez René
hrabiego Dunois dla Karola Dunois hrabiego du Maine. Znane Czartoryskiej byly
rowniez stynne ksiazki Memoires sur [’Ancienne Chevalerie (Wspomnienia
o dawnym rycerstwie) Jeana-Baptiste’a de La Curne de Sainte-Palaye, Histoire
litteraire des Troubadoures (Historia literacka trubadurow) Claude’a-Frangois-
Xaviera Millota, Abrege chronolique de [’Histoire des Ordres de Chevalerie
Frangois Eudesa de Mézeraya czy Bibliothéque Universelle des Romans od 1775
do 1787 roku, liczaca 94 tomy. Ksigzka Mémoires sur I’Ancienne Chevalerie,
ktorej polskie ttumaczenie przygotowane przez Jozefa Szymanowskiego ukazato
si¢ w 1772 roku, oraz Histoire littéraire des Troubadoures przyczynily si¢ do
rozwoju we Francji zjawiska zwanego trubaduryzmem. W osrodkach Czartory-
skich zainteresowanie dziejami rycerstwa i trubaduryzmem oparte bylo wige
przede wszystkim na tradycji francuskiej. Trubaduryzm, ktdry pojawil si¢ we
Francji jako nurt wewnatrz gotycyzmu i przypominat pickno czaséw rycerskich
1 prowansalskich pie$ni mitosnych, zainicjowali dwaj erudyci, autorzy poczytnych
w Putawach ksigzek, wlasnie Saint-Palaye i Millot*’. W tradycji francuskiej te
ucieczke ku dawnym czasom zaobserwowano przed rewolucja francuska oraz
ponownie w czasach Napoleona. Trubaduryzm prezentowal pogodng wizje Sre-

Narodowej. Zagadnienie szerzej omawia A. Aleksandrowicz w ksiazce Izabela Czarto-
ryska. Polskos¢ i europejskosé, op. cit.

%5 Ibidem, s. 247.

26 W rekopi$miennym utworze O rycerstwie (Bibl. Czart. rkps 6189) Czartoryski
pisat m.in. O czasach dawnego rycerstwa w porownaniu do wieku terazniejszego,
O wieku terazniejszym, w czgéci drugiej O pierwszych sladach rycerstwa i przyczynach
jego powstania, o ,,wplywie, jaki forma rzadu feudalnego i obyczaje czaséw nad rycer-
stwem mialy” oraz O literaturze rycerskich wiekow.

27 B. Paczkowska, Gotycyzm, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Ba-
chorz, A. Kowalczykowa, Wroctaw 2009, s. 324.
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dniowiecza, podobna do tej przedstawionej w Genie du christianisme przez do-
brze znanego Czartoryskiej Chateaubrianda®®. ,Ztoty gotyk”, ktorego pojecie
wprowadzita i opisata Alina Aleksandrowicz, stanowil putawski wariant mediewi-
zmu, zblizony do francuskiego, ale odrdézniajacy si¢ od niego dostosowana do
potrzeb niepodleglo$ciowych interpretacja rycerstwa potaczong z jego idealizacja.
Maria Wirtemberska, nawigzujac do tradycji francuskiego trubaduryzmu, wpro-
wadzita do Malwiny opis turnieju rycerskiego. Niektore wywodzace si¢ z tej tra-
dycji formy zabaw realizowane sa w Putawach, gdzie organizuje si¢ ,,zywe obra-
zy”, pelne galanterii turnieje, walki oparte na stylizacji rycerskiej, co ma zwigzek
z pielegnowanymi w o$rodku rycerskimi i sentymentalnymi obyczajami®. Z an-
gielskiego gotycyzmu czerpaly Putawy przede wszystkim przez nawigzania archi-
tektoniczne. Modne na Wyspach pawilony oraz budowle gotyckie pojawity sig
w Powazkach Czartoryskiej juz w latach siedemdziesigtych XVIII wieku®. Wy-
razne jest w jej postawie wspominane juz zabarwienie patriotyczne, ktorego
przyktadem jest Dom Gotycki, architektonicznie nawigzujacy do wzoréw gotyku
angielskiego, a przez swoja wymowe, wraz ze Swiatynia Sybilli, bedacy pante-
onem narodowej chwaly®!. Gotycyzm putawski realizowany jest rowniez przez
nawigzania literackie, zwlaszcza ewolucje dumy, ktora podazata w kierunku bal-

28 Tbidem.

2 A. Aleksandrowicz, Putawy, [w:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, red.
T. Kostkiewiczowa, Wroctaw 2002, s. 503.

30 7. Sinko, Gotycyzm,[w:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, op. cit., s. 162.

31 Refleksji dotyczacych sztuki, a zwlaszcza architektury gotyckiej, dostarcza
utwor Dylizansem przez Slgsk. Dziennik podrézy do Cieplic Czartoryskiej. Odwie-
dzane we Wroctawiu koscioly, oprocz oczywistych odniesien do sytuacji Polski,
wywoluja refleksje dotyczaca sztuki gotyckiej. Styl gotycki taczy Czartoryska z bo-
sko$cia i przedstawia antytetycznie do antyku, ktéry — jak pisze autorka — ,jest
pickny, lecz nie daje mozno$ci skupienia si¢, nie napawa poboznoscig ani Slepa
wiara, ktora zbliza cztowieka do Stworcy. Kosciot gotycki, ktorego $ciany spatyno-
wane przez wieki §wiadczg o starozytnosci, kosécidt wreszcie, ktory ogladatam we
Wroclawiu, zwraca mysl wytacznie ku Bogu”. Dalsza cz¢$¢ rozwazan Czartoryskiej,
bardzo wyraznie §wiadczaca o preromantycznych upodobaniach estetycznych ksi¢z-
nej, rowniez gloryfikuje sztuke gotycka: ,,ZwiedzaliSmy ratusz pelen najstarszych
pamiatek; plan, rzezby, wieze, bramy, wszystko gotyckie. Wierze, ze antyk mozna
podziwiaé, lecz sztuka starozytna [Czartoryska okresla ta nazwa sztuke gotycka]
bardziej nas wzrusza, poniewaz wiele nas z nig taczy. Wigzy z antykiem zostaly juz
dawno zerwane, starozytnos$¢ za$ splata si¢ w pewien sposob z terazniejszoscig. Nie
wszyscy zapewne tak czuja i widza — chcialam wyrazi¢ tylko moje zdanie, poniewaz
jestem do owej epoki bardzo przywigzana. Stokro¢ wole mie¢ w swoich zbiorach
miecz Bayarda, pancerz Gastosta lub hetm Franciszka I niz miecz rzymski czy tarcze
grecka”. I. Czartoryska, Dylizansem przez Slgsk. Dziennik podrézy do Cieplic w roku
1816, thum. 1 oprac. J. Bujanska, Wroctaw 1968, s. 118.
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lady romantycznej. Cztery dumy grozy: Alondzo i Helena, Malwina, Sen Marysi,
Cien Eweliny przyswoili literaturze polskiej ceniony w Pulawach i zwigzany
z nimi Julian Ursyn Niemcewicz oraz Krystyn Lach Szyrma, nauczyciel domowy
u ksigcia Konstantego Adama Czartoryskiego, ktory ttumaczyt Lenore Gottfrieda
Augusta Biirgera. Cennych uwag dla podjetych zagadnien dostarcza esej Szkatui-
ka hebanowa z portretami po wierzchu, lecz nie znajomymi. W niej znajduje sie
ksigzeczka bardzo dawna, w ktorej sq Imiona, Godlo i opisanie Rycerzy tak zwa-
nych Rycerze Okrgglego Stofu, przynoszacy rozwazania dotyczace genezy rycer-
stwa i jego rozwoju. W eseju wspomina Czartoryska znanych przedstawicieli
stanu rycerskiego: Bertrada du Guesclina, jednego z najwickszych rycerzy $re-
dniowiecza, oraz Bayarda Pierre’a du Terrail De, zwycigskiego wodza francuskie-
go z okresu kampanii wloskich, ponadto opisuje proces pasowania na rycerza oraz
okres$la zadania i cechy rycerstwa:

Rycerstwo w dawnych wiekach wznosito dusze, upigkniato §wiat. Rycerz bit si¢
odwaznie dla Boga, dla kraju, dla swojej kochanki, ale si¢ bit uczciwie. Ludzkos¢
w jego sercu byla obok odwagi. Nigdy podtos¢ Iub niesprawiedliwo$¢ nie plamity
jego zycia. Wszystko mu si¢ zdawalo $wietnie, szczesliwie. Kiedy postrzegt imig
swoje w liczbie dzielnych, a pochwale w oczach tej, ktora kochat®,

Piszac o krolu Arturze i Rycerzach Okragtego Stotu, w przypisie do eseju Czar-
toryska odwotuje si¢ do XlI-wiecznego utworu La Roman de Brut autorstwa
Wace’a, poety, ktory jako pierwszy, opierajac si¢ na Historia Regnum Britanniae
Geoffrey’a z Monmouth, wspomina o arturianskiej legendzie. Z kolei w grupie
esejow objetych wspolnym tytutem O krucjatach za wiareg oraz przede wszyst-
kim w Dodatku do krucjat Czartoryska dokonuje rozgraniczenia rycerstwa na
dwie grupy o odmiennych zadaniach i przeznaczeniu, jednej z nich poczatek daty
whasnie wyprawy krzyzowe: ,krucjaty i pielgrzymowanie do Ziemi Swietej
utworzyly rodzaj rycerstwa zupeie oddzielny od rycerstwa wojskowego™.
Najwazniejszg postacig reprezentujaca cechy doskonatego rycerza, a wiec
odwage, poswigcenie, wierno$¢ ojczyznie, okazat sic w rozumieniu Czartory-
skiej Cyd, hiszpanski bohater narodowy, w legendzie i tradycji literackiej
symbol mestwa, lojalno$ci, walczacy o mito§¢ Chimeny*. Cydowi poswigcita

32 Badem, Szkatutka hebanowa z portretami po wierzchu lecz nie znajomymi,
w niej si¢ znajduje ksigzeczka bardzo dawna, w ktorej sq imiona, godla i opisanie
rycerzy tak zwanych Rycerze Okrgglego Stolu, [w:] Katalog pamigtek zlozonych
w Domu Gotyckim w Putawach, t. 3, op. cit., s. 118.

3 Badem, Dodatek do krucjat, [w] Katalog pamigtek ztozonych w Domu Gotyckim
w Putawach, t. 3, op. cit., s. 240. Na ten oryginalny aspekt rozwazan zwigzany z histo-
rig rycerstwa zwrocita uwage Alina Aleksandrowicz.

34 Bohateréw walczacych dla swojego kraju, heroicznych, odwaznych, walecznych,
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Czartoryska najdtuzszy, o§miostronicowy esej. Piszac o Cydzie, przytacza ona
rowniez fragmenty utworu dotyczace wybranych etapow biografii bohatera.
Przywotuje kolejno: rozpacz ojca Cyda zniewazonego przez hrabiego Gomesa,
przysiege pomsty ztozona przez Cyda, opis zbroi bohatera, watek uczucia Cyda
i Chimeny (przytoczenie rozmowy miedzy nimi oraz opis wesela), walki boha-
tera, moment przed $miercia, kiedy ten rozmysla o losie rodziny. Poznajgc losy
bohatera, Czartoryska korzystata z dramatu Corneille’a oraz poematu Johanna
Gottfrida Herdera Der Cid nach spanischen Romanzen Befunden (Cyd na hisz-
panskich romansach osnuty; 1805). W eseju Kubek kamieniami osadzony,
w ktorym sq kosci Cyda i Chimeny autorka pisze tez o utrwalonej przez poetow
sredniowiecznych legendzie bohatera, a takze o dramacie Guilléna de Castro
Les Mocedades del Cid (Mlodziencze czyny Cyda; 1618), ktéry byt dobrze
znany czytanemu przez nig Corneille’owi.

W eseju poswigeconym hiszpanskiemu bohaterowi narodowemu Czartory-
ska przeprowadzita analogi¢ migdzy nim a Polakami walczacymi u boku Na-
poleona Bonaparte w latach 1797-1807:

Cyd si¢ wslawit odwaga nadzwyczajna i przywiazaniem nieograniczonym do swo-
jej ojczyzny, ktorej az do Smierci sthuzyt. Polacy, jak on, przez lat tyle dawali dowo-
dy tego mestwa, tej walecznos$ci, mozna mowi¢ zadziwiajacej, 1 tego przywigzania
do ojczyzny, ktore jest cnotg wrodzong w ich sercach [...]. Cyd si¢ bil za kraj,
w ktorym si¢ rodzit, nigdy wojny niestusznej nie prowadzit, nigdy cudzego nie
zabieral. Polacy bronili swojej ojczyzny, innych krajéw, nie zadali, nie wydzierali
co ich nie byto whasnoscig®.

Cyd to nie tylko wojownik oddany ojczyznie, to takze rycerz walczacy
o mito$¢ Chimeny. Dziejom wielkich, nieszczgsliwych mitosci Czartoryska
poswigca kilka utworow Katalogu pamigtek: oprocz Kubka kamieniami osa-
dzonego, w ktorym sq kosci Cyda i Chimeny naleza tu takze Czgstki kamienia
z grobu Romea i Julii, Popioly Heloizy i Abelarda, Grzebien Bianci Capello.

zaréwno tych nalezacych do tradycji literackiej, jak i historii, ktorych wspomnienia wy-
wotuja licznie, zgromadzone w Domu Gotyckim elementy ekwipunku wojennego, strzaty,
puginaty, kule, czastki ubioru, jest bardzo wielu. To m.in. bohater dwdch esejow Gotfryd
de Bouillon, stawny przywodca pierwszej wyprawy krzyzowej, cenieni wladey i krolowie:
Fryderyk I Barbarossa, Ryszard I Lwie Serce, Karol Wielki, Henryk IV Burbon, Karol V
Habsburg, Karol VII Walezjusz, Napoleon Bonaparte, Jerzy Waszyngton, Wilhelm Tell,
legendarny bohater narodowy Szwajcarii, Maria Stuart, Agnieszka Sorel czy Joanna
D’Arc. Porownywalnym kultem otoczeni zostali w Domu Gotyckim przedstawiciele na-
uki, wielcy odkrywcy: Mikotaj Kopernik, Krzysztof Kolumb czy James Cook.

35 Badem, Kubek kamieniami osadzony w ktorym sq kosci Cyda i Chimeny, [W]:
Katalog pamigtek ztozonych w Domu Gotyckim w Putawach, t. 2., op. cit., s. 281.
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Wymienione pary kochankow byty dla Czartoryskiej ,,wspotwyrazami na ozna-
czenie mitoéci i smutku®. Postaci Bianci Capello, Chimeny, Heloizy i Julii to
dla niej przyktady kobiet podazajacych za glosem serca. Drugi wzor mitosci
i jeszcze jeden aspekt zwiagzany z kultura rycerska, o ktorym pisze Czartoryska,
przedstawiony zostat w eseju Dwor mitosci z zamku de Roamnin.

Zjazdy pod imieniem dworu mito$ci, la Cour d’amour, byly to szkoty rycerstwa,
grzecznych zalotow, rymotworstwa i przystojnej wesotosci. Tam si¢ odbywaty sady,
na ktorych picknos¢ i wdzigki zachgcaly cnote i odwage, sadzily zajscia i sprzecz-
ki migdzy rycerzami, czesto nawet i miedzy sprzyjajacymi sobie. Tam takze dawa-
no pochwate lub nagane wierszom, §piewom i innym dzielom, ktore przedstawiano
przed tak wdzigcznym sadem: sama go pleé¢ pigkna uktadata’’

...wyjasnia zajecia owych instytucji Czartoryska. Z jednej strony mito$¢ senty-
mentalna, nieszczgsliwa, czy stosujac okreslenie ukute przez Denisa de Rouge-
monta, ,,mito$§¢ nawzajem nieszczesna”*, z drugiej dworska, reprezentowana
tu przez prowansalskie dwory mitosci oraz piesni trubadurow.

Opowies¢ o dworach mitosci Czartoryska osnuta na motywach opisu oby-
czaju jednego z trubaduréw, do czego wykorzystata Histoire littéraire des
troubadours Jeana-Baptiste’a de La Curne de Sainte-Palaye, znajdujaca si¢
w zbiorach Domu Gotyckiego. Zostaty tu wymienione uczestniczki i organiza-
torki sadéw mitosci, jak chociazby damy Phanette de Gentelme z Romanin,
Adelise d’Avignon, hrabina d’Dye, Claréte de Baux, Hugonne de Sabran z For-
calquier, Mabille d’Hyéres, Ursyne des Ursieres z Montpellier, Alaette de
Meolhon z Curban, Huguette de Forcalquier, Beatrice de Raimbaut, Blanche
de Flassans, Laurette de Sade, Doulce de Moustiers czy Rixende de Puyverd,
a takze przedstawiono przebieg jednego z nich. W eseju Dwdr mitosci z zamku
de Roamnin charakteryzuje Czartoryska dzialalno$¢ trubaduréw, poetow i za-
razem muzykow, dziatajacych w XII i XIII wieku:

Trubadur byto to nazwisko dawane zwykle stawnym poetom, zajgtym pieniami,
rycerstwem 1 checia stuzenia pici pigknej, czasem i rycerzom. Gitary, lutnie i harfy
towarzyszyly ich §piewom, lecz rownie i szpadg czesto dzielnie wiadali, podiug
dawnych podan znajdowali si¢ miedzy niemi wysokiego urodzenia ludzie®”.

3¢ Badem, Popioly Abelarda i Heloizy, [w:] Katalog pamigtek ztozonych w Domu
Gotyckim w Pulawach, t. 2., op. cit., s. 315-316.

37 Badem, Dwor milosci z zamku de Roamnin, [w:] Katalog pamigtek zlozonych
w Domu Gotyckim w Pulawach, t. 2., op. cit., s. 353-363.

3% Denis de Rougemont, szwajcarski eseista, postuzy! si¢ nim w stynnym studium
Mitosé a swiat kultury zachodniej, wydanym po raz pierwszy w 1939 roku.

3 Badem, Dwér mitosci z zamku de Roamnin, [w:] Katalog pamigtek ztozonych
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Czartoryska pisze tez o Wilhelmie IX Trubadurze, hrabim Poitiers, ktory uwa-
zany jest za pierwszego trubadura, z kolei za ostatniego uznata Fryderyka II
Sycylijskiego. Piszac o prowansalskich dworach mitosci, korzystata Czartory-
ska przede wszystkim z Histoire littéraire des troubadours, ale znala i inne
utwory nawiazujace do interesujacej ja problematyki. W zakonczeniu Dworu
milosci z zamku de Roamnin wymienia dzielo Les Arréts d’amour Martiala
d’Auvergne, XV-wiecznego prawnika i poety francuskiego, rowniez opisujace
ich sposob funkcjonowania.

Cenny p6znosredniowieczny manuskrypt pt. Romans o Rozy stat sie z kolei
pretekstem dla rozwazan dotyczacych ,,dawnych poezji” oraz proby klasyfika-
cji i poczatkow przede wszystkim jezyka francuskiego, ale takze kastylijskiego,
wloskiego, portugalskiego*, umieszczonych w Dodatku do artykutu Roman de
la Rose. Romans o Rozy Guillaume’a de Lorrisa, dokonczony przez Jana de
Meuna, Czartoryska zrecenzowata jednak negatywnie, cenigc w nim tylko jego
dawnos¢. Napisata réwniez, oceniajac jednoczesnie stan poznosredniowiecznej
literatury francuskiej: ,,W owym odleglym czasie jezeli byl czytany, to pewnie
tylko dlatego, ze dobrych dziet bardzo mato albo wcale zadnego we Francji nie
bylo. Co jest dziwnego, ze Chaucer [Geoffrey Chaucer], najdawniejszy poeta
angielski, przethumaczyt ten romans po angielsku z najwigkszym staraniem™!.

Czartoryska jest rowniez autorkg esejow o pamigtkach odnoszacych si¢ do
wloskiego kregu kulturowego. Historie kultury i literatury wtoskiej wigze nie-
watpliwie z dziatalno$ciag mecenasowskiej rodziny Medyceuszy. W eseju Taca
koralowa po Medyceuszach przedstawia genealogie rodu, poczawszy od przed-
stawienia zastlug Giovaniego di Bici de’Medici (1360-1426), tworcy potegi
finansowej i politycznej rodziny. Duzo miejsca poswigca Czartoryska Kosmie
Medyceuszowi (Cosimo di Giovanni de’Medici), gdyz uwaza, ze ,,za zycia
jego zaczety sie odradza¢ we Wtoszech nauki i literatura. Jego hojne nagrody
1 pochlebne zachecenia pobudzaty 6wczesnych ludzi uczonych do starannej
czynnosci, do wyszukiwania rozmaitych zrodel, w ktorych czerpali wszelkie
sposoby wydoskonalenia siebie i zbogacenia pokolef przysztych™?. Podobng
admiracja, podkreslajac zastugi protektorskie, darzy autorka Wawrzynca Me-
dyceusza, ktory

w Domu Gotyckim w Putawach, t. 2., op. cit., s. 353-363.

40 Eadem, Manuskrypt bardzo dawny pt. ,,Roman de la Rose”, Dodatek do artyku-
tu ,,Roman de la Rose”, [w:] Katalog pamiqtek zlozonych w Domu Gotyckim w Pula-
wach, t. 2., op. cit., s. 513-516.

41 Tbidem, s. 516.

42 Eadem, Taca koralowa po Medyceuszach, [w:] Katalog pamigtek ztozonych
w Domu Gotyckim w Putawach, t. 3., op. cit., s. 71-73.
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[...] doprowadzit wiek, w ktorym zyl, do takiej $wietnosci, ze jednomyslnie ogto-
szony zostal wielkim, wspanialym, a na ostatek Ojcem Nauk i umiej¢tnosci. On to
dal imi¢ swoje temu wiekowi, ktory odtad zwac si¢ zaczat Wiekiem Medyceuszow.
W tym to wieku obfitym w wielkich ludzi wszelkiego rodzaju widziano ptody Ario-
sta, cuda Rafaela, $miate rysy Michata Aniota i inne arcydzieta. W tym samym
czasie rozestana wielka liczba zdolnych ludzi odkrywata skarby i drogie pamiatki
starozytnej literatury®.

Dziatalno$ci mecenasowskiej Medyceuszy poswigcita Czartoryska réwniez
dzieto Zycie Medyceuszéw, w ktorym zapisala, ze ich rodzina i dzialalnos¢
stata si¢ ,,przyktadem dla moznych i wysoko urodzonych, ktérzy jedynie sa
w stanie zapewni¢ im (tj. kunsztom) trwatoéé i wydoskonalenie”*. Zycie Me-
dyceuszow, planowane jako dzielo majace objac catos¢ ich dokonan kultural-
nych, ukazanych na tle dziejow Florencji, nie zostato doprowadzone do kon-
ca®®. Piszac w nim o Cosimie di Giovannim de’ Medicim, podkreslita
Czartoryska nie tylko jego hojno$¢ dla przedstawicieli sztuki, ale przede
wszystkim zastugi w zachowaniu dorobku starozytnych pisarzy i filozoféw. Jej
opis mecenatu Cosima de’ Mediciego zdaje si¢ charakteryzowac dzialalno$é
mecenasowska Czartoryskich, bowiem, jak zapisata: ,, Te wsparcia Kosmy nie
byly, jak czgsto sie zdarza, skutkiem préznosci, ofiarowane jako taski, czyli
dobrodziejstwa rzadko pochlebne, zdawaly si¢ owszem wynika¢ z przyjazni,
ktora zblizata artyste do protektora™®. Czartoryska wskazuje tu na dwa aspek-
ty dzialalnosci protektorskiej: jej poufaly, familiarny charakter, oraz intencjo-
nalne podtoze poczynan mecenasowskich. Pisze o odrzuceniu motywacji psy-
chologicznej (préznoéé), a biorac pod uwage cato$¢ Zycia Medyceuszow,
geneze ich mecenatu wigze z motywacja idealistyczng, w sktad ktoérej Krzysz-
tof Dmitruk wiaczyl rzeczywiste zainteresowania i potrzeby autoteliczne: mi-
to$¢ do sztuki, Boga, bliznich, poczucie misji*’.

4 Ibidem.

4 Badem, Zycie Medyceuszoéw, Bibl. Czart., tkps 6071, s. 150. Cytat podaje za
Zofia Gotegbiowska, ktéra badata mecenat kulturalny Czartoryskich. Por.: Z. Gotebiow-
ska, Mecenat kulturalny Izabeli i Adama Kazimierza Czartoryskich (sztuki plastyczne,
teatr, muzyka, literatura), [w:] Ziemianstwo na Lubelszczyznie, Koztowek 2003.

4 Jak zauwazyta Golebiowska, biorac pod uwage Zycie Medyceuszéw, Czartoryska
znata prace wybitnych humanistow: teoretyka architektury L. B. Albertiego oraz histo-
ryka sztuki G. Vasariego (Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektow),
ktorych dzieta figurowalty w bibliotece putawskiej. Adam Kazimierz Czartoryski znat
wypowiedzi starozytnych na temat mecenatu, a takze czytat biografic Wawrzynca Me-
dyceusza autorstwa szkockiego historyka Williama Roscoe.

4 Eadem, Zycie Medyceuszow, Bibl. Czart., tkps 6071, s. 150.

47 K. M. Dmitruk, Wokot teorii i historii mecenatu, [w:] Z dziejéw mecenatu kultu-
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Podsumowania wtoskich osiagnig¢ literackich dokonuje ksigzna w Dodatku
do Petrarki, w ktérym przywotuje szczytowe osiggnigcia literatury wioskie;j,
do ktorych nalezg dzieta Dantego, Petrarki, Boccaccia oraz Ariosta:

Nie bez przyczyny szczyca si¢ Whochy, ze pierwsze wydaty poetow stawnych we
wszelkim rodzaju. Tymi byli: Dante, co do epopei w 13stym wieku, Petrark co do
poezji lirycznej na poczatku 14stego wieku, a Boccace stawny swoja gtadka i czy-
sta proza w tymze samym czasie. Trzeba takze uwazac, ze pierwsza komedia,
ktora grano we Wloszech, byta rozpisana przez Ariosta, pod tytulem La Cassaria,
La Fermiere, Gospodyni*®.

Z kolei w eseju Czgstka szafki Petrarka Czartoryska akcentuje przede
wszystkim motyw mitosci Petrarki do Laury, a takze jego pasje kolekcjonerskie
zwigzane z gromadzeniem dziel starozytnych autorow. Wymienione zostaja
takze niektore efekty bibliofilskich pasji Petrarki, ktory w swojej liczacej ponad
200 manuskryptow bibliotece zgromadzit dzieta m.in. Cycerona, Wergiliusza,
Liwiusza, Horacego, Seneki, Kwintyliana, a takze tacinskie ttumaczenia //iady,
Odysei, pisma Platona i Arystotelesa. Dwie wielkie namigtnosci wtoskiego
poety autorka podkreslita raz jeszcze, z pelng aprobatg, w zakonczeniu eseju,
piszac o znalezieniu martwego tworcy nad ulubionym rekopisem Wergiliusza,
na marginesie ktorego napisat o swoim uczuciu do Laury.

Izabela Czartoryska, ktora zwiedzita wigkszo$¢ dwczesnych centrow kultu-
rowych, nie zrealizowata waznego planu, jakim dlugo pozostawata podroz do
Wioch. Nie przeszkodzito jej to w traktowaniu Italii jako waznego o$rodka
kultury 1 sztuki (wszakze w oparciu o wzor swiatyni Westy z Tivoli powstala
pulawska Swiatynia Sybilli), a takze w nasladowaniu renesansowego wzoru
mecenatu artystycznego opartego na familiarnym charakterze relacji protekto-
réw z tworcami. Czartoryska widzi Wlochy przez pryzmat dziatalnosci Medy-
ceuszy, a takze innych roddéw patrycjuszy o sktonnosciach mecenasowskich:
Pisanich, Grimanich, Barberigdbw. Wiochy to tez miejsce zycia i pracy wybit-
nych artystow, takich jak Vecellio Tiziano, Raffaello Santi, Leonardo da Vinci
i Michat Aniot, ktorych biografie i tworczos¢ znata bardzo dobrze, mimo iz
deklarowata nie najlepsze rozeznanie w sztuce, zwlaszcza w malarstwie®.

ralnego w Polsce, red. J. Kostecki, Warszawa 1999, s. 14. Oczywiscie motywacja ide-
alistyczna nie jest tu jedyna i dominujaca mozliwoscia, w obu przypadkach dajg si¢
zaobserwowaé powody utylitarne, jak chociazby wzgledy polityczne czy dynastyczne.

1. Czartoryska, Dodatek do Petrarka, [w)]: Katalog pamigtek ztozonych w Domu
Gotyckim w Pulawach, t. 2, op. cit., s. 341.

4 W Domu Gotyckim znalazly sic takze dzieta Benozza Gozzolego, malarza renesan-
sowego pochodzacego z Florencji, Piera di Giovanniego, przedstawiciela szkoty florenc-
kiej, Lorenza Lotta, zaliczanego do szkolty weneckiej (Adoracja Dziecigtka z ok. 1508 1.).
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Wilochy, co oczywiste, wzigwszy pod uwage ilo§¢ eksponatow zwigzanych
z ich kulturg artystyczna, byly waznym terenem dla jej dziatalno$ci kolekcjo-
nerskiej. Rowniez dzicki pobytowi we Wloszech syna Adama Jerzego, jej ko-
lekcja wzbogacita si¢ nie tylko o dziela wielkich mistrzow malarstwa, jak
chociazby Dama z gronostajem Leonarda da Vinci czy Portret mlodzienca
Rafaela, ale takze o szereg pamiatek majacych czesto warto$¢ przede wszyst-
kim sentymentalng: kawatek urny Scypiona czy kawatek obelisku ze §wigtyni
Fortuny.

Katalog pamigtek jest tez drugim, obok Tour through England, $wiadec-
twem znaczenia, jakie dla Czartoryskiej miata wyprawa do Anglii i Szkocji,
ktora jako towarzyszka Adama Jerzego rozpoczgta 26 wrzesnia 1789 roku
i zakonczyta na poczatku 1791 roku®. Do najbardziej znaczacych dla nowego
odczucia natury, sztuki i literatury odwiedzonych przez nig wowczas miejsc
nalezg: Slough, Blenhheim, Stowe, Portsmouth, Stourhead, Stratford on Avon,
The Leasowes, Castel Howard, Studley Royal i Fountains Abbey, Hackfall,
Aysgarth Falls, Dunkeld, Castelton, Nottingham, Cambridge®'. Przywiezione
z tej ekskursji pamiatki staly si¢ powodem do wypowiedzi Czartoryskiej na
temat literatury, kultury i historii Anglii i Szkocji. Esej Ulomek z kamieni
w Stonnehigne opisuje ,,zadziwiajaca pamiatke” oraz histori¢ Druidéw, z kolei
utwor Muszla z Loch-Catherina, poswiecony pamigtce przywiezionej do Domu
Gotyckiego przez Karola Sienkiewicza, ewokuje wspomnienie Waltera Scotta,
autora Pani jeziora. Dwa eseje Rysunki kolorowe widokow Szkocji. Mogita
Fingala. Grobowiec Ossyana oraz Trawki za szklem zbierane na grobie Finga-
la poswigca Czartoryska bardowi szkockiemu, z kolei esej Krzesto Shakespe-
ara jest entuzjastyczna oceng tworczosci angielskiego dramaturga, apologia
jego wyobrazni i geniuszu poetyckiego.

W esejach poswigconych Osjanowi opisuje Czartoryska kurhan usypany
przed wiekami jako grobowiec Fingala, monument ze skal po$wiecony jego
synowi, spotkanie z goéralami szkockimi $piewajacymi piesni, ktore rzekomo
zebral i wydat w 1765 roku James Macpherson. Putawy staty si¢ osrodkiem

30 Izabela Czartoryska podrézowata do Anglii kilkakrotnie. Po raz pierwszy byla
w Anglii niedtugo po odwiedzeniu Francji, gdzie znalazta si¢ wraz z mezem ze wzgle-
du na trwajaca konfederacj¢ barskg. W drodze powrotnej odwiedzita Saksoni¢ i Wieden.
Kolejna wizyta na Wyspach Brytyjskich, tym razem w towarzystwie corek, miata miej-
sce w 1772 roku, tuz po wizycie w Holandii, gdzie Czartoryska udala si¢ z mezem
celem zalatwienia formalno$ci majatkowych.

5! Doktadny opis trasy, ktorg podazata Czartoryska, przedstawiaja: Z. Golgbiowska
W kregu Czartoryskich. Wplywy angielskie w Pulawach na przetomie XVIII i XIX wie-
ku, Lublin 2000 oraz A. Whelan, Czufa dusza w krajobrazie postepu. Dziennik podrozy
Izabeli Czartoryskiej po Anglii i Szkocji, [w:] Ogrod putawski w czasach ksieznej Iza-
beli oraz perspektywy jego zachowania przy zmianie funkcji, Putawy 1999.
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kultu Osjana®® glownie dzigki inicjatywom translatorskim Izabeli Czartory-
skiej, a takze reminiscencjom w utworach literackich Putawian. Juz w latach
1794—-1796 Franciszek Dionizy Kniaznin dokonat przektadu wybranych utwo-
roéw, ktore ukazaty si¢ w 1828 roku jako Piesni Osjana. Pienia Selmskie. Z ko-
lei w latach dwudziestych XIX wieku fragment zbioru przetozyl Karol Sien-
kiewicz (Poema Ossyana ttumaczone w gorach szkockich 1820 roku).
Osjaniczne reminiscencje mozna dostrzec w Bardzie polskim Adama Jerzego
Czartoryskiego, Halinie i Firleju Jozefa Lipinskiego, Emrodzie Ludwika Kro-
pinskiego, Moich dumaniach Jana Maksymiliana Fredry, czy w scenie lirycznej
Sen poety Franciszka Morawskiego.

W eseju Rysunki kolorowe widokow Szkocji Czartoryska zawarla wyktadnie
Piesni Osjana bliska ludziom przetomu XVIII i XIX wieku, piszac chociazby
o charakterystycznym dla siebie przekonaniu o autentycznosci dzieta Macpher-
sona. Jeszcze bardziej oryginalnym i nowatorskim ujeciem cieszy si¢ u Czar-
toryskiej Szekspir. Jej apologetyczna ocena dokonan literackich angielskiego
dramaturga antycypuje niejako jego uznanie przez romantykéw. Odrzucita tu
Czartoryska zdecydowanie autorytet Adama Kazimierza Czartoryskiego, z kto-
rego pogladami czesto byla zgodna, bowiem ocenit on Szekspira z pozycji
klasycysty, wspierajac si¢ na pogladach Fliksa Juvenela de Carlancasa z Histo-
rii nauk wyzwolonych (1766), ktora to prace z jego inicjatywy przettumaczono
na jezyk polski. Aprobatg cieszyt sie Szekspir u Franciszka Wezyka, ktory
w rozprawie O poezji dramatycznej (1811) uznal go za ,,jednego z najwiek-
szych geniuszow dramatycznej poezji”, oraz u Franciszka Morawskiego, ktory
swa opini¢ zawart w pozytywnej recenzji Hamleta, zwigzanej z jego dziatalno-
$cig w Towarzystwie lksow. W eseju Krzesto Shakespeara Czartoryska uznala
Anglika za fenomen geniuszu poetyckiego:

Geniusz Shakespeara ognisty, potgzny, obfity, peten najwznio$lejszych mysli, niekta-
dacy nigdy wyobrazeniom wedzidta, niewstrzymujacy nigdy zapedu, ktory go czasem
nad miarg unosil, razi czgsto t¢ delikatno$¢ gustu, ktora zdaje si¢ by¢ naszego wieku
udziatem, a o ktdrg w czasach jego nie dbano. Malo on wprawdzie zwazat na przy-
jete prawidla i przepisy; urok dziet jego zamiast jedynie na mocnych i trafnych my-
slach, na doskonalym poznaniu serca ludzkiego, na zapalonej i zawsze §wiezej ima-
ginacji i na obrazach, jakie on tylko byt w stanie kresli¢; nie za$ na ksztattnosci
uktadu lub powierzchownych powabach. Rodzaj to niezatartych pigknosci, zadnej

52 Pisze o tym W. Tarnawski, Z dziejéw wphywu ,, Ossjana” w Polsce, [w:] Prace
polonistyczne ofiarowane Janowi Losiowi dla uczczenia dwudziestolecia jego dziatalno-
Sci naukowej na Uniwersytecie Jagiellonskim 1902—1927, Warszawa 1927; J. Skrzetelski,
Wstep [w:] J. Macpherson, Piesni Osjana, tham. S. Goszczynski, Wroctaw—Warszawa—
Krakow—Gdansk 1979; M. Szyjkowski, Osjan w Polsce, na tle genezy romantycznego
ruchu, Krakow 1912.
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niepodleglych zmianie, ktore nie od chwili, nie od mody zaleza, ale ktore od kazdego
wieku i od kazdego kraju zastosowac si¢ dadzg. Nie sg to btyskotki imaginacji, jakie
czesto tworzy dowcip i ktore sie predko znudza, sg to raczej obrazy tak pigkne, tak
trafne, tak rozmaite, iz fatwo mozna wybaczy¢ nieksztaltno§¢ ram i postrzezonym
gdzieniegdzie plamom. Czytajac dzieta Shakespeara, przekonaé si¢ mozna, ze wszyst-
ko co jest w naturze, zaczawszy od nieograniczonego niebios sklepienia, az do samot-
nego w stepach kwiateczka, odbiera od niego zycie, posta¢ i przyzwoitg dla siebie
czuto$¢. Z réwng trafhoscig malowat tagodng Desdemone, §wietng Rozalinde, jak
nam wystawil charaktery Juliusza Cezara, Brutusa, Ryszarda, Hamleta i Falstaffa’?.
Rzadkim byt bez watpienia, a nikt go dotad nie do$cignat®®.

Bardzo waznym angielskim pisarzem byt dla Czartoryskiej Laurence Sterne,
zwlaszcza jako autor Podrozy sentymentalnej przez Francje i Wiochy. Cytatem
z Podrozy sentymentalnej rozpoczeta ksigzna esej o legendarnej postaé szwaj-
carskiego bohatera walk wolno$ciowych Wilhelma Tella. Sterne stal si¢ w Pu-
tawach patronem wolnos$ci i nowego typu relacji podrézniczych. Maria Wirtem-
berska na kanwie notatnikowych zapisoéw z podrézy do Wioch stworzyta dzieto
artystyczne, w ktérym zdarzenia biograficzne wspotistniejg z elementami kreacji
literackiej. Niektore zdarzenia, mysli i uczucia doznane za granicq, wydane
drukiem dopiero w 1978 roku, stanowia novum na tle polskich podrézniczych
relacji z pierwszej potowy XIX wieku®. Bardzo prawdopodobne, na co zwré-
cita uwage Zofia Gotgbiowska, ze na takie potraktowanie relacji podrézniczej
przez Wirtemberska wplyw miata jej matka, ktora juz w 1784 roku pisata do
corki o Podrozy sentymentalnej, przesytajac jednoczesnie zbior rycin, bedacy
ilustracjg do niej*®. List ten mogt sta¢ sic powodem i jednoczes$nie poczatkiem
zainteresowan Sternem milodszej Czartoryskiej, ktorej utwory literackie: Malwi-
na, Powiesci wiejskie, a przede wszystkim Niektore zdarzenia, mysli i uczucia
doznane za granicq nosza wyrazne $lady recepcji sterne’owskich motywow
1 technik narracyjnych. Od Sterne’a Wirtemberska przejeta nie tylko wzor wraz-

53 Mowa tu o bohaterach Otella, Romea i Julii, Juliusza Cezara, Ryszarda Il badz Ry-
szarda I1l, Hamleta, Wesolych kumoszek z Windsoru, Henryka IV oraz Henryka V (Falstaff).

3% 1. Czartoryska, Krzesto Shakespeara, [w:] Katalog pamigtek ztozonych w Domu
Gotyckim w Putawach, t. 2, op. cit., s. 41.

35 Staje si¢ to wyraznie widoczne, jedli skonfrontujemy dzieto Wirtemberskiej cho-
ciazby z przewodnikowa relacja Stanistawa Dunina Borkowskiego, ktory podrézowat
po Italii niemalze w tym samym czasie.

56 B. Czartoryska, rkps 1142, list z 5 11 1784. Z. Golebiowska w pracy W kregu
Czartoryskich. Wplywy angielskie w Putawach na przefomie XVIII i XIX wieku pisze
o zwigzkach Czartoryskich z Anglig i Anglikami. Porusza przy tym szereg zwigzanych
z ta kwestig zagadnien, poczawszy od anglofilskich tradycji rodu na tle zainteresowan
Anglia, poprzez odbyte przez nich podrdze, kontakty korespondencyjne z Anglikami,
po angielskie inspiracje intelektualne i literackie.
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liwego podrdznika, ale przede wszystkim ,antynormatywizm” literacki, czyli
prawo do wyrazania w utworze wiasnych emocji i upodoban, realizowany przez
szereg chwytéw narracyjnych, a takze pomyst taczenia utworow literackich za
pomocg tych samych postaci (Yorik, Malwina)®’. Narracja w pierwszej osobie,
subiektywizm narratorski, wyrazne poszerzenie uprawnien osoby opowiadaja-
cej, kompozycja otwarta, a takze wyeksponowanie roli odbiorcy tekstu, czytel-
nika, poprzez szereg bezposrednich zwrotoéw oraz przyznanie mu prawa do
postepowania wedtug wlasnych upodoban (Przedmowa, Wstep) to tylko niekto-
re nawigzania do autora Tristrama Shandy*®. Pomimo wielu podobienstw rozni
czulych wojazerow przede wszystkim charakter emocjonalizmu, obecnos¢ re-
fleksji spotecznej, ktora u Wirtemberskiej taczy si¢ z wrazeniami estetycznymi,
oraz inny typ zwigzku z przyroda™. Pulawianie, a zwlaszcza Izabela Czartory-
ska 1 Maria Wirtemberska, cenili wrazliwo$¢, czutos¢ i filantropig, reprezento-
wang przez tworczo$¢ Sterne’a, a takze, co nalezy do ich indywidualnych zapa-
trywan, jego apologie wolno$ci®. Sama animatorka zainteresowan Sternem
w Pulawach planowata stworzy¢ powiesci w stylu Podrozy sentymentalne;j.
O takim zamiarze informowata Adama Kazimierza w korespondencji. W jed-
nym z listow wyrazata che¢ napisania powiesci na wzor sterne’owski, ktorej
bohaterem bytby szlachcic z Pokucia udajgcy si¢ do wod w Karlsbadzie®!.
Czartoryska cenita rowniez Johna Miltona, a takze czotowego przedstawi-
ciela angielskiego o$wiecenia Aleksandra Pope’a, zwlaszcza jako autora po-
ematow opisowych oraz réznych koncepcji natury, ktére bardzo czgsto poja-
wiaja si¢ w jego tworczosci. Obaj autorzy wspominani sg w wydanym w 1805
roku traktacie estetycznym Mysli rozne o sposobie zakladania ogrodow, a cytat
z Pope’a dotyczacy natury postuzyt Czartoryskiej za motto do utworu. W wy-

57 Szerzej pisaty o tym: A. Aleksandrowicz, Wstep, [w:] M. Wirtemberska, Niektére
zdarzenia, mysli i uczucia doznane za granicq, Warszawa 1978; Z. Sinko, Powies¢
angielska osiemnastego wieku a powies¢ polska lat 1764—1830, Warszawa 1961.

58 Wtaénie zmiang stosunku narratora do czytelnika traktuje Maria Jasifiska w pracy
Narrator w powiesci przedromantycznej (1776-1831) jako jeden z wazniejszych wpty-
wow Sterne’owskich.

39 M. Wirtemberska, Niektore zdarzenia, mysli i uczucia doznane za granicg..., op. cit.,
s. 30-38.

0 Wart przypomnienia jest fakt podkreslanego przez badaczy oryginalnego ujecia
Sterne’owskiej apologii wolnosci w Putawach. Cytat traktujacy o wolnosci, pochodzacy
z Podrozy sentymentalnej, wykorzystata w Niektorych zdarzeniach, myslach i uczuciach
doznanych za granicq Maria Wirtemberska, a takze Izabela Czartoryska w eseju o Szek-
spirze przeznaczonym do Katalogu pamigtek Domu Gotyckiego w Putawach.

1 Gruszczyn 3 VII 1811, B. Czart. Ew., tkps 623, 5. 91-92., cyt za: Z. Golebiowska,
W kregu Czartoryskich. Wplywy angielskie w Putawach na przetomie XVIII i XIX wie-
ku, op. cit., s. 234.
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pisach z literatury umiescita Czartoryska fragmenty ttumaczenia utworu 7The
Vicar of Wakefield (1766) Olivera Goldsmitha, a takze drugiego dzieta Sterne-
>a Zycie i mysli JW Pana Tristrama Shandy.

Zbiory Domu Gotyckiego zawieraja rowniez znaczna kolekcje zabytkow
sztuki orientalnej. W drugiej potowie XVIII wieku Putawy byly czotowym
osrodkiem orientalizmu. Gtowne zastugi potozyt tu Adam Kazimierz Czartory-
ski, zwlaszcza jesli chodzi o zainteresowania lingwistyczne i1 bibliofilstwo,
gdyz gromadzit on ksigzki i rekopisy orientalne, chociaz wschodnie zabytki
bardzo cenita rowniez ksiezna Izabela®. Jednemu z wybitnych déwczesnych
orientalistow Williamowi Jonesowi, korespondentowi Adama Kazimierza, po-
$wigcita Czartoryska esej w Katalogu pamigtek. Przedstawita w nim nie tylko
biografi¢ wybitnego lingwisty i orientalisty, ale probowata siggna¢ do korzeni
literatury arabskiej, za ktére uwazata staroarabskie kasydy, zwane tez mualla-
kami, a wigc poematami w formie naszyjnika. Czartoryska strescita muallake
Imru al-Kajsa, chcac przyblizy¢ charakter poezji arabskiej. Zafascynowana
wyraznie Wschodem urzadzata w Pulawach orientalne zabawy, przystrajajac
putawski park perskimi kobiercami, porcelang, kwitngcymi drzewkami poma-
ranczy, §piewajacymi w klatkach ptakami, wozami przykrytymi ptétnem. W in-
nych esejach zwrdcita uwage na arabskie wynalazki.

1T

Katalog pamigtek ztozonych w Domu Gotyckim w Pulawach nie jest jedynie,
jakby wskazywat tytul, zbiorem opiséw eksponatow zgromadzonych w mu-
zeum. To kolekcja not, szkicow, esejow i biografii, dla ktorych kanwa sa opi-
sywane pamiatki. W opisach Czartoryska charakteryzowata eksponat, jego
wyglad, warto$¢, a takze pochodzenie czy sposob dostarczenia do Domu Go-
tyckiego. Niektore objasnienia pozostaty tylko zwigzta charakterystyka ekspo-
natow. W wiekszosci jednak eksponaty staly sie pretekstem do rozwazan po-
$wieconych historii literatury, wybitnym pisarzom, artystom, historycznym
i legendarnym bohaterom: krélom, wodzom, odkrywcom.

Utwory Katalogu pamigtek w przewazajacej wickszosci nalezg do charak-
terystycznych dla kultury o$wiecenia i pierwszych dziesigcioleci XIX wieku
matych form prozatorskich. Nie byly to gatunki skodyfikowane przez dwczesne
poetyki, ale w podrecznikach wymowy znalazlo si¢ miejsce dla wybranych

62 7. Zygulski (jun.), Skarby sztuki Orientu, Krakow 1966, s. 11. Mozna znalezé tu
pehy opis urzadzanych w Putawach maskarad, ktorych inspiracji mozna szuka¢ w za-
fascynowaniu Orientem.
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typow pismiennictwa, takich jak mowy, biografistyka, historiografia®. Duza
cze$¢ Katalogu pamigtek stanowig wiasnie powstale przy okazji opisu ekspo-
natu biografie 0os6b zwigzanych z obiektami zgromadzonymi w muzeum. Nie-
watpliwie, podobnie jak Adam Kazimierz Czartoryski, wilasnie biografig,
»czyli opisanie zywotow ludzi znakomitych”, Czartoryska uwaza za jeden
z ,najuzyteczniejszych rodzajow dziejopisarstwa”®*, ktory zreszta odpowiada
koncepcji calego zbioru. Tworzac biografie, Czartoryska czesto taczy zycie
opisywanych postaci z epoka czy formacja kulturowa i probuje zaznaczy¢ ich
wplyw na jej rozwoj. Tak jak Adam Kazimierz Czartoryski, uwaza wigc, ze

[...] pozyteczna bedzie rownie biografia i chcacemu wglada¢ gleboko badawczem
okiem w dzieje, do ktdorych maz stawny nalezal, w czyny, ktore tenze dokonywat,
w wypadki, ktore przez madros¢ swoja nakierowal i obrocit w pomysinosc, lub tez
w te, ktorych wstrzymat albo ztagodzit grozace skutki; pragngcemu moéwie dociekad
w monarsze, w wodzu, w statyscie, gorujaca w kazdym z nich namigtnos¢, albo
sktonnos¢, koncem pomiarkowanie dopiero, jaki wptyw one miaty do owych obro-
tow, co stanowily, zmieniaty, ulepszaty lub gorszemi czynity losy narodow®’.

W biografiach Corneille’a, Racine’a, Moliera przedstawiony zostat zarys histo-
rii teatru francuskiego, uzupetniony w eseju Poczgtek teatru we Francji,
a utwory poswiecone La Fontaine’owi, Boileau, Voltaire’owi, pani de Sévigné,
Gressetowi poszerzajg jeszcze spojrzenie na literaturg francuska. W biografiach
Katalogu pamigtek pojawiaja si¢ ,,przejscia od dziejow do osoby, od osoby do
dziejow”®, ktore uznat Czartoryski, a za nim ksiezna, za bardzo wazny element
dobrze skonstruowanego zyciorysu. Tworzac biografie Fryderyka I Barbarossy,
Ryszarda I Lwie Serce, Karola Wielkiego, Henryka IV Burbona czy Jerzego
Waszyngtona, pisze Czartoryska o historii, kulturze ich krajow. Akcentuje wage
dokonan wybitnych jednostek, miedzy innymi Mikotaja Kopernika, Krzysztofa
Kolumba czy Jamesa Cooka, i ich znaczenie dla §wiata. Nie zaniedbuje Czar-
toryska tego, by ,,uwiadamiaé czytajacych o czasie, w ktérym rodzity sig, zyly,
1 z tego $wiata zeszly osoby w regrestach zapisane”, co jako btad wytykat
Czartoryski Szymonowi Starowolskiemu, krytykujac jednoczesnie stownikowy
charakter tworzonych przez niego biografii®’. Czartoryska, co cenit autor Mysli
o pismach polskich jako trudna sztuke, ,,przez sposdb wystawienia rzeczy,

8 P, Matuszewska, Mafe formy prozatorskie, [w:] Stownik literatury polskiego
oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa, Wroctaw 1996, s. 473.

8 A. K. Czartoryski, Mysli o pismach polskich z uwagami nad sposobem pisania
w rozmaitych materiatach, Krakow 1860, s. 19.

% Ibidem, s. 19-20.

% Tbidem.

7 Ibidem, s. 23-24.
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czasem uwaga, czasem mysla, czasem stowkiem wtraconem wprawia niepo-
strzezenie czytelnika w jakiekolwiek poruszenie, badz odrazy, badZ admiracji,
1 na nim wykrzyk ten wymoze: Ach! Jakiz to byt cztowiek ten, o ktorym ja tu
czytam™®®, Czartoryska, piszac dla ,,przysztych pokolen”, co zaznacza w eseju
Glowa marmurowa, tworzy biografie o charakterze popularyzatorskim. Biogra-
fistyka uprawiana przez Czartoryska zbliza jej utwory do opowiesci biograficz-
nej, ktora w typologii biografii zbeletryzowanej zawiera najwigcej elementow
faktograficznych, z duzym nasyceniem jednak eseistyczng postawa narratora®.
Alina Aleksandrowicz, prébujac dokonaé typizacji biografii tworzonych przez
Czartoryska, uzyta w odniesieniu do nich nazwy biografia pretekstowa, ukutej
przez historyka, autora ksiazki Stefan Czarniecki, Adam Kerstena’”. Biografie
stworzone przez Czartoryska w ogromnej wigkszosci staja si¢ bowiem tylko
pretekstem, powodem do szerszych rozwazan dotyczacych procesu historycz-
noliterackiego czy kultury danego okresu.

Subiektywny aspekt opisu dominuje w przedstawieniach Czartoryskiej’’,
dlatego niewatpliwe jej utwory to rowniez przyklady esejow biograficznych,
czy szerzej, wlaczajac utwory niepo$wigcone biografiom, esejow literackich.
Gléowny wyznacznik gatunku, subiektywne przezycia autora unaocznione
w przedmiocie opisu, s podstawowym budulcem esejow Czartoryskiej. Nawet
noty tworzone przez Czartoryska, zgodnie z ideg ujecia katalogowego, ktora
zaktada naukowo$¢ 1 obiektywizm, przesycone sg takim sposobem widzenia.
Wojciech Glowala, przedktadajac teori¢ eseju literackiego, pisze o takim wia-
$nie stosunku do przedmiotu wyktadu, z ktérego wynika réwniez odpowiedni
stosunek do odbiorcy’?. Rozwijajac definicje subiektywizmu obecnego w ese-
jach, pisze Glowala o stosunku autora nacechowanym zaangazowaniem emo-
cjonalnym, ,,gdy wyniki przemyslen sa takze nim nacechowane, oraz wtedy,
gdy autor eksponuje swag osobowos¢ przez odwotanie si¢ do swoich odczué
i do$wiadczen osobistych””®. Zaangazowanie emocjonalne i takie rozumienie
subiektywizmu widoczne jest niewatpliwie w wickszosci utwordw Katalogu
pamiqgtek. Czartoryska w te atmosfere subiektywizmu wlacza takze odbiorce.

Kazdy esej Czartoryskiej wykorzystuje eksponat lub sentymentalng pamigt-
ke, aby wskaza¢ na istotne wedlug ksigznej cechy i dyspozycje postaci czy

% Tbidem, s. 22.

M. Jasinska, Zagadnienia biografii literackiej. Geneza i podstawowe gatunki dwu-
dziestowiecznej beletrystyki biograficznej, Warszawa 1970.

0 A. Aleksandrowicz, Izabela Czartoryska. Polsko$é i europejskosé, op. cit., s. 93.

"I Ibidem, s. 16

2 Traktuje o tym praca Proba teorii eseju literackiego. Zob. Genologia polska.
Wybor tekstow, oprac. E. Miodonska-Brookes, A. Kulawik, M. Tatara, Warszawa 1983,
s. 481.

3 Ibidem.
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zjawisk. Czeste jest tez przej$cie od pamiatki do kwestii ogodlnie waznej dla
osrodka pulawskiego i przede wszystkim dla samej autorki. W ten sposob uwi-
dacznia si¢ w katalogu koncepcja i atmosfera dziatan srodowiska putawskiego,
ktore glownie dzigki swojej animatorce sktaniato si¢ ku nowym, coraz czgsciej
odbiegajacym od estetyki o§wieceniowej rozwigzaniom.

Eseje Czartoryskiej, wbrew zatozonej katalogowosci opisdOw, maja wigc
duze walory literackie. Wiaze si¢ to z referowanym przez Glowale zagadnie-
niem $rodkéw 1 sposobow, za pomoca ktorych prezentowany jest w eseju
przedmiot opisu’. W Katalogu pamigtek mozna wyrdzni¢ dwa, wskazane
zreszty przez autora Proby teorii eseju literackiego, typy prezentacji — bezpo-
$rednig i posrednia”. Czgstym budulcem utworéw sa liczne cytaty i przywola-
nia z literatury, ktore petnig funkcje estetyczna, czasem erystyczng, a przede
wszystkim budujg ich obrazowo$¢. Wojciech Glowala wtasnie w uzyciu obrazu
widzi moment silnego zblizenia gatunku do literatury’®. Badajac zawarto$é
i pochodzenie obrazéw w esejach Czartoryskiej, mozna bez watpienia stwier-
dzi¢, ze w ogromnej wigkszosci sa to refleksje wywotane jej lekturami. Czar-
toryska przytacza tez fragmenty wypowiedzi i utwordéw literackich opisywa-
nych postaci oraz opinie na te tematy. W Portrecie Kopernika Czartoryska
przywoluje stowa Jana Sniadeckiego, autorytetu w dziedzinie nauk $cistych,
z jego dzieta O Koperniku, ktore zostato wydane w 1802 roku:

[...] mowi pan Sniadecki, ze [Mikotaj Kopernik] nagle wyszedt z tona narodu pol-
skiego 1 stargal zaston¢ btedéow i omamienia w astronomii. Naprowadzil rozum
ludzki na droge prawdy, wytlumaczyt rzetelny uktad i rzucit pierwsze fundamenta
i zarody tych wielkich prawd i wynalazkow, ktore dzi$ astronomig postawity w rzg-
dzie najdoskonalszych nauki fizycznej umiej¢tnosci, a rozum ludzki okryly rozlegla

chwalg i zaszczytem’’.

Stowa o Koperniku sg wprowadzeniem do eseju, po nich nastgpuje krotka bio-
grafia, podkreslenie zastug polskiego astronoma wraz z oceng ich znaczenia dla
rozwoju nauki. Piszac z kolei o Henryku IV Burbonie, na potwierdzenie jego
uczu¢ do zony i dzieci Czartoryska przytacza wyjatek z jego listow. W eseju
poswieconym medalionowi z wlosami Elzbiety Woodville, krolowej Anglii,
zony Edwarda 1V, przytacza z kolei fragment jej dziennika, z ktorego jeden
dzien staje si¢ egzemplifikacja charakteru zycia w tamtych czasach. W zakon-

74 Ibidem, s. 485.

5 Tbidem.

¢ Ibidem.

1. Czartoryska, Portret Kopernika, [w:] Katalog pamigtek ztozonych w Domu
Gotyckim w Putawach, t. 1, op. cit., s. 272.
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czeniu eseju poswieconego pani de Sévigné, zatytutowanego Portret na szmelcu
en émail w tabakierce szylkretowej pani de Sévigné kupiony od emigranta
w Dreznie, przywotuje Czartoryska wiersz Jeana-Francois de La Harpe’a, w thu-
maczeniu zaprzyjaznionego z Putawami Franciszka Morawskiego.

v

Katalog pamigtek zlozonych w Domu Gotyckim w Putawach to dzieto, nad
ktorym Czartoryska pracowala kilkanascie lat, mowiace bardzo wiele o jej
erudycji historycznoliterackiej i upodobaniach artystycznych. Biorac pod uwa-
ge, ze pierwsze zbiory muzealne pochodza z okresu jej podrozy do Anglii
1 Szkocji, oraz zwazywszy na fakt, ze przy jego tworzeniu wykorzystywala
materiaty zgromadzone w tworzonych przez nig wypisach z literatury, mozna
Katalog pamigtek uznaé¢ za dzielo jej zycia. Kolejne karty tego obszernego
zbioru odstaniaja jej szczegotowa znajomo$¢ literatury zachodnioeuropejskiej
1 wielu zagadnien zwigzanych z historig, sztuka, czy szerzej kulturg. Trzytomo-
wy rekopis z pewno$cia wymaga wielu jeszcze studiow, gdyz porusza szereg
zagadnien, o ktorych nie sposob byto napisa¢ w tym krétkim artykule.

We wspomnianych rekopismiennych wypisach z literatury (B. Cz., rkps 6070)
autorka najwiecej miejsca poswiecita poezji trubadurdéw, powiesciom rycerskim
z wiekow $rednich, sagom skandynawskim, fragmentom Piesni Osjana. Pierwszy
tom przynosi ponadto wypisy dotyczace historii Anglii, Francji czy francuskiego
teatru. Tomy drugi oraz trzeci, oprocz wskazanych juz nawigzan, zawiera dowody
znajomosci idei filozofow: Sokratesa, Platona, czy lektury tworcow takich, jak
Cyceron, Milton, Florian, Rousseau, Goldsmith, Goethe (Die Leiden des jungen
Werther), Chateaubriand, Madame de Sta€l. Niewatpliwie skrupulatnie prowadzo-
ne przez Czartoryska notatki staly si¢ podstawg do stworzenia kilkanascie lat
pbzniej wielu utwordw Katalogu pamigtek. Utwory te sa efektem pogladow
i upodoban artystycznych i estetycznych ich autorki, a tym samym $rodowiska
literackiego skupionego w osrodku putawskim, ktérego glowng animatorkg byta
Czartoryska.

Wiele zawartych w pracy watkow ma charakter syntetyczny i wymaga
dodatkowych badan i komentarza. Przedstawione problemy na pewno beda
pogtebiane w dalszych pracach. Jednak juz powyzsze analizy pozwalajg wy-
znaczy¢ gltowne kierunki upodoban artystycznych Czartoryskiej, a tym samym
Putaw, ktore zdecydowanie podazaja w kierunku majacego nadej$¢ romanty-
zmu, przy jednoczesnym zakotwiczeniu w klasycyzmie i swoiscie interpreto-
wanym sentymentalizmie, nasyconym z jednej strony idyllizmem i kultem
ideatow arkadyjskich, z drugiej tendencjami patriotycznymi, realizowanymi
zwlaszcza po 111 rozbiorze Polski. Karty Katalogu pamigtek ztozonych w Domu
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Gotyckim w Putawach sa miejscem, gdzie sentymentalizm, putawski kult ry-
cerstwa i idealdéw wolno$ciowych, historyzm, ale i folkloryzm, orientalizm
spotykajg si¢ z gotycyzmem, osjanizmem i kultem Szekspira. Migdzy prero-
mantyzmem, neoklasycyzmem a sentymentalizmem lokowa¢ mozna zapatry-
wania estetyczne Izabeli Czartoryskiej i Putawian’®. Dla wielu zjawisk przeto-
mu romantycznego poczatku szuka¢ by mozna w Putawach, chociaz ludowosc,
mediewizm, orientalizm nie mialy z nimi wyraznego zwigzku genetycznego”.

Zgromadzone pamiatki otwieraly perspektywe dla majacego nadejs¢ ro-
mantyzmu. W Domu Gotyckim miescity si¢ bowiem pamigtki po Boileau, ale
1 po pani de Staél (dwa portrety, mlodziencze wiersze), Fryderyku Schillerze
(miedzioryt i autograf wiersza Liebeskloge), Goethem (list dedykacyjny dla
Izabeli Czartoryskiej z 15.07.1808), Herderze (autograf wiersza, niemiecki
filozof pisat o ambicjach politycznych i intelektualnych rodu Czartoryskich),
Byronie (autograf listu). Spod pidra Putawian wyszto szereg thumaczen z lite-
ratury zachodnioeuropejskiej. Karol Sienkiewicz, od 1823 roku petniacy sta-
nowisko kierownika Biblioteki Czartoryskich w Putawach, dokonat przektadu
Giaura Byrona, Hernaniego Viktora Hugo czy Pani jeziora Waltera Scotta.

Czartoryska, czemu data wyraz w Katalogu pamigtek, zdecydowanie zbli-
zata si¢ do coraz mocniej obecnych w polskiej literaturze nowych, preroman-
tycznych tendencji artystycznych. Wyjscie naprzeciw preromantyzmowi wi-
doczne jest najwyrazniej juz w samej koncepcji dwoch pierwszych polskich
muzedw. Idee Czartoryskiej zwigzane ze Swiatynig Sybilli i Domem Gotyckim
przesigknigte byly trescig patriotyczng, ktdra goérowata, chociaz nie dominowa-
ta, nad aspektami artystycznymi i naukowymi®’. Wtasnie w Putawach znawca
przedmiotu Zdzistaw Zygulski upatruje miejsce narodzin romantycznego nurtu
polskiego muzealnictwa®'. Tworzac Swiatynie Sybilli, Czartoryska siegneta do
wzordw starozytnosci klasycznej, ale zarazem daje si¢ tam zaobserwowaé sze-
reg elementow, ktére zaliczy¢ trzeba do preromantyzmu. Kontynuujgc trafne
uwagi Zygulskiego, mozna stwierdzi¢, ze w putawskich muzeach przesztosé
starano si¢ uratowac¢ od zaglady, a przyszlos¢ powierzyé prorokom, przede
wszystkim wieszczce Sybilli*2. Muzealna tematyka Swiatyni Sybilli, zwlaszcza
Domu Gotyckiego, a co za tym idzie rowniez w Katalogu pamigtek, antycypo-
wata tematyke podejmowang przez romantycznych pisarzy, by wymieni¢ tylko

"8 Traktuja o tym m.in. wymienione juz prace A. Aleksandrowicz, a ostatnio takze
artykut B. Doparta, Dlaczego romantyzm polski nie wyszedt z Pulaw, [w:] Czartoryscy
— Polska — Europa. Historia i wspolczesnosé, red. Z. Baran, Krakow 2003.

7 Ibidem, s. 189.

80 7. Zygulski (jun.), Nurt romantyczny w muzealnictwie polskim, [w:] Romantyzm.
Studia nad sztukq drugiej potowy wieku XVIII i wieku XIX, op. cit., s. 46.

81 Tbidem.

82 Ibidem, s. 47.
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dzieje tragicznych par kochankow, wypadki egzotycznych podrézy (Krzysztofa
Kolumba, Jamesa Cooka), histori¢ stynnych wieznidéw, fabuty poswiecone bo-
haterom walk narodowowyzwolenczych®®. W Katalogu pamigtek, tak jak w pu-
tawskich muzeach, co syntetycznie przedstawit Zygulski, ogniskuja si¢ cechy
typowo preromantyczne, ktoére badacz jednak zgodnie z d6wczesnym stanem
badan okreslit jako romantyczne, jak chociazby ,,przewaga czynnikow emocjo-
nalnych nad intelektualnymi, przemawianie do wyobrazni, patriotyzm bliski
egzaltacji, zaangazowanie polityczne w walce o wolno$¢ i niepodlegtos¢, kult
bohaterow, a takze przewaga motywow literackich, szczegolnie $redniowiecz-
nych, orientalnych, egzotycznych®”, do czego dodalabym zainteresowanie dla
tworcow bliskich nowemu pradowi, z Byronem, paniag de Staél, Goethem
i Chateaubriandem na czele.

LITERATURE AND ART IN THE CATALOG SOUVENIRS MADE
IN THE GOTHIC HOUSE IN PULAWY OF ISABELLA CZARTORYSKA.
RECONNAISSANCE

My article revolves around The Catalog souvenirs made in The Gothic House in Pula-
wy of Isabella Czartoryska. An important part of her life there are two museums created
by it - the Temple of the Sibyl, the national repository of memorabilia and the Gothic
House, which has been combined to the Polish and global libertarian idea. The Catalog
souvenirs made in The Gothic House in Pulawy takes the form of an illustrated three-
-volume manuscript. Essays in this collection concern the challenging problems of
aesthetics of literature, including important contexts for literary currents between Enli-
ghtenment and Romanticism. In the article under consideration have done Izabela
Czartoryski views on literature and art, which she expounded in the directory memora-
bilia. Catalog, which have presented in this paper, is a place where sentimentality, pu-
tawski cult of chivalry and the ideals of freedom, historicism, folklorism and orientalism
meet with Gothic fiction, and the cult of Shakespeare
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EROTYKA I TATRY.
KOSMOS GOMBROWICZA
WOBEC POZEGNANIA JESIENI WITKACEGO

Witold Gombrowicz i Stanistaw Ignacy Witkiewicz poznali si¢ w Zakopanem
pod koniec lat dwudziestych XX wieku, kiedy Witkacy byt juz znanym indy-
widuum artystycznym, autorem wydanego w 1927 roku Pozegnania jesieni,
a Gombrowicz studentem prawa i kuracjuszem pensjonatu ,,Mirabella”, w kto-
rym leczyt niegrozna chorobe¢ ptuc i raczej oddawat si¢ obserwacji zakopian-
skiego zycia oraz grze w szachy niz poszukiwaniom atrakcyjnych znajomosci
czy towarzyskim rytuatom'. Swoja opini¢ na temat zycia pod Giewontem ujat
zreszta w humorystycznym szkicu Niedole zakopianskie, opublikowanym
w warszawskim ,,Czasie” w roku 1938. Pisat:

Ludzie tutaj ciagna si¢ i przeciagaja jak cukierki, znane pod nazwa ciagutek. Kazdy
albo przeciaga si¢ i ziewa, albo ciagnie gdzie§ w gory na deskach, albo tez przecia-
ga na samym skraju horyzontu, albo wreszcie ciagnie do Trzaski lub do plci prze-
ciwnej. [...] I jesli przez pomytke ponownie wychrzgkasz swoje rodowe nazwisko
komus, komu juz raz wybelkotates, to ta osoba obrazi si¢ na ciebie — a jesli nie
wybetkoczesz komus, komu jeszcze nie wybetkotates, to takze si¢ obrazi, gdyz
pensjonat jest nie tyle galerig obrazow, ile galeria obraz, i obrazy (ze tej igraszki
stow jeszcze uzyje), nie sa tu zawieszone na $cianach, lecz wisza nad tobg, jak
miecz Damoklesa, zawsze gotowe spasé na twoja glowe?.

! Zob. T. Breza, Jak pojawili si¢ Witold i Bruno, [w:] T. Breza, Nelly. O kolegach
i 0 sobie, Warszawa 1970, s. 337.

2 W. Gombrowicz, Niedole zakopiariskie, [w:] Kpiarze pod Giewontem, oprac. R. Hen-
nel, Warszawa 1987, s. 344-346.
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Pensjonatowo-towarzysko-artystyczne zycie Zakopanego, atmosfera, w kto-
rej jak ryba w wodzie czut si¢ Witkacy, nie odpowiadata zupetnie mtodemu
Gombrowiczowi. Ten ostatni wigc nie odpowiadal Witkacemu, krélowi podta-
trzanskiej migdzywojennej cyganerii. Stosunki ich pozostawaly raczej chlodne,
wywarzone i zdystansowane, ale nie wrogie, bo pomimo ze réznito ich bardzo
wiele, interesowali si¢ nawzajem swoim pisarstwem?.

Znang z autopsji atmosfere Zakopanego konca lat dwudziestych wykorzy-
stuje Gombrowicz niespelna czterdziesci lat pozniej, gdy pisze Kosmos — po-
wies¢, ktorej fabule osadza w zakopiansko-tatrzanskiej przestrzeni lat miedzy-
wojennych. Mtody bohater, Witold, przyjezdza z Warszawy do najstynniejszego
w Polsce uzdrowiska, by odcia¢ si¢ od zyciowych zawiktan i w cichym, pen-
sjonatowym pokoju przygotowac¢ do czekajacych go egzamindw. Jest jednak
osobg, ktora intensywnie poszukuje oraz sama tworzy i pomnaza mniej lub
bardziej uzasadnione przyczynowo-skutkowe zwigzki w otaczajacej rzeczywi-
stosci, a proby dojscia do ksztattu, do okreslonosci i fadu powoduja spotegowa-
nie komplikacji otoczenia. Pensjonatowa rzeczywisto$¢ wiklta si¢ do tego stop-
nia, ze powzigta zostaje decyzja o wycieczce w gory.

Motyw ten nasuwa skojarzenie z Pozegnaniem jesieni Witkacego, w kto-
rym grupa bohaterow rowniez wyjezdza w okolice Zakopanego w celach eska-
pistycznych. Wycieczki-ucieczki majg odsung¢ bohateréw od wydarzen zabu-
rzajacych harmonie rzeczywistos$ci — od wlasnorgcznie zaduszonego kociotrupa
w przypadku Witolda i pensjonatowych gospodarzy oraz od niebezpiecznej
rewolucji w powiesci Witkacego. Pelnie wytchnienia postaci Kosmosu i Poze-
gnania jesieni majg uzyskac¢ dzigki wyprawom w gory. Przestrzen pozamiejska
ma wiec zrealizowaé potrzebe odpoczynku, zapewni¢ beztroski nastréj, dla
ktorego wysokogorskie krajobrazy staja si¢ idealnym tlem. Jednak obcowanie
z dzika naturg nie uspokaja bohaterow, nie uwalnia od narostych w miescie
problemdw, lecz podsyca i roznamigtnia charaktery, co z kolei sprawia, ze gory
staja si¢ miejscem wazkich fabularnych rozstrzygniec.

Nalezy podkresli¢, ze chociaz wiemy, ze bohaterowie obydwu powiesci
przyjezdzaja w okolice Zakopanego, przestrzenig, ktora staje si¢ pozniej wazna,
nie sg Tatry, ale po prostu gory. Wprawdzie w Kosmosie pojawia si¢ nazwa
Doliny Koscieliskiej, chata, do ktorej dowoza bohaterow goralskie furki stoi
przypuszczalnie gdzie§ w glebi Doliny Tomanowe;j, ale pdzniejsze wydarzenia
pokazuja, ze wcale nie o urokliwos$¢ Tatr Zachodnich w tej wycieczce chodzito.
Gory sa miejscem idealnym dla dalszego toku akcji dlatego, ze jest to przestrzen
otwarta, stanowi wigc odpowiedni kontrast do ciasnego, pelnego zapetlajacych
si¢ sens6w pensjonatu, w ktorym po powieszonym kocie zrobilo si¢ duszno.

3 Zob. A. Fiut, Ani ,,zachéd”, ani ,,wschéd”, [w:] idem, By¢ (albo nie byé) Srod-
kowoeuropejczykiem, Krakow 1999, s. 37.
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W Pozegnaniu jesieni natomiast Witkacy otwarcie przyznaje si¢ do kom-
pletnej ignorancji topograficznej. Co wigcej, w przedmowie do swej powiesci
podkresla, ze moglby opowiadang przez siebie historie usytuowa¢ w Wenezu-
eli czy Paragwaju, a bohaterom nadac¢ hiszpanskie czy portugalskie nazwiska
i w zaden sposob nie wptynetoby to na ,,istote rzeczy™. Jednak z pewnoscig
rowniez wtedy bohaterowie uciekliby przed rewolucja w mocno kontrastujaca
z miastem, zdominowang przez natur¢ przestrzen, by tam rozpocza¢ tak zwa-
ne nowe zycie w spokojnym i cichym otoczeniu’. Nie przypadkiem wiec bo-
haterowie pociagiem jada z Warszawy, do willi Bertzow w Zarytem, by potem
uprawia¢ narciarstwo w wysokich partiach gor. Cho¢ pojawiajace si¢ w tek-
$cie nazwy topograficzne wyraznie odsytaja do Tatr, istotny wydaje si¢ jedynie
fakt ich przynaleznosci do przestrzeni naturalnej, czystej i spokojnej, dzikiej,
malowniczej, a przede wszystkim oddalonej od miejsca wczesniejszych wy-
darzen oraz opozycyjnej wobec chaosu miasta. Jeszcze podczas pobytu w sto-
licy Atanazy Bazakbal z westchnieniem wspomina rado$¢ narciarskiego pedu
w mroznym powietrzu pod granatowym niebem, tesknigc za urokiem gorskie-
go krajobrazu, ktorego nie widziat juz od dtuzszego czasu. Podobnie miesz-
kajacy w Warszawie znudzony i kapry$ny Witold utraconego poczucia zycio-
wej rownowagi bedzie szukat na zakopianskim letnisku. W obu analizowanych
powiesciach przebywanie na tonie przyrody ma leczniczo wptyna¢ na udre-
czone dusze bohateroéw.

Co wiecej, w obydwu przypadkach mamy do czynienia z podwojnym prze-
sunigciem miejsca akcji: najpierw przyjazd z Warszawy do Zakopanego, potem
za$ wyjscie w Tatry jako przestrzen opozycyjng wobec pensjonatu oraz czer-
wonego patacu Bertzéw. Zardwno dla Witolda, jak i Atanazego wyjScie poza
ograniczajace, narzucajace pewne formy funkcjonowania budynki ma symbo-
liczne znaczenie otwarcia si¢ na nowe mozliwosci, dania sobie szansy budo-
wania nowych uktadow ze starych elementéw rzeczywistosci. Kategoria odda-
lenia taczy w sobie oswobodzenie i ucieczke, pozwala takze nabra¢ dystansu
do weczesniejszych wydarzen, wprowadza mozliwo$¢ nowej perspektywy
1 ponownej oceny sytuacji. Jak zauwaza Jerzy Jarzebski w kontekscie Kosmo-
su — kluczem interpretacyjnym moze by¢ tutaj temat proby stworzenia nowego
porzadku w oderwaniu od cigzacej przesztosci, od nieaktualnych, tradycyjnych
autorytetow®.

Poszukiwania metafizyczne w obu powiesciach w sposéb mniej lub bar-
dziej oczywisty beda taczyly si¢ z zagadnieniem erotyzmu, a liczne zbieznosci

4 Wszystkie cytaty z powiesci pochodza z wydania: S. 1. Witkiewicz, Pozegnanie
Jjesieni, Warszawa 1990, s. 8.

3 Ibidem, s. 219.

6 Por. J. Jarzebski, Podglgdanie Gombrowicza, Krakow 2000, s. 20.
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fabularne i wsp6lno$¢ niektorych watkow myslowych sktania do ponownego
zadania pytania o zwigzek tworczosci Gombrowicza z pisarstwem Witkacego.
Warto wspomnieé, ze za Jerzym Jarzebskim oraz Aleksandra Okopien-Stawin-
ska zagadnieniem tym na nowo zajat si¢ Andrzej Niewiadomski, pytajac, dla-
czego Lena nie zostala powieszona, i poszukujac odpowiedzi w kontekscie
Witkacowskiego Nienasycenia, z ktorego cztery aspekty ludzkiego bycia
w $wiecie: ,,cynizm intelektu”, ,brutalno$¢ seksu”, ,,potworno$¢ absurdu”,
»potworno$¢ metafizyki” przyjmuja, zdaniem autora, nowa form¢ w ramach
Gombrowiczowskiego Kosmosu'.

Tym bardziej zasadne wydaje si¢ wiec spojrzenie na Pozegnanie jesieni
jako jedna z ewentualnych twoérczych inspiracji Gombrowicza. Juz w kontek-
Scie wspomnianego wyzej, wspolnego obu powiesciom motywu wycieczki
w gory widoczne jest pewne podobienstwo humorystycznej perspektywy, z ja-
kiej obaj pisarze spogladaja na skadinad istotny w polskiej literaturze motyw
tatrzanskiej przestrzeni. Witkacy i Gombrowicz parodiujg mianowicie tak zwa-
ne mtodopolskie sacrum Tatr. Demoniczna, czerwonowtosa Hela Bertz z Poze-
gnania jesieni roztapia si¢ w niezdobytej picknosci gor, ktore wywieraja na nig
wplyw magnetyczny, ale mysli jej kraza raczej wokot innego magnetyzmu,
majacego zaowocowac upojnymi rozkoszami w towarzystwie chwilowo trudno
dostepnego Atanazego Bazakbala. Réwniez i w Kosmosie pielgrzymka do Le-
onowej $wiatyni pickna okazuje si¢ jedynie §wictowaniem szczytowania wsrod
szczytow. I nie pomaga tu nawet obecnos$¢ ksiedza, ktory zamiast duchowej
podpory stanowi raczej karykatur¢ uduchowionego, zabtgkanego mtodopol-
skiego wedrowca. Na dodatek ksigdz — figura do$¢ nieporadna i raczej zatosna
— zostaje groteskowo sprofanowany wcisnigtym w usta palcem Witolda, pene-
trujacym uprzednio usta wisielca. Gwatlt na duchownym stanowi symboliczne
potaczenie go z wczesdniejszg sekwencjg trupow-wisielcOw 1 sugeruje nawigza-
nie do Witkacowskiego demonizmu, o ktorym sam Gombrowicz pisal, iz sta-
nowi element taczacy autora Nienasycenia ze wspotczesnoscia:

On rozzarzyt w sobie do biato$ci pewne cechy niemitosierne cztowieka nadchodza-
cego. Przede wszystkim mrozacy chtod intelektu, ktory w nim staje si¢ nie mniej
dotkliwy niz rozpalone zelazo®.

Wobec tego Witold, ktory w nieskonczonos$¢, z uporem maniaka poszukuje
logicznego ciggu rzeczywistosci, starajac si¢ nadac jej porzadek zgodnie z wia-

7Zob. A. Niewiadomski, Dlaczego Lena nie zostala powieszona? Kosmos jako
korektura Nienasycenia, [w:] Witold Gombrowicz nasz wspotczesny, red. J. Jarzgbski,
Krakow 2010, s. 407-424.

8 W. Gombrowicz, Publicystyka. Wywiady. Teksty rézne 1963—1969, Krakow 1997, s. 44.
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sna intelektualna spekulacja, ktory zreszta sam przyznaje: ,,sekretem zwigzku
ustno-wargowego jestem ja sam, on we mnie si¢ dokonal, ja, nie kto inny,
stworzylem ten zwigzek™, staje si¢ kontynuatorem Witkiewiczowskiego pod-
miotu poszukujacego ,,metafizycznego dreszczu”. Dodatkowo fakt wlasnorecz-
nego, pozbawionego jakiegokolwiek emocjonalnego zawahania zaduszenia
Dawidka w porywie zimnej zazdro$ci o erotyczne zycie Leny dodaje ustana-
wianej na nowo przez bohatera metafizyce charakter potwornosci, w ktorej nie
ma miejsca na to, co niewinne i urocze. Rzeczywistos¢, jaka proponuje Witka-
cy w Pozegnaniu jesieni, rownie okrutnie rozprawia si¢ przeciez z nienarodzo-
nym, a znienawidzonym juz zawczasu synem Atanazego, ktéorego zamordowa-
no, zanim zdazyl zostaé degeneratem, i zaprezentowano jedynie jako
,»ohydnego pokurcza [...] koloru kurzego pepka na surowo”, przyprawiajacego
bohatera o utratg zmystow!'?. Pesymistyczng prawde o nowym porzadku $wiata
pozbawionego tradycyjnych wartosci uswiadamia czytelnikowi powiesci Wit-
kacego rowniez postaé ksigdza.

Walczacy o dusze Heli Bertz katolicki ksigdz Hieronim Wyprztyk jest co
prawda godnym przedstawicielem swojego fachu, zdolnym do intelektualnych
potyczek i duchowej dominacji nad zydowska arystokratkg, okazuje si¢ jednak
jedynie chwilowym i na dhuzsza mete nieskutecznym narzedziem zaspokajania
potrzeby metafizycznych doznan bohaterki. Pomimo przeprowadzenia chrztu
oraz podwdjnego $lubu dos¢ szybko zostaje zepchnigty na plan dalszy wraz
z cala problematyka religijng, ustepujaca rozwazaniom natury filozoficzne;j.
Nadmierna duchowo$¢ Wyprztyka, nieprzystajaca do perwersyjnych, wrecz
spotworniatych, erotyczno-psychologicznych praktyk Heli, czyni z niego po-
sta¢ niedopasowang, odstajaca od $wiata powiesciowego, co zostaje rowniez
podkreslone fizycznym wygladem ksigdza Hieronima, chudego blondyna z ol-
brzymim nosem oraz wzrostem przekraczajacym dwa metry. W obydwu powie-
$ciach mamy zatem do czynienia nie tylko z wyrazng kping jesli nie z religii
czy wiary, to juz na pewno z przedstawicieli stanu duchownego, ale rowniez
z proba ukazania konsekwencji kryzysu wartoSci.

Nieco lzejszy charakter ma natomiast obecna zarowno u Witkacego, jak
1 Gombrowicza satyra na gorskie wycieczki. Tak zwane wyrypy narciarskie,
czyli wycieczki bez z gory ustalonego planu, zapoczatkowane w Tatrach jesz-
cze w poprzednim wieku przez Mariusza Zaruskiego, ktorym z rosngcg satys-
fakcja oddaje si¢ Hela Bertz, a za nig sznureczek rozhisteryzowanych indywi-
duéw na czele z Atanazym, prowadzone sa przez specjalnie w tym celu
wynajetego Szweda-trenera. Erik Tvardstrup, pigkny blondyn o imponujacej

% Wszystkie cytaty z powiesci pochodza z wydania: W. Gombrowicz, Kosmos,
Krakow 2012, s. 105.
10°8. I. Witkiewicz, op. cit., s. 169, 269.
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muskulaturze, staje si¢ dla Heli nie tyle instruktorem narciarskim, ile narzeg-
dziem programowego prowokowania zazdro$ci, przy okazji jest tez wyrazem
typowej dla Witkacego nonszalancji wprowadzania postaci najmniej oczywi-
stych do sytuacji na pozor schematycznych''. Szwed zajal bowiem miejsce
rodzimych instruktowow narciarskich oraz przewodnikéw, od ktorych roito sig
pod Tatrami od poczatku XX wieku z powodu rosngcej popularnosci turystyki
w ogoble, a narciarstwa w szczegdlnosci.

W powiesci Gombrowicza natomiast na warsztat parodystyczny wzigte
zostaja typowe dla Mtodej Polski gromadne wycieczki do miejsc ostawionych
jako cuda przyrodnicze, pachnace jeszcze Tytusa Chatlubinskiego ,,zasada wi-
doku”, wedtug ktorej tak zwana ,,wycieczka bez programu” niekoniecznie
miata zdobywac¢ niezdobyte, ale za to obowigzkowo zaspokajac¢ potrzeby este-
tyczne wedrowcow'?. Juz w drugiej potowie XIX wieku istniala w zwigzku
z tym nieformalna lista miejsc uznanych w Tatrach za najpigkniejsze, ktore
szybko staly si¢ popularne zaréwno jako obowiazkowe w pewnych kregach
towarzyskich cele turystyczne, jak i motywy sztuki. Doprowadzito to oczywi-
$cie do zbanalizowania i grafomanskich naduzy¢ motywu Morskiego Oka,
Doliny Koscieliskiej czy Giewontu. Swiadomy tej degradacji Gombrowicz
pozornym celem wycieczki bohaterow Kosmosu czyni doskonata, inna od
sztampowych widokow z pocztéwek panorame gorska, o ktorej mowi Leon:

Ja wam zadam co$ nowego, podpuszcze wam w gorach ojczystych dziwna stodycz,
wyfurcze istny smakolyk tykusienkowaty, co tam Turnie, Koscieliska, Morskie
Oko, tapcie za przeproszeniem starenkowate, pocztowkowate, chy, chy, wylizane,
wymigtoszone, turystyka ze starej ponczochy guanowata, ja wam wysuptam z gor-
skiej panoramy gedzbe nad gedzbami, gars¢, mowie, widokow first klas prima ze
dusza kic na cate zycie skarb i sen, cudum cudowatum, w cudenkowato$ci swojej

jedynum marzennie marzonum urokowatum'3.

W praktyce jednak szybko si¢ okazuje, ze kpina Leona jest kpina podwoj-
na. Nie tylko 6w przecudowny widok przedstawia jedynie zalesiong polanke
z kilkoma glazami, lecz cytowana wyzej, na pozdr bezinteresowna motywacja
Leona okazuje si¢ blaga, majaca zmusi¢ cale towarzystwo do perwersyjnej
pielgrzymki, skoro w koncu sam Leon przyznaje, ze romans ze schroniskowg
kuchtg nosi w sobie jak przenajéwictszy sakrament'*. Leon wykorzystuje wiec

' Zob. J. Blonski, Gombrowicz i krytycy, opr. Z. Lapinski, Krakow 1984.

12 T. Chatubinski, Szes¢ dni w Tatrach. Wycieczka bez programu, opr. R. Hennel,
W. A. Wojcik, Krakow 1976.

13'W. Gombrowicz, Kosmos, op. cit., s. 79.

4 Ibidem, s. 131.
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zmitologizowane pigkno goér do uwznioslenia swej erotycznej przygody, a tylez
uwodzacy, co zwodniczy opis panoramy manieryczno$cia i stylistycznym na-
deciem odsyta do epigonéw Mtodej Polski tatrzanskiej'®. Leonowa ,,panorama
kotlinowata w bok”, z ptaskim glazem niczym ottarzem, na ktérym doznal
niebianskiej rozkoszy, staje si¢ dla bohatera symbolem wolnosci, miejscem
kultu erotycznej swobody, ktorej zakosztowat jeden jedyny raz w zyciu. Potem
pozostalo mu juz tylko poszukiwanie ukojenia w nieco ekshibicjonistycznych,
onanistycznych przyjemnostkach — ,,0 kazdej porze dnia i nocy, a najchetniej
przy stole jadalno-familijnym, podbembergowywanie sobie pod okiem Zonu-
sium i corkusium!”'®. Leon zdaje si¢ realizacjg Witkacowskiego przekonania,
ze ,,zbyt dlugie pozycie z jedna kobieta pociaga wzrastanie przewagi elemen-
tow onanistycznych erotyzmu na niekorzys$¢ prawdziwej dwuosobowej plcio-
wosci”!”, a nieco narcystyczna konstrukcja w gruncie rzeczy sfrustrowanego
bohatera nadaje mu charakter tragiczny, czynigc z niego niewolnika seksualno-
$ci, ktora w sposob obrzydliwy bedzie starat si¢ zaspokoi¢ za pomoca uczest-
nikow gorskiej wycieczki.

Motyw panoramy pojawia si¢ takze w powiesci Witkacego — najpierw
w czasie narciarskiej wyprawy, a potem w momencie, gdy w koncowej czgsci
powiesci Atanazy postanawia popetni¢ samobojstwo. Ostatecznemu zakoka-
inowaniu ma bowiem ulec w Dolinie Ztomisk, miejscu, z ktérego roztacza
sie ,,przepyszny” widok na amfiteatr szczytow — Szatana, Baszte, Hrubego —
i w ktorym ,,panowal niesamowity nastroj [...], gdzie nawet w dzien oblaty-
wal cztowieka jaki$ blady straszek przed niewiadomym z innego wymiaru™'®,
Zatem o wyborze tej akurat doliny nie decydujg jedynie wzgledy estetyczne.
Istotne jest rowniez symboliczne znaczenie miejsca, w ktorym bohater doznat
istotnych przezy¢ w towarzystwie kontuzjowanej w czasie narciarskiego
zjazdu Heli, a takze ,,przezyt najszczytniejsze mysli zwigzane z odrodzeniem
narodu”. W narkotycznym uniesieniu otaczajace Atanazego gory urastaja
w percepcji bohatera do nieziemskiego wymiaru, graniczacego w swej dosko-
nalosci z niebytem, z najdoskonalsza Nico$cia, sa wiec miejscem idealnym
na zakonczenie nedznego zycia improduktywa i degenerata, za jakiego
w chwilach autoszczero$ci sam siebie uwazat Bazakbal.

Powrot w Tatry jako przestrzen symboliczng, zwigzang z waznymi wydarze-
niami, z przewartosciowaniem w zyciu bohatera, przypomina Leonowsa piel-

15 Por. A. Wiedemann, Wycieczka w géry. Przyczynek do badarn nad Kosmosem,
[w:] Gory — literatura — kultura, t. 3, red. J. Kolbuszewski, Wroctaw 1998, s. 108—109.

16 W. Gombrowicz, Kosmos, op. cit., s. 128.

178, 1. Witkiewicz, op. cit., s. 26.

1% Ibidem, s. 338.

19 Ibidem, s. 333.
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grzymke do tatrzanskiej $wiatyni pozamatzenskiej rozkoszy. Obydwie powiescio-
we panoramy odsylaja zatem do intensywnych, niezapomnianych, epifanicznych
przezy¢ bohaterow, naznaczajacych cate ich zycie, a motyw pielgrzymki w obu
powiesciach taczy wspolny mianownik poszukiwania wolnosci. Leon poprzez
swoj perwersyjny rytuat pragnie bowiem w sposob symboliczny uwolnié si¢ od
wigzOw 1 ograniczen matzenskiego zycia, natomiast Atanazy poszukuje wyzwo-
lenia absolutnego, ktore w radykalnej rzeczywistosci porewolucyjnej mozliwe jest
jedynie poprzez $mieré. Jak pisze Krzysztof Stala, w Gombrowiczowskim syste-
mie wartosci pozadanie jest jednym z tych aspektow kondycji ludzkiej, ktore
ograniczaja indywidualng wolno$¢, a proby radykalnego poradzenia sobie z tym
problemem podejmowane przez jednostki skrajnie autonomiczne przy pomocy
sity woli czy racjonalizmu, koncza si¢ tragicznie, czego przyktadem w Kosmosie
jest popehiajacy samobojstwo Ludwik?.

Gorska przestrzen staje si¢ w obu powiesciach istotna rowniez ze wzgledu
na wprowadzenie znaczacych zmian w sytuacji postaci, ktore wyrwane z do-
tychczasowej, statycznej rzeczywisto$ci miejskiej znajduja si¢ nagle w ruchu.
Dynamizm narciarskich popisow wspoétgra z sytuacja wewnetrzng rozdraznio-
nych bohaterow Pozegnania jesieni, a przy okazji pozwala Witkacemu wykpic¢
romantyczng koncepcje magnetycznego oddziatywania gor na dusze cztowieka.
Styl, w jakim podr6zujg bohaterowie Kosmosu, jest natomiast mistrzowsko
skonstruowang parodig tatrzanskiej turystyki w wydaniu tylez masowym, co
ptytkim. Mieszkancy pensjonatu wraz z zaprzyjaznionymi nowozencami wyru-
szaja bowiem do Doliny Koscieliskiej na furkach goralskich, wyposazeni
w niemozliwe ilo$ci zapasow, smakotykéw, a nawet poscieli, dowiezieni zosta-
ja pod same drzwi chaty, by tu natychmiast urzadzi¢ wystawny obiad, a po nim
oddawac si¢ popoludniowej drzemce. Z catego towarzystwa jedynie Witold
zdaje si¢ interesowaé przestrzenig, nieco zszokowany wywalajacymi si¢ nagle
zewszad gorami, ktore ciekawig go gtownie z powodu niedajacej si¢ w zaden
sposob ogarngé chaotycznoscei:

Rozmaite rzeczy — rozmaite rzeczy — dziwne dystanse, oszatamiajace skrety, prze-
strzen uwieziona i naprezona, nacierajaca lub ustepujaca, zwijajaca sie i skrecajaca,
uderzajaca w gore lub w dot. Ruch ogromny nieruchomy?'.

Co rusz wydaje si¢ bohaterowi, ze jadaca furka wytoczy jakie$ znaki z tona
gorskiego, jakies$ sensy z otaczajacej rzeczywistosci, pomiedzy ktoérymi bedzie
mobgl budowa¢ nowe asocjacje. Jednak ogrom przestrzeni, potegowany niezwy-

20 Por. K. Stala, Wolnosé¢ od... czy wolnos¢ do...? O idei wolnosci w twérczosci
Witolda Gombrowicza, [w:] Witold Gombrowicz nasz wspotczesny...,, op. cit., s. 138—156.
2I' W. Gombrowicz, Kosmos, op. cit., s. 85.
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kta cisza, przytlacza Witolda, podobnie zreszta jak samego Witolda Gombro-
wicza w czasie jego spaceru Doling Koscieliska, co opisuje we Wspomnieniach
polskich. Gniotg go wowczas nie tylko wiszgce nad nim gory, ale tez szczegdl-
nie natrgtne poczucie straconego czasu i zmarnowanego zycia. Ukojenie przy-
nosi dopiero rozmowa ze S$liczng schroniskowa kelnerka, ktora w prostych
stowach i1 bez ogrodek diagnozuje udrgczonego zyciem pisarza, przyznajac, ze
dla niego jego tatwe zycie jest trudniejsze niz dla innego jego zycie cigzkie,
wigc na jedno wychodzi®?.

Przygoda ta rzuca nieco inne $wiatlo na powieSciowy motyw spotkania
z kucharka. Przezycia Leona mozna bowiem uznaé za transpozycj¢ objawienia,
jakiego pod wpltywem wypowiedzi prostej dziewczyny w poblizu schroniska
na Ornaku doznat sam Gombrowicz. Chociaz spotkanie pisarza prawdopodob-
nie nie bylo intensywne w takim sensie, jak doznania Leonowe, mogto jednak
zaowocowa¢ pomystem oparcia catego zycia bohatera literackiego na takim
z pozoru epizodycznym, a jakze znaczacym wydarzeniu. W rozmowie z Witol-
dem Leon przyznaje tez, ze jest tylko ,,pewna iloScig sekund, ktore przecie-
kty”?, ze zmarnowat swoje zycie, co jest kolejnym tropem nasuwajacym mys$l
o delikatnym zabarwieniu postaci Leona osobowos$cia autora powiesci.

Nie jest to jedyny trop autobiograficzny w Kosmosie. Jesli w ogdle wolno
doszukiwaé sie zwigzkéw miedzy zyciem pisarza a jego prozg (Witkacy prze-
ciez twierdzi we wstepie do PozZegnania jesieni, ze ,,babranie si¢ w autorze
a propos jego utworu jest niedyskretne, niestosowne, niedzentelmenskie?*), to
réwniez konstrukcja glownego bohatera sugeruje pewne podobienstwa. Ot6z
powiesciowy Witold nie tylko nosi imi¢ autora, ale takze wyjezdza z Warsza-
wy, zeby przygotowaé si¢ do studidéw prawniczych, podczas gdy o mtodym
Gombrowiczu na poczatku wiedziano w Zakopanem tyle, ze jest studentem
prawa wlasnie®. O krok dalej nasuwa si¢ jeszcze jedno skojarzenie, tym razem
dotyczace obu analizowanych tu powiesci: gtdéwny bohater Pozegnania jesieni
jest aplikantem adwokackim, nie z zamilowania jednak, a raczej z obowigzku
czy przypadku. Oprocz zawodowych zainteresowan z Witoldem z Kosmosu
taczy Atanazego takze silne dazenie ku autoanalizie oraz autokreacji. Obaj
starajg si¢ wypracowaé wilasne stanowisko wobec $wiata zewnetrznego, pogo-
dzi¢ wybujaly indywidualizm z chaosem otaczajacej rzeczywistosci. Przewrot-
nie mozna zaryzykowac potaczenie problematyki obydwu powiesci stwierdze-
niem, ze Witold i Atanazy dgza do odnalezienia sensu swych istnien
poszczegodlnych w kosmosie, czyli istnieniu w ogoéle, szukaja jednosci w wie-

22 Por. A. Wiedemann, op. cit., s. 104.

2 W. Gombrowicz, Kosmos, op. cit., s. 123.
24 8. 1. Witkiewicz, op. cit., s. 8.

25 Zob. T. Breza, op. cit., s. 338.
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losci. Sg to wigc powiesci o poszukiwaniu sensu i porzadku, co okazuje si¢
zadaniem ponad sity bohaterow — Witoldowi znaczenia i mozliwe konfiguracje
multiplikujg si¢ w sposob niemozliwy do opanowania, Atanazemu natomiast
nie udaje si¢ opanowac nienasycenia, ktoére porownuje do picia nieskonczono-
$ci przez waska rurke.

Bohaterow w pewien sposob taczy takze motyw kuszacej nagiej nogi, be-
dacej w obu utworach symbolem najpotezniejszych erotycznych sit. W ten
atrybut kobiecej demoniczno$ci wyposazone sg obie powiesciowe Heleny. Hela
Bertz swa piekielnie tadng noga wielokrotnie doprowadza Atanazego do ero-
tycznego szatu od chwili odstonigcia tejze nogi w czasie narciarskiej kraksy,
gdy doznawszy najwyzszej rozkoszy, Bazakbal uswiadomil sobie w pelni sile
swego pozadania. Na tej wlasnie czeséci ciata rudowtlosej pigknosci skupiaja si¢
wszystkie nienasycenia i zgdze Atanazego, szalejace w nim z powodu skos$no-
okiej i niesamowitej zydowskiej ,,nadsamicy”. Lena Wojtysowna natomiast juz
na poczatku powiesci nieopatrznie wystawia naga tydke na nagich sprezynach
pensjonatowego t6zka, pobudzajac tym samym mtodego Witolda do erotyczno-
-symbolicznych asocjacji na przyktad z wysliznigta Katasing wargg i wywolu-
jac w nim trudng fale nie do konca sprecyzowanego pozadania. Hela Bertz jest
kobietg rozbudzong, a do tego ,,piekielnie tadna”, §wiadoma swej seksualnej
dominacji i na wskro$ demoniczng, tymczasem Lena moze symbolizowa¢ de-
monizm kobiety w ogdle, z ktérym niedoswiadczony bohater przez calg po-
wies¢ bedzie probowal sobie poradzic.

Sfera erotycznych przezy¢ taczy si¢ w obu powiesciach z motywem zdrady.
Pozegnanie jesieni od niego si¢ zaczyna i motyw ten jak refren powraca wcigz
w powiesci w przerdznych konfiguracjach. W Kosmosie natomiast zdrada wy-
chodzi na jaw na koncu, gdy okazuje si¢, ze tak naprawde byla obecna oraz
jakze istotna od poczatku, od momentu wprowadzenia do fabuty postaci Leona
Wojtysa. Nalezy podkresli¢, ze w obu przypadkach chodzi o zdrade najwyzszej
proby, naznaczajaca cale zycie bohatera. W przypadku Leona cel ten zostaje
osiaggniety. Przygoda z kucharka przynosi mu najwicksza zyciowa satysfakcje,
powtdérzong potem w trakcie wycieczki jako ,,berguroczystos¢ z kwiatem i z
perfumg”?. Wielkie szczeécie Leona pordwnywalne jest do radosnego spetnie-
nia, jakiego doznaje jeden z bohaterow Pozegnania jesieni: ksiaz¢ Prepudrech,
ktory osigga pehie erotycznej satysfakcji w obcowaniu z pigkng i roz§piewang
goralskg potwariatkg w czasie miodowego miesigca w Zarytem. Atanazy nato-
miast z tematem zdrady bedzie si¢ borykal niemalze przez caty tok powiesci,
poszukujac nasycenia oraz intelektualnej kontroli nad zniewalajacym go poza-
daniem, zacznie uzywaé Heli jako antidotum na zbyt wybujate uczucie do Zosi,
a tej ostatniej jako leku na udreczenie erotyczne fundowane mu przez rudowto-

26 W. Gombrowicz, Kosmos, op. cit., s. 131.
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sa pieknos¢. Jeszcze przed §lubem tudzi si¢ Atanazy, ze poprzez zdrad¢ milut-
kiej 1 — jak mu si¢ w tamtej chwili wydaje — niemozliwie przez niego kochanej
narzeczonej uda mu si¢ dozna¢ wreszcie przezycia istotnego, wrecz metafi-
zycznego uniesienia. W decydujacej chwili wycofuje si¢ jednak, by potem juz
nie znalez¢ uspokojenia w potworniejacych coraz bardziej eksperymentach
erotycznych z ,piekielng Zydéwica”, jaka w chwilach nienasycenia jest dla
niego Hela Bertz. Ciggla szarpanina uczuciowo-seksualna bohatera Pozegnania
Jesieni pozostaje w harmonii z rzeczywisto$cia miejska, w ktorej ,,erotomania
rozprzestrzeniala si¢ jak lepka mgla™’, a skala, jaka obejmuje poszukiwanie
duchowo-cielesnej réwnowagi, kaze zaliczy¢ problem pozadania do jednego
z najwazniejszych zagadnien rozwazanych przez Witkacego w zwiazku z czto-
wieczenstwem.

Gombrowicz podejmuje te dyskusje o problemie nienasycenia, ktore staje
si¢ kolejnym pomostem tgczacym obie analizowane tu powiesci. Wszechobec-
ny erotyzm z jednej strony jest niejako narzgdziem tortur, wywotujacym po-
czucie niemoznosci osiggniecia seksualnego czy jakiegokolwiek innego zaspo-
kojenia, a z drugiej strony jest jedynym mozliwym ratunkiem przed szalenstwem
chronicznego niespetnienia. Metafizyczna potworno$¢ erotyzmu zostaje ukaza-
na glownie za posrednictwem ust symbolizujacych tajemnicze, intymne wej-
Scie w ciemng, podziemna, skrywang w glebi ciata strone czlowieczenstwa.
Zakosztowanie niesamowito$ci ust Heli Bertz, podniecajgcych Atanazego tym
bardziej, ze sa one narzgdziem ,,programowego $winstwa”, juz na poczatku
powiesci sygnalizuje ukryta pod przykrywka erotyzmu walke o dominacje.
Sprawne zonglowanie ulegloscia i wtadczym instynktem, w ktorym Hela oka-
ze si¢ mistrzynia, wielokrotnie doprowadzi Bazakbala do erotyczno-emocjonal-
nego szatu.

Wsysat si¢ coraz gwaltowniej w usta, ktore dopiero teraz naprawde ustgpowatly
powoli naciskowi jego warg, z¢boéw i jezyka. Rozlazity si¢ cate, zamieniajac sig¢
w mokre, gorgce bagno nieprawdopodobnej lubiezy, powigkszaty si¢ do niemozli-
wych rozmiarow, byly czyms$ jedynie rzeczywiscie istniejacym. Jezyk Heli wysunat
si¢ z tej $liskiej, migczakowatej masy jak ptomien, dotknat jego warg i jezyka
i zaczat sie¢ porusza¢ drazniac do obledu jego usta®®.

,»Rozkosz zatracenia”, jakiej doznaje w tamtej chwili Atanazy, zapowiada
erotyczny tryumf Heli, ktéra za pomoca poteznej nimfomanii bedzie wodzi¢ za
nos niemal wszystkich bohaterow powiesci i nawet w dobrodusznej i — jak by
si¢ zdawato — niewinnej Zosi wywola ulegly, dziewczynkowaty podziw, w kto-

27'S. 1. Witkiewicz, op. cit., s. 42.
28 Ibidem, s. 26.
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rego porywie ta ostatnia odda si¢ jej ,,zupetnie jak mezczyznie” i pocaluje ja
,W same usta, z boku troche i od dotu””. Jednak nawet Hela Bertz, mimo
Wrecz nieograniczonej perwersyjnej wyobrazni erotycznej, nie znajdzie sposo-
bu na pokonanie nienasycenia. Absolutne podporzadkowanie pokretnemu i nie-
zrozumiatemu, nigdy prawie niegasnagcemu pozadaniu, majgce znamiona wrecz
masochistycznego udreczenia, zdaniem Tomasza Bochenskiego wynika z faktu,
iz w $wiecie Witkacego caly kosmos ,,jawi si¢ jako monstrualny mechanizm
erotyczny, w ktorym odbywa si¢ gigantyczny akt wpadania «wyrostkow»
w niezliczone «szczeliny»*®. Przy czym erotyzm pozostaje w Pozegnaniu jesie-
ni na ustugach gry o dominacj¢ nad drugim cztowiekiem — nie tylko piciowa,
ale wrecz metafizyczng. Inaczej dzieje si¢ u Gombrowicza, ktoéry fascynacje
fizycznoscia, jakich doznaje Witold, wpisuje w skadingd naturalny proces do-
chodzenia do poznania rzeczywistosci. Usta Katasi, ktore bohater opisuje na
poczatku powiesci, rowniez kieruja w strong lubieznosci, ale raczej czysto
potencjalnej, prowokuja rozwazania o erotyzmie w szerszym znaczeniu, ktory
w systemie przekonan gldwnego bohatera moze stanowi¢ jeden z wielu kluczy
do poznania rzeczywistosci.

Usta miala z jednej strony jak gdyby nadciete i to ich przedtuzenie, o odrobing,
o milimetr, powodowalo wywini¢cie wargi gornej, uskakujace, czy wyslizgujace
si¢, prawie jak ptaz, ta za$ oslizglos¢ uboczna, umykajaca, odstreczata zimnem
ptazowatym, zabim, a jednak mnie z miejsca rozgrzata i rozpalita bedac ciemnym

przejsciem, wiodacym do grzechu z nig plciowego, §liskiego i §luzowatego®'.

Niepokojaca, a jednocze$nie podniecajaca mys$l o ukrytej perwersji ze-
szpeconej stuzacej, jej ,,wywichnigta rozwiaztos¢, umyk w §winstwo” jest dla
Witolda tym bardziej kuszaca, iz poteguje ja kontrast z nieskazitelnoscia
,.$wiezego rozchylenia dziewiczego stulenia wargowego™*? Leny Wojtysowny.
Dopiero potem, gdy bohater uswiadomiony zostaje, ze Lena jest mezatka,
zatem obcy mezezyzna ma dostep do ,,najtajniejszych stulen tych ustek™,
zmienia nieco stosunek do domniemanej niewinnosci Leny, jednak ciggle
upatruje w niej symbol fascynujacej kobiecosci. Rozpoczyna tworzenie ciggu
logicznego ust i tym tropem, zapoczatkowanym przez spotkanie Katasi i Leny,
podaza w poszukiwaniu glebszego sensu. Momentem przelomowym staje si¢

2 Ibidem, s. 109.

30 Zob. T. Bochenski, Powiesci Witkacego. Sztuka i mistyfikacja, £.6dz 1994,
s. 113-114.

31'W. Gombrowicz, Kosmos, op. cit., s. 8.

32 Ibidem, s. 16.

3 Ibidem, s. 19.
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odkrycie wiszacego po samobojstwie Ludwika, ktérego usta zamkniete na
wieki nie tylko daja bohaterowi posredni dostep do ust Leny, ale takze przed-
smak poznania tajemnicy ostatecznej: ,,A tu po raz pierwszy zagladatem
$mierci ludzkiej w usta. W jame ludzkg ustng — powieszong**. Symboliczny
akt penetracji tychze zimnych ust owtadnigtych $§miercia, po ktorym nastapit
profanacyjny gwatt na ksiedzu, ma znamiona préby dotarcia do metafizyczne;j
tajemnicy istnienia. Pomimo perwersyjnosci gestow mozna usprawiedliwié
dziatania bohatera poszukiwaniem prawdy najglebszej. Witold pozada raczej
intelektualnej kontroli nad rzeczywisto$cig niz fizycznego doznania rozkoszy,
przy czym oczywiScie zapanowanie nad tym ostatnim okazuje si¢ niemozliwe,
co stusznie obserwuje Leon, demaskujac niezrecznie skrywane pozadanie
Witolda do Leny: ,,Scichapek! Panoczek sobie core moja berg! Tajnusiumber-
giem, lubusiumbergiem i chciatoby si¢ panu kochasiowi wbembergowac si¢
jej pod spodniczke w sam mariaz jako kochasiumberg numer jeden!”*. Proba
intelektualnego zdominowania seksualnej zadzy nie udaje si¢, ale pozwala
uzna¢ bohatera Kosmosu za realizacj¢ nowozytnej koncepcji podmiotu, o kto-
rym pisze Michal Pawet Markowski, ze odkrywszy swg nadrzedng pozycje
w $wiecie, musial na nowo zdefiniowaé swoje relacje z rzeczywisto$cig>®.
Zdaniem Antoniego Libery w Kosmosie Gombrowicz wraca do problema-
tyki, ktorg by¢ moze zajmowat si¢ w swojej pierwszej, zniszczonej powiesci
z roku 1926. Przemawia za tg tezg fakt usytuowania fabuty w realiach migdzy-
wojennego Zakopanego, przestrzeni odpowiedniej dla tak zwanych metafizycz-
nych rozwazan, ktorg pisarz znat przeciez z autopsji’’. Co wigcej, warto pod-
kresli¢, ze Gombrowicz nieco przekornie sigga po Tatry w momencie, gdy te
w literaturze polskiej prawie nie istnieja, a sposob ich konstrukcji kaze do listy
Form, branych przez pisarza na warsztat parodystyczny, dopisaé jeszcze jedna:
mtodopolskie tatrzanskie sacrum, kompromitowane rowniez na kartach Poze-
gnania jesieni. Tym bardziej kuszace wydaje si¢ zatem poréwnywanie twor-
czoS$ci wariata zrozpaczonego, jak o Witkacym moéwit autor Kosmosu, z waria-
tem zbuntowanym, jak méwit sam o sobie*®. Uchwycenie symetrii zachodzacej
migdzy dwiema analizowanymi tu powiesciami wymaga podkreslenia kosmo-
logicznej funkcji seksualno$ci, jaka wykorzystuja obaj pisarze. Mircea Eliade
pisal, ze az do czasow wspodlczesnych akt seksualny miat charakter hierofanicz-

34 Ibidem, s. 70.

35 Ibidem, s. 130.

36 M. P. Markowski, Polska literatura nowoczesna Lesmian, Schulz, Witkacy, Krakow
2007, s. 291-292.

37 Por. A. Libera, Kosmos. Wizja zycia — wizja wszechswiata, [w:] Gombrowicz
i krytycy, op. cit., s. 397.

38 Zob. A. Fiut, op. cit., s. 43.
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ny, byt srodkiem poznania®. Witkacy i Gombrowicz podejmujg probe powrotu
do tej pierwotnej warto$ci erotycznych sit.

EROTICISM AND TATRAS. GOMBROWICZ’S COSMOS
VS. WITKACY’S FARAWELL TO AUTUMN

The article is an attempt to read Witold Gombrowicz’s Cosmos (1965) through the prism
of the Farewell to Autumn (1927) of Stanislaw Ignacy Witkiewicz. In both 20th centu-
ry novels, the theme of a tour in the Tatras is used for similar purposes. Despite the fact
that the Tatras as a specific place are not important, the significance of the mountain
space in general cannot be denied. Gombrowicz and Witkacy, both somehow connected
with Polish mountains, seem to parody the way of traveling in the interwar period as
well as its narratives. These locations are for the characters as much a place to escape
(from a dead cat and a revolution) as the background for events which bring important
resolutions. The wild nature exacerbates hidden desires of the characters, and the per-
verse fascinations reach their culmination in the mountains still associated with the 19th
century idea of sacrum.

Not only Gombrowicz situates a large part of the action of the Cosmos in Witkie-
wicz’s epoch, he also equips the character of Lena in the erotic attribute of Hela Bertz —
the ,,bare legs” of both tempting and somewhat demonic Helens play an extremely
important role in novels’ plots as well as their mouths symbolically associated with
erotic domination. This article analyses similarities between the two novels such as
resemblance in the construction of certain characters (Atanazy and Witold, Hela and
Lena), similar motifs (profane pilgrimage, infidelity, desire) as well as eroticism and its
connection to metaphysical search and desire to reach the deepest mystery of existence.
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TRANSKULTUROWOSC CZY TRANKULTURACJA?
O PERYPETIACH PEWNEGO BARDZO MODNEGO TERMINU

Termin bedacy przedmiotem niniejszej pracy stat si¢ w ostatnich latach nad-
zwyczaj popularny. Jest to jedno ze sztandarowych poje¢ pojawiajacych sie
przy okazji podejmowania kwestii zwigzanych z globalizacja, szczegdlnie gdy
chodzi o jej kulturowy wymiar. Pomimo jednak powszechnego wystepowania
tego pojecia w dyskusjach prowadzonych przez przedstawicieli szeroko poje-
tych nauk o kulturze jego pole semantyczne jest nadal istotnie niedookreslone.
Budzi w zwigzku z tym wiele kontrowersji. Pojawiajg si¢ takze glosy twierdza-
ce, ze wprowadzanie tego terminu powoduje jedynie niepotrzebne mnozenie
bytow. Na polskim gruncie termin, o ktorym mowa, nastr¢cza problemow juz
w samej kwestii nazewnictwa. W polskiej literaturze przedmiotu mozna bo-
wiem spotka¢ dwie formy tlumaczenia tego terminu: ,transkulturacja” i ,.trans-
kulturowos$¢”.

Termin tlumaczony na jezyk polski jako ,.transkulturacja”!(hiszp. transcul-

! Por. B. Malinowski, Kubarski kontrapunkt: tyton i cukier, ttum. B. Chlebowicz,
[w:] idem, Dziela. Ekonomia meksykanskiego systemu targowego, t. 13, Warszawa
2004, s. 443-451. Praca ta, zawarta w zbiorze dziet Bronistawa Malinowskiego, pier-
wotnie byta wstepem do ksigzki Fernanda Ortiza. Thumacz wstepu poshuzyt sie tu po-
jeciem ,transkulturacja”. Natomiast uzywane przez drugiego wielkiego teoretyka tego
zagadnienia — Wolfganga Welscha — pojecie transculturality przettumaczone zostato na
jezyk polski jako ,transkulturowos¢” (por. W. Welsch, Tozsamosé w epoce globalizacji
— perspektywa transkulturowa, tham. K. Wilkoszewska, [w:] Estetyka transkulturowa,
red. K. Wilkoszewska, Krakow 2004). Zdecydowatam si¢ uzywac¢ obu terminow, trzy-
majac si¢ sposobu tlumaczenia, ktory jest najblizszy autorowi, na ktérego w danej
chwili si¢ powotuje. Jesli zas chodzi o literature hiszpanskojezyczng, ktorg przywotuje
w tej pracy, rzeczony termin tlumaczg jako ,,transkulturacja”, trzymajac si¢ thumaczenia
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turacion) ukut w 1940 roku kubanski antropolog, etnograf, historyk i muzyko-
log — Fernando Ortiz>. Po raz pierwszy uzyl go niejako ,,oficjalnie” w swojej
ksigzce Contrapunteo cubanco del tabaco y el azucar. Ksigzke te wstepem
opatrzyt Bronistaw Malinowski, dajac terminowi ,.transkulturacja” swoje na-
ukowe ,blogostawienstwo™. Wprowadzenie Malinowskiego przetozono na
jezyk polski, w nim za$§ znalazto si¢ ttumaczenie pojgcia stworzonego przez
Ortiza jako ,transkulturacja”. We wstepie tym Malinowski wyraza si¢ niezwy-
kle entuzjastycznie na temat nowo poznanego neologizmu, obiecujac Ortizowi
jego popularyzacje®.

Pojecie ,transkulturacji” w ujeciu Ortiza miato zastgpic¢ terminy takie jak:
»dyfuzja”, ,akulturacja”, ,,migracja” lub ,,osmoza kultury”, a takze ,,wymiana
kulturowa”, ktore sg jego zdaniem nie do$¢ precyzyjne®. Ortiz w swoim dziele
Contrapunteo cubano del tabaco y del azicar wprowadza termin ,,trankultura-
cja” jako ten, ktory w jego opinii najlepiej obrazuje zmiany kulturowe zacho-
dzace na Kubie od momentu jej odkrycia przez pierwszych kolonizatoréw
z Potwyspu Iberyjskiego az do czaséw jemu wspoiczesnych. Badacz wyrdznia
konkretne fazy procesu transkulturacji. Na poczatku nastepuje faza, ktdérg moz-
na okresli¢ mianem ,,cze$ciowej dekulturyzacji” czy tez ,,dekulturacji” (parcial
desculturacion lub exculturacion). Nalezy rozumie¢ ja jako strate czy tez wy-
korzenienie pewnych elementéw z kazdej z kultur stanowigce etap procesu
transkulturacji. Sg to oczywiscie elementy bedace czeSciami rzeczonych kultur
sprzed zaistnienia kontaktu miedzykulturowego. Rownoczesnie nastepuje two-
rzenie si¢ nowych zjawisk kulturowych, nowych znaczen i form —,,neokultura-
lizacja” (neoculaturizacion). To, co powstaje ze spotkania obu (czy tez wigk-
szej liczby) kultur, zawsze posiada pewne elementy obu (lub wiecej) kultur, ale
jest takze cze$ciowo rozne od nich, posiada sobie tylko wlasciwy nowy rys®.

Bronistaw Malinowski we wstepie do pracy Ortiza popiera badacza w kry-
tyce terminu ,akulturacja”. Uznaje to pojgcie za nacechowane etnocentry-
zmem, narzucajace wyzszos$¢ kultury, do ktorej dana kultura ma si¢ dostoso-

zwigzanego bezposrednio z tworca pojecia. Jest on bowiem zawsze uwzgledniany przez
hiszpanskojezycznych naukowcow. Nie mozna powiedzie¢ tego samego o naukowcach
niehiszpanskojezycznych. Konfuzja wywotana opisywanym przeze mnie terminem
wynika najpewniej z faktu, iz dzieto Ortiza jest stabo znane ws$réd naukowcow
niewladajacych jezykiem hiszpanskim.

2 F. Ortiz, Contrapunteocubano del tabaco y del aziicar, Madrid 2002, s. 254.

3 Zanim jednak zostata opublikowana ksigzka Ortiza, pojecie ,.transkulturacji” po-
jawito si¢ w korespondencji obu badaczy, a takze podczas ich pierwszego spotkania
w 1939 roku.

4 B. Malinowski, Introduccion, [w:] idem, op. cit., s. 123—133.

3 Ibidem, s. 124.

6 F. Ortiz, op. cit., s. 260.
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wac. Natomiast termin ,.transkulturacja” w opinii Malinowskiego pozbawiony
jest moralnego obcigzenia. Obie kultury, bedace jego przedmiotami, na row-
nych prawach wnoszg swoj aktywny udziat w wymianie kulturowej. Malinow-
ski pisze:

Kazda [...] transkulturacja jest procesem, w ktorym co$ jest zawsze dawane w za-
mian za to, co si¢ otrzymuje: system ,,daj i wez”. To proces, w ktorym obie strony
rébwnania si¢ zmieniaja, proces, z ktorego powstaje nowa rzeczywisto$¢, zmieniona
i zlozona rzeczywisto$¢, ktora nie jest mechanicznym zbiorem cech, ani nawet
mozaika, ale nowym zjawiskiem, oryginalnym i niezaleznym’.

Mario Santi, badacz kultury iberoamerykanskiej, we wstepie do dzieta Or-
tiza z 2002 roku zauwaza, iz proces transkulturacji mozna poréwnaé z kuban-
skim rozumieniem pojecia kontrapunktu. W kubanskiej muzyce ludowej kon-
trapunkt to wymiana zdan dwoéch lub wiecej osob. Wedlug Santiego proces
transkulturacji jest taka wlasnie wymiang zdan®. Santi jest takze tym, ktory
zwraca uwage na fakt, iz ukuty przez Ortiza i ,,poblogostawiony” przez Mali-
nowskiego termin spotkal si¢ réwniez z krytyka. Badaczem, ktory dyskutowat
z Ortizem o sluszno$ci wprowadzania nowego terminu, byt Melville Hersko-
vits. Herskovits jako jeden z tworcow (obok Lintona i Redfielda) pojecia
»akulturacja” bronil go przed krytyka ojca funkcjonalizmu i jego ucznia. Za
akulturacje w rozumieniu Herskovitsa uznaje si¢ ogot zjawisk powstatych
w wyniku cigglego kontaktu bezposredniego grup kulturowych, ktére prowa-
dzg do zmian we wzorach kulturowych obu grup’. Santi zauwaza, ze takie
rozumienie pojecia ,,akulturacja” nie obcigza go etnocentryzmem, o ktory
oskarzat je zar6wno Malinowski, jak i Ortiz. Pola znaczeniowe obu poje¢ w
duzym stopniu si¢ takze pokrywaty. Ortiz zarzucatl jednak pojeciu akulturacji
nieprecyzyjnos¢. Dyskusja trzech naukowcoéw byta takze wpisana w szerszy
kontekst sporu miedzy dwiema szkotami antropologicznymi — brytyjska i ame-
rykanska, zatem obustronna krytyka miata podtoze poniekad ideologiczne,
zwigzane z przyjetymi przez obie szkoly metodologiami wzgledem badania
»ludow pierwotnych”. Spdr dotyczyt miedzy innymi udziatu historii tych lu-
déw w badaniach antropologicznych, co szkota brytyjska odrzucata'®. Ko$cia
niezgody stata si¢ réwniez kwestia etyki zawodowej antropologéw, ktorzy
musieli odnalez¢ si¢ migdzy badanymi przez siebie grupami rdzennymi a wia-
dzami kolonialnymi sprawujacymi rzady na terenach przez ludno$¢ rdzenng

7 Cyt. za: B. Malinowski, Kubariski kontrapunkt; tytor i cukier, op. cit., s. 445.
8 M. Santi, Introduccién, [w:] F. Ortiz, op. cit., s. 98.

? Ibidem, s. 85.

10 Tbidem, s. 87.
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zamieszkatymi. Malinowski jako jeden z tworcow funkcjonalizmu nie mogh
zatem uzna¢ terminu ,,akulturacja”, gdyz bytoby to rownoznaczne z przyzna-
niem racji szkole amerykanskiej. W tym kontek$cie mozna stwierdzi¢, ze po-
jawienie si¢ zgrabnego neologizmu autorstwa kubanskiego nacjonalisty byto
dla Malinowskiego niezwykle wygodne. Zapewne dlatego tak zagorzale za-
pewnial kubanskiego uczonego o swoim poparciu'!.

Bez jednoznacznej odpowiedzi pozostaje pytanie, dlaczego przez tyle lat
termin, ktérego ,,0jcem chrzestnym” byt jeden z twoércow funkcjonalizmu,
pozostawal niejako w ukryciu. Odpowiedziag moze by¢ fakt, iz Malinowski
zmart w 1941 roku — rok po publikacji pierwszego wydania Contrapunteo
cubano del tabaco y el azucar. Badacz nie zdazyt zatem rozpropagowaé poje-
cia ,transkulturacja” w naukowym dyskursie.

Mozna stwierdzié¢, ze termin ,,transkulturacja” dtugo ,,nie miat naukowego
szczesdcia”. Hiszpanskojezyczni antropologowie przez dhugi czas takze niezbyt
chetnie uzywali tego pojecia, na gruncie jezyka portugalskiego zas zdecydowa-
nie bardziej przyjela sie niestawna ,,akulturacja”'?.

,,Iranskulturacja” zaczgta zdobywac popularnos¢ gléwnie w okotokolonial-
nym iberoamerykanskim dyskursie. Juz w 1944 roku Mariano Picon Salas
w swojej ksiazce De la conquista a la independencia postuzyt si¢ za Ortizem
okresleniem ,.transkulturacja” w odniesieniu do procesu transplantacji kultury
europejskiej na grunt Ameryki Lacinskie;j'.

Gdy chodzi o pole studiéw kulturowych, nie mozna pomingé nazwiska
Angela Ramy, urugwajskiego krytyka literackiego'*. Rama najpierw w 1971
roku, a nastepnie w 1982 roku zastosowal ten termin w odniesieniu do proce-
sow transformacji kulturowej w tekstach i tradycjach narracyjnych jako sposob
na zlagodzenie efektow ubocznych modernizacji'®. Wychodzac od schematu
transkulturacji stworzonego przez Ortiza, wykreowal, w opozycji do nurtu re-
gionalizmu, swoj wlasny schemat procesu transkulturacji narracyjnej (transcul-
turacion narrativa), ktorej najwazniejszym aspektem byta tak zwana kulturowa
plastyczno$¢ (plasticidad cultural)'®. Proces transkulturacji wedhug urugwaj-
skiego badacza dzieli si¢ na cztery etapy. Pierwszym z nich jest ,,strata” — czg-

" Thidem, s. 89.

12 M. Santi, op. cit., s. 92.

13 D. Sobrevilla, Transculturacion y heterogeneidad: avatares de doscategoriaslit-
erarias en américalatina, ,,Revista de Critica Literaria Latinoamericana” 2001, nr 54,
s. 22. [Online]. Protokoét dostepu: http://www.insumisos.com/lecturasinsumisas/Trans-
culturacion%20y%?20heterogeneidad.pdf. [14.05.2013].

M. Rama, Transculturaciénnarrativa en América Latina. México: Siglo XXI,
Buenos Aires 2008.

5 D. Sobrevilla, op. cit., s. 22.

16 Tbidem, s. 23.
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sciowa dekulturyzacja (parcial deculturacion), spowodowana przez spotkanie
(czy tez zderzenie) z inng kulturg. Powoduje ona, ze pewne elementy kultury
zostajg wyparte, by zrobi¢ miejsce nowym. Kolejny etap to ,,selekcja we-
wnetrzna” (seleccion interna), ktérej podlegaja elementy kultury rdzennej oraz
obcej. Dalej moze nastapi¢ ,,ponowne odkrycie” (redescubrimiento) elementéw
do tej pory marginalnych dla kultury rdzennej i przeniesienie ich do centrum
danej kultury. Ostatnim juz etapem jest ,,inkorporacja” (incorporacion) elemen-
tow kultury obcej!’. Jak zauwaza David Sobrevilla, Rama odnosi proces trans-
kulturacji do trzech podstawowych kategorii aplikowalnych do literatury: jezy-
ka, struktury literackiej oraz wyobrazni spotecznej'®. Jakkolwiek swojg analize
Rama opiera na przyktadach dziet literackich, sugeruje jednak, ze mozna t¢
operacj¢ przenies¢ na kulture w ogoéle. Teoria Ramy spotkata si¢ z powszechng
krytyka, ktora jednak nie miata zwiazku z samym pojeciem transkulturacji, lecz
raczej z aplikowaniem go do badan nad literaturg iberoamerykanska w aspekcie
postkolonialnym'.

Na gruncie nauki europejskiej pojecie ,transkulturacji” odrodzito si¢ —
mozna nawet zaryzykowaé stwierdzenie, ze pojawito si¢ (ale juz w formie
thumaczonej na jezyk polski jako ,.transkulturowo$¢”) — za sprawa niemieckie-
go filozofa i historyka sztuki Wolfganga Welscha. Zagadkowa kwestig jest fakt,
ze Welsch w swoich pismach w Zadnym miejscu nie odwoluje si¢ do nazwiska
Ortiza jako tworcy samego pojecia ,.transkulturacji”®®. Wynika to zapewne
z faktu, iz niemiecki uczony nie miat okazji zetkna¢ si¢ z tekstem Ortiza.

Welsch przenosi termin ,,transkulturow$¢” na grunt estetyki’!. W swoich
rozwazaniach wychodzi od krytyki herderowskiego ujecia kultury jako homo-
genicznej cato$ci rozumianej zazwyczaj jako kultura narodowa. Zauwaza, ze
zjawisko przenikania si¢ kultur nie jest zjawiskiem nowym, a jedynie rozgrywa
sie na wiekszg skale niz w przeszto$ci®®. Poglad taki doskonale wpisuje sie

17 M. Rama, op. cit., s. 46-49.

18 D. Sobrevilla, op. cit., s. 23.

19 Por. N. Larsen, Magical Realism Revised: From Transubstantiation to Transcul-
turation, Minnesota 1990; A. Cornejo Polar, Mestizaje, transculturacion, heterogenei-
dad, Lima 1994; F. Schmidt, ;Literaturasheterogéneas o literatura de la transcultura-
cion?, 1995; A. Trigo, De la transculturacion (a/en) lotransnaciona, Lima—Berkeley
1994.

20W. Welsch, Tozsamosé¢ w epoce globalizacji — perspektywa transkulturowa, [w:]
Estetyka transkulturowa, red. K. Wilkoszewska, Krakow 2004, s. 31.

2! Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze na gruncie polskim zagadnienia estetyki
transkulturowej cieszg si¢ coraz wickszym zainteresowaniem. Fakt ten potwierdzaja
pionierskie w tej materii zaj¢cia z estetyki transkulturowej prowadzone w Katedrze
Porownawczych Studiow Cywilizacji na Uniwersytecie Jagiellonskim.

22 Ibidem, s. 33.
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w twierdzenie Chrisa Barkera: ,,Kultury nie sg czyste, autentyczne i ograniczo-
ne lokalnie. Stanowia one synkretyczne i hybrydyzowane wytwory interakcji
w przestrzeni”?,

W odniesieniu do zagadnien globalizacji i jej wptywu na tozsamos¢ jed-
nostki Welsch twierdzi, iz

[...] transkulturowo$¢ istnieje nie tylko na makropoziomie catych spotecznosci, ale
sigga tez mikropoziomu tozsamos$ci indywidualnej [...]. Ludzkie tozsamosci, [...]
zostaty uksztaltowane przez wigcej niz jedng kulture. Nie tylko spotecznosci, ale

i ludzie sa wielokulturowi?*.

Co wazne, Welsch uwaza, ze procesy transkulturows$ci co prawda sprawia-
ja, ze jednostki bardzo ro6znig si¢ od siebie, jednak zawsze ksztaltuja je pewne
wspolne dla wielu kultur elementy. Z tego powodu jednostki o tozsamosci
transkulturowej sg bardziej otwarte na rozumienie ,,innych” oraz na obustronng
wymiang pogladoéw niz tak zwane jednostki monokulturowe®. Wedtug bada-
cza, w dobie globalizacji mechanizmy réznicowania réwniez si¢ komplikujg —
zachodzg wedle stricte kulturowych procesOw wymiany (nie ksztattujg juz ich
ani geograficzne, ani narodowe czynniki). Welsch uwaza, ze najbardziej aktu-
alng wizja kultur jest obraz sieci — sieci kulturowych. Dzisiejsze kultury sa ze
sobg powigzane, niejako splecione. Kulturowe sieci maja obejmowac to, co
globalne i lokalne, to, co uniwersalne i partykularne?. Badacz stwierdza takze,
ze dzisiejsze kultury ulegaja procesom hybrydyzacji: ,,Dla kazdej kultury
wszystkie inne kultury stopniowo staly si¢ wewnetrznymi treSciami albo ich
satelitami”?’. W odniesieniu za$ do tozsamosci Welsch stwierdza: ,,zaréowno
w skali makro, jak i mikro musi uksztattowa¢ si¢ nowy typ tozsamosci .
Dzieje si¢ tak, gdyz miedzykulturowe réznice zamieniaja si¢ w roznice migdzy
transkulturowymi sieciami. Zatem kazdy nowy rodzaj tozsamosci wyrasta
z transkulturowych korzeni i cechuje si¢ transkulturowym krojem.

W swoich rozwazaniach badacz proponuje, by terminem ,transkulturo-
wo$¢” zastagpi¢ pojecia takie jak ,,wielokulturowos¢” i ,.interkulturowosc”,
ktore jego zdaniem nie dos¢ dobrze opisuja zachodzace obecnie zjawiska kul-

2 Ch. Barker, Studia kulturowe. Teoria i praktyka, thum. A. Sadza, Krakow 2005,
s. 47.

24 W. Welsch, op. cit., s. 34-35.

% Ibidem, s. 35.

26 Za: M. Biernacka, Hiszpania wielokulturowa. Problemy z odmiennoscig, Warsza-
wa 2012, s. 45.

27 Cyt. za: W. Welsch, op. cit., s. 205.

28 Cyt. za: ibidem s. 34.
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turowe®. Welsch zauwaza takze, ze obecnie nie istnieje juz co$, co mozna
nazwa¢ ,,absolutng obcoscig™’.

Zarowno w przypadku teorii wielokulturowosci, jak i interkulturowosci
najwickszym wedtug badacza problemem jest fakt, iz wychodza one od trady-
cyjnego, bliskiego herderowskiemu, ujecia terminu kultury jako catosci, swego
rodzaju ,,kuli”. Konkretne kultury-kule moga si¢ jedynie ze sobg zderza¢, nigdy
przenikaé. Dlatego wiasnie teorie wielokulturowos$ci i interkulturowosci nie sg
w stanie rozwigza¢ problemoéw dotyczacych braku tolerancji, akceptacji i zrozu-
mienia ,,innego”. Koncepcje te wedlug Welscha stawiaja oraz podtrzymuja ba-
riery miedzy roznymi kulturami, uwazajac je za swoje fundamenty. Za przyktad
badacz stawia tu problem gettoizacji i fundamentalizmu kulturowego w USA3!.

Welschowskie ujecie terminu ,transkulturowosci” cieszy si¢ w szeroko
pojetych naukach o kulturze chyba najwicksza popularnoscia. Wydaje si¢ tak-
ze, ze niemiecki naukowiec jest czgsto mylnie uwazany za tworce tego pojecia.

Na gruncie polskim Ewa Rewers w tekscie Transkulturowosé¢ czy glokal-
nos¢? Dwa dyskursy o kondycji post-ponowoczesnej zestawia pojecie ,,trans-
kulturowo$¢” z terminem ,,glokalno$¢™?. Uzywang przez siebie definicje
transkulturowosci badaczka czerpie wtasnie od Wolfganga Welscha. Porownu-
jac wymienione wczesniej pojecie z glokalnoscia, kulturoznawczyni nie twier-
dzi, ze pojecia te znajdujg si¢ na dwoch przeciwnych krancach wielokulturo-
wego dyskursu. Sktania si¢ jednak ku uznaniu transkulturowos$ci za termin
bardziej ,,obiecujacy”. Zwraca ona uwage na fakt, iz podejscie transkulturowe,
wykorzystujace dyskursy postkolonialne, analizujace wiele réoznych poziomow
hybrydyzacji kultur, moze w lepszy sposéb przyczyni¢ si¢ do zrozumienia
proceséw zachodzacych w post-ponowoczesnym §wiecie niz dychotomie: glo-
balizacja — glokalizacja i homogenizacja — heterogenizacja’>.

Zagadnienie transkulturowosci w obrebie kultury symbolicznej porusza Te-
resa Kostyrko. Definiuje je ona jako ,,ceche procesow historyczno-spotecznych
1 zjawisk, ktorych skutkiem jest przeniesienie wartosci wlasciwych okreslonej
kulturze na grunt innej kultury, ktora zdolna jest do zrozumienia i adaptowania
owych warto$ci”**. Kostyrko nie utozsamia tego procesu z komunikacja mig-

2 1dem, Transkulturowosé. Nowa koncepcja kultury, [w:] Filozoficzne konteksty
rozumu transwersalnego wokot koncepcji Wolfganga Welscha, red. R. Kubicki, Poznan
1998, s. 200.

30 Ibidem, s. 205.

31 Ibidem, s. 201-202.

32 E. Rewers, Transkulturowos¢ czy glokalnosé¢? Dwa dyskursy o kondycji post-pono-
woczesnej, [w:] Dylematy wielokulturowosci, red. W. Kalaga, Krakow 2004, s. 119.

3 Ibidem, s. 138.

3% Cyt. za: T. Kostyrko, ,, Transkulturowosé” w ujeciu André Marlaux — przyczynek
do pojmowania terminu, [w:] Estetyka transkulturowa, op. cit., s. 22.
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dzykulturowa, w ktorej wazng funkcje pelni ,,zwrotnos¢ relacji komunikowa-
nia”. Badaczka uwaza takze, ze proces transkulturowosci moze by¢ procesem
niezamierzonym®. Kostyrko stwierdza dalej, Ze w tym procesie mogg zetknaé
si¢ dwie niezwykle odmienne od siebie kultury, powodujac powstanie tak zwa-
nej trzeciej kultury. Owa trzecia kultura miataby zawiera¢ ,,nowe wartosci wy-
tworzone w wyniku owego spotkania ze sobg kultur r6znigcych si¢ pod wzgle-
dem wspomnianych konstytuujacych je regut”®. Takie rozumienie procesu
transkulturowosci jest w duzej mierze zbiezne z ujeciem Fernanda Ortiza.

Dick Hoerder, proponujac stworzenie ,, Transkulturowych Studiow Spotecz-
nych” (Transcultural Societal Studies) oraz zestawiajac termin ,transkultu-
row$¢” z ,transnarodowoscig” i ,.transregionalizmem”, stwierdza, ze za trans-
kulturowos$¢ uwaza¢ mozna praktyki zycia w dwoch lub wigkszej ilosci kultur
oraz towarzyszacy temu proces tworzenia si¢ transkulturowej przestrzeni.
Strategiczng transkulturowa kompetencja jest umiejetno$¢ konceptualizaciji
projektu — zycia w kulturowo réznych kontekstach i wyboréw dokonywanych
miedzy nimi, czyli tego, co mozna byloby nazwaé procesem negocjacji’’. Bez-
ustanne interakcje w obrebie transkulturowych stylow zycia beda doprowadza-
ty do zmian w obrebie tej ,.transkulturowej kultury”, ktéra znajduje si¢, mozna
by rzec, w ciaglej fazie przej$cia. Transcultural Societal Studies mialyby ce-
chowa¢ si¢ interdyscyplinarnym podejsciem do badania kultury. Podej$ciem
poniekad nieuniknionym, gdyz jak pisze Hoerder, transkulturowos¢ jako skutek
migracji i kontaktu z ,,Innym” stata si¢ nasza codzienno$cia*®.

Zjawisko transkulturacji*’ utozsamia si¢ takze z kazdym procesem dyfuzji
pomiedzy pewnymi kulturami, ,.ktéry implikuje zmiany formalne, semantyczne
i funkcjonalne w kazdym aspekcie, ktory rozlewa si¢ na kazdy element kon-
stytutywny i dynamike wewnetrzng uwiktanych w ten proces kultur™*. Autor
tej definicji — Joseph Marti — ktadzie duzy nacisk na fakt, ze w transkulturo-
wym dyskursie nigdy nie nalezy moéwié o procesie mieszania si¢ kultur — ca-

35 Ibidem.

36 Cyt. za: ibidem.

37'D. Hoerder, Historians and Their Data: The Complex Shift from Nation-State
Approaches to the Study of Peoples Transcultural Lives, ,,Journal of American Ethnic
History” 2006, nr 4. [Online]. Protokot dostepu: http://www.jstor.org/stable/27501745
[9.04.2012].

38 Ibidem, s. 93.

3 Ze wzgledu na fakt, ze autor tej definicji postuguje si¢ terminem identycznym
z tym uzywanym w jezyku hiszpanskim przez Ortiza i Malinowskiego — transcultura-
cion, w tym wypadku uzywam tlumaczenia ,transkulturacja”.

40 J. Marti, Transculturacién, globalizacién y muisicas de hoy, Trans. Revista Tran-
cultural de Musica, 2004, nr 8. [Online]. Protokot dostepu: http://www.sibetrans.com/
trans/al88/transculturacion-globalizacion-y-musicas-de-hoy [12.05.2013].
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tosci, kultur narodowych, gdyz w takim wypadku zawsze wychodzi si¢ od re-
dukcjonistycznego zatozenia etnocetryzmu*'. Proponuje on zatem zawsze
moéwié o kulturach, ktére posiadajg strukture sieci (sieci kulturowe — entrama-
dos culturales), cechujacych si¢ wlasng dynamika wewnetrzng*?. Taka koncep-
cja bezposrednio odwotywataby sie do koncepcji Welscha, cho¢ Marti zdaje si¢
nie zna¢ teorii niemieckiego teoretyka postmodernizmu.

Marti w swojej pracy porusza takze kwestie wspotzawodnictwa termindow
»akulturacji” i ,transkulturacji”. Wedle badacza proces akulturacji tym rézni si¢
od procesu transkulturacji, ze odnosi si¢ jedynie do kontaktu zamknigtych kul-
tur-cato$ci, nie za$ kultur uwiklanych w kulturowe sieci**. W dzisiejszym
zglobalizowanym $wiecie termin ,,akulturacja” zdaje si¢ by¢ zatem terminem
przestarzatym, niesprawdzajacym si¢ w obecnej rzeczywistosci, w ktorej prak-
tycznie nie istniejg odizolowane od innych kultury.

Pojecie ,,transkulturowos$ci” czy tez ,.transkulturacji” budzi niemate emocje
juz od momentu swojego powstania. Z jednej strony utozsamiane, z drugiej zas
przeciwstawiane pojeciu akulturacji, zyskalo ono rownie wielu zwolennikow,
co przeciwnikow. W literaturze przedmiotu czg¢sciej mozna spotkac si¢ ze stu-
diami konkretnych przypadkéw odniesionymi do tego pojgcia niz z probami
tworzenia teorii. Zapewne najwiekszym problemem, z powodu ktérego trans-
kulturowos$¢ nie doczekala si¢ jeszcze rozbudowanej teorii (lub wielu rozbudo-
wanych teorii), jest fakt, iz badacze z rdéznych kregdéw jezykowych zdajg sie
nie zna¢ podstawowych dziet dotyczacych tego zagadnienia napisanych w je-
zykach dla nich obcych. Jest to o tyle zaskakujace, ze w dobie powszechnoS$ci
dostepu do Internetu, a co za tym idzie w dobie digitalizacji coraz wickszej
ilodci tekstow naukowych, latwiej dotrze¢ do interesujacych nas zagadnien.

Posrod wszystkich podejs¢ do tego terminu mozna znalezé pewne punkty
wspolne, ktore moga stanowi¢ podwaliny rozbudowanej definicji tego pojecia.
Na podstawie literatury przedmiotu pokusi¢ si¢ mozna o og6lng charakterysty-
ke transkulturowosci ve/ transkulturacji. Termin ten zatem mialby by¢ stosowa-
ny zawsze wtedy, gdy wychodzi si¢ od pewnego konkretnego rozumienia po-
jecia kultury. Kultura w tym ujeciu nie moze by¢ uznawana za zamknigta
cato$e, lecz za sie¢, a raczej sieci, w ktore uwiktane sg dzisiejsze spoleczenstwa
na makro-, za$ jednostki na mikropoziomie. Kolejnym istotnym zatozeniem
jest stwierdzenie, iz wchodzace ze soba w interakcje elementy kulturowych
sieci niejako przenikajg si¢. Proces tego przenikania mozna podzieli¢ na kilka
etapdw wyszczegllnianych zarowno przez Ortiza, jaki i Rame¢*. Bylyby to

4 Tbidem.
42 Tbidem.
* Tbidem.
4 Co prawda obaj badacze, opisujagc mechanizmy transkulturacji, odwoluja sie
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zatem: dekulturacja elementow z jakich§ powodow nieprzystajacych do nowej
rzeczywisto$ci, inkorporacja elementow nowych, a takze neokulturyzacja, czy-
li wytworzenie si¢ zupetnie nowych kulturowych jakosci, powstatych ze zmie-
szania si¢ ,starych” i ,nowych” elementéw kultur ulegajacych procesowi
transkulturacji. Operujac terminologia uzywang przez Terese Kostyrko, mozna
rzec, iz w wyniku tego procesu powstaje ,.trzecia kultura”, bedaca nowsg jako-
$cig, posiadajaca elementy wszystkich kultur uczestniczacych w procesie wy-
miany kulturowej, ale takze zupetlnie nowe cechy dystynktywne. Otwarte po-
zostaja pytania: ,,jak daleko moze zaj$¢ taki proces?”, ,,do jakich kulturowych
hybryd moze doprowadzi¢?”. OdpowiedZz na pewno nie jest prosta. Mozna
zastanawia¢ si¢ nad nia, obserwujac zmiany zachodzace we wspoélczesnej kul-
turze. Z pewnoscia nie sg one tylko jednokierunkowe — w strone¢ jednej, glo-
balnej, transkulturowej kultury. Rownolegle bowiem do proceséw transkultu-
racji zachodzg procesy jej przeciwne, takie jak regionalizacja czy glokalizacja.
Nie wszystkie za$ kultury sa w réwnym stopniu podatne na zmiany, niektore
sktaniaja si¢ ku homogenicznosci, jakkolwiek trudnej w utrzymaniu.

Opisane wczesniej punkty wspolne roznych definicji pojecia ,,transkulturo-
wosci”/, transkulturacji” moga stanowi¢ bazg¢ dla bardziej rozbudowanej teorii.
Rozbieznosci zas pozwola na kreatywna debate, ktora wérdd zainteresowanych
tematem moze rozbudzi¢ ciekawos$¢ do zglebiania coraz to nowych pol badaw-
czych, co takze przyczyni si¢ do rozwoju transkulturowego dyskursu.

TRANSKULTUROWOSC OR TRANSKULTURACJA (TRANSCULTURALITY)?
ON THE HISTORY OF A VERY FAMED CONCEPT

The purpose of this paper is to present the history and definitions of the term
transculturality. Although the concept of transculturality fits perfectly into the
postmodern, culture discourse, its semantic field is still very inprecize. That is
why in this short text I intent to compile the most important scientific defini-
tions of this term and try to explain why they aren’t well known in scientific
cultural discourse causing a lot of misunderstundings. At the end I try to create
a list of the most common characteristics of the term of transculturality, which
can be a introducction to create a larger theory of this term.

raczej do kontaktu dwoch kultur, jednak wydaje si¢ zasadne, by taki proces odnie$¢ do
obecnych realiow, w ktorych relacje migdzy kulturami to Welschowskie relacje migdzy
kulturowymi sieciami.
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(UNIWERSYTET JAGIELLONSKI)

PERSWAZJA W UJECIU POLSKICH I ROSYJSKICH
JEZYKOZNAWCOW. PRZEGLAD STANOWISK

Zagadnienia perswazji stanowig modny kierunek badan naukowych. Wsréd
jezykoznawcoéw nie ma jednak zgody co do zakresu ukazanego fenomenu.
Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie sposobow rozumienia perswa-
zji w polskiej 1 rosyjskiej lingwistyce.

W ostatnich latach perswazja zyskata niezmierng popularno$¢ jako przed-
miot badan'. Jest ona zlozonym zagadnieniem rozpatrywanym na gruncie
wielu nauk, gldéwnie socjologii’ i psychologii’. Stata si¢ takze przedmiotem

' M. Tokarz, Argumentacja. Perswazja. Manipulacja. Wyktady z teorii komunikacji,
Gdansk 2006, s. 219.

2 W socjologii perswazja jest definiowana na przyktad jako ,,proces $wiadomego
wplywu na zmian¢ pogladow, przekonan, postaw innych osob. Perswazja wyklucza
stosowanie przemocy (albo grozenie przemocg) lub sktanianie do przyjecia innej posta-
wy wskutek zaoferowania jaki§ dobr, materialnych badZz pozamaterialnych. Perswazja
to sklanianie do zmiany przekonan odwotujace si¢ tylko do samego aktu perswazji
i jego zawarto$ci treSciowej”. A. Mikusinska, Socjologia. Przewodnik encyklopedyczny,
Warszawa 2008, s. 145.

3 Warto odnotowac, iz J. Swigtek rozpatruje perswazje jako problem przede wszyst-
kim natury psychologicznej. Autor, dokonujac przegladu definicji perswazji, zaznacza,
iz dane zagadnienie ,,0odnosi si¢ do procesu, okreslonych dziatan, aktu komunikacji,
symbolicznych zachowan badz tez przekazu, ktorych zasadniczym elementem jest
(przewaznie) nie tyle okreslona obiektywnie istniejaca eksplicytna cecha (czy cechy),
ile zaktadany implicytny cel nadawcy polegajacy na wplynigciu na odbiorcg, zmianie
jego struktur kognitywnych badz wywotaniu okreslonych zachowan z jego strony”.
J. Swiatek, Perswazja peryferyjna — kilka uwag na temat schematow pojeciowych
w dyskursie reklamowym, [w:] Oblicza komunikacji 1, red. I. Kaminska-Szmaj, T. Pie-
kot, M. Zasko-Zielinska, Krakow 2006, s. 460—461.
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dociekan jezykoznawczych, jednak mimo licznych i bogatych analiz nie wy-
pracowano pelnej teorii perswazji ani tez wyczerpujacego opisu jej srodkow*.
M. Grzelka zauwaza, ze podstawowym wyznacznikiem wskazanego zjawiska,
wspolnym dla wszystkich definicji, jest ,,dazenie nadawcy do wywarcia wpty-
Wwu na sposob postrzegania §wiata przez odbiorcg poprzez zmiang lub zmody-
fikowanie jego postaw, pogladow, sadow, wierzen, przekonan™.

Doktadne objasnienie perswazji znajdziemy w pracy W. Pisarka:

[...] [perswazja to] starania o wywarcie bez przymusu, za pomoca przekazow
(stownych i pozastownych) i zawartej w nich argumentacji (racjonalnej i emocjo-
nalnej), stanowigcej wynik selekcji tresci i form, wplywu na przekonania, opinie,
postawy, nastroje, a co za tym idzie i na zachowania adresata/adresatow tych prze-
kazow®.

Zblizone ujgcie zostalo zaprezentowane w pracy K. Szymanka:

[...] [perswazja to] Swiadome uzycie znakow i symboli, a zwlaszcza pisanego i mo-
wionego stowa, obrazu itp. w celu wywarcia wplywu na czyjes$ przekonania, posta-
wy i decyzje: zdobycia czyje$ akceptacji lub przynajmniej przychylnosci dla propo-
nowanych pogladow, sposobu zachowania, decyzji’.

Z przytoczonych cytatdéw wynika, Zze perswazja jest zamierzonym zabie-
giem, majgcym na celu wywieranie wplywu na inne osoby przy pomocy prze-
kazow werbalnych i/lub niewerbalnych. W przypadku dziatan stownych moze-
my mowié o tzw. perswazji jezykowe;j:

Perswazja jezykowa jest to dziatanie werbalne nadawcy [zauwazone przez obser-
watora], dgzace do zmiany stanu mentalnego, postawy lub do pozadanego przez
nadawce dziatania odbiorcy®.

4 E. Laskowska, O jednym z przejawéw perswazji we wspdtczesnym dyskursie po-
litycznym, [w:] Jezyk, historia, polityka. Prace Komisji Jezykoznawczej BTN, t. XVII,
red. E. Laskowska, M. Jaracz, Bydgoszcz 2007, s. 94.

5 M. Grzelka, O autotematycznej perswazyjnosci tekstow odredakcyjnych, [w:] Me-
chanizmy perswazji i manipulacji, red. G. Habrajska, A. Obrebska, £odz 2007, s. 347.

8 W. Pisarek, Perswazja — jak jqg widzq, jak jq piszq, [W:] Jezyk perswazji publicznej,
red. K. Mosiotek-Klosinska, T. Zgotka, Poznan 2003, s. 15.

7 K. Szymanek, Sztuka argumentacji. Stownik terminologiczny, Warszawa 2001, s. 228.

8 E. Laskowska, Dyskurs parlamentarny..., op. cit., s. 46. E. Laskowska podkresla,
iz w komunikacji perswazyjnej wystepuje szczegdlny typ nadawcy — perswador,
czyli ten, ktory stosuje perswazje (eadem, O jednym z przejawow..., op. cit., s. 93).
W takim znaczeniu M. Tokarz z kolei uzywa leksemu perswader (M. Tokarz, op. cit.,
s. 201).
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E. Laskowska poza perswazja umiejscawia proste naklanianie, to jest niewy-
magajace wzmacniania przez przekonywanie czy odwolywanie si¢ do emocji
odbiorcy, oraz proste informowanie, ktoére nie wchodzi w cigg argumentacyjny.
Wedlug uczonej koniec perswazji wyznacza przymus. Dwojakie cele perswazji
Laskowska upatruje w oddzialywaniu na stan mentalny i postawe odbiorcy,
ktére nazywa propagowaniem, oraz w sktanianiu do dziatania, czyli w agitacji’.

Warto doda¢, iz w koncepcji M. Korolki propaganda i agitacja sg przyjmo-
wane za mozliwe rodzaje perswazji, wyrdéznione ze wzgledu na cele perswa-
zyjne!'®. Autor, okre$lajac uzywanie perswazji jako ,,syntez[y] intelektualnych,
moralnych i emocjonalnych sktadnikéw (elementow) mowy skierowanej do
rozumu, woli i uczué¢ adresata™!, dzieli perswazje na przekonujaca, naktania-
jaca (propagande) i pobudzajaca (agitacj¢). Wedtug Korolki perswazja przeko-
nujgca zaktada intelektualng aktywnos¢ odbiorcy oraz uczciwe intencje i za-
miary nadawcy, podczas gdy perswazja naklaniajaca, czyli propaganda, moze
mie¢ charakter jawny lub ukryty, uczciwy lub nieuczciwy, szkodliwy lub nie-
szkodliwy i1 dazy przy tym do pozyskania szerokiej rzeszy zwolennikoéw. Trze-
ci wymieniony rodzaj perswazji, to jest agitacja, jest oddziatywaniem doraz-
nym, opartym gtdwnie na autorytatywnym przekonywaniu'2,

P. H. Lewinski natomiast definiuje perswazje jako:

[...] usitowanie uzyskania realnego wptywu na sposob myslenia lub postepowania
odbiorcy, jednakze nie droga bezposredniego rozkazu, lecz metoda posrednia, po-
przez podporzadkowanie zatozonemu celowi wszystkich pozostalych zachowan
komunikacyjnych, ktére odbiorca bytby w stanie zrozumie¢ i wlasciwie zinterpre-
towac'?.

Lewinski ktadzie nacisk na fakt, iz perswazja nie moze by¢ taczona z rozkazem.
Wedtug badacza istote perswazji stanowi konieczno$¢ dokonania wyboru'4,

% E. Laskowska, Dyskurs parlamentarny..., op. cit., s. 46-47.

10 M. Korolko, Sztuka retoryki. Przewodnik encyklopedyczny, Warszawa 1998, s. 34.

1 Ibidem, s. 32.

12 Tbidem, s. 34-35.

3P, H. Lewinski, Granice perswazji, [w]: Jezvk w komunikacji, t. 1, red. G. Ha-
brajska, £.6dz 2001, s. 285. ,,Komunikowanie perswazyjne ro6zni si¢ tym od komuniko-
wania informacyjnego, ze obiektem wymiany nie jest czysta, prawdziwa i obiektywna
informacja. Jego wlasciwoscia jest takie oddzialywanie nadawcy na odbiorce, aby
w procesie komunikowania nakloni¢ go do akceptacji pogladow, przyjecia nowych
postaw i zachowan zgodnych z intencja nadawcy. Proces ten ma charakter dobrowolny
1 nie towarzysza mu zadne $rodki przymusu” (B. Dobek-Ostrowska, Komunikowanie
polityczne i publiczne, Warszawa 2006, s. 85).

14 Takie stanowisko akcentuje miedzy innymi P. Patka: , Warunkiem koniecznym
perswazji jest wolnos¢ wyboru, jakg powinien dysponowa¢ odbiorca, oraz §wiadomos$é
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a zatem perswazja jest ,,dzialaniem w peti etycznym, demokratycznym i ko-
niecznym w kazdej grupie spotecznej”">.

Nalezy odnotowac, iz obok terminu ,,perswazja” w literaturze przedmiotu
spotykamy rowniez bliskoznaczne okreslenia ,,funkcja perswazyjna” i ,,perswa-
Zyjnos¢e”:

Analiza $rodkow stosowanych w jezyku polityki wskazuje, ze w wypowiedziach
politykow dominuje funkcja perswazyjna (naklaniajaca, impresywna)'®.

W powyzszym cytacie rozumienie funkcji perswazyjnej sprowadza si¢ do
utozsamienia jej z funkcjg naklaniajaca, impresywna (konatywng)'’. Niemniej
perswazja moze by¢ pojmowana takze jako odmiana funkcji konatywnej badz
jedna z jej mozliwych postaci'®. Ujmowanie perswazji w charakterze odmiany
funkcji konatywnej jest wlasciwe koncepcji S. Baranczaka:

Funkcja perswazyjna wypowiedzi jest to szczegdlna odmiana funkcji konatywnej,
polegajaca na usitowaniu uzyskania realnego wplywu na sposéb myslenia lub po-
stepowania odbiorcy, jednakze nie droga bezposredniego rozkazu, lecz metoda
utajong i posrednig, tak iz w wypowiedzi dominuje z pozoru inna niz konatywna
funkcja jezykowa (np. funkcja estetyczna, poznawcza, emotywna etc.)'”.

uczestnictwa w akcie komunikacji, ktorego cel jest jasny i czytelny” (P. Patka, Manipu-
lacja — zla siostra perswazji, [w:] Mechanizmy perswazji i manipulacji, op. cit., s. 371).

15 Lewinski poza granicami perswazji umiejscawia demagogie, indoktrynacje, tech-
niki prania mézgu i kontroli $wiadomosci. P. H. Lewinski, op. cit., s. 284, 288-289.

16 A. Balczynska-Kosman, Perswazja i populizm jako elementy jezyka polityki, [w:]
Polityka i perswazja, red. P. Lissewski, Poznan 2007, s. 64.

17 Utozsamienie funkcji impresywnej z perswazyjng odnajdziemy réwniez w pracy
M. Trysinskiej (Jak politycy komunikujg si¢ ze swoimi wyborcami? Analiza jezyka po-
litykow na przykiadzie rozmow prowadzonych w telewizji polskiej oraz internecie, War-
szawa 2004, s. 171-174).

18 W. Pisarek, Perswazja — jak jq widzq, jak jg piszg, op. cit., s. 15. Pisarek przeno-
si funkcje¢ perswazyjna do ,,wyzszego poziomu organizacji tekstu w kontekscie, a wigc
raczej do poziomu dyskursu” (idem, O perswazji stow kilka, [w:] Sztuka perswazji. So-
cjologiczne, psychologiczne i lingwistyczne aspekty komunikowania perswazyjnego, red.
R. Garpiel, K. Leszczynska, Krakéw 2004, s. 11). Por.: ,,Ma [perswazja] wigc charakter
metajezykowy i przejawia si¢ na wszystkich poziomach realizacji jezyka. Na pozio-
mie przedstawieniowym perswazja przejawia si¢ poprzez wybor tematyki, stopien infor-
matywnosci, procesy argumentacji itd. Na poziomie organizacji dyskursu wyraza si¢
w kolejnosci wprowadzania informacji, przygotowania interlokutora do jej przyjecia
i delimitacji itd.”. A. Awdiejew, Gramatyka interakcji werbalnej, Krakow 2004, s. 142.

19'S. Baranczak, Czytelnik ubezwtasnowolniony. Perswazja w masowej kulturze lite-
rackiej PRL, Paris 1983, s. 31. Nalezy podkresli¢, iz w pracy Baranczaka perswazja od-
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Postrzeganie perswazji jako odmiany funkcji konatywnej jest rowniez wi-
doczne w artykule M. Wrze$niewskiej-Pietrzak, ktora nie odnosi jej jednak do
dziatan niejawnych:

Perswazja to specyficzna odmiana funkcji impresywnej (jej celem jest wywarcie
wplywu na odbiorce). Za jej pomocg nadawca, postugujac sie srodkami jezykowy-
mi lub parajezykowymi, ma zamiar zmieni¢ poglady lub sposéb myslenia swojego
interlokutora, nie osiagajac przy tym wilasnych ukrytych celow, powodujacych ja-
kakolwiek szkode u odbiorcy?’.

Jako mozliwa posta¢ funkcji naktaniajacej (impresywnej) perswazja jest
rozpatrywana przez R. Grzegorczykowa, ktéra nacisk na odbiorce rozgranicza
na nacisk w celu wywotania dziatan, realizujacy si¢ w pytaniach i dyrektywach
(rozkazach, grozbach, prosbach itp.), oraz na nacisk w celu wptywania na stan
mentalny odbiorcy, mogacy by¢ dziataniem na swiadomosc¢, czyli perswazja,
i dzialaniem bez $wiadomoéci odbiorcy, czyli manipulacjg?!.

Zblizone podejscie charakteryzuje koncepcje J. Bralczyka, ktory wyrdznia
dwa aspekty naktaniania — dyrektywnos¢ i perswazje:

Za dyrektywne uznamy wezwania do zachowan aktywnych (nawet wezwania po-
$rednie), za perswazyjne — wypowiedzi stymulujace postawy, ktore z kolei powinny
sprzyja¢ pozadanym zachowaniom. Tak wigc np. apele bylyby dyrektywne, a np.
oceny — perswazyjne*.

bierana jest negatywnie, a nawet taczona jest z manipulacja. Por.: ,,Odnajdujemy ja
[perswazje] w tekstach majacych na celu wywotanie pozadanych przez nadawce reakcji
odbiorcy, naktonienie go do dziatania zgodnego z zyczeniem autora, ktory jednak bardzo
czesto stara si¢ zachowac tak, by sprawi¢ wrazenie, ze ostateczny, samodzielny i w pelni
swiadomy wybor jest tylko i wylacznie dzietem adresata”. A. Banasik, Jak uwodzq poli-
tyey? Jezyk marketingu politycznego w kampanii wyborczej "97, Katowice 2002, s. 24.

20 M. Wrzeéniewska-Pietrzak, Wartosciowanie jako orez perswazji, [w:] Polityka
i perswazja, op. cit., s. 49.

2l R. Grzegorczykowa, Problem funkcji jezyka i tekstu w $wietle teorii aktéw mowy,
[w:] Jezyk a kultura. Funkcje jezyka i wypowiedzi, t. 4, red. J. Bartminski, R. Grzegor-
czykowa, Wroctaw 1991, s. 23. Na temat funkcji perswazyjnej Grzegorczykowa wypo-
wiedziata si¢ rowniez w artykule z 1985 roku Nowomowa a problem funkcji wypowie-
dzi, gdzie perswazje rozpatruje jako ,.szczegdlny wypadek funkcji informacyjnej
potaczonej z impresja i ekspresja” (Nowomowa a problem funkcji wypowiedzi, ,,Porad-
nik Jezykowy” 1985, nr 6, s. 379). Por.: ,,Funkcja perswazyjna [...] polega na wytwa-
rzaniu w odbiorcy pewnego stanu przekonaniowego, ksztaltowaniu w nim ocen
i pogladow. Cel ten uzyskuje si¢ przede wszystkim poprzez przekazanie emocji i ocen
ukrytych w uzywanych wyrazach” (ibidem, s. 379-380).

22 ], Bralczyk, O jezyku propagandy i polityki, Warszawa 2007, s. 78.
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Apele jako forme perswazji odrzuca tez B. Mikotajczyk:

[...] funkcje perswazyjna mozna uzna¢ za podklase¢ funkcji apelatywnej (impresyw-
nej)/konotatywnej, tj. jako funkcji ukierunkowanej na zmiang¢ opinii, postaw oraz
zachowania odbiorcy w sposob, ktéry wyklucza bezposredni apel do adresata®’.

Za apele bezposrednie autorka uznaje na przyklad nakaz, prosbe, rozkaz,
zadanie®,

Interesujacy wydaje si¢ fakt, iz funkcje perswazyjng uwaza si¢ za jedng
z najwazniejszych funkcji jezyka, a w dodatku czg$¢ lingwistow upatruje w per-
swazji podstawowy cel komunikacji®*.

Przytoczone obok funkcji perswazyjnej pojecie perswazyjno$ci wystepuje
na przyktad w pracy J. Fras:

Perswazyjnosc¢ to takie oddziatywanie, ktore ma na celu pozyskanie akceptacji lub

choéby przychylnosci odbiorcy dla prezentowanych mu sformutowan®®.

Fras ze wzgledu na stopien jawnosci intencji perswazyjnej i wyrazistos¢
jezykowych wyktadnikow perswazji roznicuje wypowiedzi na jawnie perswa-
zyjne, do ktorych zalicza apele i argumentowanie, oraz na niejawnie perswa-
zyjne, czyli sugestie, gdzie intencje nadawcy nie sg nazwane wprost?’.

Warto takze dodaé, iz w artykule J. Swigtka pojawia sie termin perswa-
zyjnos$¢ tekstu:

Perswazyjnos$¢ tekstu (i szerzej — przekazu werbalno-wizualnego) moze by¢ rozu-
miana jako pewna cecha tekstu (przekazu) sprowadzajaca si¢ do wystepowania
okreslonych elementow, ktore moga ostatecznie doprowadzi¢ do tego, co jest wia-
$ciwym celem podejmowania zabiegéw perswazyjnych, czyli zmiany nastawienia
odbiorcy, jego postawy, oceny, preferencji czy wreszcie podjecia oczekiwanych
przez nadawce dziatan®s.

2 B. Mikotajczyk, Perswazja jako dziatanie jezykowe, [w:] Mechanizmy perswazji
i manipulacji, op. cit., s. 68.

24 Ibidem.

25 P. Luczenczyk, Mechanizmy perswazji w komunikacji przez Internet w procesie
dydaktycznym, [w:] Mechanizmy perswazji i manipulacji, op. cit., s. 383. Por.: ,,Bez
komunikacji i bez perswazji nie tylko wspodtpraca nie bylaby mozliwa, ale i zwykla
koegzystencja, a nawet fizyczne przetrwanie” (M. Tokarz, op. cit., s. 194).

26 J. Fras, Jezyk propagandy politycznej, [w:] Teoria i praktyka propagandy, B. Do-
bek-Ostrowska, J. Fras, B. Ociepka, Wroctaw 1997, s. 91.

7 Ibidem, s. 92.

28 7. Swiatek, op. cit., s. 460.
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Przytoczone pojmowania perswazji $wiadcza o tym, iz wsrod lingwistow
nie ma zgody w sprawie zakresu omawianego fenomenu. Perswazji bardzo
trudno wyznaczy¢ precyzyjne granice:

Kazda bowiem — czy niemal kazda — wypowiedz moze w szczegodlnych okoliczno-
$ciach by¢ uzyta w celu perswazyjnym, to znaczy po to, by sktoni¢ kogos$ do ak-
ceptacji jakiego$ sadu, do zajecia jakiej$ postawy lub do jakiego$ zachowania si¢®”.

D. Zdunkiewicz-Jedynak podkresla, iz zjawisko perswazji ,,jest typem ak-
tow mowy w obrebie wypowiedzi, ktore maja na celu wywotaé jaki$ skutek
w odbiorcy”®. Wedtug badaczki takie akty mowy realizujg si¢ w dziataniach
okreslonych przez czasowniki: przekonywaé, radzi¢, prosi¢, namawiac, agito-
waé, indoktrynowa¢, manipulowaé, pytaé, nakazywacé, rozkazywac, zakazy-
wac, polecaé, zlecaé, naktania¢, kaza¢’!. Rozréznienia migdzy nimi a perswazja
badaczka dokonuje na podstawie szesciu kryteriow. Pierwsze stanowi odwoty-
wanie si¢ do intelektu (jak w przypadku przekonywania, rady) lub emoc;ji (jak
w agitacji), lub do dwoch jednoczesnie (jak w perswazji). Drugie to nastawie-
nie na zmiang stanu $wiadomosci i postaw (jak w perswazji) albo nastawienie
na konkretne dziatania (na przyktad rozkaz, rada) w tym zachowania werbalne
(pytanie). Trzecie kryterium odnosi si¢ do obecnosci lub braku zapowiedzi
konsekwencji w wypadku niepodporzadkowania si¢ nadawcy (na podstawie
tego kryterium przeciwstawia si¢ na przyktad radg, perswazje, prosbe rozkazo-
wi, poleceniu, grozbie). Kolejny wyznacznik to rodzaj relacji miedzy nadawca
i odbiorcg — relacje réwnorzednosci i dominacji (przekonywanie wobec wtasnie
perswazji)*?, stosunki oficjalne i niekoniecznie oficjalne (rozkaz, indoktrynacja,
zlecenie 1 wszystkie pozostate). Pigta podstawe rozroznien wymienionych ak-
tow mowy stanowi obecno$¢ warto$ciowania jako elementu obligatoryjnego,
fakultatywnego lub nieobecnego (to kryterium przeciwstawia radg, indoktryna-

2 'W. Pisarek, O perswazji stow kilka, op. cit., s. 10.

39D, Zdunkiewicz-Jedynak, Jezykowe Srodki perswazji w kazaniu, Krakow
1996, s. 15.

3! Ibidem, s. 15-16.

32 Piszac o dominacji w perswazji, Zdunkiewicz-Jedynak ma na uwadze ,role ko-
munikacyjne, jakie wyznacza uczestnikom komunikacji akt perswazji”. Autorka odno-
towuje, iz perswazja zaktada mozliwo$¢ odmowy, jednak pozycje nadawcy i odbiorcy
nie sg w niej rownorzgdne. Potwierdza to potoczne uzycie stow ,,perswazja” i ,,perswa-
dowac”, np. nie powiemy, wedlug badaczki, ze dziecko ,,wyperswadowato co$ rodzi-
com”, cho¢ mogto ,,przekona¢” (ibidem, s. 16). Por.: ,,Perswazja nie zaktada wzajem-
nych ustgpstw, uzgadniania ostatecznego wniosku, nakierowana jest na wywarcie
oczekiwanego wplywu na odbiorce” (I. Borkowski, Swit wolnego stowa. Jezyk propa-
gandy politycznej 1981-1995, Wroctaw 2003, s. 19).
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cje 1 perswazje¢ rozkazom, pytaniom). Ostatni podzial wytycza intencja mowia-
cego — pragnienie dobra dla odbiorcy (na przyktad w przypadku rady)?>.

Zdunkiewicz-Jedynak akcentuje rowniez, iz proces perswazji musi zawie-
ra¢ warto$ciowanie*. Ten poglad podziela na przyklad U. Wieczorek, ktora
ktadzie nacisk na fakt, iz w perswazyjnym akcie mowy ,,czynnik aksjologiczny
jest elementem zasadniczym i nieodlgcznym™®. Zgodnie z teorig autorki to
wlasnie wartoSciowanie jest gtowng cechg, ktora rézni akt perswazyjny od
dyrektywnego™:

Sadze, ze gtoéwna cecha perswazji jest wymaganie, aby ona byla realizowana przez
akty wartosciujace, podczas gdy inne akty impresywne moga by¢ wartoSciujace
albo nie*”.

Podsumowujac, nalezy zaznaczy¢, iz wigkszo$¢ polskich badaczy umiej-
scawia poza perswazjg wszelki przymus. Inne stanowisko przyjmuje jednak
Wieczorek, ktora za modelowe akty perswazyjne uznaje obietnice i grozbe?®:

[...] gdybysmy chcieli przedstawi¢ jakies podstawowe dla perswazji orientacje war-
tosciujace, bylyby nimi obietnica nagrody i grozba kary®.

Odpowiednikiem przedstawionego terminu w jezyku rosyjskim jest ,,yroBa-
pusanue, yropopb”*’. W odroznieniu od jezyka polskiego wyrazy te nie maja
jednak statusu terminéow naukowych. W rosyjskiej lingwistyce na oddanie zja-

33 D. Zdunkiewicz-Jedynak, op. cit., s. 16.

3* Tbidem. Por.: ,,Perswazja jest postepowaniem wartosciujacym, bedacym wyni-
kiem wielorako uwarunkowanych aksjomatow (gr. aksioma ‘rzecz cenna, wiarygodna’),
norm, wzorcow, ocen prawdy, dobra i pigkna”. M. Korolko, op. cit., s. 33.

35 U. Wieczorek, Wartosciowanie. Perswazja. Jezvk, Krakow 1999, s. 50. Por.:
L2Perswazyjny akt mowy ma charakter intencjonalny, bowiem zamiarem mowcy
jest wptywanie na opinie, postawe, a takze na zachowanie odbiorcy, i sktada si¢ z na-
stepujacych komponentow: czynnika fatycznego, informacyjnego, argumentacyjnego,
emotywnego oraz wartos$ciujacego. Granice pomiedzy poszczegodlnymi elementami sg
w tekstach najczesciej ptynne”. B. Mikotajczyk, op. cit., s. 66.

3¢ Wedtug Pisarka warto$ciowanie stanowi ,,tylko pierwsze stadium przekonywa-
nia”. W. Pisarek, Perswazja — jak jg widzq, jak jq piszq, op. cit., s. 12.

37 U. Wieczorek, op. cit., s. 56.

38 Ibidem, s. 72. Obietnica, grozba i prosba sg traktowane jako typowe $rodki per-
swazyjne takze w pracy Szymanka (K. Szymanek, op. cit., s. 228). Przymus, konieczno$¢
zrobienia czegos jest czescig perswazji takze w koncepcji J. Fras (J. Fras, op. cit., s. 92).

3 U. Wieczorek, op. cit., s. 72.

40°D. Hessen, R. Styputa, Wielki stownik polsko-rosyjski, Warszawa 2004, s. 29.
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wiska jezykowej perswazji stosuje si¢ okreslenie peueBoe Bo3neiicTBUEC
(oddziatywanie jezykowe)*. P. B. ParSin odnotowuje, iz przywotany
termin posiada dwa znaczenia: szerokie i waskie*>. W sensie szerokim oddzia-
tywanie jezykowe to:

[...] wptywanie na indywidualng i/lub zbiorowa swiadomo$¢ oraz zachowanie re-
alizowane poprzez roznorodne $rodki jezykowe, innymi stowy — za pomoca komu-
nikatow jezyka naturalnego. Czasami pod pojeciem oddziatywania jezykowego
rozumie si¢ takze wykorzystywanie komunikatéw utworzonych przez $rodki tak
zwanych paralingwistycznych systeméw semiotycznych, do ktoérych odnosi sig¢
przede wszystkim gesty, mimike i pozy, kody estetyczne tworczosci stownej (np.
kody stylistyczne i intertekstualne odniesienia), a takze, w przypadku komunikacji

pisemnej, $rodki graficzne®.

Waskie rozumienie omawianego oddziatywania, ktore w praktyce, wedtug
Parsina, jest spotykane o wiele czeg$ciej, mozna sprowadzi¢ do nastgpujacej
definicji:

41 E. V. Selestiik informuje, iz pojecie jezykowego wplywu (peuesoe BozaeiicTBHE)
zostatlo wprowadzone w latach 70. przez grupe psycholingwistow zwiazanych z Insty-
tutem Jezykoznawstwa Akademii Nauk ZSSR i po raz pierwszy odnotowane w zbiorze
prac z 1972 roku Peuesoe goszoeticmeue: I[lpobnemvl npukiadHoll NCUXOTUHSBUCTIUKU
[E. V. Selestik, Recevoe vozdejstvie: ontologid i metodologid issledovanid. Dissertacid
na coiskanie ucenoj steoienii kandidata filologiceskih nauk, Celdbinsk 2009 (E. B. Ille-
JIECTIOK, Peuegoe 6030elicmaue: oHmono2us u Memooono2us ucciedosanus. /Juccepma-
YUsl HA COUCKAHUE YYeHOU Cmenenu KaHouoama guionoeuyeckux Hayk, YemssOuHCK
2009), s. 3]. Warto tez doda¢, iz V. E. Cernivskaid wprowadza, jak sama zaznacza,
nieobecny w innych rosyjskich pracach termin mepcya3uBHOCTH (mepcyas3us)
[V. E. Cernavskaa, Dyskurs viasti i viast’ diskursa. Problemy recevogo vozdejstvid.
Ucebnoe posobie, Moskva 2006 (B. E. Uepnsickas, /Juckypc enacmu u 816cms OUCKYp-
ca. Ilpobnemvl peuesozco 6o30eticmeus. Yuebnoe nocooue, Mocksa 2006), s. 25]. Ba-
daczka definiuje go jako ,,Bo3meiicTBHE aBTOpa YCTHOTO WM IMUCHMEHHOTO COOOIICHUS
HA €ro aJipecara ¢ IeNbI0 YOSIKICHHUS B YeM-TO, IPU3bIBA K COBEPILICHHIO MM HE COBEp-
LICHUIO UM OIpe/eNieHHbIX JeiicTBuii” 1 odnosi go do mozliwej funkcjonalno-pragma-
tycznej cechy tekstu (ibidem, s. 25, 27).

42 p. B. Par$in, Recevoe vozdejstvie (I1.5. INapmun (2011). Peuegoe so3deiicmesue.).
[Online]. Protokot dostepu: http://files.school-collection.edu.ru/dlrstore/4be4c290-3db5-
-c4ef-05a5-6aac5078c5b3/1009689A .htm [20 stycznia 2012].

4 Ibidem. Por.: ,,PedeBoe Bo3eHCTBEE MOKET OBITH OMPENENCHO Kak 6030eticmeue
YeN06eKA HA OPY2020 Yel08eKa U SPYANY Ul NPU NOMOWU Pedl U CONPOGONCOAIOUIUX
peub HegepOAIbHLIX CPeOCmE OJist OOCMUMNICEHUs. NOCMAsieHHoU 206opsaujum yeau” [1. A.
Sternin, Vvedenie v recevoe vozdejstvie, Voronez 2001 (U. A. CrepuuH, BsedeHue 6 pe-
yesoe o3z0eticmsue, Boponex 2001), s. 51].
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[...] [oddziatywanie jezykowe to] wykorzystywanie wlasciwosci struktury i funkcjo-
nowania systemow znakowych oraz przede wszystkim jezyka naturalnego celem
zbudowania komunikatéw charakteryzujacych si¢ zwigkszona mozliwoscia wpty-
wania na $wiadomos¢ i zachowanie adresata lub adresatow komunikatu**.

O. S. Issers spostrzega, iz w wigkszos$ci przypadkoéw wyrazenie ,,oddziaty-
wanie jezykowe” jest rozumiane jako ,.komunikacja jezykowa rozpatrywana
w aspekcie jej celowo$ci, motywacji, planowanej efektywnosci™.

Dodajmy, iz w Rosji badania komunikatow, ktore maja za zadanie wpty-
waé na odbiorcow, prowadzi si¢ w ramach specjalnej dyscypliny, zwanej
TeopHus pedyeBOro Bo3jaelcTBUsA (teoria jezykowego oddzia-
tywania)*. Warto jednak uzupeié, iz w innych ujeciach samo wyrazenie
»peueBoe BozneiicTBue” stanowi takze nazwe odrebnej nauki o skutecznej
komunikacji*’:

Oddziatywanie jezykowe to nauka o wyborze odpowiedniego, adekwatnego sposo-
bu oddzialywania jezykiem na osob¢ w konkretnej sytuacji komunikacyjnej;
o umiejetnoscei prawidlowego dobierania réznorodnych sposobow wpltywania jezy-
kiem w zalezno$ci od rozméwcey i sytuacji komunikacyjnej w celu osiagnigcia
najlepszego efektu®®.

4 p. B. Pargin, op. cit.

4.0. S. Issers, Recevoe vozdejstvie. Ucebnoe posobie, Moskva 2009 (O. C. Hccepc,
Peuesoe 6o30eticmsue. Yuedonoe nocobue, Mocksa 2009), s. 20. Por.: ,,Ztozony, wielo-
funkcyjny mechanizm oddziatywania jezykiem pracuje w procesie kazdego aktu komu-
nikacji werbalnej” (ibidem, s. 52).

46 P, B. Parsin, op. cit. Por.: ,, Teoria oddziatywania jezykiem bada sposoby jezyko-
wego wplywu na rozméwcee — na przyktad udowadnianie, przekonywanie, namawianie,
sugerowanie, rozkazywanie i in.” [Z. D. Popova, 1. A. Sternin, ObSee Azykoznanie.
Ucebnoe posobie, Moskva 2007 (3. . TTooBa, 1. A. CrepuuH, Obuee si3vikoznanue.
Yuebnoe nocobue, Mocksa 2007), s. 346].

47 Ibidem, s. 345. Skuteczno$¢ komunikacji jest wedtug badaczy zwigzana z osia-
gnigciem przez rozméwcee zatozonych celow komunikacyjnych w okreslonej sytuacji.
Por.: ,,Efektywnym mozna nazwaé takie oddziatywanie jezykowe, ktdre pozwala mo-
wigcemu osiagna¢ postawiony cel i zachowaé¢ rownowage stosunkdéw z rozmédwca
(komunikatywna rownowagg), tj. zosta¢ z nim w normalnych stosunkach, nie poktoci¢
si¢” (ibidem, s. 345-346).

8 Tbidem. W literaturze przedmiotu wystepuje takze nazwa opisowa tego obszaru
analiz — Hayka o peueBoM Bo3necicTBuu. Wedlug Sternina wskazana nauka
sktada si¢ z trzech czgsci: historii, teorii oraz czesci praktycznej. Warto réwniez dodac,
iz autor w obreb powyzszych badan wlacza takze manipulacje (I. A. Sternin, op. cit.,
s. 5, 67).
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Zgodnie z Z. D. Popova i I. A. Sterninem oddzialywanie poprzez jezyk,
tradycyjnie analizowane przez retoryke i stylistyke, wylonilo si¢ jako nauka
w koncu XX wieku, poczatkowo jako odgalezienie pragmalingwistyki*’. Obec-
nie dana dziedzina taczy w sobie osiagnigcia lingwistyki, psychologii, retoryki,
teorii masowej komunikacji, socjologii i innych nauk. Waznym jej aspektem
jest analizowanie werbalnych oraz niewerbalnych $rodkéw komunikac;ji*®.

Omowione koncepcje perswazji obrazujg niejednorodnos$¢ jej ujecia zaro6w-
no w polskim, jak i rosyjskim jezykoznawstwie. Perswazja jest interesujagcym
problemem, niemniej wymagajacym usci§lenia ram badawczych.

PERSUASION IN POLISH AND RUSSIAN HUMANITIES.
AN OVERVIEW OF POSITIONS

The problem of persuasion has become one of the main objects of Polish and Russian
linguistic studies. However, the term ‘persuasion’ is used in a variety of ways by diffe-
rent researchers. The aim of the article is an attempt to present the most common ap-
proaches to this phenomenon. The article shows how persuasion is perceived in Polish
and Russian theories.

Persuasion can be broadly defined as an intended process of influencing others by
verbal and nonverbal means. The limits and forms of persuasion are, however, not cle-
arly specified.
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POJEDYNEK GIGANTOW, CZYLI ALICJA NUMER DZIEWIEC

W 2012 roku, jak przystalo na Rok Janusza Korczaka, sporo dzialo si¢ na
rynku ksigzek dla dzieci. Swiadcza o tym nie tylko liczne publikacje rodzimych
autoréw (wsréd ktérych przoduje Michat Rusinek i jego nagrodzone przez
Polska Sekcje IBBY Wierszyki domowe), lecz takze nowe przektady dziecig-
cych klasykow. To wlasnie w zesztym roku ukazaly si¢ trzy pigknie wydane
1 znakomicie przetlumaczone opera magna: Pinokio piéra Jarostawa Mikota-
jewskiego z ilustracjami Roberta Innocentiego, Basnie braci Grimm Elizy
Pieciul-Kaminskiej ilustrowane przez Adolfa Borna oraz Przygody Alicji
w Krainie Czarow Elzbiety Tabakowskiej z ilustracjami Tove Jansson.

Szczegolnie interesujgca jest ostatnia z wymienionych pozycji, poniewaz
jest to juz dziewiate (nie liczac wezesnych adaptacji) ttumaczenie arcydzieta
Lewisa Carrolla. Rzut oka na poprzednikow Elzbiety Tabakowskiej, stynnej
thumaczki stynnego Daviesa, pokazuje, ze z Alicjg... zmagajg si¢ przekladowi
giganci tacy jak Maciej Stomczynski (jedyny tlumacz wszystkich dziet Szek-
spira, cztowiek, ktoremu nie straszny byl Joyce czy Milton) i Robert Stiller
(poliglota, ttumacz Nabokova i Burgessa). O tym, co takiego kryje w sobie ta
niepozorna ksigzeczka i dlaczego spedza sen z powiek pokoleniom ambitnych
tlumaczy, napisano juz wiele (ostatnio Alicjg i jej polskimi losami zajmowata
si¢ na famach ,,Dwutygodnika” Ewa Stusinska). W duzym uproszczeniu mozna
powiedzie¢, ze gldwna trudnos¢ polega na obecnos$ci tak zwanego podwdjnego
adresata: ksigzka jest bowiem zaro6wno fantastyczng basnig o perypetiach matej
dziewczynki w onirycznej Krainie Czarow skierowana do dzieci, jak i filozo-
ficzng, petng nonsensownego humoru i spolecznej satyry opowiastkg dla dzie-
ci starszych.

Sledzac kolejne polskie przektady Alice’s Adventures in Wonderland (a de-
tektywow nie brakuje, bo dyscyplina, ktorg Elzbieta Tabakowska w postowiu
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nazywa ,,alicjologia”, rozwija si¢ preznie), mozna zaobserwowac, ze niektore
z nich sa ,,bardziej dla dzieci”, a inne faworyzujg starszych czytelnikow. I tak
pierwsze spolszczenie pidra tajemniczej Adeli S. Przygody Alinki w krainie
cudow zdecydowanie nalezy do pierwszej kategorii, natomiast bardziej filolo-
gicznie wierny i opatrzony przypisami przeklad Stillera wydaje si¢ bardziej
»dorosty”.

A jaka Alicje... proponuje nam Elzbieta Tabakowska? Zdaniem Ewy Stu-
sinskiej, nowe tlumaczenie jest z jednej strony ,,uwspdiczesnione, uszyte na
miar¢ 12-letniej wnuczki autorki, z drugiej — erudycyjne”. Wbrew tytutowi
swojego artykulu — W glgb translatorskiej nory — Stusinska, ktora nakresla
réwniez cata histori¢ polskich przektadow, zbyt gleboko zejs¢ nie moze. Dla-
tego w swoim krotkim szkicu postaram si¢ blizej przyjrze¢ Alicji Tabakow-
skiej, porownujac ja z Alicja Stomczynskiego. Oczywiscie alicjolodzy natych-
miast zarzucg mi metodologiczng dowolnos¢: dlaczego sposréd osmiu
przektadow do poréwnania wybieram witasnie Stomczynskiego? Parafrazujac
Humpty’ego Dumpty’ego, kiedy ja pisz¢ tekst (notabene bez zadnych pretensji
do akademickiego obiektywizmu), ja decyduje, co opisuje. Mam jednak argu-
menty na poparcie swojego wyboru — przektad Stomczynskiego (z 1965 roku)
uznawany jest za pierwszy ,udany” — pelny, wierny i do dzi$§ bardzo czgsto
wznawiany.

Poréwnanie zaczne od tego aspektu ksigzki, ktory od tlumacza z reguty nie
zalezy, ale ksztaltuje jesli nie sam proces tlumaczenia, to na pewno odbior
tekstu przez czytelnikow. Ilustracje, bo o nich mowa, sa oczywiscie szczegolnie
istotne w przypadku literatury dla dzieci (jak méwi sama Alicja: ,,Na co komu
ksigzka bez obrazkow i bez rozmow?”') , a zwlaszcza literatury fantastyczne;j.
To one bowiem do pewnego stopnia determinujg to, jak czytelnik wypekni
Bachtinowskie puste miejsca w tek$cie, czyli mowigc mniej uczenie, jak wy-
obrazi sobie to, co autor (albo thumacz) opisuje. Dlatego Puchatek z ilustracji
Shepherda nie jest tym samym Puchatkiem co jego okraglutki, zétciutki Di-
sneyowski imiennik.

Jesli chodzi o Alicje..., to chociaz zdarzaty si¢ odstepstwa, zarowno w An-
glii, jak i w Polsce, z reguly wydawano ja z kanonicznymi ilustracjami Johna
Tenniela — Carroll i Tenniel stali si¢ para tak nieodtaczng jak Milne i Shepherd,
Roald Dahl 1 Quentin Blake czy Brzechwa i Szancer. Tradyc;ji tej hotduje prze-
ktad Stomczynskiego z ilustracjami Tenniela wlasnie, zrywa z nig najnowsza
Alicja... z rysunkami Tove Jansson. Jakie ma to implikacje?

Na rysunkach Tenniela Alicja sama jest ,,cudakiem”, jednym z wielu w Kra-
inie Czarow — czasem wyglada, jakby cierpiala na wodoglowie, zdaniem same-
go Carrolla jest sztywna, nieproporcjonalna i ma rozdeta glowe (podaje za

! Cytaty pochodza z najnowszego ttumaczenia.
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przedmowa do tlumaczenia Stillera). Inaczej jest u Tove Jansson — Alicja fin-
skiej rysowniczki jest bardziej delikatna, jakby szkicowa, pozostawia wigksze
pole dla wyobrazni. Wyglada jak zwykla dziewczynka, a prosta biala sukienka
dodaje jej ,,ponadczasowosci” — rownie dobrze mogta urodzi¢ si¢ w epoce wik-
torianskiej, jak i w XXI wieku. W swoich ilustracjach Jansson starata si¢ pokre-
§li¢ ,,rzeczywisto$¢” dziewczynki na tle jej surrealistycznego snu’. Ten kontrast
stat si¢ tez zasada, ktorg przy thumaczeniu kierowata si¢ Elzbieta Tabakowska.
Jak pisze w postowiu, czyli w ,,Stowie-po-stowiu” od tlumacza: ,,Jesli 6w kon-
trast migdzy tym, co normalne, a tym, co szalone, ma zosta¢ zachowany z unk-
tu widzenia wspolczesnego czytelnika, to Alicja musi by¢ Alicja w wersji
Jansson, a nie Tenniela. Innymi stowy musi by¢ «dzisiejsza»™>.

Oczywiscie dzisiejszo$¢ (badz archaicznos¢) Alicji widoczna jest nie tylko
na ilustracjach, lecz takze, a moze przede wszystkim, w jezyku. To on jest
bowiem tworzywem, za pomoca ktérego Carrollowa Alice portretuja thumacze.
Oczywiscie jezyk przektadu Stomczynskiego z natury rzeczy bedzie juz dzi$
tracit myszka, bo od jego wydania uptyngto prawie pieédziesiat lat. Odnosze
jednak wrazenie, ze nawet w latach sze$édziesigtych nie tak wystawiaty sie
mate dziewczynki. Symptomatyczne jest juz pierwsze zdanie ,,wypowiedziane”
w glowie przez Alicje. U Stomczynskiego pyta ona retorycznie ,,A jaki moze
by¢ pozytek z ksiazki, w ktérej nie ma ani ilustracji, ani konwersacji?” , pod-
czas gdy u Tabakowskiej zastanawia si¢: ,,Na co komu ksigzka bez obrazkéw
i bez rozmow?”. Ilustracje i konwersacje czy moze obrazki i rozmowy? Jak
mysli mata dziewczynka? Wybor obydwu ttumaczy jest funkcjonalny — Stom-
czynski juz we wstepie deklaruje, ze nie pisze ,,najpigkniejsza polszczyzng”,
tylko trzyma si¢ oryginatu, zeby odda¢ oniryczny jezyk i dwoisto$¢ oryginatu,
Elzbieta Tabakowska konsekwentnie tworzy Alicje dzisiejsza.

W konsekwencji thumaczka poniekad wyjmuje Alicj¢ z wiktorianskiej An-
glii. Owszem, jak pisze w postowiu, dziewczynka nadal w kieszeni nosi fartu-
szek, a w jego kieszeni naparstek i suszone owoce, niemniej w przeciwienstwie
do Stomczynskiego Alicja numer 9 spada kilka kilometréw, a po wypiciu ta-
jemniczego plynu ma ¢wieré metra wzrostu, podczas gdy u Slomczynskiego
spadek mierzony jest w milach, a wzrost wyraza si¢ w calach.

Jezyk bohaterki i dawanie rzeczom ,,naszego” badz ,,ichniego” stowa to
kwestia decyzji thumaczeniowych i réznych réwnouprawnionych wizji orygi-
natu, ktore o ile sa spojne, nie powinny by¢ kwestionowane. Stanistaw Baran-
czak przestrzegat przed krytyka ttumaczenia oparta na subiektywnych ocenach
jednostkowych wyborow. Ponadto moim celem nie jest udzielenie odpowiedzi
na pytanie: ktora Alicja jest lepsza? Moge co najwyzej zapytaé: lepsza dla

2 Por. Boel Westin, Tove Jansson Mama Muminkéw, Warszawa 2012,
3 ]. Carrol, Alicia w Krainie Czaréw, thum. E. Tabakowska, Krakéw 2012, s. 108.
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kogo? lepsza do czego? Uwazam, ze kazda propozycja thumaczeniowa moze
wnie$¢ co$§ nowego, a poniewaz tlumaczenie doskonale nie istnieje, zawsze
warto probowac. Czyni¢ to ogélne zastrzezenie dlatego, ze w kolejnych dwodch
akapitach niebezpiecznie zbliz¢ si¢ do peanu na cze$¢ Elzbiety Tabakowskiej.
Nie chece, podkreslam raz jeszcze, dyskredytowaé Stomczynskiego — po
pierwsze dlatego, ze jego propozycja, mimo ze sprzed pot wieku, do dzis jest
znana i uznana, po drugie dlatego, ze go szanuj¢ oraz podziwiam jego dorobek,
1 wreszcie po trzecie dlatego, ze krytykowaé wielkiego tlumacza moze tylko
inny wielki thumacz (najlepiej w przedmowie do wtasnego przektadu przetozo-
nego przez poprzednika dzieta), ktorym nie jestem.

Pozwolg sobie mimo wszystko przedstawi¢ dwa z licznych fragmentow,
w ktorych ujawnia si¢ kunszt Elzbiety Tabakowskiej, a w ktoérych Maciej
Stomczynski bywa, jak zapowiadatl, nie najzgrabniejszy.

Znamienne jest juz pordwnanie pierwszych zdan:

M. S.: Alicja siedziala na brzegu obok siostry i byta juz bardzo znuzona tym, ze
zupelnie nie ma co robicé.

E. T.: Alicja byla coraz bardziej znudzona siedzeniem obok siostry na brzegu rze-
ki i nicnierobieniem.

Zdanie to ma wprowadzi¢ nas w senng atmosfere dtugiego popotudnia, podczas
ktérego Alicja si¢ nudzi, a czas ciggnie jej si¢ jak krowka ciggutka. Elzbieta
Tabakowska, jezykoznawczyni dysponujaca calym arsenatem poetyki kogni-
tywnej, maluje dla nas senng nude¢ nie tylko za pomoca znaczen stow, lecz
takze ich form — bierno$¢ Alicji podkresla jeszcze za pomoca imiestowow
biernych: ,,siedzenie” i ,,nicnierobienie” sg duzo mniej aktywne niz czasowni-
kowe ,,siedzie¢ i nie mie¢ co robi¢”, zwlaszcza ze jedynym czasownikiem,
ktory w tym zdaniu odnosi si¢ do Alicji, jest najmniej aktywne ze wszystkich
,bycie”. Alicja Tabakowskiej po prostu trwa (i zaraz zasnie). Ta réznica w uzy-
ciu form moze z pozoru wydac si¢ blaha, jednak jak wiadomo, diabet tkwi
w szczegOtach — takie wilasnie drobne wybory sktadaja si¢ na catosciowy
ksztatt przektadu (i decyduja o tym, czy ,,dobrze si¢ go czyta”).

Drugi fragment opisuje podrdz Alicji w glab kroliczej nory:

M. S.: W dol, w dot, w dot. Czy ten upadek nigdy si¢ nie skonczy.
E. T.. W dol, w dot, i w dot. Czy to spadanie nigdy si¢ nie skonczy.
Wydaje si¢, ze w tym kontekscie spadanie ,,brzmi lepiej” niz upadek. Jak moz-

na wyjasni¢ te¢ intuicje? Jezykoznawcy kognitywni (ktoérych wybitna przedsta-
wicielka jest Elzbieta Tabakowska) przywotaliby tu zapewne pojecie obrazo-
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wania sekwencyjnego i sumarycznego, czyli mowiagc prosciej, ,,upadek” to
zdarzenie widziane catosciowo, natomiast ,,spadanie” podkresla sam proces
spadania, a poniewaz Alicja mowi w czasie spadania, podsumowujace stowo
»upadek” wydaje si¢ nie pasowac.

Kolejnym aspektem ttumaczenia, w ktorym Elzbieta Tabakowska udowadnia
sSwoja jezykowa wirtuozerie, sg parodie wierszykow, gry jezykowe i onomatopeje.
Na temat tych pierwszych nie bede sie rozpisywaé — o przyjetej strategii pisze
sama thumaczka w postowiu, komentuje je tez w swoim artykule Ewa Stusinska.
Wspomng tylko, ze w celu zachowania efektu parodystycznego Elzbieta Taba-
kowska trawestuje polskie wierszyki popularne w r6znych okresach, w pokoleniu
obecnych dziadkéw, rodzicow i1 dzieci, tak ze w jej Alicji dla kazdego jest co$
mitego. Gier jezykowych tez nie bede opisywac, bo przyjemnos¢ ich odkrywania
kazdy czytelnik powinien smakowa¢ sam, a rozktadanie kalamburéw na czynni-
ki pierwsze jest jak thumaczenie dowcipow. Dos¢ powiedzie¢, ze na isScie Baran-
czakowska modleg, i z doréwnujaca mu btyskotliwoscia, Tabakowska nie tylko
oddaje gry stowne Carrolla, ale tam, gdzie pozwala na to polszczyzna, dodaje
zarcik od siebie (w zagadce zamiast ,,raven and a writing desk” mamy ,,sekreta-
rza 1 sekretarzyk™). Podkresli¢ chciatabym natomiast walory dzwickowe przekta-
du thumaczki, bo tatwo je przeoczy¢, jesli nie czyta si¢ na glos. Kiedy Stomezyn-
ski pisze o ,prosiaku i pieprzu”, u Tabakowskiej dostajemy cudowng
instrumentacj¢ ,,pieprz 1 wieprzek”, natomiast kiedy u Slomczynskiego suset
»siedzi gleboko uspiony”, u thumaczki ,,usadowiony [...] suset stodko $pi”. Ta-
kich szeleszczacych i brzgczacych fragmentow nie brakuje, tak ze lektura jest
prawdziwa przyjemnos$cig dla ucha.

Dzwigki to tylko jeden z elementow tworzacych wspaniatg literackg uczte
— pigkna polszczyzna, btyskotliwe gry jezykowe, pomystowo przetozone
wierszyki oraz oryginalne ilustracje sprawiaja, ze podroz w glab kroliczej nory
to prawdziwa gratka zaréwno dla dzieci, jak i dla dorostych. Oczywiscie
nastepne pokolenia b¢da miaty pewnie swoje Alicje, ale moim zdaniem przed
thumaczem numer dziesi¢¢ stoi nie lada wyzwanie.
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Recenzja ksigzki:
Jakub Janski, Pachnie¢ jak ciato. Proza Jarostawa Iwaszkiewicza
w ujeciu ,, écriture feminine” oraz teorii ,,gender” i ,,queer”,
Collegium Columbinum, Krakéw 2009

W ksiazce Pachnie¢ jak cialo. Proza Jarostawa Iwaszkiewicza w ujeciu
., écriture féminine” oraz teorii ,,gender” i , queer” Jakub Janski proponuje
nam nowatorskie podejécie do prozy Iwaszkiewicza 1 porzucenie porzadku
chronologicznego na rzecz wymieszania oraz ,,de-montazu” tekstow. Jego ce-
lem jest rowniez proba odczytania tej prozy jezykiem postmodernistow oraz
feministek drugiej potowy XX wieku. Janski deklaruje, ze bedzie czytal Iwasz-
kiewicza ,Krsiteva, Kitlinskim, Klosinska, Kalaga, Barthes’em, Lacanem”
i dodaje, ze w jego przekonaniu

[...] tekst pulsuje pragnieniem/pozadaniem. Nie referencja tekstu jest tutaj wazna,
lecz rozmnazanie si¢ znaczen, nieograniczona produktywno$¢ samego znaczacego,
nigdy niewyczerpanego; nie lektura linerana, ale wertykalna, nurkujaca $ladem
brzmien, niedopowiedzen, jezykowych defektow, przejezyczen, pomylek i nielo-

gicznodceil.

Feministyczno-postmodernistyczne odczytanie Iwaszkiewicza ma na celu ,,wej-
scie” do jego utwordw i ,,wtargniecie” do nich przemoca dzigki jezykowi, ktory

nie jest juz jednoznaczny, ale peten nieodkrytych zakamarkoéw oraz seksualnych

V'J. Janski, Pachnie¢ jak ciato. Proza Jarostawa Iwaszkiewicza w ujeciu
., écriture féeminine” oraz teorii ,,gender” i ,,queer”, Krakow 2009, s. 36.
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i tekstualnych warstw. Autor proponuje ponadto odczytanie Iwaszkiewicza
przez pryzmat studidw queer 1 gender, ktore otwarly literatur¢ na nicheterosek-
sualne aspekty seksualnos$ci czlowieka.

DEKONSTRUKCIJA I CIALO

W 1968 roku w teorii literatury miat miejsce ,,przewrot Kopernikanski”, po
ktorym, jak pisze Janski, ,.tekst zaczat powoli wymykaé si¢ z rgk autorow™?.
Mowa o postmodernistycznym zwrocie, ktéry dokonat si¢ dzigki wydaniu ta-
kich prac, jak Différance Jacques’a Derridy, Drame, Poéme, Roman Rolanda
Barthes’a oraz Dystans, aspekt, zrodlo Michela Foucaulta.

Rewolucyjne postulaty zawarte w tych podrecznikach postmodernizmu
doprowadzily migdzy innymi do kryzysu teorii znaku: odtad istnieje on tylko
jako uwidoczniony w pismie, natomiast mowe charakteryzuje prawdziwosc,
catoSciowos¢, spojnos¢ oraz jasno$¢. Postmodernizm doprowadzit zatem do
ponownego zapisania $wiata za pomocg odwarto$ciowanych znakow. Pismo,
tworzone przez tak rozumiane znaki, stanowi nowa site¢ krytyczna, zaczyna
moéwi¢ wilasnym ,,jezykiem”, zwracajac si¢ w kierunku dziel, ktore rozbijaja
dotychczasowe kanony literackie wraz z tradycyjng kategorig mimesis.

Wedhug Janskiego kazdy tekst sktadajacy si¢ ze zdekonstruowanych zna-
kéw domaga si¢ nadania mu senséw. Sensy te nadawaé moze odbiorca, nadaw-
ca, narrator, posta¢ literacka. Zadanie sensu jest zaproszeniem dla odbiorcy,
ktory sprawia, ze tekst staje si¢ tekstem ,,u-podmiot-owionym”, bowiem pod-
miot zostaje wplatany w sie¢ interpretacji i sam staje si¢ tekstem. W postmo-
dernistycznym ujeciu proza Iwaszkiewicza zostaje potraktowana jako ciato,
poniewaz podmiot wplatany w tekst tworzy z nim ostatecznie jeden organizm.
Tekst/ciato ocieka seksualno$cig i erotyzmem i zupehie inaczej zachowuje si¢
widziane okiem mezczyzny, a inaczej z perspektywy kobiety, przemawiajac
zawsze ,,tylko do mnie”: mnie jako mezczyzny lub mnie jako kobiety. Innymi
stlowy, proza ta spoglada na czytelnika w sposdb pozadliwy, zapraszajac do
wyrafinowanej, erotycznej gry, polegajacej na nadawaniu unikalnych sensow.
Ten intymny kontakt z dzietem mozliwy jest tylko dzigki postmodernistycznej
dekonstrukeji, ktéra otwiera tekst, pozwala wnikng¢ w jego strukture i umiescié
w nim czastke ,,swojej wlasnej krytycznej osobowosci’™.

Janski podkresla, ze w ksiazce Pachniec¢ jak cialo wskazal na te czgéci
ciala tekstu, ktore chciaty przeméwic tylko do niego. Zgodnie z teorig postmo-
dernizmu jego wizja tworczosci Iwaszkiewicza jest jednym z mozliwych ko-

2 Ibidem, s. 11.
3 Ibidem, s. 197.
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mentarzy, jest kolejna ,,mala narracja”, ktéra rodzi si¢ z pozadania i wnika
w tekst/ciato, eksplorujac je i nadajgc mu nowe sensy.

,TROJGLOWY POTWOR Z FRANCIJI”

Zdobyczg écriture féminine — literatury feministycznej — byto uczynienie tekstu
nie tylko cielesnym (proces ten to wynik przede wszystkim postmodernistycz-
nej dekonstrukeji), ale takze ptciowym. Janski odczytuje prozg Iwaszkiewicza
przez pryzmat tworczosci feministek ,drugiej fali” (lata siedemdziesigte
i osiemdziesigte XX wieku), owego ,,tr6jglowego potwora z Francji™* — Luce
Irigaray, Julii Kristevej oraz Héléne Cixous.

Celem Luce Irigaray byto przetamanie patriarchalnego dyskursu i ustalenie
nowej wiezi kobiety z tekstem. Stosujac meski styl pisarski, autorka ta zde-
maskowata to, co miato uchodzi¢ za niewidoczne: ciato, seksualno$¢ oraz
emocjonalnos¢ podmiotéw innych niz heteroseksualny mezczyzna. Tworczosée
Irigaray otwarta droge do nieskrepowanej interpretacji prozy Iwaszkiewicza,
ktéra swobodnie eksponuje cielesnosé, ptciowosé i seksualnosé, nie tylko
kobiet, lecz takze mniejszosci nieheteroseksualnych.

Julia Kristeva wprowadzita pojecie intertekstualno$ci, ktore najlepiej cha-
rakteryzujg rzeczowniki: ,,Mnogos$¢, mozaika, dialogiczno$¢, otwartosé, ptyn-
no$¢, dynamika, ruch, polifonia™, a ktore w tekscie jest zaproszeniem do in-
tymnego czytania, do otwarcia si¢ na Innego, na jego odmienng plciowosc.
Intertekstualno$¢ prozy Iwaszkiewicza to wedtug Janskiego proba zdefiniowa-
nia rozmytego w tekscie podmiotu, ktory coraz czgsciej okazuje si¢ skupiaé
w sobie takze pierwiastki queer. Janski uwaza, ze Iwaszkiewiczowski podmiot,
wylaniajacy sie z natozonych na siebie tekstow 1 warstw znaczeniowych, skta-
nia odbiorce do otwarcia si¢ na odmienny typ seksualno$ci, pozostawiony
dotychczas na uboczu tworczosci literackie;.

Wktad Héléne Cixous to przede wszystkim nowe spojrzenie na podmiot
kobiecy jako ten, ktory daje siebie w pismie i nie implikuje przymusu wymiany,
w przeciwienstwie do podmiotu meskiego, zawsze roszczeniowego. Bezintere-
sowne oddawanie swojej kobiecosci w literaturze jest rodzajem tworczej, wolnej
kreacji kobiety, ktora nosi w sobie zalazki rewolucji, zdolnej odwroci¢ dotych-
czasowy porzadek literatury. Dzigki tworczosci Cixous, jak zdaje si¢ twierdzié
Janski, mozemy spojrze¢ na prozg Iwaszkiewicza jako przelomowa w tym sensie,
ze wprowadzajac silne watki erotyzmu, cielesno$ci oraz mitosci homoseksualne;j,
jest ona nowatorska, wyzwolona i co za tym idzie literacko rewolucyjna.

4 Ibidem, s. 20.
3 Ibidem, s. 29.

177



Natalia Michna

Janski zauwaza przede wszystkim, ze

Ecriture féminine, owo stygmatyczne kobiece pisanie dazyto do rozbicia koncepcji
meskiego piora — Fallusa. Zaczgto odczytywac fallogocentryzm ,,[...] jako ukryta
u podstaw kultury uniwersalizacj¢ tego, co mgskie, sttumienie kobiecego glosu,

reprezentacji, istnienia”.

Kobiecos$é, cielesnosé i ptciowosé, a takze, w dalszej perspektywie, cata sfera
queer, byty do czaséw narodzin dojrzatego feminizmu zepchnigte na margines,
zdegradowane i wylaczone poza nawias dominujacych ,,wielkich narracji”.
Wspotistnienie literatury feministycznej i teorii postmodernistycznych pozwo-
lito na wyzwolenie kobiecos$ci oraz homoseksualnosci, rozpisanie ich na ,,male
narracje” oraz zdekonstruowanie ,,fallogocentrycznego” $wiata.

Kobiece pisanie pozwolito takze na afirmacje pozytywnej kobiecej podmio-
towosci, dowartosciowanie ciata i plei zenskiej, a takze przypisanie ptciowosci
tekstom literackim. Janski charakteryzuje zatem nie tylko wktad, jaki francu-
skie feministki mialy w proces emancypacji kobiet w ogole, ale takze jego
niebagatelne znaczenie dla rozwoju studiow queer oraz gender. Literatura fe-
ministyczna stanowita rowniez cze$¢ projektu ,,ucielesniania” dzieta literackie-
go i pozwolita Janskiemu na nowatorskie, ,,cielesne” odczytanie prozy Iwasz-
kiewicza.

SEKSUALNOSC PROZY IWASZKIEWICZA

Janski dokonuje feministyczno-postmodernistycznego demontazu prozy
Iwaszkiewicza zgodnie z czterema regulami w relacji dzieto — teoria. Po
pierwsze, zauwaza, ze tworczos$¢, ktorej ostatecznym wynikiem jest dzieto
jako artefakt, nie stanowi dziatalnos$ci ,,niewinnej”. Wrecz przeciwnie: kazda
tworczos¢ artystyczna naznaczona jest seksualno$cia i erotyzmem. Dlatego tez
sztuka jest aktem podmiotowym, autorskie ,,ja” z calg swoja cielesnoscia zo-
staje w niej ujawnione i niejednokrotnie celowo zhiperobolizowane. Janski
unika jednak tradycyjnego, psychologizujacego podejscia interpretacyjnego.
Wyczytanie z dziel Iwaszkiewicza owego autorskiego ,,ja” odbywa si¢ za
pomoca wprowadzenia hypologii tekstu (z gr. hypos — pajeczyna), terminu
uzywanego przez Barthes’a w znaczeniu ,,«snucia» znaczen zgodnie z logika
symbolu i asocjacji, tworzenia nowych znaczen i oplatania nimi zaréwno sie-

bie, jak i podmiotow w tekscie™”.

¢ Ibidem, s. 21.
7 Ibidem, s. 37.
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Trzecia regula, na ktorej opiera si¢ Janski, jest przekonanie, ze dzieto zawsze
w jaki$ sposob reinterpretuje sytuacje zastang. Dzieto jest osadzone glgboko
w tradycji, nawet kiedy te tradycje usituje przetamac. Tworczo$¢ artystyczna nie
znosi kulturowej prozni, zakorzenienie w kulturze jest warunkiem sine qua non
dziatalno$ci artystycznej. Po czwarte, sztuka jest zawsze miejscem intymnego
spotkania czytelnika z tekstem. Sztuka jest alkowa, w ktérej dochodzi do uni-
kalnej 1 magicznej relacji miedzy odbiorcg a dzietem, i co za tym idzie do na-
znaczonego erotyzmem, posredniego spotkania miedzy odbiorcg a tworca.

Zgodnie z czterema wyznacznikami autor poszukuje silnie zakorzenionej
seksualnosci w prozie Iwaszkiewicza, ktéra przybiera rdzne formy, zalezne od
meskiego 1 kobiecego punktu widzenia. W cze$ci pierwszej, ze wzgledu na
orientacj¢ seksualng samego Iwaszkiewicza, poszukuje granic homotekstu oraz
punktow granicznych regulujacych tozsamos$¢ homoseksualng. Czgs¢ druga,
odwotujac si¢ do posmodernistycznego pojecia rdéznicy, wpisuje si¢ w nurt
studiow gender 1 queer, bedac gtosem w dyskusji o granicach plci biologicznej
i kulturowej. W czesci tej autor skupia si¢ na opowiadaniu Iwaszkiewicza
Ucieczka do Bagdadu, ktore wpisujac si¢ w nurt ars erotica, przedstawia ho-
moseksualng mito§¢ pomigdzy wasalem i panem przez pryzmat scentralizowa-
nego, meskiego widzenia. Ten meski punkt widzenia zostaje poddany analizie
w rozdziale trzecim, gdzie Janski podejmuje probe przedstwienia mechani-
zmoéw rzadzacych meskim polem widzenia. W ramach kontrastu ostatnia cze$¢
ksigzki zatytulowana jest Cielesne oko kobiety. Autor stara si¢ w niej zaryso-
waé ,rozhisteryzowane i cielesne™® granice widzenia kobiety.

ZAPROSZENIE

Triada: nadawca — komunikat (tekst) — odbiorca (rozumiany esencjalnie), opa-
trzona dodatkowo sztywnymi ramami psychologizujacych interpretacji, krepo-
wala ciato tekstu. Krepowata takze prozg Iwaszkiewicza. Monopol na interpre-
tacje wigzat si¢ takze z thumieniem czy wykluczaniem wielkich ,,niewygodnych/
nieobecnych™ literatury: ciata, kobiety, homoseksualisty. Odczytanie tworczo-
$ci Iwaszkiewicza jezykiem postmodernistow, literatury feministycznej oraz
teorii gender i queer pozwala na dowartosciowanie owych nieobecnych i uczy-
nienie lektury jego prozy intymnym spotkaniem ze swiatem pelnym namigtno-
$ci, pozadania, wieloznacznos$ci i niepokojow.

Pachnie¢ jak cialo Janskiego jest zaproszeniem do naznaczonej seksualno-
$cig 1 erotyzmem tekstualnej gry, ktéra ma miejsce w $wiecie Iwaszkiewicza.

8 Ibidem, s. 37.
° Ibidem, s. 34.
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Janski nie ujawnia jednak, co doktadnie czeka na nas w tej niezwyklej grze.
Nie moze tego zrobi¢. Gra jest bowiem zawsze nasza, unikalna i na tyle intym-
na, ze catkowicie niedostgpna dla innych podmiotow. Ciato tekstu ukaze nam
si¢ tylko w takim stopniu, w jakim bedzie ,,chciato” do nas przeméwi¢. Na
pewno jednak warto sprobowac.



INFORMACJE O AUTORACH

Elzbieta Binczycka — doktorantka na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu
Jagiellonskiego, komparatystka, studentka religioznawstwa na Wydziale Filo-
zoficznym UJ. Przygotowuje rozprawe doktorska dotyczaca zwigzkow religii
1 kolonializmu we wspotczesnej powiesci §wiatowe;.

Rafal Mazur — magister filozofii, doktorant w Zaktadzie Filozofii Kultury na
Wydziale Filozoficznym UJ. W pracy badawczej zajmuje si¢ rekonstrukcja
daoistycznych podstaw filozoficznych strategii dziatania stosowanych w prak-
tyce artystycznej kregu wenren — konfucjanskich filozoféw-urzednikow. Poza
uczelnig zajmuje si¢ swobodna improwizacja w muzyce wspotczesne;j.

Magdalena Ludera (z d. Szyndlarewicz) — historyk sztuki, doktorantka w In-
stytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego. Pod kierunkiem prof. dra
hab. Piotra Krasnego przygotowuje rozprawg doktorska o Gabrielu Stawin-
skim — pdznobarokowym malarzu w stuzbie Kosciola i Cerkwi, czynnym
w drugiej potowie XVIII wieku. Zainteresowania badawcze: malarstwo cer-
kiewne w Rzeczypospolitej] w okresie nowozytnym.

Aleksander Kopka — doktorant na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Zainteresowania naukowe: wspoélczesna filozofia francuska,
w szczegolnosdci mysl Jacques’a Derridy, oraz jezykoznawstwo i problematyka
translatorska w dziedzinie literatury.

Aneta Kwiatek — doktorantka Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Jagiellon-
skiego.

Katarzyna Michatkiewicz - absolwentka Komparatystyki na Wydziale Po-
lonistyki oraz Informacji Naukowej i Bibliotekoznawstwa na Wydziale Zarza-
dzania i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu Jagiellonskiego. Doktorantka
Katedry Historii Literatury Polskiej XX wieku UJ, gdzie pod kierunkiem prof.
dra hab. Wojciecha Liggzy przygotowuje rozprawe pt. Alpy i Tatry. Z dziejow
przedstawiania gor w literaturze XIX i XX wieku — studium poréownawcze.
Stypendystka Scientific Exchange Programme Sciex-NMSch, w ramach ktore-
go przeprowadzita badania dotyczace literatury o Alpach na Uniwersytecie
Neuchatel w Szwajcarii.

Jadwiga Romanowska — doktorantka w Katedrze Poréwnawczych Studiow
Cywilizacji Uniwersytetu Jagiellonskiego. W swojej pracy badawczej zajmuje si¢
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gtownie zagadnieniami transkulturowosci, semantyki tanca, a takze flamenco.

Gabriela Dudek — studentka I'V roku studiéw doktoranckich na Wydziale Filo-
logicznym UJ o specjalizacji jezykoznawczej. Ukonczyla filologie rosyjska
w Instytucie Filologii Wschodniostowianskiej UJ. Obecnie przygotowuje rozpra-
we doktorska pt. Modalnosé¢ epistemiczna jako strategia argumentacyjna w tek-
stach reprezentujgcych wspotczesny rosyjski dyskurs polityczny pod kierunkiem
dr hab. Doroty Szumskie;.

Dorota Malina — doktorantka na Wydziale Filologicznym UJ, specjalno$¢:
przektadoznawstwo.

Natalia Michna — magister filozofii Uniwersytetu Jagiellonskiego, absolwent-
ka Instytutu Cervantesa w Krakowie. Zainteresowania: filozofia hiszpanska,
filozofia sztuki, estetyka, historia sztuki, literatura iberoamerykanska.









