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OCENA I WARTOSCIOWANIE FOTOGRAFII DZIENNIKARSKIE]

Kazdy moze od razu po spojrzeniu na fotografie dziennikarska powiedzie¢, co czuje, cze-
go sie z niej dowiaduje, moze tez ograniczy¢ sie do stwierdzenia, ze jest dobra albo zia,
wstrzgsajgca lub — po prostu — obojetna, nierobigca zupetnie zadnego wrazenia (ale czy to
mozliwe?). Te pierwsze przekonania o danej fotografii dotykajg czysto odbiorczych doznan
tzw. emocji wstepnych, ktére nie maja nic wspdlnego z wartoéciujaca ocena’, do czego od-
biorca nie musi mie¢ stosownego przygotowania. Inaczej sie jednak bedzie rzecz miata, gdy
fotografie przyjdzie oméwié, spojrzec na nig krytycznie, a jej autora uznaé za mistrza godne-
go nasladowania.

Jak oceniaé i wartosciowac¢ fotografie dziennikarskg i kogo z fotoreporteréw uznac za
wzér do nasladowania? Czy bra¢ pod uwage wyltacznie pierwsze pozytywne wrazenie jakie
robi fotografia na odbiorcy (akceptacja fotografii, emocjonalny zachwyt) lub negatywne (od-
rzucenie fotografii, a nawet — z pewnych wzgledéw - potepienie)’. Czy za mistrza uznaé ko-
gos$, na ktérego prace odbiorcy nie pozostajg obojetni bez wzgledu na jej przekaz, czy kogos,
kto potrafi wzruszyé w sposoéb szczegdlny, podkreslajgc oryginalnos¢ ujeé, spostrzegawczosé
w utrwalaniu danego momentu a moze kogos, kto jest nagradzany na wszelkiego rodzaju
konkursach?

Problemem  wartosci z rdinych punktéw widzenia interesowali sie od wiekdw
filozofowie. W tym miejscu podkresimy, ze przez wartos¢ bedziemy:

,rozumiec zdolnos¢ jakiegos przedmiotu do spetnienia funkcji zaspokajajgcej okreslong
potrzebe ludzkg. Wartos¢ jest wiec zawsze — jak méwi Henryk Markiewicz - wartoscig dla
kogos, jednostki czy grupy spotecznej, i w tym sensie jest subiektywna, ale jednoczesnie ma
swoj aspekt obiektywny, bo uzalezniona jest od wtasciwosci danego przedmiotu jako catosci
albo od wtasciwosci jego elementdw, albo wreszcie od stosunkow miedzy jego elementami

lub wtasciwosciami. Wartos¢ zatem istnieje w przedmiocie potencjalnie, ujawnia sie zas, ak-

! Por. Roman Ingarden, Przezycie, dzieto, warto$¢. Wydawnictwo Literackie. Krakéw 1966, s. 11.
2 Por. Roman Ingarden, Przezycie, dzieto, warto$¢. Wydawnictwo Literackie. Krakéw 1966, s. 16.
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tualizuje w zaspokajajgcym potrzebe jego uzytkowaniu. Zaspokojenie to pozwala nam w sg-
dzie wartosciujgcym, czyli ocenie, przypisac przedmiotowi (o ile nie ulegt zuzyciu) dyspozycje
trwatq do zaspokajania analogicznych potrzeb3 ”,

Fotoreporterzy, oceniajgc wtasnie dla swych potrzeb fotografie4, zwracajg uwage na
wartosé, ktora jest wartoscia dla nich samych lub ich sSrodowiska. Biorg wiec pod uwage:

e pomyst,

e kompozycje,

e orientace kadru (poziom lub pion),

e wykorzystanie planu (blisko — daleko),

e prezentacje pojedynczej sytuacji z gtebszym przekazem (co z fotografii wynika?),

e wreszcie uzycie koloru lub czerni i bieli.

Fotoreporterzy oceniajg wiec — i to jest zasadne - elementy warsztatu. Jednak trzeba
pamieta¢, ze fotografia dziennikarska nalezy do tego typu fotografii, ktére sg niepozorowa-
ne. Jedna z jej wartosci jest — oprdcz elementéw warsztatowych— takze pokazanie przez fo-
toreportera danego niepowtarzalnego, zaskakujgcego zjawiska, ,,odpowiedniego momen-
tu””, ktéry ma wptynac na odbiorce, zrobi¢ na nim wrazenie. Fotoreporterowi nie wolno dla-
tego ,nie przegapi¢ — jak twierdzg Krzysztof Tomicz i Marcin Brzozowski - trwajgcego utamki
sekund momentu wzruszenia, radosci czy tez ztosci danych os6b”°.

Co jest wiec istotne przy wartosciowaniu fotografii dziennikarskiej?

Podstawowg funkcjg fotografii dziennikarskiej jest informacja, dlatego najwazniejsza
jest jej wartosé poznawcza. Fotografia typu dziennikarskiego nie ma sie najpierw podobac,
ale ma dawac¢ wiedze o prezentowanym, utrwalonym na obrazie fotograficznym zjawisku.
Takie jest jej podstawowe zadanie. W fotografii dziennikarskiej w pierwszej kolejnosci nie
chodzi o estetyczne ujmowanie rzeczywistosci, ale pokazywanie swiata w taki sposob, jak on

wyglada, a nie jak oczekujg tego odbiorcy’. W drugiej kolejnosci za$ istotna jest kompozycja

% Henryk Markiewicz, Wartosci i oceny w badaniach literackich. W: Tegoz, Gtéwne problemy wiedzy o
literaturze. Wydawnictwo Literackie. Krakéw 1966, s. 322.

* Por. oceny zdjecia miesigca w miesieczniku ,PRESS”.

® John G. Morris, Zdoby¢ zdjecie. Moja historia fotografii prasowej. Przetozyt Maciej Swiergocki. War-
szawa 2007,s. 233.

® Krzysztof Tomicz, Marcin Brzozowski, Jak robi¢ doskonafe zdjecia? Wydawca: Riniger Axel Springer
Polska. Warszawa 2011, s. 21.

" Maksyma fotoreporteréw World Press Photo.
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ujeé, orientacje kadru, plan, prezentacja zjawiska, uzycie koloru lub czerni i bieli, co ma takze
wptyw na odbiorce, do ktdrego jest ona kierowana.

Fotografia dziennikarska jest swiadectwem rejestrujgcym dany, istotny moment, ktéry
udato sie fotoreporterowi utrwalié. Na fotografie dziennikarskg nalezy patrzeé nie jak na
dzieto sztuki artystycznej (cho¢ moze wywotywaé doznania estetyczne), ale jak na obraz, na
ktorym zgromadzone sg szczegodty, z ktérych sktada sie biezace zycie. Obraz fotograficzny jest
publikacjg, ktéra zwraca uwage odbiorcéw na co$ godnego zatrzymania sie i utrwalenia.
Dlatego ma on swojg wartosc:

e informacyjng (komunikatywno-poznawczg),

e ekspresywng,

e impresywng,

e wreszcie estetyczna®.

Fotografia artystyczna i dziennikarska budzg u odbiorcy wrazenia estetyczne
i impresywne, ale kazda w inny sposéb. Artystyczna porusza wyobraznie, naktania do reflek-
sji, daje wiekszg swobode interpretacyjng. Dziennikarska rowniez naktania do refleksji, po-
zwala poznawac rzeczywisto$é, porusza wyobraznie, ale wrazenie jakie zrobi na odbiorcy
zalezy od no$nosci zawartej w niej realnej informacji, a w zwigzku z tym i interpretacja moze
miec swoje granice.

W fotografii artystycznej najwazniejsza jest wartos¢ estetyczna, ktéra wyzwala uczucie
zadowolenia, spetnienia, doznania przyjemnosci lub wstretu, podpowiada nowe rozwigzania
interpretacyjne prezentowanego zjawiska, zaskakuje ujeciami, nawet jest pewnego rodzaju

prowokacja. Autorowi tego typu fotografii zalezy na tym, by odbiorca szybko reagowat na to,

8 Por. Pawet Dubiel, Edward Kaminski, llustracyjno$¢ dziennikoéw polskich. ,Zeszyty Prasoznawcze”
Rok 1965, nr 1 oraz Pawet Dubiel, Edward Kaminski, llustracyjnos$c ilustracji w dziennikach. ,Zeszyty
Prasoznawcze” Rok 1966, nr 1: wyréznili: funkcje dekoratywng i informacyjng fotografii; Anna Smo-
linska, O funkcjach fotografii prasowej. ,Zeszyty Prasoznawcze” Rok 1972 nr 4: wyréznita funkcje
konkretyzacyjna — uzupetniajgcg przekaz stowny (dopowiadajgcg); Alfred Ligocki, Funkcje poznaw-
cze fotografii. W: Tegoz, Czy istnieje fotografia socjologiczna? Krakéw 1987, s. 10-27: wyrdznit funk-
cje poznawczg fotografii; Roch Sulima, Album ,cieni”. Stowo i fotografia w kulturze ludowej. W: Te-
goz, Sfowo i etos. Krakow 1992, s. 117: wyrdznit funkcje podstawowe fotografii: poznawczo-
prezentacyjng (m.in. utrwalanie przedmiotéw), obrzedowg (m.in. pamigtka np. komunii), identyfiku-
jaca (m.in. akty tozsamosci), ideologiczna (dokumentacja dziatan np. ruchu ludowego), magiczna
(m.in. np. praktyki wrézbiarskie) oraz funkcje wtérne: estetyczne, prestizowe, ludyczne; Zdzistaw
Toczynski, Prawda w fotografii. W: Nowe media w komunikacji spotecznej w XX wieku. Antologia.
Projekt i redakcja naukowa Maryla Hopfinger. Warszawa 2002, s. 49-50. Por. Maria Anna Potocka,
Fotografia. Ewolucja medium sztuki. Warszawa 2010, s.135-156; por. Allan Sekula, Spofeczne uzycia
fotografii. Warszawa 2010, s. 14.
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co widzi, odczytywat obraz dowolnie na zasadzie skojarzen, by doznawat swoistego ,,olsnie-
nia” i niekoniecznie odgadywat przestanie zgodnie z intencja nadawcy’.

W fotografii dziennikarskiej natomiast prymarng jest warto$¢ informacyjna, ktérej isto-
tg i sensem jest przekazywanie okreslonych tresci, pochodzgcych z danego srodowiska. Naj-
wazniejsze jest pokazanie obiektywnej, powszechnie dostepnej i sprawdzalnej informacji
o prezentowanym przedmiocie. Wartos¢ ekspresywna nie wywiera wrazenia artystycznego
lecz uruchamia w cztowieku wrazenie empatii. Po obejrzeniu fotografii dziennikarskiej od-
biorca méwi, ze co$ mu sie podoba lub nie. Dzieki fotografii prasowej czegos sie dowiaduje
o realnym swiecie. Fotografia tego typu dostarcza mu wiedzy, a nawet pobudza do dziatania.
Za jej posrednictwem widz doznaje ,,ol$nienia”, polegajgcego na odkryciu zjawisk, z ktérych
sobie wczesniej nie zdawat sprawy. W fotografii dziennikarskiej nawet odrazajgcy obraz wy-
wotuje empatie zbudowang — odmiennie niz w przypadku fotografii artystycznej — na wyraz-
nym przezywaniu szoku, poniewaz dotyczy zjawiska majgcego miejsce w prawdziwej rzeczy-
wistosci. Szok z kolei jest bodZzcem wywotujgcym olénienie™.

Poniewaz kazdy komunikat ujawnia cechy nadawcy, to fotografia dziennikarska jako
tenze zawiera rowniez wartos¢ ekspresywng. Pokazuje ona posrednio zaangazowanie auto-
ra w prezentowane przez niego historie. Zauwaza sie wszelkiego rodzaju znieksztatcenia, gre
Swiatet, stosowanie poéicieni w celu wywotania odpowiedniego efektu, a tym samym posred-
niego ukazania stosunku do fotografowanych bohateréw™'. Fotografia dziennikarska repre-
zentuje warto$¢ impresywng, gdy na odbiorcy robi odpowiednie wrazenie. Ukierunkowuje
ona jego uczucia, wptywa na jego sady, przekonania, wstrzgsa nim, pobudza do refleks;ji,
wzbudza ciekawos¢, podziw lub odraze.

Cho¢ wyrdznikiem kazdej fotografii jest strona estetyczna to w przypadku fotografii
dziennikarskiej zostata ona zredukowana do minimum. Susan Sontag uwaza nawet, ze ,zdje-

12 . . ;e
”7>2. Jednak nie mozna moéwié tu

cia stabe z artystycznego punku widzenia mniej manipulujg
o braku funkcji estetycznej. Funkcja estetyczna tkwi w organizacji naddanej przekazu - chodzi

0 zamierzone zabiegi techniczne: operowanie kolorem, zblizeniem, oddaleniem, sfumato

° Por. Roman Ingarden, Przezycie, dziafo, warto$¢. Krakow 1966, s. 142.

% por. John Berger, O patrzeniu. Przetozyt Stawomir Sikora. Warszawa 1999, s. 55-59.

" Por. Jerzy Domagata, Weze i kwiaty. ,Magazyn Rzeczpospolitej’ nr 43 z 26. 10. 2001 roku, s. 12-
19. Jerzy Domagata przywotuje opinie Krzysztofa Gierattowskiego, ktéry wspomina, ze czesto zdarza
mu sie znieksztatca¢ bohateréw i przedstawiac ich w réznych pozach (korzystnych lub nie) w zalezno-
Sci od jego sympatii i nastawienia do nich.

12 susan Sontag, Widok cudzego cierpienia. Przetozyt Stawomir Magala. Krakéw 2010, s. 36.
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(zamglenie, zadymienie). Wystepuje ona przewaznie m.in. w fotofelietonie, fotoreportazu,
pictorialu, wspomagajac funkcje impresywna™>.

Wartosci, jakie posiada fotografia dziennikarska, wptywaja na wiez jaka moze sie wywia-
za¢ miedzy nadawcg, podmiotem (samg fotografig), a odbiorcg. Nadawca ma zamierzony cel
w swej publikacji, chce co$ wyrazi¢, pokazaé za pomocy obrazu i odpowiednich ujeé. Prze-
mawia do odbiorcy obrazami, pokazuje swych bohateréw, kim sg, podaje informacje o ich
osobowosci i postawach dzieki odpowiednio zarejestrowanym gestom, ktére czytelnik trak-
tuje jako informacje o nich samych, ale takze jako podstawe do interpretacji. Mowa ciata
postaci zarejestrowanych na obrazie fotograficznym jest podstawowym sygnatem do odczy-
tywania zawartych w nich wiadomosci. Jest takze, zgodnie z badaniami, podstawg do wywo-
tywania emocji u odbiorcy, ktéry potrafi oceni¢ prezentowang sytuacje dzieki mimice twarzy
bohateréw, spojrzeniom postaci, gestykulacji**, ubiorom, czy nawet odpowiedniemu ttu zda-
rzen.

Fotografia dziennikarska jest wreszcie dzietem dokumentalnym, petnym znakdéw, od-
dziatujacych na odbiorce jej wspétczesnego, a nawet po latach, gdy na nig patrzy jest ona dla
niego zrodtem informacji o terazniejszosci i przesztosci, ktdorg moze - dzieki zawartym zna-
kom i kodom - odtworzy¢ w swojej wyobrazni. Jako dokument ma charakter realny. Zawarte
w fotografii przedstawienia sg prawdziwe, a sygnaty sytuacyjne wptywajg w sposdb zamie-
rzony na odbiorcodw. Zastepuje stowo, uzmystawia zachowania réinych oséb, méwi o ich
fizycznych cechach (wygladzie, atrakcyjnosci lub nieatrakcyjnosci), srodowisku, w ktérym
2yja, relacjach z innymi (gestach sympatii badz antypatii). Ponadto wywotuje u widzéw wra-
zenia estetycznels, a w zwigzku z tym jest niepowtarzalna w ujmowaniu oraz prezentowaniu
rzeczywistosci.

Fotografia pokazywata i pokazuje zdarzenia oraz ludzi, momentami zastepuje stowo,
a jednoznacznie wskazuje miejsca i bohaterdw, tak pozytywnych jak negatywnych, w fak-
tycznym ich wygladzie. Nie zmusza odbiorcdw do wyobrazania sobie danych sytuacji i posta-

ci, ale je prezentuje w naturalny sposob.

13 Por. Kazimierz Wolny-Zmorzyniski, Fotograficzne gatunki dziennikarskie. Warszawa 2007, s. 43.

!4 Badani przeze mnie odbiorcy (95%) odczytujg zawarte na fotografiach informacje o danych osobach
na podstawie ich gestéw; por. takze Adam Mazur, Horyzont interpretacji: rece méwig. W: Kocham
fotografie. Wybor tekstow 1999-2009. Warszawa 2009, s. 220-238.

1> por. Jan Kurowicki, Fotografia jako zjawisko estetyczne. Torun 1999.
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O wartosci fotografii dziennikarskiej decyduje wiec przekaz informacyjny oraz estetycz-
ny. Ocenia¢ fotografie dziennikarskg moze kazdy, tak samo jak kazdy siega po dany tytut pra-
sowy. Jednak od intelektualnej formy odbiorcy zalezy wnikliwe wartosciowanie i interpreta-
cja.

Fotografia dziennikarska (poza jej podgatunkami jakim sg fotomontaz i fotokomiks) 16
jest obrazem, w ktérym przekaz informacji nie zostaje poddany — odmiennie niz rysunek czy
realistyczny obraz malarski — nieSwiadomemu przeksztatceniu. Na owo przeksztatcenie skfa-
daja sie — mimo najwiekszych zdolnosci i talentu autora — brak stuprocentowej precyzji
w odtwarzaniu rzeczywistosci oraz wyrazna subiektywnos¢ przekazu. Aparat fotograficzny
w rekach fotoreportera rejestruje i utrwala swiat w taki sposdb jak on wyglada, obiektyw
zatrzymuje sie wprawdzie na sytuacjach i miejscach wybranych przez autora (tu moze by¢
podejrzenie o subiektywizm), jednak zarejestrowany obraz jest zminiaturyzowanym przeka-
zem realnosci: indeksowo zapisanych postaci i zdarzen.

Po opublikowaniu fotografii postrzeganie realnosci nie przebiega na ptaszczyznie wy-
obrazen jak w odbiorze tekstu pisanego, bowiem to co nalezatoby sobie wyobrazi¢ - po pro-
stu widac. Fotografia jest w specyficzny sposdb wyeksponowana na stronie gazety czy pisma
(rzuca sie od razu w oczy)17 i ekspozycja jej ksztattuje nastawienie do niej odbiorcéw, ktérzy
w prasie znajdujg réznorodne informacje, ewidencje zdarzen oraz dowody na to, ze wyglada-
ty one wczeéniej identycznie tak jak je w momencie publikacji widza™®.

Wedtug badan psychologdw dziewieédziesigt procent informacji na temat otaczajgcej
rzeczywistosci dociera do ludzi za posrednictwem wzroku®. Odbiorca zatrzymuje spojrzenie
na interesujgcej go fotografii, a w niej na zaprezentowane zdarzenie. Informacje pozyskuje

n20

zgodnie z zasadg: ,centrum”, ,lewa-prawa”, ,géra-dot”, ,,dot-géra” . Czy zagtebi sie w obraz

1% por. Kazimierz Wolny-Zmorzynski, Jaka informacja? Rzecz o percepcji fotografii dziennikarskiej.
Krakoéw 2010, s. 60.

" por. Andrzej Kopff, Szata graficzna gazety i ilustracja prasowa w $wietle prawa. Krakéw 1970.; por.
Tim Harrower, Podrecznik projektanta gazet. Ttumaczenie Wiestaw Horabik i Zofia Domaniewska.
Warszawa 2006, s. 56-57.

18 por. Maria Anna Potocka, Fotografia. Ewolucja medium sztuki. Warszawa 2010, s. 45-58.

19 peter Winterhoff-Spurk, Psychologia mediow. Przetozyt Piotr Wiadyga. Krakéw 2007, s. 61. Albert
Mehrabian w pracy Silent Messages — A Wealth of Information About Nonverbal Communication
(Body Language). Personality & Emotion Tests & Software: Psychological Books & Articles of Popular
Interest. Los Angeles 2009: uwaza, ze dobre postrzeganie drugiej osoby i sympatia do niej (Total Li-
king) zalezy w 55% od jej wyrazu twarzy (Facial Liking), w 7% od stéw jakich uzywa (Verbal Liking),
a w 38 % od tonacji gtosu (Vocal Liking).

2 por. Peter Winterhoff-Spurk, Psychologia mediéw. Przetozyt Piotr Wtadyga. Krakéw 2007, s. 61.
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pokazany na fotografii zalezy od tego, kim jest i jaka jest jego — w momencie percepcji —
kondycja intelektualna.

Zgodnie z teorig konkretyzacji Romana Ingardena, proces percepcji znaczen zaktada
stopniowe przechodzenie od warstw nizszych ku wyzszym (od brzmieniowej przez znacze-
niowg; dalej uschematyzowanych wyglagdéw, przez ktére przejawiajg sie przedmioty w dziele
przedstawione; wreszcie warstwe przedmiotéw przedstawionych (sens)21. Wprawdzie cho-
dzi tu o konkretyzacje dziet literackich, jednak jej wzér odniesmy do konkretyzacji fotografii.
Pominmy tu - z oczywistych wzgledéw - warstwe brzmieniowa, ktérg nalezy zastgpi¢ w wy-
padku fotografii warstwg wzrokows, skupmy sie dalej na znaczeniu (uschematyzowanych
wygladach) tego, co widzi odbiorca, ktéry w efekcie koncowym uwzgledni sens catego prze-
kazu.

Fotografia pokazuje wystarczajacy fragment zdarzenia, by byta informacjg zrozumiata.
W zaleznosci od podgatunku moze rejestrowaé wydarzenie wycinkowo, z jednego punktu
widzenia (m.in. fotografia prasowa, fotofelieton,) bgdz panoramicznie (fotoreportaz). Od-
biorca skupia sie na tym, co sam fotoreporter mu podsunat do ogladania. Z catego strumienia
informacji wizualnej adresat dokonuje selekcji informacji w zaleznosci od zainteresowan,
doswiadczen, motywacji oraz organizacji. Zainteresowania kazdego odbiorcy sg inne. W jed-
nej fotografii kazdy znajduje co$ wytacznie dla siebie, na co innego zwraca uwage, co innego
jest dla niego wazne. Podobnie doswiadczenia kazdego sg zrdznicowane, a percepcja wia-
domosci nastawiona jest niemal na réwni na to, co jest juz znane z tym, co nieznane. Takze
motywacje czytelnikdw sg wielorakie. Postrzeganie rzeczywistosci uzaleznione jest od po-
trzeb poznania Swiata i zainteresowan. Im sg one silniejsze, tym bardziej odbiorca skupia sie
na pozadanym obiekcie i z kolei mniej uwagi poswieci innym zjawiskom zawartym na obra-
zie. Wszystkie te czynniki sprowadzajg sie do odbioru ogdlnego, a w konsekwencji do inter-
pretacji, ktéra jest wynikiem przypisywania znaczen wybranym i uporzgdkowanym dozna-
niom, uwarunkowana jest m.in. od oczekiwan, predyspozycji i stereotypdw, wreszcie pierw-
szego wrazenia, jakie zrobit na odbiorcy prezentowany na fotografii obraz%, ktory jest swia-

tem znakéw realizujgcych sie w okreslonej kulturze. Podstawg odbioru fotografii jest deko-

% Roman Ingarden, O poznawaniu dzieta literackiego (1937). W: Studia z estetyki. T. | Warszawa
1957, s. 6-9.

# por. Hans Mathias Kepplinger, Darstellungseffekte. Experimentelle Untersuchungen zur Wirkung
von Pressephotos und Fernsehfilmen. Freiburg-Munchen 1987 oraz por. Marek Szopski, Komuniko-
wanie miedzykulturowe. Warszawa 2005, s. 39-53.
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dowanie tych znakdéw, odkrywanie wartosci ptyngcych z informacji zawartych na niej, wresz-

cie odczytywanie sensu, czyli jak chce semiotyka, znaczen.

Ocena i wartosciowanie fotografii dziennikarskiej zalezy od poziomu wiedzy i wyksztat-
cenia odbiorcy, od jego wrazliwosci i spostrzegawczosci. Dlatego w duzej mierze jest zawsze
oceng subiektywnga. Trudno o ocene obiektywng. Stwierdzit to juz dano temu m.in. Henri
Testelin (1616-1695) francuski malarz portrecista (portrety Ludwika XIV), sekretarz Krélew-
skiej Akademii Malarstwa i Rzezby, od 1656 roku jej profesor, autor ksigzki o teorii sztuki.

,Kazdy widzi nature inaczej, zaleznie od tego, jaka jest dyspozycja jego narzqdow i tem-
peramentu; stqd pochodzi réznorodnos¢ smakow i rozmaitos¢ manier. Dlatego tez niepodob-
na sqdzi¢ o pieknie na podstawie indywidualnych sktonnosci, bo te sq rézne u réznych naro-
déw i w réznych klimatach”>.

Niezaleznie od tego, jak kto widzi nature i jak jg pokazuje na fotografii dziennikarskiej-
jej ocena i wartosciowanie bedzie zalezne od:

1° — stopnia informacji - co z niej wynika, czego dowiaduje sie odbiorca z fotografii, o ja-
kie tresci obraz go wzbogaca?

2° — stopnia emoc;ji - jakie fotografia robi na odbiorcy wrazenie (ol$nienie, fenomen);

3° — kompozycji obrazu (orientacji kadru: poziom — pion), wykorzystania planu (daleko —
blisko), wydobycia koloru lub czerni i bieli, wreszcie estetyki przekazu.

Te trzy stopnie facza sie w catos¢ i dajg wyobrazenie o wiernej imitacji rzeczywistosci,
bowiem fotografia dziennikarska jest nie tylko podobizng rzeczy, ale przede wszystkim na-
Sladowaniem teg024, co widziat fotoreporter. Wreszcie jesli zaprezentowany przez niego ob-
raz wptynie na odbiorce, ktory bedzie miat wrazenie, ze przyjmuje dane zjawisko podobnie
jak nadawca — bedzie $wiadczyto juz o czesSciowej przynajmniej wartosci prezentowanego
obrazu. Bedzie ona tym wieksza, jesli uda sie za pomocg owego obrazu wywotaé¢ w nim tyle

odczué, co sam przezywat w momencie, gdy fotografowane zjawisko zobaczyt.

5 7a: Wiadystaw Tatarkiewicz, Historia estetyki. Tom 3, Estetyka nowozytna. Wydawnictwo Arkady.
Warszawa 1991, s. 379.

% por, Wiadystaw Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢. Sztuka, piekno, forma, tworczos$¢, odtworczosc,
przezycie estetyczne. Warszawa 1988, s. 314.
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Summary

Kazimierz Wolny-Zmorzynski

AN ASSESSMENT AND EVALUATION OF PHOTOJOURNALISM

Irrespective of who sees nature and how it is portrayed in photojournalism — its assess-
ment and evaluation are dependent on:

1° — the degree of information — what results from this information, what does the view-
er find out from this photography, how is he enriched by its message and content?

2° — the degree of emotion — what type of photographs make an impression on the
viewer (a flash, phenomenon);

3° — the composition of the picture (frame orientation: horizontal — vertical) how the lay-
out is utilized (close up — long range) the extraction of color or black and white, and finally
the esthetics of the message.

These three degrees unite to form a whole and they endow the imagination with a faith-
ful image of reality, because photojournalism is not only a likeness of something, but above
all an imitation of that, which the photographer sees. Finally, if the image presented by him
exerts an influence on the viewer, who will have the impression that he is receiving a de-
scription of the phenomenon similar to that of the photographer this in itself will attest to at
lease a part of the value of the picture which is portrayed. This value will be all the greater, if
this image will evoke the same sensation in the viewer, as in the photographer when he took

the picture.





