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Do czego doprowadza artyste ukrainska awangarda?

Jest kilka odpowiedzi na tytulowe pytanie. Pierwsza jest prosta, brutalna,
lecz ma charakter polityczny i tkwi poza granicami samej sztuki: awan-
garda prowadzi do fizycznej $mierci, ktorej symbolem jest eksterminacja
pokolenia lat dwudziestych zwanego ,,rozstrzelanym odrodzeniem”. Dru-
ga odpowiedz jest nieco bardziej skomplikowana: awangarda prowadzi
do poszukiwan, ktérych efektem jest calkowita literacka negacja, prze-
$miewczos¢ i — na Bachtinowski wzdr — karnawalizacja §wiata, stojacego
u schylku chwiejacego si¢ na glinianych nogach sowieckiego imperium
potowy lat osiemdziesiatych. Trzecia odpowiedz nieco rozczarowuje, bo
okazuje si¢, ze artysta — tym razem malarz - zamiast awangardyzowac
powraca w 2001 roku do tradycji dziewigtnastowiecznych malunkoéw. Ta-
kie wizerunki awangardyzacji, za kazdym razem zaniechanej lub zbtazno-
wanej, oraz zupelnie wspdlczesnej antyawangardy chce pokrotce opisaé
jako ,,ruch wsteczny” w ukrainskiej kulturze. Wydawa¢ by si¢ moglo, ze
ponowoczesno$¢ bedzie zdgzata w strone fragmentarycznosci, chaosu,
réwnoprawnej lokalnosci - tymczasem wraca do hieratycznosci, monu-
mentalizmu i odnawiania tozsamosci narodowej poprzez nawigzania do
maskulinistycznie pojmowanej historii.

Zakneblowana awangarda — awangarda rozstrzelana

XX wiek nauczyt nas ze szczegolng bezwzglednoscia prawdy, ze zadna ze
sztuk nie jest odrebng autonomiczng dziedzing, a artysta — niezaleznym
od kontekstu twoérca. Obojetnie, z jakim przekonaniem tworcy deklaro-
waliby wolno$¢ i zawierzenie wylacznie sztuce i jej warto$ciom (,,sztuka
dla sztuki”), polityka i historia wcze$niej czy pdzniej wdzieraly si¢ w ich
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zycie. Na Ukrainie zdarzylo si¢ podobnie: o ile I wojna $wiatowa w nie-
wielkiej mierze wplynela na zycie artystyczne, to juz wojna domowa kon-
ca pierwszej dekady i poczatku lat dwudziestych oraz powstanie Ukrain-
skiej Sowieckiej Republiki Socjalistycznej w Kraju Rad mialy nieuchronny
wplyw na los kazdego artysty. Wymyslona przez Stalina polityka korieni-
zacji dawala nadzieje na uzyskanie jednosci terytorialno-tozsamosciowej
kazdej z republik — od Azji Srodkowej po najdalej na zach6d wysuniete
cze$ci imperium. Poczatkowo mogto sie wydawac, ze korienizacja stano-
wi pozytywna odpowiedz bolszewikéw na aspiracje narodowosciowe po-
szczegolnych narodéw i doprowadzi do przeszczepienia komunizmu na-
wet tam, gdzie byl on niechetnie widziany. Ukraina, najludniejsza w 1922
roku sposrod republik poza sama Rosjg, uzyskata juz na samym poczatku,
w 1923 roku, szczegdlne przywileje wprowadzane dekretami o ukrainiza-
cji. Lazar Kaganowicz, a za nim komisarz ludowy do spraw o$wiaty My-
kota Skrypnyk, szczegélnie przestrzegali konsekwentnego wprowadzania
jezyka ukrainskiego w szkolnictwie, administracji i polityce informacyj-
nej. Ukrainizacja z kolei widziana zza polskiej granicy stala si¢ jeszcze
bardziej obiecujacg alternatywa: to dlatego niektérzy Ukraincy z II RP czy
szerzej rozumianej diaspory postanowili powréci¢ do kraju i uczestniczy¢
w budowie nowej Republiki.

Przesiedlencow zapewne utwierdzaly w tych decyzjach relacje dzien-
nikarzy i pisarzy, ktérych Lenin stusznie okreslit mianem ,,pozytecznych
idiotow”, a Trocki nazywat ,,poputczykami’, czyli towarzyszami podrozy.
Ich pierwowzorem jest do dzis$ reporter John Reed, autor ksigzki Dziesigé
dni, ktére wstrzgsngly swiatem, pierwszego zachodniego $wiadectwa re-
wolucyjnych zmian w Rosji. Reed wprawdzie nie znal rosyjskiego, jednak
z zapalem komunisty u progu lat dwudziestych XX wieku popularyzowat
idee bolszewickie. Po $mierci na tyfus w 1920 roku spoczal pod murem
kremlowskim chyba jako jedyny Amerykanin. Bardziej znany od Reeda
stal si¢ Walter Duranty, korespondent ,,New York Timesa’, ktory za swo-
je kltamliwe relacje z gtodujacej i represjonowanej Ukrainy otrzymat Na-
grode Pulitzera'. W Polsce takze mielismy wlasnych pozytecznych idio-
tow, o czym $wiadczy chocby pefen naiwnej wiary wywiad ze Stalinem
na famach warszawskich ,Wiadomosci Literackich” czy przeprowadzona

! Zob. D. Tolczyk, Gutag w oczach Zachodu, Warszawa 2009, s. 65 i nast. Nie byla to ani
»zaraza® krotkotrwala, ani geograficznie ograniczona — $wiadczy o tym chocby praca Tonyego
Judta Historia niedokoriczona. Francuscy intelektualisci 1944-1956, ttum. P. Marczewski, Warsza-
wa 2012.



w 1933 roku przez ten sam periodyk ankieta Pisarze polscy a Rosja sowiec-
ka, w ktérej okoto 20 czolowych intelektualistow i bywalcdw salondéw
miedzywojennych rozptywa si¢ w zachwycie nad komunistycznym pan-
stwem i projektem nowego czlowieka. Julian Tuwim, Zofia Nalkowska,
Pawel Hulka-Laskowski, by wymieni¢ tylko kilka nazwisk, zachwycaja si¢
sowieckim eksperymentem, poréwnujac atmosfere panujacag w Rosji do
»Kklasztoru o najsurowszej regule” i pokpiwajac: ,,Utarlo si¢ gltupie przeko-
nanie, ze pisarzom sowieckim kaze si¢ pisa¢ na aktualne tematy, ze litera-
tura stala si¢ powolnym narzedziem w rekach p. Stalina, ktéry zamawia
powies¢ lub poemat jak traktor™. Zapewne zdziwilby si¢ Tuwim, jak bli-
sko byl prawdy, wypowiadajac te stowa.

Ukrainscy intelektualisci w latach dwudziestych mieli dostep do
dwdch zrodet dostepnych poza granicami sowieckiej Ukrainy: materia-
téw dziennikarskich oraz relacji ustnych. Dzi§ mamy do dyspozycji takze
informacje o stanie wiedzy przedstawicieli dyplomacji, ktérzy przesylali
depesze do swoich rzadéw, zwlaszcza w najtrudniejszym okresie Wielkie-
go Glodu na Ukrainie’, oraz dokumentacje fingowanych sledztw*. Ukra-
incy mogli w 1933 roku czyta¢ doniesienia w ukrainskojezycznych czaso-
pismach (najbardziej powszechne byty ,,Dito”, ,Nowe Seto”, ,,Nowyj Czas”
czy ,Ukrajinska Nywa”), w ktérych publikowano listy, ale takze relacje
zaczerpnigte z innych gazet. Jednak poczatek lat trzydziestych XX wie-
ku to moment dla wigkszosci emigrujacych zbyt pdzny - albo wyjechali
w polowie dekady i zostali juz aresztowani, albo za chwile zostang objeci
represjami, najczesciej pod zarzutem zagranicznego szpiegostwa. Najbar-
dziej chyba tragicznym przypadkiem jest los Iwowskiej rodziny Kruszel-

? Calo$¢ ankiety zostata opublikowana w kolejnych czterech numerach: ,Wiadomosci Li-
terackie” 1933, nr 38, 39, 44, 49. Zob. tez: A. Korniejenko, Ukraitiski modernizm, Krakéw 1998,
s. 165-171; M. Szpakowska, ,Wiadomosci Literackie” prawie dla wszystkich, Warszawa 2012, s. 181
i nast. (nt. podrézy A. Stonimskiego do ZSRS) oraz s. 183-184 (nt. patiomkinowskiego wydania
»Litieraturnoj Gaziety”). O przedwojennych ztudzeniach polskiej inteligencji co do komunizmu
pisze obszerniej w pierwszej czeéci swojej ksigzki M. Shore, Kawior i popiét. Zycie i $mierc pokole-
nia oczarowanych i rozczarowanych marksizmem, ttum. M. Szuster, Warszawa 2008.

? Zob.: Cz. Rajca, Gléd na Ukrainie, Lublin-Toronto 2005, s. 109 i nast.; R. Kusnierz, Ukra-
ina w latach kolektywizacji i Wielkiego Glodu, Torun 2012, s. 203-236. Dzi$ istnieje dos¢ obfita
literatura na ten temat w kilku jezykach, wiec te pozycje podaje jako najtatwiej w Polsce dostepne.

* Dokumentacja dostepna jest w Internecie, mniej lub bardziej fragmentaryczna. Z druko-
wanych pozycji nalezy odwota¢ si¢ do wydawnictwa Smotoskypu: Archiw rozstrilanoho widrod-
zennia. Materiaty archiwno-slidczych spraw ukrajinskych pysmennykiw 1920-1930-ch rokiw, red.
L. i O. Uszkatow, Kyjiw 2010, t. 1. W pierwszym, dostepnym mi tomie przedrukowano dokumen-
tacje $ledztw siedmiu ukrainskich pisarzy rozstrzelanego pokolenia.
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nyckich, ktéra postanowita wyjecha¢ na sowieckg Ukraing bardzo pdzno,
w lipcu 1932 roku - zaden z jej czlonkéw nie przezyl’. Mozna zrozumie¢
motywacje rodziny nastawionej sceptycznie do porzadkéw panujacych
w II RP i zza granicy obserwujacej odrodzenie kulturalne na Ukrainie
lat dwudziestych, zwlaszcza ze zaréwno ojciec, Antin, jak i jego dwoch
synéw, Iwan i Taras, pasjonowali sie literaturg i sztuka — byli dziataczami
kulturalnymi, artystami, pisarzami. Zapewne wszyscy widzieli w wyob-
razni Wielkg Ukraing zamiast sterroryzowanej Ukrainy bolszewickiej.

Ta korzystna dla ukrainskiej kultury dekada lat dwudziestych XX
wieku zaowocowala erupcja nieskrepowanej twdrczosci i pojawieniem
sie masy utalentowanych artystéw urodzonych najczesciej w latach dzie-
wiecdziesigtych XIX wieku. Muzyczny symbolizm Pawla Tyczyny (zwany
»klarnetyzmem™) czy querofuturyzm Mychajty Semenki, monumenta-
listyczna szkota neobizantynistyczna Mychajly Bojczuka (bojczukizm?)
badz usytuowany na przeciwnym koncepcyjnie biegunie abstrakcyjny
ekspresjonizm Wiktora Palmowa, teatr eksperymentalny Lesia Kurbasa
i dramaty Mykoly Kulisza, wreszcie muzyka Borysa Latoszynskiego -
wszystkie te zjawiska w kulturze ukrainskiej wybuchly réwnocze$nie
w latach dwudziestych XX wieku. Jesli doda¢ do tego jeszcze toczaca sie
w drugiej polowie tej dekady dyskusje wokot roli i zadan literatury i tea-
tru wywotang pamfletami Mykoty Chwylowego (Precz od Moskwy!)?, by¢
moze najwieksza i najwazniejszg sposréd tych, ktére odbyty sie na Ukra-
inie do dzisiaj, to otrzymamy obraz glebokich przemian, majacych w ob-
rebie sztuki réznymi artystycznymi szlakami prowadzi¢ do modernizacji
kultury ukrainskiej. Trudno jest dopisywa¢ do zrealizowanej historii kul-
tury jej alternatywna wersje, ale warto sobie zada¢ pytanie, jak wyglada-
taby ukrainska literatura czy sztuka, gdyby nie stalinowskie czystki i eks-

> Najgoretszym zwolennikiem wyjazdu calej rodziny byl senior rodu Antin Kruszelnyckyj,
maz Mariji, ojciec Wolodymyry i czterech synéw: Tarasa, Iwana, Ostapa i Bohdana, z ktérych
dwoch na emigracje udato sie wraz z zonami. Historie rodziny we wspomnieniach Rubaty lis (Lwiw
2001) opowiada wnuczka Antona, Larysa, ktora cudem powrdcita z ZSRS dzigki staraniom Zon
Jozefa Pitsudskiego i Maksyma Gorkiego, aby po II wojnie powrdci¢ z matka i babka do Lwowa.
O ile motywacje, ktore kierowaly emigracja calej rodziny w 1932 roku, wyjasnia dos¢ wiarygodnie
(przesladowania i restrykcje ze strony polskich wladz), o tyle wlasny powrét do ,,sowieckiego raju”
nie jest we wspomnieniach Larysy Kruszelnyckiej jako$ racjonalnie uargumentowany.

¢ J. Lawrinenko, Na szlachach klarnetyzmu, Suczasnist 1977 (odbitka z czasopisma ,,Su-
czasnist” 1977, nr 7-8).

” M. Bojczuk, Albom-katatoh zberezenych tworiw, red. T. Lozynskij, wstep J. Krawczenko,
Kyjiw 2010.

8 Zob. M. Chwylowyj, Twory w dwoch tomach, Kyjiw 1991, t. 2, s. 390 i nast. (pamflety).



terminacja tego pokolenia. Pojedyncze ocalenia, jak w wypadku Tyczyny
lub Latoszynskiego®, niewiele zmienilty - artysci porzucali awangardowe
$ciezki i dalej wedrowali juz wyznaczong przez parti¢ socrealistyczng dro-
ga. Awangarda umarta wraz z calym artystycznym pokoleniem.
Emigracyjny krytyk Jurij Lawrinenko, ktory uciekt z socjalistycz-
nej ojczyzny do USA w czasie II wojny $wiatowej, trafnie okreslil ten
tragizm jako sytuacje pograniczng', gdy polemizowal z Czestawem
Mitoszem po publikacji Zniewolonego umystu: po wojnie kazdy pol-
ski pisarz byl wprawdzie indoktrynowany i kneblowany, tykat pigutki
Murti-Binga, najczgsciej zapijajac sie w rozpaczy wodka, pamietac jed-
nak trzeba, ze dekade wczesniej jego ukrainski kolega po fachu szybko
tracil Zycie na podstawie sfabrykowanych dowodéw - argumentowat
Lawrinenko. W obu przypadkach artysta prowadzi walke na dwdch
frontach: zewnetrznym i wewnetrznym. Przegrana na ktérymkolwiek
z nich oznacza albo utrate wolnosci, albo autocenzure. Lawrinenko byl
na poczatku lat trzydziestych w Charkowie $wiadkiem i publicznych
rozpraw sgdowych, na ktdre sprzedawano publicznosci bilety, i samo-
bojstw Chwylowego czy komisarza ludowego Skrypnyka, i masowych
zniknie¢ caltych rodzin, jak w przypadku Bojczuka i jego zony — malarki
Zofii Nalepinskiej-Bojczuk, Polki z pochodzenia. Totez wzorem Mito-
sza zdiagnozowal strategie zachowan artystoéw w sytuacji pograniczne;j:
o Tyczynie méwil, ze poeta zalozyl maske, ktéra w koncu przyrosta
mu do twarzy. Ta metafora oznaczala, ze z fenomenalnego poety, ktéry
bezblednie operowal frazg muzyczng wiersza i budowat niezapomnia-
ne obrazy poetyckie Stonecznych klarnetéw, zmienil si¢ w mechanicz-
nego rymoklete, piszacego propagandowe wiersze pod hastem Partia
prowadzi''. Smieré, tym razem fizyczna, zostala w przypadku prozai-
ka i pamflecisty Chwylowego spuentowana przez Lawrinenke smutng
konstatacjg: ,,Smieré przezwyciezona $miercig” — strzal w glowe zamiast
upokarzajacego procesu i zniszczenia. Pozostate dwie ,,strategie ku oca-
leniu” nie brzmia w ustach Lawrinenki bardziej optymistycznie: ,,droga
na Golgote”, jako sytuacja zrezygnowanego wyczekiwania na to, co przy-

°® Mozna powiedzieé, ze dzieki ocaleniu Latoszynskiego narodzil sie tej miary talent, co
kompozytor Walentyn Sylwestrow, ktory byl jednym z jego uczniéw.

0. Lawrinenko, Literatura sytuacji pogranicznych, ttum. i komentarz G. Herling-Grudzin-
ski, ,Kultura” 1959, nr 3/137.

' To tytul jednego z wierszy Tyczyny (Partia wede) z tomiku Rewolucija ide..., Kyjiw 1987,
s. 78-79.
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niesie los, jak to si¢ stalo w przypadku dramatopisarza Kulisza, i najbar-
dziej szalona strategia pisarza i poety Todosia O$maczki, ktéry zamknal
sie w psychuzce: ,,Stabo$¢ jako ostatnia ucieczka”. Osmaczka jako jedyny
uratowal si¢ i w czasie II wojny $wiatowej przez Lwow przedar! si¢ na
zachod. Wczesniej jednak symulowana choroba przemienita si¢ w ma-
ni¢ przesladowcza, ktora koniec koncow i jego zabita'?. Tymi sposobami
ukrainska awangarda stracila wszystkich swoich bohateréw: jednym po-
lityka zamknela usta, innych rozstrzelata.

Awangardyzacja btazenska — epigoni awangardy

Opowiedziane do tej pory historie byty ledwo zarysowane w $wiadomosci
pokolenia lat szes¢dziesigtych, a wiec w §wiadomosci ludzi, ktérzy - jako
dzieci swoich zniszczonych ojcéw — wymogli w latach pigédziesigtych ich
rehabilitacje”. Nie zmienilo to faktu, Ze w oficjalnym obiegu nie bylo teks-
tow poprzedniej generacji, nie oddzialywaty one wigc na nowe pokolenie
»uduszonych’, bo i oni wkrétce mieli trafi¢ do tagréw jako tania sila robo-
cza i - jak blednie przez lata sadzili aparatczycy — ekonomiczna podpora
imperium'. Pokoleniowa logika uporzadkowan literackich w dwudzie-
stowiecznej literaturze ukrainskiej narzucala sie niejako sama - najpierw
poprzez pamieé rozstrzelanych, nastepnie poprzez pamigé wigzionych
dysydentéw lat szes¢dziesiatych. Co moglo zrobi¢ kolejne pokolenie?
Chronologicznie byli kolejnymi dzie¢mi, tym razem ,,uduszonych’, histo-
rycznie — pierwszym pokoleniem, ktére uslyszalo o reformach i pierie-
strojce. Jak plynne sa te podzialy, pokazuja dwa fakty: gdy Gorbaczow
oglasza zmiany, we wrzesniu 1985 roku w karcerze tagrowym na Soléw-
kach umiera pierwszy dysydent Ukrainy Wasyl Stus, ikona pokolenia lat

12 O Iwowskim etapie ucieczki O$maczki w czasie II wojny swiatowej pisze Ostap Tarnaw-
ski, Literaturnyj Lwiw 1939-1944, Lwiw 1995 (polski przektad: Literacki Lwéw 1939-1944, ttum.
A. Chraniuk, wstep i oprac. B. Bakuta, Poznan 2004); o amerykanskiej emigracji poety obszernie
wspomina H. Kostiuk, Zustriczi i proszczannia, Kyjiw 2008, t. 2, s. 324-376.

13 Poza jedynym z bohateréw ,,rozstrzelanego odrodzenia” — Kostiem Burewijem (Edwar-
dem Strichg) — wszyscy rozstrzelani na poczatku lat trzydziestych lub po powtérnych zaocznych
procesach w 1937 roku zostali zrehabilitowani po chruszczowowskiej odwilzy.

" Udowodnienie, ze darmowi wiezniowie tagréw wcale darmowi nie byli i w rachunku eko-
nomicznym stanowili obcigzenie dla panstwa, zajelo Anne Applebaum bite 600 stron w ksigzce
nagrodzonej Pulitzerem: A. Applebaum, Gufag, thum. J. Urbanski, Warszawa 2005.



sze§¢dziesigtych’; w tym samym roku wiosng powstaje we Lwowie grupa
Bu-Ba-Bu, dla ktérej — Bachtinowskim tropem - pierwszym drogowska-
zem stajg sie przesmiewczo$¢ i karnawalizacja rzeczywistosci, ktéra nie-
uchronnie osuwa si¢ w historyczny niebyt jako koniec imperium i powro6t
panstw narodowych.

Awangardowo$¢, lecz juz nowego typu: w wydaniu Wiktora Nebo-
raka, autora tomiku poezji Litajucza hotowa, to powtorzenie panfutury-
zmu lat dwudziestych z nutg surrealizmu. Artysci lat osiemdziesigtych
przeczuwajg, ze wiecej im wolno, organizujg wlasne imprezy, perfor-
mance, akcje, koncerty, recytacje, lecz w praktyce artystycznej sa jako$
spetani nieobecno$cig awangardystow zamilklych lub rozstrzelanych.
Latajaca glowa moze fruwa¢ nad Lwowem lub Kijowem, jednak sens
tworczosdci tkwi gdzie indziej — nie w surrealizmie akeji ulicznych, lecz
w wolnoéci twdrczej i mozliwosci siegania po mase inspiracji dotad nie-
dostepnych lub pdllegalnych. Pisarze ze zdumieniem odkrywajg druga
nitke kultury ukrainskiej, zupelnie swobodnie rozwijajaca si¢ na Zacho-
dzie, aktualizowang na biezaco i $cigajaca si¢ z trendami aktualnymi
w kulturze §wiatowej — surrealizm Bretona, malarski abstrakcjonizm
i konceptualizm, psychoanalize, powiesciowe strumienie §wiadomosci,
warianty narratywistyki powiesciowej, amerykanska poezje¢ lat pie¢dzie-
sigtych i szes¢dziesiatych, ktora fascynuje si¢ Jurij Andruchowycz, mode
na literature iberoamerykanska — to wszystko huraganows falg przycho-
dzi i miesza niewinne awangardyzacje z zupelnie nowa epoka postmo-
dernizmu, ktéry zdekonstruuje sam siebie w niezliczonych permuta-
cjach. Z drugiej strony nadciaga fala krajowej literatury rozstrzelanego
odrodzenia i dysydentow lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych'®, ktd-
ra takze stanowi alternatywng propozycje w tym wielogltosowym literac-
kim koncercie.

15 Zob. Kalendarium, [w:] A. Korniejenko, Poezja Wasyla Stusa, Krakow 1992.

!¢ Warto zaznaczy¢, ze ukrainski samwydaw rozpoczyna sie juz w latach sze$¢dziesigtych
XX wieku, wiec duzo wezesniej niz polski drugi obieg. Zob.: O. Obertas, Ukrajinskyj samwydaw,
Kyjiw 2010; Ruch oporu w Ukrajini 1960-1990. Encyklopedycznyj dowidnyk, red. O. Zinkewycz,
Kyjiw 2010. Obie pozycje wydato wydawnictwo Smoloskyp, niezwykle zastuzone dla pamieci
o kulturze przesladowanej politycznie w XX wieku.
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Wspomniany Neborak, jako mlody poeta, probuje zmierzy¢ sie mig-
dzy innymi z querofuturyzmem?’, ktérego tworca Semenko taki wystawil
sobie Autoportret'®:

Chajl seme nkomu

Ychajl kocha jl alse komych
Ychajl mesen mychse ochaj
Mchajl kms myk mych mych
Semenko onko nko mychajl
Semenko mych mychjlse menko
O semenko mychajl!

O mychajl semenko!

Pomijajac ocen¢ samego futuryzmu i powstalych w jego ramach préb
poetyckich Mykoty Bazana, Geo Szkurupija, Oleksy Slisarenki i samego
lidera ruchu, Semenki, warto podkresli¢, ze kierunek narodzit sie sto-
sunkowo wczes$nie, w 1914 roku, i wygast wraz z politycznymi przesla-
dowaniami poetéw doby stalinowskiej. Tego typu jak wyzej przytoczona
zabawa w anagramy imieniem i nazwiskiem samego poety - ,,My-chaj-lo-
-Se-men-ko” - czyli poezja wizualna w wydaniu futurystycznym - zdawa-
ta sie wykraczac¢ poza same stowa jako nosniki znaczen (metafor, meto-
nimii itd.), czasem sygnalizowala pozarozumowe znaczenia, czasem za$
stuzyla po prostu dynamizacji wiersza. Teksty stawaly si¢ swoistymi kon-
strukcjami literowymi, oprawianymi niekiedy w ramki jak dzieta malar-
skie — Semenko lubil je nazywa¢ ,,mozaikami”. W poemacie Kablepoema
za okean nastepuje pojednanie poetyki telegramu i poezji, w innych wier-
szach mamy $lady graffiti, hasel politycznych, grafik tekstowych z rosna-
cym lub malejacym liternictwem, pionizacje tekstu badz préby genolo-
gicznych przeformulowan, jak w cyklu Suprepoezja'. W powiesci Andrija
Czuzego Wedmid’ poluje za soncem (1928) niektoére strony skiadajg sie
wylacznie ze zlozonych z liter graficznych kompozycji, ktére mozna li-
teralnie czyta¢ lub ogladac jak rysunki. Dzi§ podobnymi zabiegami lubi

17 Zob. Futuryzm na Ukrainie. Manifesty i teksty literackie, wybor, wstep i noty B. Nazaruk,
Warszawa 1995. Gruntowne opracowanie nt. ukraifiskiego futuryzmu ukazato si¢ w 1997 roku
w Harvard Ukrainian Research Institute, ukrainskie ttumaczenie wyszto sze$¢ lat pozniej: O. 1l-
nyckyj, Ukrajinskyj futuryzm 1914-1939, thum. R. Tchoruk, Lwiw 2003.

'8 M. Semenko. Autoportret, (w:] Z poezji ukraitiskiej. Przektady, thum. T. Hollender, wstep
inoty F. Nieuwazny, Warszawa 1972, s. 78.

¥ O. llnyckyj, Ukrajinskyj futuryzm..., dz. cyt., s. 355-357.



postugiwac sie liberatura, a mozliwosci interaktywnego tworzenia tekstu
i jego przeksztalcania w formy graficzne zapewnia komputer.

Ani w polowie lat osiemdziesiatych, kiedy powstawata grupa Bu-Ba-
-Bu (Burleska-Balagan-Bufonada), ani w 1990 roku, kiedy Prokurator®
ugrupowania, Neborak, wydat swéj tomik Litajucza hotowa, nikt jednak
nie zna pojecia ,liberatura’, za to powraca zainteresowanie rodzimymi
awangardami. Neborak w tomiku zamieszcza krotki wiersz Bubon, kto-
ry jest oczywistym odniesieniem do nazwy ugrupowania, a jednocze$nie
nawigzaniem do przynajmniej dwu awangardowych kierunkéw - futury-
zmu i surrealizmu. W podtytule poeta deklaruje, ze jest to ,,sonet wygto-
szony przez Latajacg Glowe” — rzeczywiscie, utwor jest sonetem angiel-
skim ztozonym z trzech czterowierszy i koncowego dystychu. Jesli kto$
zna poetyckie masowe akcje uliczne organizowane przez czlonkéw grupy,
taka deklaracja nie powinna go zdziwi¢ - artysci stawiali na karnawal,
uliczny performance i teatr:

- Maliujte BABU hotu BU [Malujcie BAbe gola BA]
huBAmy dywyt’sia doBA [wargami patrzy doBA]
BU dyfiramBAm BU tabu [BU dytyrambem BU taBU]
wam zuby wstawyt’ BUBABU [wam zeby wstawi BUBABU]
roste poezja z horBA [ro$nie poezja z garBU]
w horbi z hroszyma borot’ BA [w garbie z pieniedzmi BAtalia]
ta BUntom BU-de BUBABU [i BUntem bedzie BUBABU]
wid azBUk holowa staBA [od alfabetéw glowa staBA]
huBAmy wyBUchne BArd [wargami wyBUchnie BArd]
czym swit syczyt’ — kryczyt’ teatr [czym syczy $wiat — krzyczy teatr]
zohrajesz wirsz jakoho wart [zagrasz wiersz jakiego$ wart]
potrapysz w raj (czy na monmartr) [trafisz do raju (lub na montmartre)]
BU smerti i bezsmertiu BU [BU $mierci i nieSmiertelnoséci BU]
i BUi BA i BUBABU [i BU i BA i BUBABUJ*.

Zaréwno schodkowa budowa tego wiersza, zasada anagramowego
wyakcentowania poszczegoélnych sylab i samego ich doboru, jak i lekka

%0 Cztonkowie grupy Bu-Ba-Bu pelnili od poczatku humorystyczne funkcje, ktére stanowity
po czedci parodie zhieratyzowanej i osaczajgcej ich sowieckiej rzeczywistoéci, po czeéci tak samo
zmurszalej tradycji galicyjskiej: Jurij Andruchowycz stal si¢ Patriarchg, Oleksandr Irwane¢ - Pod-
skarbim, a Wiktor Neborak — Prokuratorem. Zob. BU-BA-BU zibrani z nahody storiczczia jichnich
urodyn, jake wypownylosia 9 trawnia 1994 roku wid Rizdwa Chrystowoho, Lwiw 1995, s. 2.

! Przeklad poezji tu i dalej moj. Nie wszedzie udato sie odda¢ wielkoliterowe wyakcentowa-
nie w poszczegolnych wersach, lecz wydaje sie, ze sama zasada przyjeta w tym wierszu mimo to
jest przejrzysta. W. Neborak, Litajucza hotowa, Lwiw 1990, s. 36.
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absurdalnos$¢ towarzyszaca poszczegélnym strofom sg wspolczesng gra
z wtedy, u progu lat dziewig¢édziesigtych, odzyskanymi konwencjami fu-
turyzmu, dadaizmu i surrealizmu - zuzytymi juz podéwczas w poezji eu-
ropejskiej, a jednak w konwencji karnawatu i literackiej polifoniczno$ci ze
swobodg uzytymi przez Neboraka. Jesli Semenko pisal w Bardzo szczerej
poezyjce: ,,Po kiego diabta mi byto pchac¢ si¢ do Kijowa / Miasto wtasci-
wie nudne / Wiosng $mierdza akacje / Po ulicach wtéczy¢ sie — ohyda
(...) / Ja nie chce stawy tu / Wsréd swoich, gdzie za gar$¢ / Smiecia czy
za kozacki was stawe gotowi da¢. / Eh, c6z mi po Kijowie, po rodzicach /
gdy Semenka Marsjanie sami pozna¢ chcg’?, to Wiktor Neborak napisze
Monolog z powodu psa: ,,Dzulbars powiesit sie — pies-samobojca! / Dusze
Dzulbasa pogonig z raju. / Powiedza mu: »Nie zdechte$ jak wypada!«”.
I nieco dalej: ,Nazywasz siebie poeta, a on — psem / Ciebie wiersz gryzie —
a jego tancuch / Staniesz sie kiedy$ profesjonalnym pismakiem / a Dzul-
bas zamiast migsa — wybrat ducha”. W obu przypadkach projektowane
sytuacje liryczne doprowadzaja do ostatecznego pytania: o miejsce poezji
i poety. Wydawaloby sie, Ze oba wiersze sg od siebie i czasowo, i tematycz-
nie odlegle — ale w obu ocieramy si¢ o absurd i paradoks, jesli nie liczy¢
zdystansowanej ironii.

Bu-Ba-Bu jednak nie zda egzaminu z nowoczesnosci i po dziesieciu
latach ogtosi rozpad. Kazdy z jej trzech przesmiewczych czlonkéow — Wik-
tor Neborak, Oleksandr Irwane¢, Jurij Andruchowycz - idzie od dwéch
dekad inng droga, lecz dla przypomnienia przemienionej w karnawalicz-
ny sposob awangardy nie sposéb odmoéwic im zastug. To awangarda ,,bab-
ciowata’, cho¢ po wszystkich traumach XX wieku przypomniana i aktu-
alna w swojej tradycji. Dzi$ kategoria nowoczesnosci — rownie ztudna jak
postmodernizm - przyciaga artystow ukrainskich, ktérzy na nowo czytaja
i wezesnego Tyczyne, i pamfleciste Chwylowego, zadajac sobie to samo
pytanie: mie¢ oczy zwrécone na Zachéd czy na Wschéd? Kontynuowaé
tradycje, wySmiewac na przekodr rzeczywistosci, czy by¢ nowatorem, ktd-
ry wie, ze wszystko w kulturze juz bylo? Zatem silg rzeczy pozostaje by¢
epigonem.

22 M. Semenko, Bardzo szczera poezyjka, [w:] Z poezji ukrainskiej..., dz. cyt., s. 80-81. Po-
prawnie Tadeusz Hollender powinien byl przelozy¢ te fraze tak: ,,gdy Semenke Marsjanie sami
pozna¢ chcg’.

% Cyt. w: W. Neborak, Monofoh z psiaczoho prywodu, [w:] tegoz, Litajucza..., dz. cyt., s. 34.



Awangardyzacja usmiercona

Na te pytania w sposdb rzeczowy i jasny odpowiedzial sobie Oteksij Ku-
takow - malarz, ktéry nie boi si¢ ani nagosci, ani historii. Jego dorobek to
dziefa na wpot pornograficzne, na wp6l monumentalne - zawsze majace
facznos¢ z przeszloscia, bo sg to wspolczesne reinterpretacje obrazowan,
ktére znamy, symboli, ktore potrafimy rozszyfrowaé. Pytanie jednak nie
dotyczy Kutakowa jako malarza ustuznego wiladzy i pracujacego na jej
zamOwienie za dobre pieniadze, co sam przyznaje w wywiadach. Pyta-
nie dotyczy jako$ci awangardy jako tej kategorii, przez ktéra filtrujemy
wspolczesng sztuke. Kutakow, swiadom istnienia awangardy i przywro-
cenia jej dokonan na Ukrainie, pozostaje doskonale impregnowany na
wszelkie eksperymentatorstwo i poszukiwania.

Wiszacy w siedzibie Rady Najwyzszej w Kijowie monumentalny obraz
Tworzenie paristwa przedstawia uchwalenie Aktu niepodlegtosci Ukrainy.
Uroczyste odstoniecie obrazu odbylo sie w dziesiagta rocznice uchwalenia
niepodleglosci, 22 sierpnia 2001 roku. Tego dnia w kuluarach budynku
otwarto réwniez galerie¢ portretéw kolejnych przewodniczacych Rady
Najwyzszej (Wolodymyra Iwaszki, Leonida Krawczuka, Iwana Pluszcza,
Oleksandra Moroza, Ofeksandra Tkaczenki). Odstonigto takze tablice pa-
miatkowa na fasadzie siedziby Rady Najwyzszej z tekstem Aktu niepod-
legtosci Ukrainy, przyjetym przez parlament 24 sierpnia 1991 roku. Ten
dokument, stanowiacy podwaliny nowego panstwa w Europie, miat dos§¢
oszczedng formule, ktérg przytocze tutaj w catosci:

W obliczu $miertelnego niebezpieczenstwa, jakie zagrozito Ukrainie w zwigzku
z panstwowym przewrotem w ZSRR 19 sierpnia 1991 roku, kontynuujac tysiac-
letnig tradycje¢ tworzenia panstwowosci na Ukrainie, opierajac si¢ na prawie do
samostanowienia, zagwarantowanego przez Statut ONZ i inne mi¢dzynarodo-
we dokumenty prawne, realizujac deklaracje o paiistwowej suwerennosci Ukra-
iny - Rada Najwyzsza Ukrainskiej Socjalistycznej Republiki Radzieckiej uro-
czyscie oglasza niepodlegto$¢ Ukrainy i utworzenie niezaleznego ukrainskiego
panstwa: Ukrainy. Terytorium Ukrainy jest niepodzielne i nietykalne. Od tej
pory na terytorium Ukrainy obowiazuja wylacznie zapisy Konstytucji i prawo-
dawstwa Ukrainy. Ustawa ta wejdzie w Zycie w momencie jej zatwierdzenia®.

2 Zrédlo: http://gska2.rada.gov.ua/site/postanova/akt_nz.htm (dostep: 23.01.2014). Wspo-
mnienie o ,,panstwowym przewrocie w ZSRR 19 sierpnia 1991 roku” odwotuje si¢ do moskiew-
skiego puczu przeprowadzonego przez Gennadija Janajewa, ktory stanat na czele komitetu
»twardoglowych” Oglosili oni stan wyjatkowy na terenie calego ZSRR i degradacje prezydenta
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Sam Kutakow to rosyjskojezyczny tworca, ktorego projekty zaskakuja
rozmachem: procz obrazu zawieszonego w Radzie Najwyzszej namalowal
réwnie historyzujacy Chrzest Rusi, ale takze liczne mitologizowane lub
orientalizujgce akty, sceny folklorystyczne, malarskg parafraze Bitwy pod
Grunwaldem Matejki. Artysta nie ukrywa, ze korzystal z grantéw i na-
grod panstwowych, a to specjalne, rocznicowe zamoéwienie zrealizowat
w pot roku i dzigki honorarium kupil mieszkanie w Kijowie. Jego dewi-
za brzmi: ,,sztuka powinna by¢ zrozumiata dla wszystkich”. By powstalo
plétno Tworzenie paristwa, niezbedne bylo powolanie specjalnej komisji
pod przewodnictwem Iwana Pluszcza (inicjatora idei stworzenia dziela
i przewodniczacego Rady w dniu ogloszenia niepodleglodci), ktéra za-
decydowala, czyje wizerunki sposréd deputowanych obecnych w Radzie
Najwyzszej 24 sierpnia 1991 roku powinny si¢ znalez¢ na obrazie. Komi-
sja obradowala dwa miesigce. Inspiracja dla przedstawionej sceny zbio-
rowej bylo nagrane w tym kluczowym dniu wideo, ktére artysta obejrzat
wielokrotnie — wniesienie ukrainskiej flagi na sale obrad po gtosowaniu.
Wizerunki politykéw miaty by¢ maksymalnie wiernym odwzorowaniem
tamtej sceny. Dopiero do takiej sceny zbiorowej Kulakow ,,dopisal” reszte
symboliki patriotyczno-martyrologiczne;j>.

Obraz o wymiarach 8 x 2 metry wisi na pierwszym pietrze w szero-
kich kuluarach reprezentacyjnej klatki schodowej Rady Najwyzszej. Obok
niego w gablocie umieszczono ogromng niebiesko-z6ttg flage Ukrainy
(8 x 4 metry), widoczng zresztg na samym plétnie, bo wybrancy narodu
podtrzymujg ja wespo6t z innymi bohaterami ukrainskiej historii i kultu-
ry — niektérymi rzeczywistymi, innymi obecnymi za$ jedynie w zbioro-
wej $wiadomosci narodu. To zobrazowanie wniesienia flagi przez postow
na sale po odbytym glosowaniu w sprawie niepodlegtosci, ktére odbylo
sie tamtego dnia i stanowito symboliczny akt powrotu do wolnosci i nie-
zaleznodci. Przemieszanie postaci wspélczesnych z historycznymi oraz
z figurami zaczerpnietymi ze stereotypowych wzornikéw wyobrazni, jak
kobziarz lub Matka Boska w otoczeniu $wietych, okazuje si¢ zabiegiem

Gorbaczowa, rzekomo ze wzgledu na zty stan jego zdrowia. Byl to poczatek konca zaréwno syste-
mu komunistycznego w ZSRR, jak i epoki pieriestrojki Gorbaczowa, a poczatek wladzy Borysa
Jelcyna. Ostateczny kres istnienia ZSRR przyniost grudzien 1991 roku. Zob. http://www.kara-
-murza.ru/books/sc_b/sc_b62.htm#hdr_80 (dostep: 23.01.2014).

» Zob. wywiad z malarzem przeprowadzony przez Anne Czech: Zastuzenyj chudoznik
Ukrainy Alieksiej Kulakow: ,Blagodarja ,Derzawotworenniu” kupit siebie kwartyru w Kijewie,
»Komsomolskaja Prawda’, 9.09.2011.



dla ukrainskiego widza atrakcyjnym i zrozumialym, jednak gdy glebiej
przeanalizowa¢ zasadno$¢ takich polaczen, to czasem okazuje si¢ ona
problematyczna. Podobnie jest z uwiecznionymi na pidtnie postaciami
politykow, ktdrych losy i dziatania w latach dzielacych dzien niepodlegto-
éci od daty odstonigcia obrazu czesto byly - delikatnie méwigc - kontro-
wersyjne. Kim zatem byli w momencie odstoniecia obrazu jego polityczni
bohaterowie?

Mamy przede wszystkim na obrazie pierwszego prezydenta Leonida
Krawczuka oraz jego nastepce Leonida Kuczme, na ktérego zlecenie ptot-
no powstalo i ktéry w momencie jego prezentacji byt juz druga kaden-
cje u wladzy (oskarzany wowczas o korupcje, nielegalng sprzedaz broni
i morderstwa polityczne, miedzy innymi dziennikarza Georgija Gonga-
dze). Warto uswiadomic sobie, ze obraz Kulakowa powstaje i jest prezen-
towany w czasie, gdy Ukraina ogarnieta jest zbiorowym protestem oby-
watelskim, ktéry zyskal nazwe ,,Ukraina bez Kuczmy!”, oraz ze parlament
usiluje dwukrotnie uruchomi¢ wobec urzedujacego prezydenta procedu-
re impeachmentu. Kuczma jest wowczas ,,pariasem Europy” i najmniej
akceptowanym prezydentem w swoim kraju, ktérego popularno$¢ spadta
z 60 do 20 procent®. Mamy przedstawionych na ptétnie 70 deputowa-
nych do 6wczesnej Rady Najwyzszej”’, ktérzy podniesli rece za niepod-
legtoscia panstwa: Pluszcza, ktéry przewodniczyt obradom w dniu ogla-
szania niepodleglosci, finansist¢ i reformatora Wadyma Hetmana (trzy
lata wcze$niej zastrzelonego w windzie swojej kamienicy*®), mamy lidera
socjalistow Oleksandra Moroza, ktéry rok wczesniej (2000) upublicznit
tak zwane tasmy majora Melnyczenki, bedace bezposrednim dowodem
na zlecenie przez prezydenta Kuczme zabdjstwa dziennikarza Gongadze,
mamy wreszcie lidera opozycyjnego Ludowego Ruchu Ukrainy Wiacze-
stawa Czornowila, niezyjacego od dwdch lat, ktéry zginagt w wypadku sa-
mochodowym sprowokowanym - jak podejrzewa si¢ do dzisiaj — przez
stuzby specjalne, aby uniemozliwi¢ mu start w zblizajacych si¢ wyborach

6 Zob. J. Wilczak, Sprawiedliwos¢ po latach, ,Polityka” 2011, 23 marca; A. Korniejenko,
Pomarariczowa spryciara, ,Wprost” 2008, nr 45; T. Serwetnyk, Kuczma znowu na prezydenta?,
»Rzeczpospolita” 2009, 15 kwietnia.

%7 Na sali byto wéwczas 362 deputowanych, 350 z nich gtosowalo za niepodlegtoscig Ukrainy.

28 Serhij Kuliew zostal w 2003 roku za to morderstwo skazany na dozywocie, nie wiadomo
jednak, kto byt zleceniodawca zabdjstwa w 1998 roku. Wadym Hetman byt szefem Narodowego
Banku Ukrainy i dwukrotnie parlamentarzysta. O jego pozycji niech $§wiadczy to, ze w 1996 roku
zdobyl tytul ,,parlamentarzysty roku”, a rok pozniej - ,,finansisty roku”.
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prezydenckich®. Widzimy tez wieloletniego wieznia tagréw, dysydenta
i cztonka Grupy Helsinskiej Lewke Lukjanenke, ktérego uwolniono do-
piero w 1988 roku, proponujac mu wieczny wyjazd z Ukrainy za granice,
oraz rezysera i teatroznawce Lesia Taniuka®. Juz z tego pobieznego ze-
stawienia wida¢, ze pokazanie w 2001 roku tych postaci na jednym plot-
nie moglo by¢ traktowane przez politycznie §wiadomego widza albo jak
wierna ilustracja inauguracji mlodego panstwa, albo jak gruba, polityczna
prowokacja.

Alegoryczny charakter maja umieszczone na obrazie dwie grupy
wyobrazen: postaci/budynki porzadku religijno-archetypicznego oraz
na wpdl zmitologizowane postaci ukrainskiej kultury i literatury. Do
pierwszej grupy zaliczy¢ trzeba umieszczony w tle zarys Soboru Sofijskie-
go w Kijowie (a nie Lawry Kijowsko-Peczerskiej znajdujacej si¢ pod za-
rzagdem moskiewskiego Patriarchatu Kosciota Prawoslawnego) - a wiec
symbolu Rusi Kijowskiej, posrednio przypominajacego o ,starszenstwie”
ukrainskiego narodu wséréd narodéw wschodniej Stowianszczyzny. Sobér
wznosit $w. Wlodzimierz zwany Wielkim, ten sam, ktory przyjal chrzes-
cijanistwo ze wschodu, ozenit si¢ z siostra cesarza Bizancjum Anng oraz
zbiorowo ochrzcil w Dnieprze kijowian. Umieszczony jest na obrazie po
lewicy Matki Boskiej, gérujacej nad zgromadzeniem postéw-dobroczyn-
cow narodu ukrainskiego.

O $redniowiecznej proweniencji panstwa ukrainskiego ma przypo-
mina¢ takze postaé ksiecia Swiatostawa z X wieku, w przedstawieniach
malarskich czesto stylizowanego na Kozaka. Mamy tutaj ponadto postaci
najwiekszych hetmanéw Ukrainy: Bohdana Chmielnickiego i Iwana Ma-
zepe. Obaj w historiografii polskiej czy rosyjskiej wzbudzajg kontrowersje,
w ukrainskiej natomiast stanowia kolejne, niezbedne dla rekonstrukcji
ukrainskiej narodowej tozsamosci, ogniwa w procesie tworzenia pan-
stwowosci. Jest tu réwniez brodaty Mychajlo Hruszewski - ojciec ukra-
inskiej historii nowoczesnej, a jednoczesnie przewodniczacy Ukrainskiej

*» Okolicznosci wypadku i los 0séb, ktére przezyly, do dzi§ budza podejrzenia. Czornowit
byl wielokrotnie represjonowany i zamykany w tfagrach. Pod koniec lat sze$¢dziesiatych byt inicja-
torem stworzenia Ukrainskiej Grupy Helsinskiej. W 1967 roku wydat zbiér dokumentéw o dysy-
dentach ukrainskich i wiezniach sumienia £ych z rozumu. Portrety dwanadciaty zloczynciw (ttum.
angielskie 1968, ttum. francuskie 1974). Jego pogrzeb w Kijowie na cmentarzu Bajkowym byt
okazja do wielkiej manifestacji ponad 150 tysiecy ludzi. Zob. W. Burij, Matowidomi sztrychy do
biohrafiji Wiaczestawa Czornowola, ,,Misto Robitnycze (Watutine)” 2012, 21 hrudnia, s. 4.

% Nie wymieniam tutaj innych rozpoznawalnych politykéw: Anatolija Kinacha, Thora Juch-
nowskiego czy Wolodymyra Jaworiwskiego.



Centralnej Rady, czyli prezydent nowo ukonstytuowanej Ukrainskiej Re-
publiki Ludowej (1918). Hruszewski jest tutaj postacia szczegdlng: jako
historyk opisywal perypetie ukrainskiej panstwowosci i patronowat ukra-
inskiemu nacjonalizmowi, jako polityk i ,,postepowy nacjonalista” zostal
przywddca odrodzonej po bolszewickiej rewolucji niezaleznej (cho¢ efe-
merycznej) Ukrainy, jako obywatel przesladowany na poczatku lat trzy-
dziestych XX wieku przez NKWD umart na terenie Zwigzku Sowieckiego
w 1934 roku®.

Poséréd literatéw, ktdérzy zostali umieszczeni przewaznie na pierw-
szym planie, znalazly si¢ cztery postaci: Taras Szewczenko, Nikotaj Gogol
(araczej: Mykota Hohol, w brzmieniu ukrainskim, a taka redakcj¢ naleza-
toby stosowa¢ w kontekscie obrazu Kulakowa), Lesia Ukrainka oraz Iwan
Franko*’. Wprawdzie od $mierci ostatniego z tej czwdrki mineglo niespet-
na stulecie — Iwan Franko zmart w 1916 roku - jak si¢ jednak okazuje, tyle
czasu wystarczy, by sta¢ sie ikong niepodlegtosci i klasykiem kanonu lite-
rackiego®. Najwiecej patriotycznych emocji budzi tutaj oczywiscie Gogol,
ktorego — zdaniem ukrainskich patriotéw — bezprawnie zawlaszczyla lite-
ratura rosyjska. W zbiorowej pamieci nie zapisat si¢ fakt, ze takze Szew-
czenko funkcjonowal niemal wylacznie w obiegu kultury petersburskiej,
a swoje pamietniki pisal po rosyjsku. Poniewaz posta¢ kanonizowanego
pisarza na Ukrainie jest postawiona na piedestale i wysokich koturnach,
odziana w soroczke i odzywajaca si¢ wylacznie wznio$le i patriotycznie, to
w zasadzie w zbiorowej swiadomosci funkcjonuja literaci ,odczlowiecze-
ni” i stereotypowi, ktérym juz w szkotach przydaje si¢ cech typowych dla
swietych. W takiej tez formule znalezli si¢ na obrazie Kutakowa®.

Jest wreszcie na obrazie sfera $wigtosci: dominujaca nad wszystki-
mi postaciami Bogurodzica ogarniajaca ramionami wszystkie postaci
w gescie blogostawienstwa i opieki, namalowana z inspiracji ikong Opieki
Najs$wietszej Bogurodzicy (Pokrowy). W oryginalnych przedstawieniach

' L. Adamski, Nacjonalista postepowy: Mychajto Hruszewski i jego poglgdy na Polske i Pola-
kow, Warszawa 2011.

%2 Précz nich na obrazie zostali przedstawieni takze poeta i filozof o§wieceniowy Hryhorij
Skoworoda oraz autor pierwszej powiesci historycznej Czorna rada Pantetejmon Kulisz.

3 Zob. J. Hrycak, Prorok we wtasnym kraju. Iwan Franko i jego Ukraina (1856-1886), thum.
A. Korzeniowska-Bihun, A. Wylegata, Warszawa 2010, s. 388 i nast.

* Jest tez na obrazie posta¢ catkiem ,,zmyslona” i osobiscie zwigzana z malarzem - jego syn
Michail, urodzony ,,rocznicowo” w 1991 roku, zostat przedstawiony jako dziesigcioletni chiopiec,
stojacy w lewym dolnym rogu obrazu. Zob. wywiad z malarzem: A. Czech, Zastuzenyj chudoznik
Ukrainy..., dz. cyt.

Do czego doprowadza artyste ukraifiska awangarda?



Agnieszka Korniejenko

Bogurodzica trzyma w dloniach rozpostarty szal, ktéry goruje nad licz-
nymi postaciami $wietych, aniotéw, duchownych, wladcéw lub po pro-
stu ponad ludem bozym, albo ma rozlozone w opiekunczym gescie rece
jak na obrazie Kulakowa. Warto wiedzie¢, ze na Ukrainie Dzien Opie-
ki Przenaj$wietszej Bogurodzicy, przypadajacy na 1 (14) pazdziernika,
zostal przynajmniej dwukrotnie dodatkowo ,,uhonorowany” w tradycji
panstwowosci: to symboliczny dzienn powstania Ukrainskiej Powstanczej
Armii (UPA) w 1942 roku oraz ustanowiony przez Kuczme w 1999 roku
Dzien Ukrainskiego Kozactwa. Dlatego Kutakow nie musial umieszcza¢
na plétnie wizerunku zadnego z na wpo6l zapomnianych dowédcow UPA -
wystarczyly asocjacje zwigzane z symbolika ikony Bogurodzicy. Obok
Bogurodzicy Pokrowy mamy posta¢ Michata Archaniofa z gorejacym
mieczem - anijola stréza ludu chrzescijaniskiego wzywanego do obrony
przed ztem. To postaé, podobnie jak Matka Boska, ochraniajaca, lecz jako
»ognisty wojownik’, , ksigze Niebianskiej Armii’, ,nieuchronny msciciel’,
dlatego przedstawiony jest w czerwonej szacie z z6ito-niebieska tarcza
i ogromnymi skrzydtami. Michat Aniot to w tradycji wschodniej takze
sedzia: na Sadzie Ostatecznym wazy dusze i obok Gabriela zasiada przy
tronie samego Boga. Czy mogl nie znalez¢ sie na rocznicowej ,,ikonie”
panstwa ukrainskiego, ktére tym malarskim aktem zyskalo adwokata
u stép samego Pana Boga?

e

Wazny wydaje si¢ sam wybdr konwencji dla dzieta o charakterze komme-
moratywnym, ktére przemienia wydarzenie rzeczywiste, tkwigce w naszej
pamieci, w symboliczny akt poprzez zastosowanie typowych dla malarstwa
dziewietnastowiecznego zabiegdw. Jest tutaj i uwznioslenie, i wtérna sym-
bolizacja zaréwno postaci, jak i samego zdarzenia ufundowania nowego
panstwa, i wreszcie sakralizacja samego zdarzenia. Uderzajace jest przy-
wrdcenie tradycji uswiecania wladzy i symbolicznej legitymizacji aktow
przez nig dekretowanych, ktére kojarzy sie najbardziej z tradycja carska,
ale takg samg zasadg kierowali sie propagandysci epoki komunizmu. Nie
wystarczy zastosowanie konwencji realistycznej, niejako zréwnujacej sfere
boskosci ze sferg §wieckosci — umartej i Zyjacej; nalezy takze przedstawie-
nie ,zabezpieczy¢” i uchroni¢ przed kontaktem z widzem masowym, kto-
ry moglby zderzy¢ dzielo ze $wiatem dynamicznej reklamy, nowoczesnej
sztuki czy eksperymentem performance’u w przestrzeni publiczne;.



Obraz Kulakowa, ale takze poprzednio przytoczone przeze mnie arte-
takty — artystow rozstrzelanego odrodzenia lat trzydziestych oraz formacji
Bu-Ba-Bu przetomu lat osiemdziesiatych i dziewigédziesigtych ubiegle-
go wieku - jest ciekawym dowodem na przynajmniej dwie prawdy: im
mniej panstwa, tym wigcej awangardy, wolnosci tworczej i sktonnosci do
eksperymentatorstwa, i drugiej: tendencje awangardyzacyjne w sztuce
i literaturze swoje apogeum osiagnety w pierwszych dwéch-trzech dzie-
siecioleciach XX wieku i wcale nie zagwarantowaly progresu twdrczego
w miare uptywu czasu. Przeciwnie — sktonno$¢ do eksperymentu (gltéw-
nie pod presja polityczng) zaczeta w Europie Srodkowo-Wschodniej za-
nika¢, cho¢ wydawaloby sie, Ze przebiegi periodyzacyjne niejako skazuja
poszczegolne -izmy na nieuchronny rozwdj i ewolucje. Strzatka czasu za-
wsze powinna wskazywac przyszios¢. Tymczasem kierunki awangardowe
pulsuja, jak gejzery pojawiaja si¢ od czasu do czasu na powierzchni sztu-
ki, by potem znikng¢ i wybuchngé¢ w formule mniej nowoczesnej niz ich
pierwowzdr: tak sie stalo w literaturze i sztuce wraz z odzyskaniem przez
Ukraing niepodlegtosci. Co za tym idzie, pojawia sie i trzecia prawidto-
wos¢, ktéra mowi o tym, ze awangarda stoi w sprzeczno$ci z budowaniem
panstw narodowych i kategoria ,nacjonalizmu” w ogéle. Tam, gdzie toz-
samo$¢ narodowa odbudowuje si¢ nie przez kategorie nowoczesne, jak
chocby spoleczenstwo obywatelskie czy sieciowe, tylko poprzez sakraliza-
cje i monumentalizacje mitéw i bohaterdw przeszlosci — tam awangardy
umieraja.



