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IKONICZNOSC TEKSTOW KULTURY -
SPOSOBY KSZTALCENIA KOMPETENC]JI
INTERPRETACYJNYCH W DYDAKTYCE
POLONISTYCZNE]J

Stowem obraz najpierw mysli sig 0 zobrazowaniu czegos [...]. Obraz nie
oznacza tutaj odbitki, lecz to, co pobrzmiewa w zwrocie: mamy obraz
czegos. Chcemy przez to powiedziec: sprawy tak wlasnie stojg, jak stojg
dla nas, przed nami. [...] ,Mie¢ obraz” - w tym diwieczy tez: rozezna-
nie, gotowos¢ i odpowiednie nastawienie. [...] Swiatoobraz w rozumie-
niu istotnym nie oznacza wiec obrazu swiata, lecz Swiat pojmowany
jako obraz.

M. Heidegger, Czas swiatoobrazu'.

Zagadnienie wzajemnego oswietlania sie literatury i sztuki, a takze wszelkie
zjawiska ujmujace problemy interferencji miedzytekstowych stajg sie od dtuz-
szego czasu elementem nie tylko dyskusji akademickiej, ale i nieodtaczng czgs-
cig ksztalcenia polonistycznego, zwlaszcza na poziomie ponadgimnazjalnym.
W kontekscie nowej formuly matury 2015 otwieraja one konieczno$¢ wyposa-
zenia ucznia w niezbedne narzedzia, sposoby i taktyki pomocne w interpretowa-
niu rozmaitych tekstow kultury. Funkcjonowanie mtodego odbiorcy sprowadza
sie przeciez w istocie do istnienia w $wiecie tekstow, ktore sg wszechobecnym

! M. Heidegger, Czas swiatoobrazu, przet. K. Wolicki, [w:] Budowad, mieszka¢, myslec. Eseje
wybrane, oprac. K. Michalski, Warszawa 1977, s. 142.
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skladnikiem wspodlczesnej kultury. Sytuacja ta wymaga wiec ciaglego podnosze-
nia kompetencji interpretacyjnych i ¢wiczenia wrazliwo$ci estetycznej. W takim
ujeciu zasadnicze znaczenie maja zwlaszcza wszelkie praktyki stuzace do pogte-
bionego odczytywania tekstow kultury, to znaczy tekstow w sensie jezykowym,
literackim i ikonicznym. W takim rozumieniu tekstem jest nie tylko literatura,
ale takze malarstwo, architektura, fotografia, inne dziedziny sztuk plastycznych,
miedzy innymi plakat czy rzezba oraz reklama. Tekst staje si¢ zatem central-
nym punktem wszelkich dzialan polonistycznych, w ktérym tekstocentryczna
tendencja powinna si¢ przeklada¢ nie tylko na strategie stuchania i czytania,
a wiec na przyklad wrazliwos¢ na dzieto sztuki, wstuchanie sie w jego metafo-
ryke, rozczytanie jego symboliki i znaczen, ale przede wszystkim rozumienie
wymowy tekstu kultury. Tekstotwdrcze nastawienie powinno takze obejmo-
waé umiejetno$¢ pisania i méwienia, ale nade wszystko kwestie, ktora spaja je
wszystkie, a wiec $wiadomos¢ jezykows sensu stricto i §wiadomos¢ w sensie roz-
norodnosci $rodkéw przedstawienia, to znaczy jezyka literackosci i wizualnych
sposobow obrazowania. Wiedzie ona w koncu do umiejetnosci dekodowania
znaczen na réznych poziomach. Wszystkie te zabiegi pozwalaja na poglebiona
lekture i odbior dziet, wymagajac od mtodego odbiorcy erudycji i umiejetnosci
szerokokatnego patrzenia, to znaczy poszerzonego ogladu i zajecia krytycznego
stanowiska.

Zasadniczg, bo semiotycznie pojetg kategorig jest zatem zaréwno tekst lite-
racki, sceniczny (np. spektakl teatralny), ikoniczny (np. dzieto plastyczne), jak
i tekst audiowizualny (np. film, program telewizyjny). Stad takze w obszarze
ksztalcenia polonistycznego wynika obecnie silny nacisk na o$wietlanie literatu-
ry sztuka, biegto$¢ uruchamiania kontekstow filozoficznych, artystycznych form
obrazowania, analizowania czynnikéw kulturowych oraz zakltadania sytuacji od-
wrotnej, mianowicie o§wietlania sztuki literaturg. Takie zabiegi pozwalaja wydo-
bywac i rozwaza¢ zjawiska uniwersalne, egzystencjalne, kulturowe i artystyczne,
a takze filozoficzne i te, ktére zwigzane sg z warto$ciowaniem, na plaszczyznie
aksjologicznej, etycznej i estetycznej. Nadrzedng zasada staje si¢ umiejetnosé
przetwarzania rozmaitych informacji, co z kolei $cisle wigze sie ze zdolnoscia
krytycznego analizowania i poréwnywania treéci z réznych zrédel. W tym kon-
tekscie szczegblnie wazna jest umiejetnos¢ bieglego wnioskowania i rzutkiego
stawiania hipotez, a takze ich weryfikowania oraz identyfikacji, w koncu zas
wyjasniania tgczacych je zwigzkow i zalezno$ci badz tez istotnych rozbieznosci
miedzy nimi. Jezyk staje si¢ takim samym sposobem obrazowania jak przywo-
tywane teksty kultury, decyduje bowiem o uruchamianiu, doborze i poszerzaniu
kontekstow, szukaniu podobienstw i roéznic pomiedzy nimi. Jest rownoczesnie
sposobem wyrazania krytycznego ogladu oraz narzedziem oceniajacym i weryfi-
kujacym wszelkie twierdzenia i sady.

Elzbieta Tabakowska stusznie zauwaza, ze ,Ikoniczno$¢ stanowi zatem ka-
tegorie tak pojemng i wieloaspektows, Ze moze stuzy¢ jako instrument anali-
tyczny i interpretacyjny osobom o niezwykle szerokim spektrum naukowych
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zainteresowan’?, w tym moze z powodzeniem wspomagaé dzialania o charak-
terze badawczym i interpretacyjnym oraz $cisle dydaktycznym. Przy jednym
zalozeniu. Trzeba zwazy¢ na podstawows kwestie wznoszaca sie nad odbio-
rem rozmaitych tekstow kultury, a mianowicie na istote ikonicznosci. Majac
na uwadze, ze - jak zauwaza Anna Pilch - ,,Obraz - czy to poetycki (literacki),
czy malarski - jest osadzony w mysli (domena filozofii), w systemie (domena
estetyki), w jezyku, w ktorym si¢ realizuje (domena retoryki, rozumianej tutaj
jako wyrazanie)”?, nalezy podkresli¢, ze ikoniczno$¢ stanowi w tym kontekscie
nadrzedny mechanizm wszelkich dziatan zaréwno jezykowo-komunikacyjnych,
a takze zwiazanych z tworczoscig pisarska, jak i wizualng. Nie ma zatem rozzie-
wu miedzy ikonicznosciag widziang jako pole badan jezykoznawczych i badan
w sferze literaturoznawczej, a takze artystycznej. Mowa przeciez o zasadzie po-
dobienstwa, a wigc swoistej przyleglosci formy i tresci. Istotne jest jednak to, jak
wiele majg one sobie do powiedzenia, a zatem w jaki sposob dopelniajg i kon-
kretyzujg obrazowang materie. Nalezy przez to rozumie¢ miedzy innymi to, co,
jak i po co co$ zostalo pokazane tak, a nie inaczej. Wnioski, jakie z tych analiz,
poszukiwan i odczytan istotnie wynikajg, musi natomiast wydoby¢ juz sam czy-
tajacy lub ogladajacy, a Scislej — przezywajacy i doswiadczajacy, nastepnie zas
wyslowi¢ to, jaki mamy obraz czego$ lub jak przed nim stoi dany obraz, uzy-
wajac sformulowan Martina Heideggera przywolanych w motcie do artykutu.
Co wigcej, jak podkresla Olga Fischer,

literatura czyni nas bardziej swiadomymi, aby$my postrzegali znajome rzeczy w nowym
$wietle, ale czy to pociaga za sobg stwierdzenie, ze ikoniczno$¢ w literaturze ma odmienny
charakter? Jest catkiem oczywiste, Ze pierwszy plan w literaturze, ktory ma bardzo czgsto
nature ikoniczng, wigze si¢ z pewna gra czy odwrdceniem skonwencjonalizowanych wzor-
cow - tak, aby zblizy¢ je do naturalnych wzorcéw. Potrzebna nam jest zatem znajomos¢
tych skonwencjonalizowanych wzorcow, aby umiejscowic je na pierwszym planie’.

Tekst wizualny moze natomiast rozszerza¢ czy dopelnia¢ kontekst poznaw-
czy, sprawiaé, ze co$ dostrzegalne jest inaczej niz dotad, o$wietla¢ lub stanowi¢
prymarny sposob obrazowania, przez co kontekstem stanie si¢ dla niego inny
tekst, w tym obraz literacki. Istota jest zatem nie tylko zrozumienie sposobu ist-
nienia obrazu, ale takze specyfiki tekstu, jego szczegolnej, bo literackiej formy
ikonicznosci, by - jak pisal Horacy — poemat mogl by¢ postrzegany jako obraz
(ut pictura poesis), ktory jednego odbiorce ujmuje bardziej, innego za$ nie prze-
konuje. Pierwszy dostrzega w nim glebie, koloryt i sens, do drugiego natomiast
nie przemawia taka forma obrazowania, dlatego obraz musi podda¢ kolejnemu

% Ikoniczno$¢ w jezyku, literaturze i przektadzie, red. E. Tabakowska, N. Palich, A. Nowakowski,
Krakow 2013, s. 7.
* A. Pilch, Poeci wspélczesni przed obrazami wielkich mistrzow, Krakéw 2010, s. 164.

* O. Fischer, Dowody na ikonicznos¢ w jezyku, [w:] Ikonicznos¢ znaku. Stowo - przedmiot - ob-
raz - gest, red. E. Tabakowska, Krakow 2006, s. 37.
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ogladowi, aby przemierzy¢ jego wymiary i odnalez¢ pierwotny jej wymiar. Do-
$wiadczenie dziela sztuki musi wiec mie¢ charakter polisensoryczny, przez co be-
dzie wikla¢ odbiorce w gre odkrywania sprzecznosci i przylegtosci, odstaniania
przed nim, ze rozmaite formy obrazowania sg w istocie interpretacjami, nie za$
odwzorowaniem rzeczywistosci jako takiej. Odnalezienie i wskazanie pierw-
szenstwa tekstu nad innymi kontekstami wcale nie gwarantuje bowiem rozczy-
tania nastepnych. Bedzie on stanowil jedynie wazny punkt odniesienia, dzigki
czemu ulatwi identyfikacje konkretnego miejsca i czasu, w jakim utwor powstat
i jaki obrazuje, szczegoélnie pod wzgledem zmieniajacych si¢ przez wieki idei
oraz $wiatopogladow.

Wobec powyzszych przemyslen istotne staje si¢ uwrazliwienie mlodego czlo-
wieka na kulture rozmowy, co réwnocze$nie wzmaga koniecznos¢ inicjowania
podczas lekeji jezyka polskiego sytuacji sprzyjajacych budowaniu rozmaitych
form wypowiedzi, zaréwno krotkich, jak i rozbudowanych, zachecajacych go
do dogtebnego spojrzenia na interpretowany tekst i postawienia sie w roli kry-
tyka. Wobec tego obowiazki polonisty powinny si¢ koncentrowaé na sposobach
ksztalcenia kompetencji nie tylko interpretacyjnych, ale takze argumentacyj-
nych, komunikacyjnych, a w koncu tekstotwdrczych. Wszystkie one stanowia
o jezykowej $wiadomosci, to znaczy krytycznym odbiorze rozmaitych przeka-
20w, jak i sposobnosci do tworzenia w pelni dojrzatych form wypowiedzi. Kwe-
stia ta jest szczegOlnie istotna, zwazywszy na sile oddzialywania mediéw. Dlate-
go wazne staje sie umiejetne odczytywanie miedzy innymi tekstéw medialnych
i badanie relacji miedzy rzeczywistoscia a obrazem medialnym. Wymaga to jed-
nak narzedzi poznawczych pomocnych w rozszyfrowywaniu podtekstéw i roz-
bieznosci wynikajacych na przyktad z réznic kulturowych. Rownie istotne jest
przy tym pelne rozpoznanie intencji, jak i wskazanie adresata wypowiedzi lub
przekazu, sposobu obrazowania. Dzigki temu wzmaga si¢ bowiem §wiadomos¢
ich rozczytywania, a takze odkrywania mechanizméw wplywajacych na odbior
lub wywotujacych czy potegujacych okreslone reakcje. Jak podkresla Agnieszka
Ogonowska, w tej mierze ,,potrzebna jest znajomos$¢ uzytych kodéw (np. jezy-
kowych, ikonicznych, kulturowych, werbalnych i niewerbalnych, estetycznych)
oraz konwencji obrazowania wlasciwych dla poszczegolnych gatunkéw (np. fil-
mowych czy telewizyjnych)™.

Artykul ten nie jest teoretyczng analizg zmierzajaca do calo$ciowego opisania
problemu, w tym zarysowania odmiennych stanowisk badawczych, ale stano-
wi przede wszystkim probe funkcjonalnego spojrzenia na kwestie ikonicznosci
jako domeny réznorodnych tekstow kultury. Jego istota tkwi w ujeciu zagadnie-
nia, przed ktérym stoi wspdlczesny polonista przygotowujacy swoich uczniow
do $wiadomego uczestnictwa w kulturze i tradycji literackiej oraz artystycznej.

° A. Ogonowska, Ksztatcenie kompetencji audiowizualnej. Teoria i praktyka w swietle wybranych
zagadniet edukacji medialnej, [w:] Ksztalcenie sprawnosci jezykowej i komunikacyjnej. Obraz badan
i dziatani dydaktycznych, red. Z. Uryga i M. Sienko, Krakow 2005, s. 182.



Ikonicznos¢ tekstow kultury — sposoby ksztatcenia kompetencji interpretacyjnych... 183

W obliczu intensywnych przemian i reformy o$wiaty, a takze przeobrazen w wy-
miarze egzaminu dojrzatosci sytuacja nie jest komfortowa. Poteguje ja bowiem
presja czasu i oczekiwan spofecznych. Z jednej strony daje ogromne mozliwosci
rozwoju ucznia, z drugiej jednak budzi uzasadniony strach w srodowisku nauczy-
cieli. Polonista nie moze w niej bowiem pozosta¢ jedynie znawca literatury i je-
zyka. Jego kompetencje musza obja¢ szeroki, bo interdyscyplinarny zakres wie-
dzy i dzialan praktycznych. Przedstawiony ponizej material jest® wiec swoistym
tropem dla dalszych poszukiwan, sposobem ukierunkowania dzialan polonisty,
projektem podlegajacym konieczno$ci dalszego uszczegélowiania, nie za$ goto-
wa i scalong propozycja. W kontekscie nowej matury 2015 artykut odslania spo-
soby wdrazania praktycznych umiejetnosci i narzedzi interpretacyjnych na po-
ziomie ponadgimnazjalnym, niezbednych do odczytania testéw kultury. Moga
one dzieki temu stanowi¢ pomocne zrodlo i inspiracje przy taczeniu rozmaitych
tekstow ikonicznych, bedacych formg obrazowania wobec innych tekstow, albo
takich, ktore staly si¢ inspiracja dla pisarzy i artystow réznych epok. Kilkanascie
lekcji dyplomowych stuchaczy studiéw drugiego stopnia, majacych za sobg trzy
poziomy praktyki pedagogicznej i mocne zaplecze metodyczne, stanowi prébe
zmierzenia si¢ z nowymi wymogami ksztalcenia umiejetnosci zaréwno interpre-
tacyjnych, argumentacyjnych, komunikacyjnych, jak i tekstotwdrczych. Kazdy
z projektow, opatrzony stosownym wstepem i komentarzem, jest rownoczesnie
kwintesencja eksperymentu, ktory ma na celu wdrozenie studentéw polonistyki
specjalnosci nauczycielskiej do nowej formy egzaminu zawodowego. Studenci
podjeli tym samym tworcza probe opracowania tematow, positkujac sie nabytym
doswiadczeniem, wiedzg akademicka i §wiadomoscig wlasnego stylu nauczania.
Studenckie koncepcje lekcji zostaly przedstawione w kilku obszarach tematycz-
nych, w ktorych analizowany problem ikoniczno$ci tekstow kultury w istocie sie
przenika i nieustannie faczy w obrebie analiz i interpretacji tekstow wizualnych,
literackich i jezykowych, opisanych ponize;j.

W pierwszym obszarze zostaly omdéwione projekty podejmujace zagadnienie
ikonicznosci w sztuce, a wigc rozmaite przedstawienia ikonograficzne, w ktoérych

¢ Skfadam serdeczne podzigkowania pani mgr Annie Balon, polonistce VIII LO im. Stanistawa
Wyspianskiego w Krakowie, za inspiracje i wspolny projekt zaje¢. Dzigkuje moim studentom,
ktorzy w roku akademickim 2013/2014 uczestniczyli w ¢wiczeniach z Dydaktyki jezyka i literatu-
ry w szkole ponadgimnazjalnej, a nastepnie z Pragmatyki zawodu nauczyciela. Podjeli oni bowiem
wysilek uczestniczenia w eksperymencie nowej formuty egzaminu zawodowego na studiach II stop-
nia Wydziatu Polonistyki UJ (spec. nauczycielska). Nade wszystko jednak dziekuje im za tworcze
i ambitne podejscie do wdrazania wymogéw nowej matury 2015 w obreb wiasnych lekcji dyplo-
mowych z jezyka polskiego, a takze za — pogltebiong refleksje oraz dojrzatos¢. Autorskie projekty
lekcji, wysoko ocenione przez adresatéw (uczniow klas pierwszych) i obserwatoréw (studentow,
polonistke i metodyka), stanowia wazng praktyczng wykladnie, czyniac ich wspoétautorami tego
artykulu. Dostosowane do wymogoéw publikacji, zostaly opatrzone komentarzem. Na opisywany
efekt sklada si¢ wiec kilka miesiecy wytezonej pracy, jesli nie liczy¢ wspdlnych zaje¢ w roku aka-
demickim 2012/2013, a takze tych, ktére staly si¢ baza podczas studiéw I stopnia (m.in. ¢wiczenia
na IT roku z Metodyki nauczania literatury i jezyka polskiego oraz na III roku z Technologii informa-
cyjnej w pracy polonisty).
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obraz traktowany jest jako tekst. Zostaly poddane rozwadze problem arcydzie-
ta, kwestia kanonicznosci piekna, a takze integracyjny charakter obrazowania,
na przyklad przestrzen w kulturze jako obszar znaczacy oraz jezyk filmu ze-
stawiony z jezykiem literatury. Z kolei ikoniczno$¢ literatury i innych tekstow
nieliterackich stala sie zagadnieniem badanym w drugim obszarze, w ktdérym
tekst literacki zestawiono z tekstami publicystycznymi oraz filozoficznymi i stat
sie przestrzenig literackiego i ikonograficznego przetwarzania historii, a takze
sposobem obrazowania na przestrzeni epok, rewidujagcym rozmaite zjawiska li-
terackie i artystyczne. Istotng cechg ikoniczno$ci w tej czeéci jest nade wszystko
szeroki kontekst jako sposdb wzajemnego o$wietlania si¢ tekstow kultury. Ostat-
ni obszar uszczegotawiaja propozycje podejmujgce problem ikonicznosci jezyka,
w ktdrej jest on widziany jako forma obrazowania ujawniajaca problem przekazu
medialnego, zagadnienie komunikacji interpersonalnej, znaczenia i funkcji sty-
lizacji jezykowych, a takze pochodzenia i roli zapozyczen jezykowych bedacych
cechg transgresji kulturowej’.

7 Warto nadmieni¢, ze w zestaw tematdw, ktdre poszerzajg obszar badanej ikonicznosci w sztu-
ce, literaturze i jezyku, wpisuja si¢ takze inne propozycje, realizujace formule i zagadnienia nowej
matury 2015. Nalezg do nich nastepujace problemy, ktore zostaly dodatkowo zasygnalizowane w ra-
mach propozycji lekcji dyplomowych w klasie I11I:

Tematy dotyczace roznych tekstow kultury oraz ich kontekstow:

Heroizm romantyczny i jego konteksty;

- Poezja jest zyciem czy trucizng? Echa romantyzmu w kulturze polskiej i europejskiej. Temat
ewokuje np. kwestie wzniostosci i sily narodowe;j tradycji wobec dramatu jednostki;

- Literatura, malarstwo, film, teatr wobec waznych wydarzen historycznych. Istota zagadnienia
jest sposob, w jaki teksty kultury ujmuja temat, to znaczy jak jezyki roznych dziedzin sztuki
stajg sie specyficznymi $rodkami wyrazu oraz jaka jest ich funkcja. Temat do zrealizowa-
nia np. na podstawie Kordiana J. Stowackiego, Kamieni na szaniec A. Kaminskiego, Potopu
H. Sienkiewicza;

- »Makbet” W. Szekspira w filmie, teatrze i sztukach plastycznych (np. plakat);

- Rézne sposoby méwienia o mitosci w literaturze (np. renesansowej — J. Kochanowski i F. Pe-
trarka; barokowej — J.A. Morsztyn, D. Naborowski, J. Donne, itp.) ;

- Europejskos¢ polskiego renesansu (m.in. Krakow jako osrodek kultury);

- Katedra w literaturze i sztuce (m.in. ikoniczne odczytanie tekstu literackiego J. Przybosia);

- Ruiny i groby w literaturze (np. z odwolaniem do poezji C.K. Norwida);

- Fantastyka i symbol jako poetyckie metody swiadczenia o duchowej naturze $wiata;

- Maska historyczna i jej rola;

- E. Delacroix ,Wolnos¢ wiodgca na barykady” jako tekst kultury wyrazajgcy najistotniejsze
idee romantyzmu europejskiego;

- Rycerze nieztomni - daleko nam do nich czy blisko? Temat wymagajacy ustosunkowania si¢
do problemu wobec uruchomionych odwotan do wybranych bohateréw, tekstow kultury
z réznych epok.

- Rola ironii w romantyzmie - jej rodzaje i funkcje (w tym na przestrzeni epok).

Tematy jezykoznawcze:

Innowacje frazeologiczne wspolczesnej polszczyzny, frazeologia w reklamie i reklama we
frazeologii;

- Norma a blgd - o poprawnosci jezykowej (rodzaje komunikacji i ich normy);

- Rola stylizacji biblijnej z punktu widzenia skutecznosci gloszonych idei. Temat do zrealizo-
wania na podstawie Kazarn sejmowych P. Skargi i Ksigg narodu i pielgrzymstwa polskiego
A. Mickiewicza;
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1. Ikonicznos$¢ sztuki i innych tekstéw kultury

Wobec niezbywalnej wtasciwosci sztuki, jaka jest obrazowo$¢, idea matury 2015
wyrasta na przeswiadczeniu, iz teksty kultury majg dawa¢ mozliwo$¢ zestawiania
ich przede wszystkim z tekstami znanymi uczniowi, a wigc nalezacymi do ka-
nonu omoéwionego w toku kilkuletniej edukacji. Wedtug wyznacznikéw ustnej
czedci egzaminu maturalnego tekst kultury powinien sta¢ si¢ inspiracja do zbu-
dowania monologowej wypowiedzi, ktéra stanowilaby analize okreslonego prob-
lemu, zasygnalizowanego w poleceniu. Ikoniczny charakter dziel ma wiec dawac
podstawe argumentacyjnego wystapienia ucznia, w ktérym nie tylko dokona on
interpretacji danego tekstu kultury, lecz takze zestawi go z innym tekstem lite-
rackim. Na podstawie analizy i interpretacji podanego tekstu kultury, a takze
przestania ptynacego z odczytania tekstu i jego symboliki bedzie oceniana jego
gotowo$¢ do przeprowadzenia swobodnej rozmowy o charakterze filozoficznym,
spolecznym, oméwienie kwestii moralnych czy ujecie problemu w kontekscie
kulturowym lub cywilizacyjnym. Wypowiedz ucznia jest zatem sprawdzana nie
tylko pod katem praktyki interpretacyjnej, lecz takze dojrzalosci rozumienia
$wiata jako tekstu ikonicznego. Sposobnos¢ wzbogacenia wypowiedzi dodatko-
wymi tekstami pozwala natomiast na zbudowanie swoistego obrazu wtasnego
odbioru zjawiska, bedac dowodem dojrzatego istnienia w kulturze, a zarazem
probg zwerbalizowania wlasnej $wiadomosci odbiorczej. Istotg interpretacji iko-
nicznosci sztuki, a w szczegdlnosci obrazow malarskich, powinny sie sta¢ nade
wszystko trzy plaszczyzny, a wiec studia techniczne, studiowanie faktéw i zna-
kéw wpisanych w epoke, a takze semantyka znakéw, symboli i metafor. W istocie
interpretacja powinna zmierza¢ ku wykazaniu, jak cos zostalo ukazane, w jaki
sposob wypowiedziane, dlaczego wlasnie w takiej formie i co analizowane ele-
menty znaczg jako ikoniczna calo$¢. Zestawienie obrazu i dodatkowych tekstow
powinno natomiast uwidoczni¢, w jaki sposéb omawiane teksty kultury realizuja
omawiany problem?®. Istotnym zadaniem jest wiec wykazanie podobienstw i za-
sadniczych réznic w obrazowaniu, a zatem nazwanie, jakimi srodkami osiaga

- Analiza tekstéw méwionych i pisanych, w ktorych rozne bledy spowodowaly, ze wypowiedzi
sg nieudane. Do rozwazenia s tu nastepujace kwestie: norma jezykowa, btad jezykowy,
w tym typy bledow i mechanizmy ich powstawania;

- Etykieta jezyka i gramatyka grzecznosci (tendencje dawne i wspdlczesne);

- Tendencje we wspotczesnym nazewnictwie (sklepy, kawiarnie, instytucje. Istotna bylaby tu
analiza nazw, ich pochodzenie, budowa stowotworcza, rozréznienie nazw wilasnych i nazw
pospolitych, a takze ich pisowni.

8 Szerzej niniejsze zagadnienie omawia Anna Pilch w Ksigzeczce o zadaniach ikonicznych,
s. 9 i n,, dostepnej w Internecie: http://www.cke.edu.pl/images/ EGZAMIN_MATURALNY_
OD_2015/Materialy/Pilch_Zadania_ikoniczne.pdf, a takze w tekécie Problemy integracji literatury
i malarstwa w szkole. Nauka czytania obrazu, [w:] Przygotowanie ucznia do odbioru réznych tekstow
kultury, red. A. Janus-Sitarz, Krakéw 2005 oraz w ksigzce Formy wyobrazni. Poeci wspélczesni przed
obrazami wielkich mistrzéw, Krakéw 2010.
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to malarstwo, a jak przedstawia je literatura. Dzieki tym zabiegom mozliwa staje
sie poglebiona interpretacja tekstu i zagadnienia.

Uczenie czytania ikonicznych tekstéw kultury, a wigc obrazéw, fotogra-
fii, plakatow, filmu czy reklamy, powinno si¢ zasadza¢ na tréjetapowej analizie
tekstu, czyli denotacji (odczytaniu znaku), konotacji (uruchomieniu skojarzen)
i wnioskowaniu interpretacyjnym. Pomocna bedzie tu zatem umiejetna analiza
ksztaltu i formy, linii, $wiatla, organizacji przestrzennej, kompozycji dziela, ru-
chu, a takze dzwicku. Zdaniem Anny Slésarz,

Weszelkie systemy znakow — od kodu jezykowego, gestow, mitéw, obrazow, architektury,
teatru, filmu, mody; poprzez insygnia, notacje, gry, sygnaly; po kod ubioru, tanca, sztuki
kulinarnej — nabieraja znaczen na mocy kulturowych konwencji. Uwarunkowane kon-
tekstem historyczno-kulturowym sg zatem réwniez znaki niewerbalne i ikoniczne. Nadaja
one znaczenia na mocy konwencji — tworza kody. Pozorna oczywisto$¢ ich znaczen jest
wigc efektem spoltecznego nawyku’.

Ponizsze omdwienia projektow lekeji tworzg przestrzen dla poglebionej re-
fleksji wokdt interpretacji rozmaitych tekstow kultury, o$wietlanych tekstami
literackimi, innymi kontekstami lub same w sobie bedgce kontekstem do okre-
$lonych dziet literackich:

Projekt 1. Dualizm wyobrazen. Przestrzen znaczaca i symbole wiekow $red-
nich' stanowil niezwykle inspirujaca i — réznorodng propozycje, zbierajaca kwe-
stie cech stylu gotyckiego i romanskiego w sztuce. Zasadzal si¢ na przyblizeniu
klasycznej teorii znaku (terminy: indeks, ikona, symbol) oraz najwazniejszych
symboli, alegorii i motywdéw sredniowiecznych. Autorka projektu wykorzystala
wlasciwosci architektoniczne filmowej Katedry Tomasza Baginskiego, naklada-
jac je na odpowiednie elementy architektury gotyckiej i zestawiajac je z obrazami
Zdzistawa Beksinskiego. Dzigki temu w poszukiwaniach zaleznosci obrazowania
w réznych tekstach kultury zarysowata rozlegla przestrzen ikoniczng. Dzigki wyko-
rzystaniu popularnonaukowego tekstu'' autorka uszczegélowita omawiane zagad-
nienia, podajac definicje przestrzeni znaczacej i wykazujac jej obecno$é w jezyku
(np. w zwigzkach frazeologicznych). Postuzylo to do omdéwienia symboliki prze-
strzeni w kulturze sredniowiecza (dualizm)". Z kolei wprowadzenie do klasycznej

° A. Slésarz, Plakat i reklama na lekcjach jezyka polskiego w liceum i technikum - poradnik
z ¢wiczeniami dla nauczyciela (materiat przygotowany przez ORE), s. 6 i n., dostepny w Interne-
cie: http://www.cke.edu.pl/index.php/egzamin-maturalny-left/dla-lo-od-2015-roku/23-egzamin-
maturalny/347-materialy (28.10.2014).

10 Projekt lekcji dyplomowej opracowata Magdalena Godyn.

' Mowa tu o tekécie Arona Guriewicza Kategorie kultury sredniowiecznej, przel. J. Dancygier,
Warszawa 1976, fragment dostepny w Internecie: http://staropolska.pl/tradycja/sredniowiecze/
Aron_Guriewicz.html (24.07.2014).

12 Postuzyly do tego nastepujace pytania: Dlaczego katedra byla dla ludzi $redniowiecza sym-
bolem wszech$wiata? Czemu stuzyl symbolizm elementéw architektonicznych? Na czym polegata
dwoisto$¢ sredniowiecznych wyobrazen? Jakie byly najwazniejsze pojecia przestrzenne dla ludzi
$redniowiecza?
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Hans Memling, Sgd Ostateczny, 1464-1671, Muzeum Narodowe w Gdansku

Zrodto: http://sunsite.icm.edu.pl/cjackson/memling/p-memling16.htm

teorii znaku (Charles Peirce) oscylowalo wokodt rozréznienia poje¢ indeksu, ikony
i symbolu, zmierzajacego do wykazania réznicy miedzy symbolem a alegoria. Iko-
niczng egzemplifikacja symbolu staly si¢ labirynt w katedrze w Chartres, a takze
najwazniejsze symbole sredniowieczne, w tym sposoby obrazowania $mierci. Ana-
liza dzieta Hansa Memlinga Sgd Ostateczny (powyzej) stala sie swoistym laborato-
rium poznawczym dla odkrywania zawartych w nim symboli i motywow, takich
jak: ciern, czaszka, miecz, kosciotrup, brama, ogien, tecza, kon, korona, labirynt,
waz, golab i bron. Fragmenty wspoélczesnych powiesci Terryego Pratchetta stano-
wily natomiast literacka ilustracje przetworzenia $redniowiecznych symboli.
Projekt 2. Hot or not? — Arcydzielo? Kicz?" stanowil bardzo przemysla-
ng taktyke, dzieki ktorej uczniowie stopniowo uszczegoélawiali definicje tego,
czym jest arcydzieto, na podstawie roznych tekstow kultury. Analizie podlegaly
elementy, dzigki ktérym mozna bylo owe teksty nazwac zaréwno arcydzietami,
jak i kiczem. Istote lekcji stanowily jednak budowanie wypowiedzi krytycz-
nej i dobdr logicznych argumentéw, wedlug ktérych dokonywana byta ocena

' Projekt lekcji dyplomowej opracowata Anna Pitula.
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Od lewej: Michal Aniol, Stworzenie Adama (1511, Muzeum Kaplica Sykstynska),
http://sunsite.icm.edu.pl/cjackson/michelan/p-michela7.htm; tort weselny; Alfons
Mucha, cykl Kamienie szlachetne (1900, Muzeum Narodowe w Warszawie, http://
www.museumsyndicate.com/artist.php?artist=192); Leonardo da Vinci, Czlowiek
witruwiariski (1490), http://www.bbc.co.uk/science/leonardo/gallery/vitruvian.shtml;
portret kobiety — rysunek autorski; Peter Bruegel, Pejzaz z upadkiem Ikara (ok. 1557,
Krolewskie Muzea Sztuk Pieknych, http://sunsite.icm.edu.pl/cjackson/bruegell/p-
bruel-10.htm); Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), Nova Aurigae, 1918, Muzeum
Literatury w Warszawie, http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Witkacy/Images/Nova_
Aurigae.jpg

artefaktow. Pomysl nosil znamiona prowokacji, uczniowie staneli bowiem, bez
przygotowania, wobec koniecznosci okreslenia konkretnego obrazu w tytuto-
wej kategorii hot — dobrze, not - zle. Nie wiedzieli, ktdre z nich sg arcydzietami
sztuki, a ktére produktami popkultury lub szkicami innych uczniéow (przy-
klady znajdujg si¢ powyzej). Pracujac w grupach, mlodziez miata przedstawi¢
klasie konkretne dzieto, opisujac jego tworzywo, wyraz artystyczny i tematy-
ke. Na roznych etapach pracy, podczas uszczegétawiania definicji arcydziela
ijego wyznacznikow, uczniowie weryfikowali swoje pierwotne zdanie na temat
omawianych obrazéw, prébujac dostrzec w obrazach cechy arcydziela lub zna-
miona kiczu. Miala im w tym pomoéc wypowiedz Jerzego Pilcha Latwos¢ kiczu,



Ikonicznos¢ tekstow kultury — sposoby ksztatcenia kompetencji interpretacyjnych... 189

O tandecie w sztuce, polityce i obyczajach", stwarzajac pole do dyskusji i mozli-
wosci zajecia krytycznego stanowiska.

Projekt 3. Renesansowy ideal piekna... czyli co bylo ,,trendy” w XV/XVI wie-
ku' zasadzal si¢ na rozwijaniu umiejetnosci analizy i interpretacji réznych teks-
tow kultury (tekstu literackiego, obrazu, filmu, plakatu filmowego) oraz ksztatto-
waniu wrazliwosci estetycznej przez przyblizenie kategorii piekna na przestrzeni
epok. Ideg, ktdéra przyswiecala pomystowi, byto wprowadzenie pojec¢ piekna,
ideatu i proporcji oraz wykorzystanie wiedzy teoretycznej do omawiania i in-
terpretowania dziet sztuki epoki renesansu (architektury, malarstwa i rzezby).
Zagadnienie zostalo poszerzone poprzez uruchomienie rozmaitych kontekstow,
zardwno tekstowych, jak i ikonicznych. Wsrdd tekstow znalazly si¢ miedzy in-
nymi Historia piegkna Umberta Eco (fragment), ktdry pozwolil odpowiedzie¢
na pytania: jakimi dwoma wymaganiami musiaf si¢ kierowa¢ antyczny artysta,
aby stworzy¢ prawidtowe i piekne dzielo, oraz na czym te zasady dokladnie
polegaly, a takze skad wzigto sie stowo ,kanon” i w jakim znaczeniu teraz go
uzywamy. Kod Leonarda da Vinci Dana Browna (fragment) uscislil to, w jaki
sposdb we wspolczesnej powiesci tego autora wprowadzone zostalo nawigzanie
do rysunku Leonarda da Vinci, i wyjasnil, skad wzieta si¢ niestabngca popular-
no$¢ Czlowieka witruwiariskiego. Piesn Swigtojariska o Sobdtce (piest Panny XI)
Jana Kochanowskiego, zestawiona z obrazami Dama z fasiczkg i Mona Lisa, po-
stuzyta natomiast do oméwienia renesansowego idealu kobiecego pigkna. Oce-
niono, dlaczego sadzi si¢, ze Czlowiek witruwianski' jest idealnym wizerunkiem
czlowieka, oraz objasniono zasade proporcji w sztuce i architekturze. Rysunek
Leonarda da Vinci poréwnano z oryginalng propozycja Witruwiusza i jego za-
mystem. Te, i inne konteksty ikoniczne pozwolily na uznanie nieprzemijalnosci
renesansowego idealu pigkna ujawniajacego si¢ we wspdlczesnej kulturze (filmy,
seriale, obrazy i inne dziefa sztuki).

Projekt 4. Jezyk filmu a jezyk literatury — problem adaptacji filmowej'’oscylo-
wat wokot problemu korespondencji filmu z innymi dziedzinami sztuki, na pod-
stawie dramatu Williama Szekspira Romeo i Julia oraz filmu o tym samym tytule

' Patrz: J. Pilch, Latwos¢ kiczu, ,Tygodnik Powszechny” 2003, nr 5, dostepny w Internecie:
http://www.tygodnik.com.pl/numer/279505/pilch.html (17.08.2014). Studentka postawila nastepu-
jace problemy do rozwazania: Stwoérz definicje kiczu na podstawie wypowiedzi Jerzego Pilcha. Wy-
mien trzy cechy i trzy funkcje kiczu. Scharakteryzuj roznice miedzy kiczem a dzielem stabym. Wy-
mien cho¢ jeden powéd, dla ktérego dzieto moze zosta¢ uznane za stabe. ,,Kicz natomiast z natury
nie chce by¢ dobra sztuka. I o tym nie wie” - jaki zabieg artystyczny zostal uzyty w tych zdaniach?
Uzasadnij odpowiedz. Jaki jest stosunek respondenta do odbiorcéw kiczu? Czy zgadzasz si¢ z twier-
dzeniem, ze kicz jest zawsze zjawiskiem masowym? Wymien kilka tekstéw kultury, ktére uwazasz
za kiczowate, uzasadnij swdj wybor.

!> Projekt lekcji dyplomowej opracowat Pawet Sobol.

1o http://leonardodavinci.stanford.edu/submissions/clabaugh/history/leonardo.html (16.07.2014).

17 Projekt lekcji dyplomowej opracowata Anna Jureczko.
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w rezyserii Baza Luhrmanna. Mocnym akcentem omawianej propozycji bylo
zapoznanie si¢ ucznia z podstawows terminologia filmowa (m.in. dotyczaca
plandéw filmowych, perspektyw filmowych, podstawowych jednostek budowy
dziela filmowego) oraz definicja pojecia adaptacji filmowej. Poréwnanie pierwo-
wzoru literackiego z jego filmowg adaptacjg sktaniato w ten sposdb do spojrzenia
na tekst w perspektywie filmu. Postuzyly do tego miedzy innymi poczatkowy
i ostatni kadr filmu, ktére ujmuja literacki obraz z innej perspektywy, pokazujac
nowe, naddane znaczenia i skfaniajac ucznia do ponownego siegniecia do teks-
tu'®. Autorka zaproponowala takze analize aspektow technicznych zakonczenia
filmu (perspektywy, plandéw filmowych, kolorystyki, muzyki), wykazujac od-
mienno$¢ obrazowania literackiego i filmowego. Kontekstem dopelniajacym stat
sie tekst Ingmara Bergmana Kazdy mdj film jest moim ostatnim filmem'®, pozwa-
lajacy odpowiedzie¢, na czym polega réznica miedzy odbiorem dziefa filmowego
a literackiego wtasnie. Uczniowie mieli wyrazi¢ swojg opinie na temat wypowie-
dzi szwedzkiego rezysera, to znaczy okresli¢, czy zgadzaja sie z jego pogladem
dotyczacym ekspresji filmowej i literackiej. Z kolei fragment z ksiazki Jezyk filmu
Jerzego Plazewskiego® postuzyl do poszerzenia kwestii spolecznej, a mianowicie
skomentowania pobieznego dzi$§ nieco zamilowania widzéw do sztuki filmowe;j,
i wyja$nienia, czym jest w istocie analfabetyzm filmowy. Wszystkie te zabiegi po-
zwolily na dyskusje dotyczacg sily oddzialywania adaptacji filmowej jako czyn-
nika niszczacego i wzbogacajacego dzieto literackie.

2. Ikonicznos$¢ tekstow literackich, filozoficznych
i publicystycznych

Pozbawiona klucza oceniania wlasna analiza tekstu literackiego, systematycznie
inicjowana przez poloniste i dokonywana przez ucznia w trakcie trzyletniego
procesu ksztalcenia, powinna stanowi¢ mocng podstawe do budowania zaréwno
pisemnej, jak i ustnej wypowiedzi, ktore podlegaja ocenie na egzaminie dojrza-
to$ci. Istotnym zadaniem staje si¢ wiec nie tylko odbior tekstow kultury i roz-
maitych form wypowiedzi oraz wykorzystanie zawartych w nich informacji, ale
nade wszystko spdjnie przeprowadzona interpretacja. Powinna si¢ ona sklada¢
ze wstepnego rozpoznania wymowy tekstu i okreslenia jego problemu. Analiza
tekstu literackiego (epickiego, poetyckiego i dramatycznego) powinna zmierzaé

'8 Z przypisu studentki: Pomysl zostal zaczerpniety z tekstu Witolda Bobinskiego, Film jako
interpretant w szkolnym czytaniu literatury, [w:] Szkolne spotkania z literaturg, red. A. Janus-Sitarz,
Krakow 2007, s. 110-112.

19 1. Bergman, Kazdy mdj film jest moim ostatnim filmem, przet. T. Szczepanski, [w:] Europejskie
manifesty kina. Antologia, oprac. A. Gwozdz, Warszawa 2002.

2 . Plazewski, Jezyk filmu, Warszawa 2008.
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ku zbudowaniu wypowiedzi interpretacyjnej, w ktorej zostang wziete pod uwage
takie elementy, jak jego forma i tre$¢”, ich poszczegdlne komponenty®, ktore
wplywaja na siebie wzajemnie, kreslac swoisty obraz problemu. Nalezy sie wiec
zastanowi¢, jakie znaczenie ma to, co, jak i po co jest takie, a nie inne. Teksty
nieliterackie, a wiec publicystyczne, filozoficzne czy popularnonaukowe, anali-
zowane podczas lekcji jezyka polskiego, moga natomiast uruchamia¢ dodatkowy
kontekst oswietlajacy zagadnienie, a takze mozliwo$¢ poglebionego odczyty-
wania kwestii poznawczych oraz spotecznych i etycznych. Wszystkie te zabiegi
powinny prowadzi¢ do werbalizowania rozmaitych wartosci i wpltywa¢ na umie-
jetno$¢ tworzenia wartosciujacej wypowiedzi, to znaczy krytycznego spojrzenia
na badany problem i skonstruowania indywidualnego sposobu jego omawiania,
bedacego jednoczesnie odbiciem tego, co uczen widzi, rozumie i czyta. Na eg-
zaminie ustnym tekst literacki, ikoniczny lub popularnonaukowy, opracowany
wedlug polecenia, ma bowiem stanowi¢ silng inspiracje do poszukania i zesta-
wiania go z innymi tekstami kultury, zwigzanymi z omawianym zagadnieniem.

Wedlug twércdw nowej matury istotne staje si¢ ponadto wykorzystanie
wspoélczesnej metodologii literaturoznawczej w zakresie sztuki interpretaciji
na lekcjach jezyka polskiego. Wprawdzie nie wymagaja one zaznajamiania ucz-
nia z nazewnictwem i specjalistyczng terminologia, a wykorzystania rozmaitych
koncepcji odczytywania tekstow literackich, miedzy innymi z zakresu formali-
zmu, psychoanalizy, fenomenologii czy hermeneutyki, a takze Bachtinowskiej
teorii sensu, strukturalizmu, semiotyki, poststrukturalizmu, historyzmu, de-
konstrukcji, komparatystyki, a w koficu feminizmu, badan gender i queer oraz
kulturowej teorii literatury, ktére znaczaco moga wspomoc i wzbogacic strategie
interpretacyjne oraz sposoby komunikacji.

Wszelkie dzialania polonisty powinny by¢ skierowane w strong¢ budo-
wania rozmaitych form wypowiedzi ucznia, przygotowujac go tym samym
do napisania maturalnej rozprawki problemowej” lub interpretacji tekstu

21 Szczegdly dotyczace sposobdw pisania rozprawki maturalnej, przygotowywania do tworzenia
wlasnej interpretacji oraz formulowania streszczenia znajduja si¢ w materiatach przygotowanych
przez Instytut Badan Edukacyjnych, udostepnionych na stronie CKE: http://www.cke.edu.pl/index.
php/egzamin-maturalny-left/dla-lo-od-2015-roku/23-egzamin-maturalny/347-materialy (28.10.2014).

> Na stronie CKE znajduja si¢ poradniki (adres strony WWW - j.w.), ktére skierowano do na-
uczycieli polonistow i egzaminatoréw, pomocne w zakresie przygotowania uczniéw do sporzadza-
nia, a wiec pisania interpretacji analizy utworéw literackich. W zakresie tekstow poetyckich sugero-
wana jest m.in. analiza takich zagadnien, jak podmiot liryczny, a w tym sposoby jego ujawniania sie,
okreslenie sytuacji lirycznej, tematu, kompozycji i jezyka, a takze gatunku czy srodkéw stylistycznych.

» Poradniki dla nauczycieli i egzaminatoréw (adres strony WWW j.w.) wskazuja tutaj m.in.
na uwazng analize tematu, pod wzgledem zastosowanych w poleceniu czasownikéw operacyjnych,
a tym samym problemu do rozwazania. Istotne jest sformulowanie tezy lub hipotezy ze §wiadomos-
cig wprowadzenia do wypowiedzi, a wigc zarysowania wstepu. Zebranie argumentéw udowadniaja-
cych postawiong teze lub hipoteze stanowi kolejny krok budowania rozprawki. Korelacja z innymi
utworami o podobnej tematyce daje natomiast gruntowng podstawe do rozbudowania argumen-
tow. Wnioski z toku wypowiedzi powinny konczy¢ i podsumowywac przeprowadzony wywdéd.
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poetyckiego®, a takze analizy tekstu nieliterackiego, to znaczy tekstu popular-
nonaukowego, publicystycznego lub politycznego. Na poziomie rozszerzonym
bedzie sprawdzana nie tylko sprawna analiza, $wiadomos¢ jezykowa maturzysty,
ale takze umiejetnos¢ budowania wypowiedzi argumentacyjnej na podstawie
tekstu teoretycznego lub interpretacji poréwnawczej tekstu literackiego w formie
szkicu lub eseju, w ktdrej zostang stosownie dobrane konteksty ikoniczne. Dobér
rozmaitych tekstow kultury musi by¢ jednak podyktowany $wiadomoscia tego,
»ze sztuka jest budowaniem iluzji w danym systemie znakdéw, [o czym] wiadomo
nie od dzisiaj. O oswietlaniu si¢ wzajemnym sztuk: literackiej i malarskiej [...]
mozemy mowié¢ wtedy, gdy odbiorca otrzymuje i wyzyskuje dodatkowe infor-
macje o czytanym, czyli interpretowanym dziele, informacje plynace z innego
dzieta™.

Ponizsze projekty stanowig realizacje tematow dotyczacych zagadnienia pra-
cy z tekstami literackimi i nieliterackimi, zestawione z kontekstami poszerzaja-
cymi badane spektrum:

Projekt 1. O wolnos¢ i godnos¢ czlowieka w filozofii i innych tekstach kultu-
ry*® stanowil wnikliwa probe znalezienia odpowiedzi na pytanie, czy wolnoé¢
jest w istocie stanem umystu, badajac rozmaite aspekty ludzkiej wolnosci i god-
nosci. Autorka przedstawila motyw wolnosci w szerokim kontekscie tekstow
kultury: filméw (Braveheart Mela Gibsona, Zniewolony Stevea McOueena), li-
ryki (Krzysztof Kamil Baczynski, Wolnos¢), piosenki (Kocham wolno$¢ zespo-
tu Chlopcy z Placu Broni), malarstwa (Eugéne Delacroix Wolnos¢ wiodgca Iud
na barykady), rzezby (Statua Wolnosci) i tekstow filozoficznych (Johna Stuarta
Milla O Wolnosci mysli i stowa). Nadrzednym celem, ktory przyswiecal lekcji,
byto uswiadomienie uczniom znaczenia wolnosci osobistej w zyciu kazdego
czlowieka oraz jej granic. Analiza teledysku do piosenki badala znaczenie ko-
loréw, sposob dopasowania obrazu do tekstu piosenki, jej przestanie i realizacje
muzyczng. Teledysk powstal w ramach kampanii spoleczno-edukacyjnej, po-
$wieconej 150. rocznicy powstania styczniowego w 2013 roku?. Z kolei kadry
z filmu Braveheart. Waleczne serce pozwolily zmierzy¢ sie z problemem tego, czy
mozliwa jest wolno$¢ w niewoli. Zestawienie go z wymowa wiersza Baczynskie-

2 ‘W kontekscie analizy i interpretacji poezji istotna staje si¢ taktyka podchodzenia do tekstu.
Wiskazuje si¢ tutaj (adres strony WWW j.w.) m.in. kilkukrotne przeczytanie polecenia, identyfikacje
danego autora w kontekscie jego tworczosci (tj. znajomosci innych tekstéw), odnalezienie znacze-
nia tytultu, tematyki wiersza i jego kompozycji, a takze wskazanie podmiotu i adresata, okreslenie
sytuacji lirycznej oraz analiz¢ symboli, motywoéw i stéw kluczy. Obok tego wymagana jest wiedza
w zakresie typologii wiersza, wskazania gatunku poetyckiego i rodzaju liryki. Wszystkie te elementy
beda bowiem pomocne podczas budowania i komunikowania wlasnego sposobu wnioskowania.

% A. Pilch, Formy wyobrazni..., s. 180.

% Projekt lekcji dyplomowej opracowata Estera Lesniak.

7 Teledysk do piosenki zespotu Chtopcy z Placu Broni Kocham wolnos¢. Autor: Lukasz ,,Rusek”
Rusinek. Realizacja: Narodowe Centrum Kultury, dostepne w Interencie: http://powstaniestycz-
niowe.nck.pl/?p=177 (19.07.2014).



Ikonicznos¢ tekstow kultury — sposoby ksztatcenia kompetencji interpretacyjnych... 193

go postuzylo natomiast do poglebionej refleksji dotyczacej doswiadczenia wol-
nosci w sytuacji ,skucia”. Problem zachowania wolno$ci i godnosci osobistej zo-
stal zilustrowany takze dzigki filmowi Zniewolony. Alegoryczne przedstawienie
wolnosci w kontekscie rewolucji francuskiej ukazalo dzieto Delacroix Wolnos¢
wiodgca lud na barykady, a zestawione ze Statug Wolnosci, pozwolilo na wy-
dobycie symboliki tekstow kultury. Deklaracja praw czlowieka i obywatela oraz
O wolnosci mysli i stowa Milla uszczegétowily i domknely rozwazania na temat
niezbywalnego prawa jednostki do szczescia i wolnosci wypowiedzi.

Projekt 2. Literackie i ikonograficzne przetwarzanie historii*® wiazal si¢ $cisle
z poglebiong analizg i interpretacja Piesni V Jana Kochanowskiego. Jego celem
bylo ustalenie, po co poeta tak silnie nawigzywat do faktéw historycznych. Tekst
stanowil réwnoczesnie pretekst do rozwazan nad réznorodnymi formami prze-
twarzania historii. Zostalo to zobrazowane w kontekscie bitwy pod Grunwal-
dem. Nastepujgce teksty kultury staty sie formg obrazowania problemu: Roczni-
ki, czyli kroniki stawnego Krélestwa Polskiego Jana Dlugosza, Krzyzacy Henryka
Sienkiewicza, film Aleksandra Forda o tym samym tytule oraz obrazu Bitwa pod
Grunwaldem Jana Matejki. Autorka zestawila cechy literackich i ikonograficz-
nych przetworzen historii, drobiazgowo badajac sposoby i cele przedstawienia
faktow historycznych. Dzigki temu wyraznie zaznaczyla, iz historia jest tworzy-
wem dla wielu dziedzin sztuki, ktore siegajac po watki historyczne, przetwarza-
ja je z uzyciem charakterystycznego dla siebie jezyka. Literatura wykorzystuje
wiec figury retoryczne i tropy, a takze jezykowe $rodki perswazji oraz sama
kompozycje tekstu. Malarstwo uzywa natomiast kolorystyki, perspektywy, $wiat-
tocienia, detali i podzialéw wewnetrznych. Z kolei film dokonuje przetworzen
ikonograficznych za pomocg obrazu, $wiatla, dzwigku oraz rozmaitych planéw,
a takze doboru aktoréw, efektéw specjalnych i scenografii. Swoistym urozmaice-
niem i sposobem na domkniecie lekeji bylo odniesienie do wspdtczesnych hol-
lywoodzkich ekranizacji, a tym samym odwolanie sie do doswiadczen bliskich
uczniom, miedzy innymi filméw 300 (rez. Zack Snyder) i Troja (rez. Wolfgang
Petersen).

Projekt 3. Ikoniczne realizacje motywu maryjnego w literaturze i sztuce® sta-
nowil propozycje ksztalcenia umiejetnosci pracy z réznymi tekstami kultury
(tekst literacki, obraz, rzezba, ikona) oraz analizy poréwnawczej pod katem rea-
lizowanego w nich motywu. Istote projektu lekeji stanowila stopniowa i dogleb-
na interpretacja tekstow kultury, zmierzajaca do wykazania podobienstw i réznic
w obrazowaniu miedzy dzielem malarskim a dzietem literackim. Autor zapro-
ponowal zainicjowanie dyskusji za pomocg kolazu skfadajacego sie z réznych

# Projekt lekcji dyplomowej opracowala Jolanta Jaskuta.
* Projekt lekcji dyplomowej opracowal Lukasz Szeliga.
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tekstow kultury, ktore stanowity formy obrazowania motywu katedry*. Nastep-
nie wiersz Juliana Przybosia Widzenie Katedry w Chartres pozwolil na porow-
nanie cech wspolnych ikonografii. Istotg kolejnych dzialan bylo wypracowanie
strategii przewidywania na podstawie cytatu z Lamentu swigtokrzyskiego, Bogu-
rodzicy, Rozmowy Mistrza Polikarpa ze Smiercig i Legendy o Swigtym Aleksym),
z jakiej epoki czy kregu kulturowego pochodzi zaprezentowany tekst, a takze
zwrdcenie uwagi na jezyk i srodki artystycznego wyrazu. Teksty zostaly ponad-
to zestawione z ikonografig, objasniono takze funkcjonowanie motywu Deesis™
oraz motywu maryjnego na podstawie toposu Mater Dolorosa®, Piety* i Stabat
Mater*. Analizie zostala poddana technika, jaka zostal namalowany dany obraz,
tak jak wcze$niej cechy charakterystyczne budowli architektonicznych. Wszyst-
kie konteksty przedstawiono ponizej wedtug kolejno$ci wskazanej w przypisach:

* Postuzyly do tego zadania ilustracje nastepujgcych miejsc: Krolewskiej Katedry na Wawelu
pw. $w. Stanistawa BM i §w. Wactawa; Claude Monet, La cathédrale de Rouen. Le portail vu de face,
Harmonie brune; Katedra Notre-Dame w Paryzu; Temple Expiatori de la Sagrada Familia (Swiatyni
Pokutnej Swietej Rodziny), a takze kadr z filmu Katedra Tomasza Baginskiego. Uczniowie mieli
w dalszej kolejnosci sprobowac odgadnaé, co przedstawia fotografia, poda¢ autora, tytut lub nazwe
oraz dziedzineg sztuki danego tekstu kultury, a takze epoke, w ktdrej on powstal.

31 Funkcjonowanie motywu Deesis skomentowano na podstawie odwolania do tekstu Bogu-
rodzicy — zwrdcenie uwagi na osobe Chrystusa, Maryje oraz Jana Chrzciciela. Wykorzystano po-
nadto nastepujace teksty kultury: Deesis, ikonostas w cerkwi $w. Proroka Eliasza w Jarostawiu,
poczatek XVIII wieku (http://pl.wikipedia.org/wiki/Deesis#mediaviewer/File:Deisus_Yaroslavl.
jpg); Deesis, Hagia Sofia, mozaika z XIII wieku (http://pl.wikipedia.org/wiki/Deesis#mediaviewer/
File:Deesis_mosaic_Hagia_Sophia.jpg); katedra w Burgos (http://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Burgos_Catedral._Puerta_de_la_Coroner%C3%ADa._D%C3%A9esis.JPG); Dwunastowiecz-
ne polichromie Archikolegiaty NMP i sw. Aleksego w Tumie (http://kolegiatatum.pl/kolegiatatum.
pl/GALERIA.html#8); Deesis, plaskorzezba z kosci stoniowej, XII wiek, Katalonia (http://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Deesis_Vich_Louvre_OA11332.jpg).

32 Motyw Mater Dolorosa uszczegdlowit gotycki wizerunek Matki Boskiej z tryptyku autorstwa
anonimowego Mistrza Oltarza ze Stauffenbergu, Alzacja 1455 (http://pl.wikipedia.org/wiki/Matka_
Boska_Bolesna#mediaviewer/File:Descente_de_croix_du_retable_Stauffenberg_%28_d%C3%A9
tail_%29,_oeuvre_du_Ma%C3%AEtre_du_retable_de_Stauffenberg, actif au_15%C3%A8me_si
%C3%A8cle_%28Mus%C3%A9e_d%27Unterlinden,_Colmar%29.jpg), Mater Dolorosa (Sor-
rowing Virgin), olej na desce, z 1480-1500 roku (http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/
workshop-of-dirk-bouts-mater-dolorosa).

* Motyw Stabat Mater omoéwiono na podstawie: Stabat Mater, Anonim, Porto Al-
legro, Brazylia (http://en.wikipedia.org/wiki/Stabat_Mater_%28art%29#mediaviewer/
File:N-s-dos-passos-19.jpg); Pieta, Giovanni Bellini, 1460/1468-1470 (http://it.wikipedia.org/
wiki/Piet% C3%A0_%28Giovanni_Bellini_Brera%29#mediaviewer/File:Giovanni-Bellini-
Piet%C3%A1_%281465%29.jpg). Wykorzystano takze obraz Stabat Mater Stanistawa Rodzinskiego
pochodzacy z 1990/1991 roku.

* Motyw Pieta obrazowaly nastepujace dzieta: Pieta watykariska Michala Aniofa,
1498-1500 (http://pl.wikipedia.org/wiki/Piet%C3%A0_watyka%C5%84ska#mediaviewer/
File:Michelangelo%27s_Pieta_5450_cropncleaned.jpg); Pieta El Greco, olej na desce, 1580-1582
(http://pl.wikipedia.org/wiki/Pieta_%28obraz_El_Greca_z_1585%29#mediaviewer/File:Pieta_el
greco.jpg). Wykorzystano takze obraz Pieta Pauli Rego z 2002 roku.



Ikonicznos¢ tekstow kultury — sposoby ksztatcenia kompetencji interpretacyjnych... 195

Projekt 4. Publicystyka - wczoraj i dzi$* stanowil propozycje rozwijania spraw-
nosci czytania ze zrozumieniem, konfrontujacej tekst renesansowy z publicysty-
ka wspodlczesng. Pomyst opieral sie na probie zdefiniowania terminu ,,publicysty-
ka” przez uwrazliwienie uczniéw na funkcje tekstu publicystycznego. Postuzyly
do tego tekst Piotra Sztompki*, stownikowa definicja pojecia publicystyki oraz
fragment Ksiegi V. O szkole z rozprawy Andrzeja Frycza Modrzewskiego O po-
prawie Rzeczypospolitej. Praca uczniéw miala charakter analityczny, skupiala sie
bowiem na rodzaju analizowanego tekstu, cechach wyrdzniajacych go na tle in-
nych tekstéw oraz na tym, co jest typowe dla publicystyki. Nacisk zostal poto-
zony na charakterystyczny uklad tekstu oraz dyskusje, o tym gdzie najczesciej
spotykamy si¢ z takimi formami. Praca ucznidw zostala oparta na karcie pracy,
w ktdrej autorka $cisle zorganizowata kierunek analizy. Zaproponowala pytanie
wielokrotnego wyboru dotyczace stylu tekstu (rozumienie globalne), pytanie ot-
warte, ktore mialo zwrdci¢ uwage uczniéw na cel publicystyki staropolskiej (ro-
zumienie globalne), pytanie typu prawda/falsz, ktére weryfikowalo rozumienie
poszczegdlnych fragmentéw tekstu (rozumienie szczegélowe) i pytania otwar-
te, zwracajace uwage na retoryke i dobdr stownictwa 6wczesnych publicystow
(rozumienie selektywne). Zwienczeniem lekcji byta krotka refleksja nad funkcja
manipulacyjng publicystyki i medidw, a takze zaprezentowanie kontekstu histo-
rycznego wydan poszczegolnych rozpraw Frycza Modrzewskiego.

3. Ikoniczno$¢ jezyka

Badania w zakresie ikonicznosci jezyka moga obejmowa¢ na przyklad ¢wiczenia
redakcyjne, ktére beda mialy na celu odkrywanie niepoprawnosci lub naruszen
norm gramatycznych, a takze wskazanie rozmaitych zaburzen semantycznych.
Mozna takze poddac analizie zagadnienia z zakresu retoryki wypowiedzi, na pod-
stawie rozmaitych tekstow literackich. Juz sama wspdtczesna komunikacja sta-
nowi jednak bogate zrédio do badania jezyka miodego pokolenia, dostarczajac
materialu w zakresie form leksykalnych i semantycznych oraz rozmaitych form
porozumiewania si¢ przez internet (m.in. e-maile, emotikony, pismo pokemono-
we, fora, blogi, czaty). Jezyk dzieki temu jest swoistym $wiadectwem glebokich
przemian kulturowych i przeobrazen na gruncie aksjologicznym, a takze werbali-
zacja i obrazem tych przemian. Bogustaw Skowronek zwraca uwage na to, iz

% Projekt lekcji dyplomowej opracowala Monika Siembida.

% P. Sztompka, Uniwersytet nie moze by¢ przedsiebiorstwem, http://www.naukawpolsce.pap.pl/
aktualnosci/news,399666,prof-sztompka-uniwersytet-nie-moze-byc-przedsiebiorstwem.html  (dostep:
20.03.2014).
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W obecnej sytuacji kultury zachowania jezykowe mlodego Polaka przypominaja po czgsci
sytuacje bfadzacego w labiryncie i gwaltownie poszukujacego drogi. Bogactwo przejawow
rzeczywistosci czesto przekracza mozliwoéci poznawcze (a tym samym werbalne) mlode-
go uzytkownika jezyka. Otacza go $wiat réznorodnych przekazow™.

Dlatego nieustajaco wzrasta potrzeba wyposazania uczniéw w narzedzia anali-
zy jezykowej i ikonicznej, poszerzajace swiadomos¢ jezykowa zaréwno nadawcza,
jak i odbiorcza, a takze wskazujgce na indywidualny sposob wypowiedzi, bedac
jednoczesnie przetworzeniem tego, co si¢ widzi, rozumie i czyta. W gruncie rze-
czy mowa tu przeciez o metaswiadomosci, tak jak opisywat jezyk Ludwig Witt-
genstein, w sensie sSwiadomosci jego istnienia jako kodu, ktéry posiada pewne re-
guly i normy, zaréwno na poziomie odbioru informacji i ich przetwarzania oraz
budowania wypowiedzi*. Powinna ona zatem wie$¢ ku rozpoznawaniu znakow
jezykowych, jak i celowemu (funkcjonalnemu) operowaniu nimi oraz dostrze-
ganiu funkcjonalnych réznic miedzy nimi. Co wigcej, przez $wiadomos¢ jezyko-
wa nalezy rozumie¢ umiejetno$¢ oceniania wlasnej i cudzej praktyki jezykowe;j
z punktu widzenia norm poprawno$ciowych i etyki mowy, rozumienia jawnych
i ukrytych znaczen stéw i catych tekstow, a takze méwienia o jezyku z wykorzysta-
niem podstawowych poje¢ i termindw lingwistycznych. W sposdb funkcjonalny
$wiadomo$¢ jezykowa bedzie sie przejawiata w zdolnosci ucznia do rozpoznawa-
nia w tekscie kategorii jezykowych (np. czesci mowy, typéw zdan, neologizméw
czy frazeologii), okredlania ich funkcji w tekscie i zastosowania w danej funkeji
oraz przeksztalcania. Jezyk, dzieki uzyciu i autorefleksji, jest sam w sobie obra-
zem $wiadomosci komunikacyjnej. Wedlug Jerzego Bartminskiego® mowa prze-
ciez o dynamicznym zjawisku, w miare rozwijania umiejetnosci komunikowania
sie mamy bowiem do czynienia z cigglym jej poglebianiem, to jest poszerzaniem
autorefleksji na drodze uzytkowania zasobow jezyka i rozrastania si¢ przestrzeni
poznawczej. Co za tym idzie, ,,obejmuje ona tez przewidywanie skutkéw uzycia
(w mowie, w piSmie, w przestrzeni medialnej) okreslonych form i stéw oraz zdol-
no$¢ adekwatnego reagowania na jako$¢ cudzej mowy”*.

Wobec powyzszego kluczowym zagadnieniem w zakresie ikonicznosci je-
zyka, obejmujagcym zaréwno ustna, jak i pisemng cze$¢ egzaminu dojrzalo-
$ci, jest badanie $wiadomos$ci koddéw, poprawnego uzycia i umiejetnosci ich

37 B. Skowronek, Ksztatcenie sprawnosci komunikacyjnej mtodziezy na tle przemian wspotczesnej
kultury i jezyka, [w:] Ksztatcenie sprawnosci jezykowej i komunikacyjnej. Obraz badat i dziatan dy-
daktycznych, red. Z. Uryga, M. Sienko, Krakéw 2005, s. 66.

* Materialy i stosowne wykazy dla nauczycieli, zamieszczone na stronie CKE, zwracaja uwa-
ge na wskazywanie i rewidowanie razacych bledow jezykowych, tj. btedéw leksykalnych, frazeolo-
gicznych i sfowotworczych, a takze sktadniowych, fleksyjnych i stylistycznych: http://www.cke.edu.pl/
index.php/egzamin-maturalny-left/dla-lo-od-2015-roku/23-egzamin-maturalny/347-materialy (dostep:
28.10.2014).

¥ Patrz: ]. Bartminski, Jezykowe podstawy obrazu swiata, Lublin 2012 oraz J. Bartminski, S. Nie-
brzegowska-Bartminska, Tekstologia, Warszawa 2009.

0 http://www.cke.edu.pl/images/_EGZAMIN_MATURALNY_OD_2015/Materia-
ly/20140613_Matura_z_jezyka_polskiego_od_2015.pdf, s. 25 (dostep: 28.10.2014).
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dekodowania w tekstach. W opisywany obszar wpisywac¢ si¢ wiec beda nastepu-
jace propozycje lekcji:

Projekt 1. Jak si¢ wspoélcze$nie komunikujemy?*! stanowit poglebiony obszar
prezentacji roznych sposobéw komunikacji miedzyludzkiej, w wymiarze teore-
tycznym i praktycznym. Autorka projektu skupila si¢ miedzy innymi na przybli-
zeniu modelu komunikacji Romana Jakobsona, wskazujac jego czesci sktadowe
(nadawca, odbiorca, kod, komunikat, kontekst, kontakt). Uczniowie zostali po-
nadto zapoznani z teorig jezyka jako systemu znakéw konwencjonalnych, zapro-
ponowang przez Ferdinanda de Saussurea, co sklanialo do omdwienia funkeji
jezykowych i ¢wiczen w ich rozpoznawaniu. Istotg lekeji bylo dostarczenie ucz-
niom wiedzy na temat wspdtczesnych zmian w modelu komunikacji jezykowej
na podstawie réznic miedzy tradycyjng komunikacjg ustng lub pisemna a ko-
munikacjg przez internet. Wszystko to sktanialo do omoéwienia nowego zjawi-
ska jezykowego, jakim jest slang internetowy. Zmiany w jezyku stanowity w tym
wypadku obraz zmian spotecznych i cywilizacyjnych.

Projekt 2. W internetowej dzungli - o jezyku w internecie®’, kontynuujac za-
gadnienie z poprzedniej lekcji, szczegdtowo omawial gatunki wystepujace w in-
ternecie, a takze w praktyczny sposob zaznajamial uczniéw z btedami najczesciej
popetnianymi przez uzytkownikéw sieci. Dominantg lekeji byta préba scharak-
teryzowania jezyka internetu przez ¢wiczenia praktyczne, ale takze obudzenie
$wiadomosci jezykowej, polegajace miedzy innymi na poprawie bledéw jezyko-
wych czy translacji miedzy tekstami. Uczniowie otrzymali wypowiedZ pocho-
dzacg z forum internetowego, a ich zadaniem byta zmiana jej charakteru ze stylu
nieoficjalnego na oficjalny. Obserwacji zostata poddana nie tylko strona popraw-
nosciowa jezyka, ale takze graficzne zmiany jako rodzaj ilustracji stanéw emo-
cjonalnych wspdtrozmoéwcow.

Projekt 3. Jeden jezyk, rozne oblicza... O stylach jezykowych i stylizacjach lite-
rackich® w pierwszej kolejno$ci zapoznal uczniéw z réznymi nagraniami, dzieki
ktérym wykazano zréznicowanie jezykowe Polakéw, a takze zasygnalizowano
kwestie stylizacji jezykowych. Lekcja zaznajamiala uczniow z nastepujacymi po-
jeciami: jezyk ogolny (ogélnonarodowy), dialekt, gwara, socjolekt, slang, zargon,
jezyk specjalny, gwara srodowiskowa, idiolekt, styl, stylizacja, pastisz, parodia,
dialektyzacja, kolokwializacja, archaizacja. Ponadto uczniowie zapoznali sie
z fragmentami tekstow pisanych o charakterze naukowym, publicystycznym i li-
terackim. Wérdd tych ostatnich pojawily sie przyktady réznych rodzajow styliza-
cji jezykowej. Zasadniczym celem lekcji bylo uwrazliwienie uczniéw na rézno-

1 Projekt lekgji dyplomowej opracowata Angelika Adamczyk.
> Projekt lekcji dyplomowej opracowata Joanna Barnat.
* Projekt lekcji dyplomowej opracowala Patrycja Badysiak.
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rodnos$¢ odmian jezyka, i zwrdcenie ich uwagi na jezyk codziennej komunikacji
(jezyk potoczny), ktorym sami si¢ oni postuguja, i ten, ktory stysza w przekazach
medialnych i spotykajg w rozmaitych tekstach (m.in. styl naukowy, artystyczny,
publicystyczny, style funkcjonalne, styl retoryczny, urzedowy). Projekt ukazy-
wal, ze jezyk ogdlnonarodowy nie jest jednorodny, a stylizacja jezykowa moze
by¢ takze zabawa™.

Projekt 4. Kontakty jezyka polskiego z innymi jezykami i ich $lady w litera-
turze® stanowil doglebng probe definicji zapozyczen jezykowych oraz ich po-
dziatéw. Studentka skupila si¢ na omdéwieniu przebiegu procesu zapozyczania,
jego powodow, a takze drog. Projekt stanowil dzigki temu element poznawczy
dotyczacy historii jezyka polskiego i jego kontaktow z innymi jezykami. Wska-
zywal on miedzy innymi z perspektywy jezykoznawstwa najwazniejsze wydarze-
nia polityczne oraz znaczace postaci. Istotg lekcji byto budowanie umiejetnosci
formulowania argumentéw i wnioskowania oraz myslenia kontekstowego (np.
laczenia zjawisk jezykowych ze zjawiskami pozajezykowymi). Materialy lekcyjne
opieraly sie miedzy innymi na prezentacji zdan opisujacych biezace wydarzenia
i zawierajacych modne zapozyczenia jezykowe, co stanowilo punkt do dysku-
sji nad ich wspolng cechg. Autorka stopniowo uszczegdtawiala definicje zapo-
zyczania jezykowego, przedstawiajac pelng jej klasyfikacje (anglicyzmy, latyni-
zmy, galicyzmy, czechizmy/bochemizmy, germanizmy, rusycyzmy, italianizmy).
Wprowadzila takze podzial zapozyczen ze wzgledu na ich przedmiot zapozycze-
nia (wlasciwe, semantyczne, kalki, sztuczne, hybrydy) oraz stopien przyswojenia
(cytaty, czgsciowo i calkowicie przyswojone), opatrujac je bogata egzemplifikacja
i ¢wiczeniami ze Stownikiem wyrazow obcych oraz Stownikiem jezyka polskiego.
Zostaly ponadto omoéwione kierunki zapozyczania (np. moda, nowe stownictwo
techniczne, kontakty z jezykami sgsiadujacymi, uwarunkowania polityczne),
a takze pozytywne i negatywne strony tego zjawiska (np. wzbogacenie jezyka

* Studentka zgromadzita imponujaco obszerny material, na ktéry zlozyly si¢ fragmenty se-
riali (fragment odcinka 80. serialu Ranczo, https://www.youtube.com/watch?v=XUr5aHH7JgM),
nagran Teatru Telewizji (fragment Teatru Telewizji Pamietnik z powstania warszawskiego), wykladu
naukowego (fragment wykladu O co kaman prof. Jana Miodka, https://www.youtube.com/
watch?v=nh7P5cBAz2Q) czy kabaretu (fragment skeczu Mariolka kabaretu Paranienormalni, https://
www.youtube.com/watch?v=DTf4H_eg-eo) oraz programu telewizyjnego Polimaty (odcinek 30,
Najwienksze blendy w  jenzyku polskim, https://www.youtube.com/watch?v=KN57zJ4Z0CA).
Do zilustrowania styléw funkcjonalnych zostaly dopasowane fragmenty z nastepujacych tekstow:
Ryszard Nycz, Intertekstualnosé i jej zakresy: teksty, gatunki, swiaty; Julian Przybos, Styl ,méwio-
ny”, [w:] Linia i gwar. Szkice; Julian Tuwim, Zieleri; Henryk Sienkiewicz, Latarnik; Igor Janke,
Nieznosna szybkos¢ bloga, ,,Rzeczpospolita” 2006, s. i Zofia Krol, Wariacje nieczytania, ,Dwutygod-
nik” 2014, nr 3. Obrazem stylizacji jezykowych staly sie natomiast fragmenty nastepujacych teks-
tow: haslo ,,jezyk potoczny” z Nonsensopedii; Henryk Sienkiewicz, Krzyzacy; Miron Bialoszewski,
Donosy rzeczywistosci; Edward Redlinski, Konopielka; Andrzej Sapkowski, Czas pogardy (z sagi
o Wiedzminie); Dorota Mastowska, Paw krolowej; Maria Konopnicka, Mendel Gdatiski; Julian Tu-
wim, Jak Bolestaw Lesmian napisatby wierszyk ,Wlazt kotek na plotek”.

* Projekt lekcji dyplomowej opracowata Sylwia Placek.
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o nowe stowa czy zahamowanie rodzimych proceséw stowotwodrczych). Waznym
elementem stala si¢ ponadto analiza koniecznych, bo praktycznych zapozyczen
(np. stow menu oraz facebook), a takze wniosek plynacy z artykutu Najki z Sa-
motraki Jana Miodka, Ze w istocie zapoZyczenia nie zagrazaja jezykowi, bo ten
od zawsze sobie z nimi radzit. Swoistym zwienczeniem omawianego zagadnienia
stalo sie przesledzenie historii kontaktéw jezyka polskiego z innymi jezykami
na przykladzie fragmentéw tekstow literackich z réznych epok, to znaczy odna-
lezienie stéw zapozyczonych, umiejscowienie tekstéw w danych epokach oraz
przytoczenie powodow takich kontaktow jezykowych.

6%

Wobec powyzszych rozwazan i propozycji wyraznie artykuluje sie potrzeba,
aby wszystkie starania polonisty zmierzaly ku wyzwoleniu w mlodym odbior-
cy naturalnej potrzeby §wiadomego i aktywnego dekodowania przekazow jezy-
kowych, medialnych, a w koncu ikonicznych. Dzigki temu zagrozenia zwigzane
na przyklfad z zawoalowang forma przemocy symbolicznej, tak zwanej przemocy
miekkiej, w nowych mediach silnie ujawniajg si¢ poprzez manipulowanie tres-
ciami i informacjami. Przekazuja w ten sposdb nie wprost nowe normy zacho-
wan i wartosci wraz z narzucong ich interpretacja, co wiedzie ku zacieraniu sie¢
znaczenia symboliki uwarunkowanej kulturowo i deprecjonowaniu tradycji.
Swiadomo$¢ ikoniczna nie pozwala zatem zy¢ w $wiecie stereotypu i by¢ bier-
nym, bo bezrefleksyjnym, odbiorca, poglebiona interpretacja rzeczywistosci
kaze bowiem widzie¢ w rozmaitych formach obrazowania (film, fotografia, re-
klama) cudzy punkt widzenia, nie za$ obiektywng prawde o otaczajagcym nas
$wiecie. Dzigki tej sSwiadomosci miody odbiorca w mniejszym stopniu narazony
jest na nomadyczne bladzenie po zglobalizowanej przestrzeni znakdw i obrazow.
Wedlug Barbary Dyduch w zaistnialej sytuacji

nauczyciel i uczen znajduja sie posrodku transpozycji, przekraczania granic kultur, jezy-
ka i stylow, konwengji literackich i pozaliterackich, transformacji jednego rodzaju sztu-
ki w drugi, zmiany form. [...] Wkraczanie w inng dziedzine jest stapaniem po grzaskim
gruncie niepewnoéci, totez lepiej sie maja niezbedne pewniki niz rozlegte pola profe-
sjonalnych interpretacji. Tymczasem odnalezienie i inwentaryzacja znakéw, atrybutéw
i symboli nie s3 jednoznaczne z odczytaniem przestania obrazu®,

* B. Dyduch, Obraz jako narzedzie w polonistycznej edukacji - transformacje i transgresje,
w:] Ksztalcenie sprawnosci jezykowej i komunikacyjnej. Obraz badan i dzialan dydaktycznych, red.
Z. Uryga, M. Sienko, Krakéw 2005, s. 151 i 153-154.
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przez co wszelkie teksty kultury realizujg wymiar ikonicznej komunikacji. Wy-
plywa takze z tego wazna mys$l, wyartykutowana przez Waltera Benjamina®,
ze czytanie tekstow kultury w izolacji, a takze wyznaczanie granicy pomiedzy
zjawiskami werbalnymi a niewerbalnymi, pozbawione sa jakiegokolwiek sen-
su. Nie odstaniaja bowiem istotnych uwarunkowan kulturowych, rozlewaja-
cych si¢ zaréwno na jezyk i obraz, ktére wspodlczesnie istnieja tylko w Zywo
ewoluujgcym kontekscie spotecznym. Ikoniczno$¢ tekstow kultury nie miesci
sie juz w samym pojeciu i historii obrazu. Mamy do czynienia z efektem daleko
wykraczajacym poza ramy tradycyjnej sztuki, dlatego odpowiedz na pytanie
o to, jak wykorzysta¢ kategorie ikonicznosci, pozostaje otwarte w przestrzeni
edukacji. Jedno w tym wzgledzie nie ulega watpliwosci, jak podkresla Boze-
na Olszewska, ze ,,z pola widzenia nauczyciela nie moze zging¢ uczen, ktory
w toku lekcji musi niejako «wejsé» w tekst/y. Majac swiadomos¢ «jezykowej»,
znakowej odrebnosci, ale takze samowystarczalnosci kazdej z dziedzin sztuki,
powinien zrozumie¢ zakres powigzan, by dostrzec nowg jako$¢: estetyczng, in-
telektualng, poznawcza, co staje si¢ mozliwe dzigki czynno$ciom (zabiegom)
interpretacyjnym”*.

W opinii KRASP* (Konferencji Rektorow Akademickich Szkoét Wyzszych)
dotyczacej nowej formuly matury z jezyka polskiego istotne staje si¢ poloze-
nie szczegdlnego nacisku na wzmocnienie roli umiejetnosci komunikacyjnych,
w tym potrzebe doraznego budowania samodzielnej wypowiedzi argumentacyj-
nej w czasie egzaminu ustnego z jezyka polskiego, rezygnacji z klucza oceniania
wypowiedzi pisemnych, a takze zwigkszenie roli tekstéw publicystycznych i po-
pularnonaukowych oraz naukowych, w tym tekstow krytycznoliterackich i histo-
rycznoliterackich. Wymienione czynniki pozwalaja bowiem nie tylko na ksztat-
towanie dojrzatej postawy mtodego cztowieka, przygotowujac go do wyzszego
szczebla edukacji, ale takze dajg nauczycielowi duze mozliwo$ci tworzenia au-
torskich projektéw nauczania. Nie wszystko zalezy jednak od wiedzy i przygo-
towania polonisty, ale od jego oryginalnosci w zakresie komponowania wielo-
etapowego procesu rozumienia i percepcji tekstow kultury, a takze od doboru
materiatu, ktdre ksztaltujg ich postrzeganie. Z powyzszych wzgledow szczegol-
nie dzisiaj rola polonisty jawi si¢ jako niezwykle odpowiedzialne przemierzanie
kruchej sfery epistemologii, estetyki i etyki oraz dokonywanie wyboréw i dryfo-
wania, jak sugeruje Anna Pilch,

pomiedzy tradycyjna polonistyka a wypierajaca ja coraz bardziej agresywna cyberkultura.
Dlatego w rozwazania i debaty o polonistycznej nowoczesnoéci nalezy wiaczy¢ projekt

7 Patrz: W. Benjamin, Tworca jako wytwérca, przet. H. Orlowski, J. Sikorski, Poznan 1975, s. 48.

* B. Olszewska, Sfowo a obraz. O literackich ekfrazach w edukacji polonistycznej na wybranych
przyktadach, [w:] Uczen w Swiecie jezyka i tekstéw, Opole 2010, s. 251.

* Patrz: Opinia Konferencji Rektorow Akademickich Szkét Polskich o informatorach matural-

nych od 2015 roku, http://www.cke.edu.pl/images/ EGZAMIN_MATURALNY_OD_2015/Opinie/
KRASPpdf.
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przywrocenia fundamentalnych elementéw edukacyjnej tradycji i umocnic jej pozycje.
Co przez to rozumiem? Przede wszystkim konstruktywna, tworcza, kreatywna role na-
uczyciela jako przewodnika po przestrzeniach literatury, sztuki, kultury; role kogos, kto
ogarnia cato$¢, sklada jg z fragmentéw - z fragmentdw nowoczesnych i tradycyjnych. [...]
Istota sztuki, poezji, literatury jest bowiem interpretacjg rzeczywistoéci, transpozycja tej
rzeczywistosci poprzez linie, formy, barwy, frazy i metafory po to, by wyrazi¢ i wypowie-
dzie¢ o nich swoj sad™.

0 A. Pilch, Formy wyobrazni..., s. 263-265.



