Jakub Kornhauser

Bruno Dumont: Francja,
czyli Bailleul i okolice

esli ostatnie zdanie mojego eseju otwie-
]rajqcego ten numer — w ktérym, postu-
gujac si¢ terminologia Georgesa Pereca,
probowatem okresli¢ podstawowe kierun-
ki dzisiejszej refleksji ,,tozsamosciowe;j”
w kulturze Francji — potraktowa¢ jako
punkt wyjscia do analizy najbardziej inte-
resujacych zjawisk w nowym francuskim
kinie, to bez wahania mozna wskaza¢ rezy-
sera, realizujgcego postulaty jednoczesne-
go bycia ,w glebi podworza” i ,,zamieszku-
jacego planete Ziemia”. To urodzony w 1958
roku Bruno Dumont, nauczyciel filozofii
zmatlego flandryjskiego Hazebrouck, wecis-
nietego miedzy Lille i Dunkierke, tuz przy
granicy z Belgia, oraz, przede wszystkim,
rzecz prosta, rezyser i scenarzysta, zdo-
bywca wielu prestizowych nagrod - by
wymieni¢ dwukrotng Grand Prix Festi-
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walu w Cannes (za Ludzkos¢ i Flandrig)
czy Nagrodeg Jeana Vigo (za debiutanckie
Zycie Jezusa). Ponadto najbardziej presti-
zowy periodyk filmoznawczy, nie tylko we
Francji, ale rowniez w skali miedzynaro-
dowej, ,,Cahiers du Cinéma”, uznat Du-
motowski czteroodcinkowy mini-serial
Malty Quinquin, zrealizowany pierwotnie
dla telewizji Arte, a nastepnie scalony w je-
den, ponad trzygodzinny film fabularny
pokazywany w kinach, za najlepszy film
roku 2014 na $wiecie'.

W obejmujgcej osiem filméw pet-
nometrazowych filméw twoérczosci Du-
monta - wymierimy kolejno: Zycie Jezusa
(1997), Ludzkos¢ (1999), Twentynine Palms
(2003), Flandria (2006), Hadewijch (2009),
Poza szatanem (2011), Camille Claudel
1915 (2013) i wspomniany wczeéniej Maty
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Quinquin (2014) — znajdujg wyraziste po-
aczenie dwa przeciwstawne, jak mogto-
by sie wydawac, pierwiastki: zanurzenie
w zapomnianej i odleglej prowincji (,,gte-
bokiej Francji’, France profonde, jak pisze
jeden z krytykdéw?), najczesciej utozsa-
mianej z rodzinnym Bailleul i okolicami
Boulogne-sur-Mer, oraz tendencja uni-
wersalizujaca, ukazujaca cztowieka jako
pole odwiecznej walki dobra ze ztem —
a moze walki ciala i duszy, dojmujacej
samotno$ci oraz egzystencjalnego leku
i poszukiwania uczuciowego spelnienia?
Zderzenie konsekwentnego naturalizmu
bezimiennych miasteczek i wiosek pot-
nocnej Francji, ich blotnistych obejs¢, wy-
ludnionych uliczek, szarych pol i wydm,
potegowanego ,niefilmowymi” twarzami
aktoréw — Dumont jest wierny aktorom
nieprofesjonalnym, mieszkaficom regio-
nu Nord-Pas-de-Calais, ktorych ,wytawia”
na ulicach i obsadza w gtéwnych rolach
w wigkszosci filmoéw - z filozoficznym za-
cieciem i ambicjami nieledwie metafizycz-
nymi, stalo sie znakiem rozpoznawczym
Dumonta i zapewnito mu entuzjazm kry-
tyki oraz pozycje nieomal wspotczesnego

ne, a 0 czym czesto nie chee si¢ pamietac,
u Dumonta w pierwotnej, brutalnej co-
dziennosci toczonej sitami natury zawsze

tli sie plomien epifanii: wznioste humani-
styczne idee nie s3 domeng heroicznych

czynéw na pierwszych frontach wojny
(a nawet ,walki” kulturowej) — jesli jesz-
cze przetrwaly, to sg przynalezne powsze-
dniosci, nawet powszedniosci z pozoru

zlej, nikczemnej, wulgarnej, fizjologicz-
nej. Bohaterowie filméw Dumonta, zwyKkli,
niczym nie wyrdzniajacy si¢ mieszkancy
okolic rodzinnego miasta rezysera, Bail-
leul, ktorzy cale dnie spedzajg na walesa-
niu sie bez celu, pracy na roli albo - w kil-
ku znaczacych wypadkach - na rozwiazy-
waniu zagadek kryminalnych, najczesciej

odtwarzani przez naturszczykéw o cha-
rakterystycznej fizjonomii, oszpeconej

twarzy, kaczym chodzie, tikach nerwo-
wych czy znieksztalconej artykulacji, no-
szg w sobie boski - a przynajmniej: po-
nadnaturalny — pierwiastek.

By¢ moze najpetniej widaé to w Po-
za szatanem, opowiesci o bezimiennym
i niemym mieszkancu wydm o nietypo-
wej ekspresji (wciela sie niego ulubiony

klasyka. Klasyka, czyli w tym kontekscie ,,aktor” Dumonta, David Dewaele), kto-

tworcy osobnego, prowadzacego Zycie da-
lekie od show-businessowych centrow, ale
przez to do glebi ,,swojego”, wiarygodne-
go w intencjach twoérczych i prawdziwe-
go w ekspresji.

Status tego rezysera dobrze opisuje Ra-
fat Syska, oddajac mu nalezny hotd - okre-
$la go mianem ,,fenomenu wspolczesnego
kina europejskiego” — by w nastepnym
zdaniu rozwing¢ ten watek o wyliczenie
gléwnych cech jego kina: niespiesznej nar-
racji, dekompozycji gatunkowej, formal-
nej ascetycznosci®. Co szczeg6lnie waz-
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ry w atmosfere sennej wioski wprowa-
dza elementy sytuujace si¢ (i sytuujace
samego bohatera) gdzies ,,poza dobrem
i ztem”, by odnies¢ sie do stynnej formu-
ty Nietzschego. Samotny i bezdomny we-
drowiec ukazany jest jako uciele$nienie
pierwotnego boga zrodzonego z natury
(ziemi, wody) i sitami natury kierujacego,
surowego i sprawiedliwego zarazem. Sce-
ny, w ktoérych kleczy (modli si¢? rozmy-
$la? kontempluje?) wpatrzony w ciggnace
si¢ kilometrami tagodne wzgodrza i pola
usiane snopkami siana, sa skontrastowane
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ze scenami ,wykonywania wyrokéw (bo-
skich?)”, w tym zastrzelenia ojca opieku-
jacej sie nim i pragnacej jego bliskosci

dziewczyny, ktéry miatl jg krzywdzié.
Wszystkie zdarzenia ukazywane sg z na-
turalistyczng precyzjg, jednak nie wzbu-
dzaja w otoczeniu zadnej reakcji, zupel-
nie jak gdyby toczyly si¢ zgodnie z nor-
malnym rytmem natury (przeznaczenia,
wyzszego planu). Francja, reprezentowana

zrzadka przez leniwych funkcjonariuszy
policji, ktérzy nie sa w stanie znalez¢é w -
najzwyklejszym przeciez na pierwszy rzut

oka — miasteczku Zadnych materialnych

dowoddéw na popelnienie przestepstwa,
nie sg rowniez w stanie zauwazy¢, ze zlo

czai si¢ w innym miejscu. Oto jeden z rol-
nikéw bestialsko morduje dziewczyne,
przyjaciotke tajemniczego ,,mezczyzny
z wydm”. W koncowych scenach filmu

to wlasnie ten ostatni inicjuje (a raczej:

przez niego dokonuje si¢) przejmujacy -
ale i zdumiewajacy, bo stojacy w sprzecz-
nosci z dostownoscia catego filmu - gest

epifanii, akurat ponad (czy: poza) zagro-
dami z porozrzucanymi niedbale starymi

oponami i brudnymi krowami w oborze:

dziewczyna zostaje ,wskrzeszona” (moca

natury - ozywa dzigki zanurzeniu w wo-
dzie $rédlesnego jeziorka), a mezczyzna

odchodzi w samotno$ci w niewiadomym

kierunku.

Trzeba zaznaczy¢, ze Dumont, sam
okreslajacy sie jako ateista, rzuca postaé
»Swietego szalenca’, jak pisze jeden z kry-
tykow, ,,na tlo flandryjskich wiosek™, by
zasygnalizowac¢ kryzys duchowy Zachodu,
ale zarazem tkwigcg w kazdym czlowieku
potrzebe sacrum, ktora uzewnetrznia si¢
nardzne, ale nie zawsze (a moze: rzadko)
zwigzane z tradycyjnie pojmowang insty-
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tucjg Kosciota, sposoby. W licznych wy-
wiadach rezyser daje do zrozumienia, ze
taka postawa, ktora sam streszcza w paru
zdaniach - ,Najsmutniejszy widok to dla
mnie ludzie, ktorzy wciaz cheg chodzi¢ do
kosciota. Ale nawet ci, ktorzy z Kosciota
odeszli, sg nieszczesliwi. Ateizm nie da-
je szczescia, bo jest w nas naturalny gtod
sakralnosci, potrzeba swieto$ci, wzbicia
sie na wyzszy, duchowy poziom. O tym
moéwit André Malraux, kiedy sugerowal,
ze XXI wiek bedzie duchowy albo nie be-
dzie go wcale™ - jest jednym z gtéwnych
motywow jego filméw. Wpisywanie dy-
lematdéw rzadzacych wlasng tworczoscia
w szerszy kontekst wspotczesnej dyskusji
o duchowosci, jaka przetoczyla si¢ - i to-
czy nadal, rzecz jasna, zwlaszcza po za-
machu w redakgji ,,Charlie Hebdo” - we
francuskiej kulturze, nie do konca mo-
gacej przystosowac sie¢ do nowej sytuacji,
w ktorej coraz bardziej liczacy sie glos na-
lezy do imigrantéw oraz muzulmanskich
fundamentalistow — znajduje u Dumonta
odzwierciedlenie i rozwiniecie w dwoch
jeszcze odmiennych postaciach.

W Hadewijch Dumont po raz pierw-
szy opuszcza rodzinne Bailleul i przenosi
sie do Paryza, by opowiedzie¢ o mlodej
dziewczynie, Céline (w tej roli debiutant-
ka Julie Sokolowski), pochodzacej z eli-
tarnego domu i liberalnego $srodowiska,
ktéra — wbrew otoczeniu i wszechobecne-
mu relatywizmowi moralnemu - odczuwa
gleboka, ale trudng do wyrazenia inaczej
niz poprzez fizyczng namietno$¢, maso-
chistyczng wrecz mitos¢ do Boga: Boga
uciele$nionego i materialnego. Tytutowa
bohaterka, przybierajaca imie trzynasto-
wiecznej poetki i mistyczki z terenéw po-
granicza belgijsko-holenderskiego, nie
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moze znalez¢ sobie miejsca ani w kato-
lickim klasztorze, ktorego sztywnych re-
gul i hierarchicznej struktury nie rozu-
mie, ani w lekturze $wietych ksiag, kto-
re oddalajg ja od upostaciowionej figury
Boga. Odrzuca jednocze$nie wyzwolona
i nastawiong na konsumpcje codziennos¢

Paryza, ktéry w filmie Dumonta wcale

nie kokietuje atrakcjami turystycznymi

i widokéwkowymi pejzazami, przeciw-
nie, jest surowy i nieprzenikniony, ogra-
niczony do anonimowych uliczek i blo-
kowisk na przedmiesciach, co oczywiscie

koresponduje z wewnetrzng Zarliwo$cia
dziewczyny. Kondensacja ,,prowincjonal-
nosci” w Paryzu, jaka osigga rezyser, prze-
noszac co$ z Nord-Pas-de-Calais wprost

do stolicy, jest dobrym przyktadem na to,
co nazwalem wczesniej ,,byciem w Pary-
zu przejazdem’, a wiec reakcja na kryzys

tozsamosci wywodzacy sie ze zlaicyzowa-
nia spoleczenstwa francuskiego, a szcze-
golnie jego wielkomiejskich elit. Jak po-
wiada Dumont, ,|[...] skoro religia i Ko$-
ciot przywlaszczyly sobie zycie duchowe,
trzeba je odzyska¢, wprowadzi¢ w §wiat

laicki. Czyli w $wiat sztuki”®. Mlodej Céli-
ne-Hadewijch to si¢ nie udaje: nie znajdu-
je ukojenia duchowych rozterek w muzy-
ce Bacha, nie jest rowniez zainteresowana

odwzajemnieniem uczucia przypadkowo

spotkanego skromnego muzulmanina,
ktorego bliskos¢ skutecznie oddala dziew-
czyne od rodzicow, dla ktorych taki zwig-
zek to mezalians. Dumont idzie jeszcze

dalej: chlopak, wykorzystujac duchowe

zaangazowanie Céline, ktére nie moze

znalez¢ ujscia w — instytucjonalnych czy
intelektualnych - ramach katolicyzmu,
wprowadza jg w $wiat gorliwego islamu,
ktéry z czasem okazuje si¢ tylko ,,przy-
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krywka” dla zorganizowanego fanatyzmu
religijnego. Namietnosci i che¢ dzialania
w imig boze, ktére Céline oddaje na rzecz
terrorystow, przynoszg straszliwy skutek:
dziewczyna bierze udzial w zamachu na
paryskie metro. Przerazona, probuje ko-
i¢ bol sumienia powrotem do klasztoru:
jednak to sie nie udaje, wiec chce popet-
ni¢ samobojstwo, topiac sie w przyklasz-
tornym stawie; wtedy nastepuje wlasciwy,
znéw nieomal epifaniczny finat filmu”:
w ostatniej chwili ratuje ja jeden z bez-
imiennych robotnikéw pracujacych przy
remoncie ko$ciota. Kim jest ten czlowiek?
Ano bezdomnym wedrowcem z Poza sza-
tanem, kolejnego filmu Dumonta.

Posta¢, w ktora wciela si¢ w obydwu
filmach David Dewaele, ma zatem dwoja-
ki charakter: z jednej strony funkcjonuje
jako uosobienie sity natury (odpowied-
nik boga, a moze raczej Boga), z drugiej
jako no$nik, by tak rzec, ,,prowincjonal-
nos$ci”: prosty cztowiek z okolic Bailleul,
ktéry przychodzi na pomoc zagubionej
dziewczynie z centrum Paryza. Dumont
sprytnie podklada pod refleksje nad do-
brem i ztem (znéw sprzezonych w zZela-
znym u$cisku miedzy sacrum a profanum)
wiare w site natury, ktdrej prawa, nie do
konca zrozumiate i wymykajace si¢ ak-
sjologicznej dogmatyce, zaklete sg w nie-
przeniknionej i steranej zyciem twarzy
tego aktora-naturszczyka. W tym sensie
Francja nie ma ryséw Joanny d’Arc, ani
nawet seksapilu Brigitte Bardot czy non-
szalancji Jean-Paula Belmondo, ale wtas-
nie koslawe i beznamietne oblicze Davida
Dewaele, ktory jest jej ostatnim - i jedy-
nym - ratunkiem.

Warto doda¢, ze przez pewien czas
Dumonta wigzano z nurtem New French
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Extremity (Nowy Francuski Ekstremizm),
ktorego czolowymi eksponentami od lat
90. byli Catherine Breillat, Philippe Gran-
drieux czy Gaspar Noé. Nazwe dla tego -
skandalizujgcego i trudnego do zaakcep-
towania dla szerokiej publicznosci, jak
woéwczas mawiano — pradu zapropono-
wal wpltywowy amerykanski krytyk Ja-
mes Quandt w artykule Flesh ¢ blood:
sex and violence in recent French cinema®
(»Ciato i krew: seks i przemoc w najnow-
szym kinie francuskim’, 2004). Esej byt
w gruncie rzeczy nie do$¢ przenikliwg, za
to efektowna reakcja na Dumontowskie
Twentynine Palms, zaprojektowane jako
co$ w rodzaju radykalnej odpowiedzi na
Zabriskie Point Michelangela Antonionie-
go. Trzeci pelnometrazowy film rezysera
z Bailleul byl eksperymentem na wielu
plaszczyznach — gatunkowej (potacze-
nie ascetycznego kina drogi z horrorem
w stylu gore i seksualnym naturalizmem),
warsztatowej (akcja filmu rozgrywa sie
prawie w calosci na pustyni wokot tytu-
fowego miasta, za$ aktorzy, mowigcy roz-
nymi jezykami David Wissak i Katia Go-
tubiewa - jedyna przed Juliette Binoche
w Camille Claudel 1915 aktorka profesjo-
nalna u Dumonta - ograniczaja dialogi
do minimum), a przede wszystkim twor-
czej. Dumont wéwczas po raz pierwszy
opuscil dobrze znane, smagane deszczem
i wiatrem krajobrazy Nord-Pas-de-Cala-
is i przenidst sie do stonecznej Kalifor-
nii. Skonsternowat krytyke swoja brutal-
noscia i ekshibicjonizmem: bohaterowie,
w naturalistycznych, niemal pornogra-
ficznych scenach seksu, byli podgladani
przez oko kamery niczym zwierzeta na
safari. Ten specyficzny behawioralizm
iantypsychologizm, do$¢ typowy dla kilku
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filméw rezysera, byl potegowany przez

gwaltowng brutalno$¢ kadrow, w tym sze-
roko komentowanej sceny zbiorowego

gwaltu na pustyni, jakiego dopuszczajg
si¢ nieznani mezczyzni na gléwnym bo-
haterze, w dodatku na oczach jego ko-
chanki. Dumontowi nie chodzito jednak
(a przynajmniej nie tylko) o szokowanie

dla samego szokowania — cho¢ takie, bar-
dzo nieprzychylne, glosy krytyki przewa-
zaly’ - a 0 udowodnienie prymatu praw
naturalnych, pierwotnego instynktu i nie-
umotywowanych psychologicznie emocji

nad kultura, dobrem, rozumem, ktérymi

szczyca si¢ spoleczenstwa Zachodu (by
nie méwic juz o innej, trdjkolorowej tria-
dzie); bytaby to zatem proba ostatniego

z Perecowskiej triady elementu: perspek-
tywy ,zamorskiej”

Na tym tle bardzo trudno interpre-
towac ostatnie dzieto Dumonta, Matego
Quinquina, ktérym - po drobnym skoku
w biograficzny bok (mam na mygéli nie do
konca udany film poswiecony Camille
Claudel, a wlasciwie okresowi, w ktorym
zostala uznana za chorg psychicznie i za-
mknieta w przytutku) - rezyser powraca
w swoje rodzinne strony. Film, a wlasci-
wie zlozony z czterech calostek mini-se-
rial, jest niczym gest przepisania d rebo-
urs nagradzanej wielokrotnie Ludzkosci
z 1999 roku, z kryminalng (a wlasciwie
pseudo-kryminalng) intryga jako kotem
zamachowym fabuty. Podobienstw jest
znacznie wigcej — nie moéwig tu o ocenach
krytyki, ktore s3 réwnie entuzjastyczne,
bowiem entuzjazm ten wynika, jak sa-
dzg, z odmiennych przyczyn - i $wiadcza
one o nieusuwalnosci statych punktow
w tworczosci rezysera. Giéwny bohater
Ludzkosci, autystyczny policjant probu-
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jacy wyjasni¢ niewyttumaczalny gwalt
i morderstwo matej dziewczynki (grany
przez Emmanuela Schotté, pierwszego
»haturszczyka” w historii uznanego za naj-
lepszego aktora na Festiwalu w Cannes),
nosi to samo imie i nazwisko, co krajan
Dumonta z Bailleul, malarz Pharaon de
Winter, dziewi¢tnastowieczny portrecista,
przedstawiciel szkoty flamadzkiej. Ma-
larz ten, co ciekawe, czesto przedstawiat
tematy biblijne i znany jest z doskona-
tych zblizen twarzy modeli, zupetnie jak
sam Dumont, ktory z duzg starannoscia
i czuloécig — niejako wbrew zatozonemu
naturalizmowi kadréw - filmuje twarze
swoich bohateréw. Natomiast protagoni-
sta Matego Quinquina, réwniez policjant,
réwniez nieco autystyczny (cho¢ moze
raczej cierpigcy na zespot Tourettea, ob-
jawiajacy sie¢ zaburzeniami neurologicz-
nymi w postaci wielu tikéw ruchowych
i werbalnych, znakomicie zagrany przez
Bernarda Pruvosta, z zawodu ogrodni-
ka), réwniez prowadzacy $ledztwo w nie-
wyjasnionej - i do tego zdumiewajacej
w swej nietypowosci - sprawie, obejmuja-
cej szereg zabdjstw mieszkancow matego
miasteczka, ktorych szczatki znajdowane
s3 wewnatrz krow, rowniez ,,otrzymu-
je w spadku” nazwisko po znanym bel-
gijskim malarzu chetnie korzystajacym
z motywow religijnych: tym razem piet-
nastowiecznym portreci$cie Rogierze van
der Weydenie. W obydwu filmach intryga
kryminalna jest zepchnig¢ta na dalszy plan:
wlasciwie od poczatku mozemy dostrzec,
ze zagadki, ktore stojg przed policjantami,
sg nie do rozwigzania. A moze inaczej, ze
ich rozwigzanie nie przyniesie spodzie-
wanej satysfakcji — i samym bohaterom,
i widzom, i rezyserowi.
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To, co wydaje sie najwazniejszym
motywem filméw, okazuje sie tylko tlem
dla ukazania prawdziwego dramatu, roz-
grywajacego sie na opuszczonych ulicach
okolic Bailleul, dobrze naswietlonego
w Ludzkosci: apatycznych mieszkancow,
zastyglych w oknach swoich skromnych,
identycznych doméw, wérdd codzien-
nych, nieistotnych spraw, chwile oddechu
znajdujacych tylko w ciasnych pomiesz-
czeniach lokalnych knajp i dyskotek czy
na zimnych plazach Morza Péinocnego,
pelnych walajacych sie glondw i starych
sieci rybackich. O takiej Francji nikt nie
chce pamietad, a przeciez i tu, zdaje si¢
mowic rezyser, czy wlasnie szczegélnie
tu, w tym mikroklimacie, rozgrywa sie
prawdziwa walka dobra ze ztem, wpisana
w tréjkat De Winter — Domino (dziewczy-
na, w ktorej kocha sie policjant, wspaniale
zagrana przez Séverine Caneele, podobnie
jak Schotté nagrodzong gtéwna nagroda
aktorska w Cannes) - chlopak Domino,
Joseph. W Malym Quinquinie tymczasem —
i to jest gléwna réznica miedzy filmami,
wlasciwie przy¢miewajaca w jakims stop-
niu wigkszos¢ podobienstw — w miejsce
nudy, niezrozumienia i mitosnych dra-
matow otrzymujemy na wskro$ $mieszng,
bo karykaturalng i przepelniong wdziecz-
nym absurdem wizje $wiata rzadzonego
przez seri¢ nonsensownych, to znaczy:
tragicznych, ale przenicowanych swoja
nonsensownoscig zdarzen (jak choc¢by
pozarcie mtodej dziewczyny przez sta-
do $win), ktérych rozwiklania podejmuje
sie policjant — 6w van der Weyden - o fi-
zjonomii i zachowaniu jednego z braci
Marx, wraz z fajttapowatym pomocni-
kiem-mistrzem kierownicy. Pomaga im,
a wlasciwie wlasne, prywatne, wakacyjne
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$ledztwo prowadzi grupka rezolutnych
dzieci, wérdd ktorych prym wiedzie tytu-
fowy Quinquin - swoja droga, réwniez za-
wdzigczajacy imie postaci z legend i opo-
wiesci okolic Lille. Natomiast w miejsce
mrocznych pejzazy i blotnistych pdl otrzy-
mujemy rozéwietlone obrazy pogodnych
tak i kolorowych ulic, a wreszcie, co naj-
bardziej uderzajace i na co zwroécili uwage
wszyscy krytycy, pojawia sie tyle usmie-
chu na ustach samych bohateréw, co ni-
gdy dotad (,,[...] moze siedem filmow bez
cho¢by jednego usmiechu wystarczy?”'?).

Francja, jakiej obraz dostarcza nam
w ostatnim filmie Bruno Dumont, nie
zmienia oblicza. Nadal toczy ja ksenofobia
i rasizm (posta¢ mlodego czarnoskorego
muzulmanina, dreczonego przez dzieci,
ktéry popelnia samobojstwo), ale poja-
wiaja sie tony delikatniejsze, jesli wbija-
jace szpile w utuczone ego Republiki, to
zwdziekiem. Tak jak w scenie obchodéw
Swieta Narodowego 14 lipca, celebrowa-
nego w nienagannym rytuale, ktdre s3
zaklécone przez nadgorliwego porucz-
nika van der Weydena slapstickowymi
gestami i zachowaniem (wymachiwanie
rekami, karykaturalne ,,szukanie poten-
cjalnego mordercy” wsérdd uczestnikow
parady), wprowadzajacymi $mieszny nie-
porzadek. Sama posta¢ Quinquina (to ro-
la Alane’a Delhayea), ciekawskiego, nieco
bezczelnego chlopaka grajacego na nosie
policji i, w ogdlnosci, dorostym, przy-
pomina bohateréw Poza szatanem i Ha-
dewijch, granych przez Davida Dewaele.
Podobnie jak on moze si¢ pochwali¢ fi-
zjonomig dalekg od ideatu (zajecza warga
i wada stuchu), ale za to z nadzieja na to,
ze w przyszloéci nad ,,szatanskim” prze-
wazy w nim pierwiastek ,,boski”: asumpt
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do tego daje nam historia jego znajomo-
$ciz dziewczyng, rownolatka z sgsiedztwa,
ktora okazuje si¢ jedynym czystym i nie
ulegajacym ironicznemu wykrzywieniu
elementem filmu. Taki Dumont, kome-
diowy i, jakkolwiek by to zdumiewajaco
brzmiato, optymistyczny, rozsadza Pere-
cowski tréjpodzial tozsamosciowy, o kto-
rym wspominalem wczesniej, i, co istotne
inie tak czeste we wspdlczesnej kulturze,
prébuje scali¢ — w sposob artystycznie
niebanalny i nie wyrzekajac si¢ swoich
idealéw - Bailleul z catg Francja.

Jakub Kornhauser
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