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Wxniostos¢ i degradacja

W Stowniku schulzowskim nie znajdziemy hasta ,,gniew”, podobnie w ksigz-
kach i rozprawach na temat twoérczoéci Schulza ten mocny afekt nieczesto
bywal przedmiotem namystu. Niekiedy pojawialy sie wzmianki o proro-
czym gniewie', ale mialy znaczenie marginalne, a w interpretacjach ta-
kich opowiadan jak na przyktad Martwy sezon, Nawiedzenie czy Wichura
napady furii, jakie dreczyly Schulzowych bohateréw, faczone byly z figurami

! A.Sandauer, Rzeczywistos¢ zdegradowana (Rzecz o Brunonie Schulzu) [w:] idem, Zebrane

pisma krytyczne, t. 1: Studia o literaturze wspétczesnej, Warszawa 1981, s. 569; A. Zinczuk,
Struktura jezyka jako emanacja bytu. Przypadek obtedu [w:] Bruno Schulz jako filozof i te-
oretyk literatury. Materialy z V Miedzynarodowego Festiwalu Brunona Schulza w Droho-
byczu, red. W. Meniok, Drohobycz 2014, s. 615.
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metamorfozy, rozpadu oraz regresu®. W przypadkach szczegdlnych gniew
stawal sie samoistny, slabo uzasadniony fabularnie, metaforycznie i aso-
cjacyjnie odsylajacy do wscieklych uderzen zywiotéw natury. Fragment
Wichury - z ciotka Perazja w roli gléwnej — dobitnie wskazuje na to, ,,jak
tatwo wszystko moze si¢ rozluznic i rozsypaé w nico$¢™.

Na szczegdlng uwage zasluguja rozwazania Wojciecha Owczarskiego -
w cze$ci eseju Najciezszy grzech Brunona Schulza zatytutowanej Wylew-
nos¢ uczuc badacz, o$wietlajac znaczenia figur wyobrazni pisarza, wielo-
rakie studia gniewu w jego tworczosci, rozproszone jednak, powracajace
w migawkowych fragmentach fabul, podporzadkowuje obrazom ekspansji,
utajonego wzrostu rzeczy, ktore przekraczajg swoja miare, obtednej obfi-
tosci, »eksplodujacego nadmiaru”, ,wylewu, wybuchu, eksplozji™. Schulz
przygotowuje moment kulminacji, kiedy wécieklo$¢ nie moze juz by¢ po-
wstrzymana, a zatem ekspresje gniewu poprzedza opisami jego wzrastania
czy stopniowania, jak rdwniez artystycznie opracowuje moment wyczer-
pania, przejscia hatasu sfownego i chaosu gestow w sfere ciszy, daremnosci
szalejacej przed chwilg furii, rozpraszania sie gniewnych emocji’. Wzbiera-
nie, paroksyzm i uspokojenie odpowiadajg w istocie rytmom prozy pisarza,
naprzemiennym epizodom ,wydechu” i ,wdechu”, ,rozkurczu”i ,skurczu”,
aktywnosci oraz biernego oczekiwania, o czym w odniesieniu do aktéw
stworczych i faz formowania substancji odkrywczo pisal Wladystaw Pa-
nas®. Bruno Schulz w swej prozie bada ekstrema psychiczne, umieszczajac
na dwdch przeciwstawnych biegunach skrajne wzburzenia lokujgce sie na
pograniczu szalenistwa oraz terapeutyczne dzialanie gniewu, ktéry rozla-
dowuje napiecia i pozwala odzyska¢ utracong réwnowage. Nie na dlugo
jednak, gdyz na nowo narasta kolejny konflikt zwieniczony atakiem sza-
tu. Akompaniament ludzkiego gniewu u Schulza tworzg zjawiska natury,
spofeczne zachowania, a nawet niedomogi ciata. Mamy wiec do czynienia
Z naprzemiennym rytmem agresji oraz regresji.

Zob. W. Wyskiel, Inna twarz Hioba. Problematyka alienacyjna w dziele Brunona Schulza,
Krakow 1980, s. 46-47; R. Kostrzewa, ,,Pater familias” - rozwazania o wizerunkach ojca
w twoérczosci Brunona Schulza, ,Pamietnik Literacki” 1998, z. 4, s. 43; E. Nawrocka, O opo-
wiadaniach Bruno Schulza, Gdansk 1994, s. 21.

*  M.P. Markowski, Powszechna rozwigztos¢. Schulz, egzystencja, literatura, Krakow 2012,
s.61.

W. Oweczarski, Najcigzszy grzech Brunona Schulza [w:] idem, Miejsca wspdlne, miejsca
wlasne. O wyobrazni Lesmiana, Schulza i Kantora, Gdansk 2006, s. 131.

5 Ibidem,s. 132-134.

¢ W.Panas, Ksigga blasku. Traktat o kabale w prozie Brunona Schulza, Lublin 1997,s. 66 i n.,
72-73, 89-90.



Wojciech Ligeza / Gniew proroka, gniew artysty, gniew kobiety w prozie Brunona Schulza 49

Jak czytamy w szkicu Wojciecha Owczarskiego: ,,ojcowskim wybuchom
zlosci [a takze gniewnym manifestacjom innych postaci Schulza - W.L.] za-
wsze towarzyszg obrazy wzbierania i eksplozji innych zjawisk. [...] W wy-
obrazni Schulza wszelka wylewajaca si¢ gwaltownie obfitos$¢ jest uwarun-
kowana fundamentalnym doswiadczeniem tlumionej irytacji””. Zatem
psychoanalityczne podejscie interpretacyjne w tym miejscu si¢ sprawdza,
gdyz stlumienie moze by¢ przezwyciezone, a gniew dostarczylby wiedzy
o ukrytych pokladach osobowosci. Jednakze nie sposéb moéwic jedynie o te-
rapii, o wyjawieniu psychicznej tajemnicy czy przekroczeniu mrocznego
kregu, gdyz semantyka gniewu w prozie Schulza jest skomplikowana, nie-
jednoznaczna, zmienna.

Schulz dostarcza instrumentéw czytania, umieszczajac w szkicu kry-
tycznym o Cudzoziemce Marii Kuncewiczowej zatytulowanym Aneksja
podswiadomosci wyktad o gniewie w trzech akapitach. Z1os¢ zostaje tutaj
uszlachetniona i wywyzszona, ale réwnoczesnie zdegradowana do pozio-
mu $miesznoéci, bezwyjsciowosci. Wybujale ego bywa fascynujace, gdyz na
sposob romantyczny ,,przeciwstawia sie calemu $wiatu” i wowczas gniew jest
»bezinteresownym wzniesieniem si¢ ponad utylitaryzm”®. Wedtug Schulza
dzikos¢ reakcji pochodzaca z czasdéw archaicznych kwestionuje zachowania
regulowane przez normy kultury, a zatem wybuch zlosci bywa ozywczy ina
swoj sposéb ,,niewinny”. Z drugiej jednak strony gniew to awers mitosci,
uczucie histeryczne, destrukcyjne. Do tego katalogu pisarz dodaje: ,,Pewne
tadunki energii psychicznej mogg si¢ znalez¢ nagle zamkniete i bez odpty-
wu w duszy ludzkiej i wtedy wytadowuja sie niekiedy daleko od swego dy-
namicznego zrodta, w atakach furii i zto$ci. Zlos¢ bohaterki naszej zdaje sie
mie¢ to dwuznaczne, podwojne i zawile zrodlo — dlatego raz bawi i ujmuje,
to znowu budzi zdziwienie i lito§¢™. O zapamietaniu i niejako zamknieciu
w gniewie — az do utraty podmiotowosci, az do samouniecestwienia, be-
dzie jeszcze mowa, tymczasem warto odnotowacé, ze przeniesienie afektu
z obiektu na obiekt, jak réwniez kulturowe wzbogacenia atakéw szatu po-
przez analogie z szacownymi biblijnymi zrédtami czy literackimi wzora-
mi nowszej daty to powtarzajace si¢ rozwigzania w narracjach Schulza. Co
nalezy podkredli¢, wazne miejsce zajmuje podwdjna waloryzacja gniewu.

7 W. Oweczarski, op.cit., s. 136.

B. Schulz, Aneksja podswiadomosci (Uwagi o ,,Cudzoziemce” Kuncewiczowej) [w:] idem,
Opowiadania. Wybor esejow i listow, oprac. J. Jarzebski, Wroctaw-Warszawa-Krakow-
Gdansk-£6dz 1989, s. 370. Cytaty z Schulza wedlug tego wydania oznaczam skrétem:
OWEIL.

®  Ibidem,s. 371.
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W tym przypadku mozna wiec méwic¢ o gniewie jasnym i ciemnym, inter-
akcyjnym i samozwrotnym, rewelujgcym i niszczacym.

W prozie Schulza wariacje na temat gniewu powracajg dos¢ czesto.
Dlugie sekwencje, wmontowane epizody, wtracone inkrustacje tekstowe,
w ktdrych paroksyzmy wscieklosci wybijaja sie na plan pierwszy, znajdzie-
my w opowiadaniach Sierpieri, Nawiedzenie, Ptaki, Karakony, Wichura, Noc
wielkiego sezonu, Ksiega, Genialna epoka, Mo6j ojciec wstepuje do strazakow,
Martwy sezon, Sanatorium pod Klepsydrg. Narrator Schulza przyjmuje role
fenomenologa gniewu. Temu uczuciu po$wigca partie dyskursywne, ale tez
siega po metaforyczne zaposredniczenia, by docieka¢, co znaczy analizo-
wane zjawisko, jak sytuuje si¢ ono w przezyciach i dziataniach bohateréw,
wreszcie — w jaki sposob gniew, uczucie Zywiolowe oraz nieprzewidywal-
ne, poddaje si¢ opracowaniu w jezyku.

W rekonstrukcjach semantyki gniewu w opowiadaniach Schulza wzig¢
trzeba pod uwage przenikajgce si¢ plany rzeczywisto$ci, wzajemne nakta-
danie si¢ obrazéw metaforycznych, takich jak zwiazki ludzkich reakeji
z sifami plenigcej si¢ natury, pokrewienstwa afektu ze zwierzecymi meta-
morfozami czy polaczone z wybuchami wscieklosci proby dumnego od-
suniecia §wiata zewnetrznego, ktéry wikta aspirujacg do wysokich wta-
jemniczen jednostke w zbyt przyziemne zobowigzania. Dlatego rodzaje
i postaci gniewu nie moga by¢ rozpatrywane w izolacji, poniewaz pisarz
dazy do scalania zatomizowanych rzeczy w jednolity obraz $wiata, a po-
szczegolne wizje i fantazje, poetyckie koncepty i metafizyczne przeczucia,
jak spostrzega Jerzy Jarzebski — podporzadkowuje ,,pewnym formom ele-
mentarnym”, jak réwniez powtarzanym w kolejnych opowiadaniach sy-
tuacjom'®. W innym jeszcze jezyku krytycznego opisu ta kwestia wyglada
nastepujaco: ,W substancji wyobrazniowej [Schulza] zawigzuja sie ksztalty,
tworza figury i matryce, niczym znaki wodne prze$wietlajace swa forma
zdarzenia, sytuacje, physis. [Powtarzalno$¢] struktur doswiadczenia poe-
tyckiego, filozoficznego czy tez po prostu ludzkiego [...] wyznacza pewien
wzOr i rytm tej prozy, tworzy miejsca skupienia™!, pozwalajace wnikngé
w ukryty porzadek $wiata.

Zapewne nowa lektura prozy Schulza wigzaé si¢ bedzie z badaniami
z dziedziny ,poetyki afektywnej”. Znaczacy krok na tej drodze uczynila

10 . Jarzebski, Spojrzenie w przysztos¢ [w:] idem, Prowincja Centrum. Przypisy do Schulza,

Krakéw 2005, s. 60-61.
K. Stala, Na marginesach rzeczywistosci. O paradoksach przedstawiania w twérczosci Bru-
nona Schulza, Warszawa 1995, s. 48-49.
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ostatnio Agnieszka Dauksza, w przekonujacy sposéb piszac o nadawaniu
stanom afektywnym , konkretnych materialnych postaci”, o cielesnym
i biologicznym zrédle ich powstawania czy tez ,miedzyludzkiej wymianie
stanow afektywnych”?. W szerszych ramach intensywnego przezywania
afektow, ktorych réznorodnosé w tworczoséci Schulza jest bogata, mieszcza
sie zroznicowane pod wzgledem sposobdéw wystowienia i literackiego wy-
profilowania tematu, jaki mnie w tym szkicu interesuje. Metafory i meta-
morfozy jako wlasciwosci warsztatu pisarskiego przekazuja zréznicowanie
stylow gniewania sig, ktdre tworzg spoleczny teatr, oddaja skale zjawiska
rozciggajacego sie w prozie Schulza miedzy patosem a groteska, wzniostos-
cig a trywialnoscia, sianiem grozy a efektami wywolujacymi §miech, prze-
zywaniem trwogi a jej zazegnaniem.

Wskazane migotanie znaczen i przemiany nastrojow kaza pomysle¢
o relacyjnym dzialaniu gniewu jako srodka napasci, represji, napietnowa-
nia, takze radykalnego sprzeciwu, poniewaz reakcje adresatow i swiadkow
wicieklo$ci nie s wcale obojetne. Transom Ojca przypatruje si¢ Jozef, sce-
ny gniewu przesgczaja sie przez jego swiadomosé, co wiecej — relacje Jozefa
nie majg charakteru bezposredniego. Narzedzia poznawcze, ktérymi dys-
ponuje ten bohater, nie do$¢ jeszcze wtajemniczony we wznioste powotanie
Ojca, wydaja si¢ niewystarczajace, gdyz w tym przypadku rozumienie mie-
sza si¢ z nierozumieniem. Tworzy si¢ zatem uklad niesymetryczny. W tego
rodzaju relacjach gniew pojmowany jako przekroczenie norm komunikacji
polegajacych na zyskiwaniu przewagi unicestwia partnerstwo, ustanawia
momentalng wladze i bywa tak, ze czerpigc sity z przewagi glosu i gestu,
przemienia w przedmioty spektatoréw groznego a zarazem $miesznego wi-
dowiska. Z drugiej jednak strony to wlasnie poszkodowani przez gniew po
cichu triumfuja, jako ci, ktérym udatlo si¢ utrzymac nerwy na wodzy oraz
zachowac rozsadny oglad rzeczy.

Co znamienne, w opowiadaniach Schulza gniew nie przybiera postaci
ktétni, mozna nawet sadzié, iz agon namietnie wyrazanych racji, osadow,
pretensji czy uprzedzen w tym kreowanym $wiecie nie jest w ogdle moz-
liwy. W kulturowych odniesieniach takich afektéw Schulz pomija trady-
cje eposu homeryckiego, nie jest dlaf przydatny gniew heroséw ,,obfity
w szkody”, zapowiadajacy walke i zniszczenie. Fechtunek stowny, w kto-
rym antagonisci nie szczedzg kunsztownie ulozonych obelg oraz licytuja
sie na mestwo, rozwage i znaczenie, co zaznacza sie¢ najmocniej w sporze

12

A. Dauksza, Poetyka afektywna Brunona Schulza [w:] eadem, Afektywny modernizm.
Nowoczesna literatura polska w interpretacji relacyjnej, Warszawa 2017, s. 71-72, 74-75.
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Agamemnona z Achillesem, réwniez zostaje odrzucony, cho¢ jak wiado-
mo, Schulz siegal w swych opowiadaniach po tradycje antyczng. Domi-
nuje w nich natomiast gniew jednego aktora, jesli tak mozna powiedzie¢,
gniew monologowy, stowno-cielesny, dazacy do maksymalnej ekspres;ji,
wzmacniany przez magicznie zmieniajace sie realia badz sterowany przez
szczego6lng aure chwili.

Wicieklos¢ i wrzask nie muszg by¢ tutaj adresowane do osob, gdyz godza
w samag metafizyczng zasade $wiata, jesli za$ powstaje spoleczny teatr gnie-
wu, to obiekty napietnowania przyjmuja role ofiar badz niewiele rozumieja-
cych swiadkow. Wbrew sugestiom dotyczacym odblokowania i przetamania
»skrywanej hamowanej zto$ci”® w dziataniach postaci Schulza do rozwa-
zenia pozostaje kwestia osamotnienia w gniewie, odrzucenia, powtdrnego
zamurowania w afekcie, tak duzej wolnosci, Ze w manifestacjach skrajnych
gniew stabo komunikuje si¢ ze wspdlnota ludzka' i poza $wiat ludzki wy-
kracza, czego przykladem moze by¢ stynna figura oszalatej i uprzykrzonej
muchy", czyli Ojca po metamorfozie (Martwy sezon). W kazdym razie, jak
potwierdzajg to inne teksty, na przyktad opowiadania Karakony i Wichu-
ra, gniew niczego nie rozwigze, nie spowoduje zmiany w bycie. Ambiwa-
lencja wyzwalajaco-degradujgca oraz ekstatyczno-letargiczna staje si¢ az
nadto widoczna. Bohaterowie Schulza w kolejnych probach wejda na po-
wrot w labirynt gniewu, oddajac si¢ wzniostym, kompromitujacym, grote-
skowym wybuchom wécieklosci, ktore plenig si¢ jak agresywna ruderalna
ro$linno$¢ w tej prozie.

W opowiadaniach pisarza gniew ma zmienia¢ oblicze rzeczywistosci,
przebijac sie ku temu, co nieoczywiste i ukryte, wojowac z nieruchawa oraz
nieplastyczng materia, pietnowac i niszczy¢ zto, ale tez zwraca si¢ przeciwko
bohaterom nawiedzonym przez niebezpieczny afekt. Wzniostos¢ i degrada-
cja nakladaja sie wzajemnie. Czgsto gniew u Schulza wybrzmiewa w pustke,
ujawnia swa jalowo$¢. Warto wiec zapytaé o role spoteczne gniewajacych

B W. Owczarski, op.cit., s. 134.

" Wedtug Radostawa Kostrzewy spod kontroli §wiadomosci Ojca wyzwolil sie: ,,burzliwy
gniew. Osiagnal on takie rozmiary, ze nie mogl pozosta¢ w ryzach opanowania, dazyt do
wyswobodzenia sie z ludzkiej postaci i do pelnej niezaleznosci od wszelkich nakazow.
W efekcie przybrat fizjonomie dokuczliwego i hatasliwego owada” (R. Kostrzewa, op.cit.,
s. 43).

Wigcej o motywach ludzi i much w prozie Schulza w: A. Ossowski, Drohobyckie bestiarium
[w:] Bruno Schulz in memoriam 1892-1942, red. M. Kitowska-Lysiak, Lublin 1992, s. 91-
93. O metamorfozie Ojca w opowiadaniu Martwy sezon zob. uwagi W. Wyskiela, op.cit.,
s. 45-48.
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sie bohaterdw, jak réwniez o zasieg wzordw z przesztosci, ktore autor ak-
tualizuje badz ktérym si¢ przeciwstawia.

Gniewne misje

Gniew proroka, gniew artysty, gniew kobiety - te trzy gléwne rodzaje nie-
okielznanych emocji jako temat opowiadan skromnego geniusza z Dro-
hobycza odnoszg sie do kulturowej pamieci, przywodza na mysl rozliczne
literackie archetypy, ktore przenosza fundamentalne ludzkie doswiadcze-
nia, pozwalajg na rozumne przeczucie znaczen sytuacji niepewnosci oraz
zagrozenia. Wszakze, jak powiada Carl Gustav Jung: ,emocja [...] nie jest
aktywna czynnodcia, lecz czyms, co nam si¢ wydarza. Afekty pojawiaja sie
z reguly tam, gdzie cztowiek jest najstabiej przystosowany™.

Wsrdd zlosnikéw zaprzatnietych eksperymentowaniem z materia ist-
nienia, oderwanych od codziennej krzataniny, dominujaca pozycje zajmu-
je Ojciec, ktéry z powaznego kupca zajmujgcego si¢ ksiegami handlowy-
mi, wtajemniczonego w arkana wyrafinowanej korespondencji handlowej,
zniewolonego przez duszaca troske o rodzing, wreszcie - niosgcego brzemie
swego krolestwa, czyli sklepu, w chwili transu i szatu przemienia si¢ w staro-
testamentowego proroka. Taka paralela pojawia si¢ wprost w Nawiedzeniu.
W tym opowiadaniu protest przeciwko chorobie i umeczeniu ciata znacz-
nie si¢ poszerza, gdyz po narracyjnych retardacjach obejmujacych (prawie)
realistycznie opisane budzenie si¢ mieszkancéw domu oraz poranng prace
$leczacego nad rachunkami Ojca nastepuje kietkowanie amoku. Doznanie
gniewu dojrzewa, poczatkowo motywuje sie tylko poprzez osaczenie fan-
tasmagoriami nocy oraz poruszeniami wyobrazni, ktéra ozywia wzory na
tapecie. Wscieklo$¢ pochodzi ze sfery snu, stamtad zostaje przeniesiona,
wykluwa sie z ,,gestych” i ,,czarnych” rojen, wydobywa z psychicznego tla.

' C.G.Jung, Cieti [w:] idem, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, wybral, przetozyl i wstepem
opatrzyl J. Prokopiuk, Warszawa 1976, s. 66. O Jungowskich odniesieniach prozy Schulza
pisza: T. Olchanowski, Jungowska interpretacja mitu ojca w prozie Brunona Schulza, Biaty-
stok 2001; J. Jarzebski, Czasoprzestrzen mitu i marzenia w prozie Brunona Schulza [w:] idem,
Powies¢ jako autokreacja, Krakow-Wroctaw 1984, s. 176-177, 196; jj [J. Jarzebski], Jung Carl
Gustav [w:] Stownik schulzowski, oprac. i red. W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiek, Gdansk
2004, s. 166-167.
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Przejscie w sfere ,,boskiego gniewu” dokonuje si¢ wowczas, kiedy osoba
$wietego wystannika nie nalezy juz do siebie. ,,Ja” proroka duchem i ciatem
ustuguje poteznemu stowu, stajac sie medium dla ponurego wieszczenia
i grozy przestan (cho¢ mowa prorocka przynosi tez obietnice):

Az pewnej nocy podnidst sie ten glos groznie i nieodparcie, zadajac, aby mu
dat $wiadectwo usty i wnetrzno$ciami swymi. I ustyszeli$émy, jak duch wen
wstapil, jak podnosi si¢ z tozka dlugi i rosnacy gniewem proroczym, dtawiac
sie halasliwymi stowy, ktore wyrzucal jak mitralieza. Styszeliémy tomot walki

ijek ojca, jek tytana ze ztamanym biodrem, ktdry jeszcze uraga'.
Od razu rozpoznamy $lad powolania Jeremiasza. Oto:

Jeremiasz widzial swoj zwigzek z Jahwe nie tylko jako powszedni obowigzek,
ale takze jako zaciekla i wyczerpujaca walke. Owe zmagania odbywaly sie w ra-
mach niezwykle intymnych stosunkéw, jakie faczyly proroka z Bogiem. [...]
I wlasnie z powodu tak dreczacego, ale nierozerwalnego zwiazku z Jahwe ne-

kalo Jeremiasza obsesyjne, rozdzierajace pragnienie moéwienia'®.

Walka z Jahwe przybiera postaé gwaltowna, a pierwowzorem staje si¢
tutaj epizod starcia Jakuba z Aniolem (Ksiega Rodzaju, 32,25-33). Zastep-
czy charakter walki z Bogiem, zaposredniczony przez Aniota, jest wazny,
gdyz: ,religia Izraela przepojona jest tym przekonaniem, Ze cztowiek nie
moze nie umrzeé ujrzawszy Boga™". Podobnie twarz Jahwe kryje si¢ pod
maska Demiurga® - spotwornialego podgladacza choroby i szalenstwa
Ojca. Scena jednak zostaje zredukowana do wymiaréw prywatnego kos-
mosu, czyli domu. Kosmiczna dal nieobjeta oraz biblijna géra Synaj prze-
chodzg w przestrzen pokoju - z karniszem i firankami. Pamieta¢ jednak
trzeba o tym, ze trans Jakuba obserwuje Jozef, ktéry w oswajaniu sytuacji
siega po starotestamentowe wzory. Jahwe-Demiurg moze wigc okazac sie
upostaciowaniem ciemnych zZywiotéw nocy oraz réwnocze$nie fantazma-
tem Jozefa wylonionym ze snu. Opowiadajacy ukazuje bowiem moc Ojca
profety zdolnego w swej nieskoordynowanej gestykulacji rozdziera¢ niebo.

7 B. Schulz, Nawiedzenie, OWEIL, s. 16-17.

M. Grant, Dzieje dawnego Izraela, przel. ]. Schwakopf, Warszawa 1991, s. 182.

¥ P.Ricoeur, Symbolika zta, przel. S. Cichowicz, M. Ochab, Warszawa 1986, s. 62.

Wedtug ustalen J. Jarzebskiego: ,,«Demiurgos» jest postacig centralng [Schulza] mitu naj-
bardziej osobistego” (J. Jarzebski, Czasoprzestrzen mitu i marzenia w prozie Brunona Schul-
za, op.cit., s. 210).
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W przeswicie za$ ukazuje sie twarz Demiurga ,,plujaca przeklenstwami”?,

potegujaca gniew Jakuba. Hiperbola okresla eksplozywna wlasciwo$¢ wal-
ki i ki6tni, ,Boza obecnos¢ w Schulzowskim $wiecie przejawia sie jako sita
W najwyzszym stopniu pote¢zna i gwaltowna”?. Na pot bluzniercza wizja
wyswietla sie pod zamknietymi powiekami, a Jézef — §wiadek chwilowego
szalefistwa Ojca — ,,nie patrzac, widzi”», okiem wewnetrznym ogarnia wiec
»panmaskarade¢” rzeczywistosci i jednoczesnie udziela afektowi obrazo-
wego wsparcia. Zamknigte oczy to znéw $lad religijnej trwogi.

W gniewnych proroczych misjach Ojca, co Schulz ciekawie podchwytu-
je, sfowo i cialo tworzg jednos¢. W Ksiedze Jeremiasza usta gloszace stowo
wraz z osoba proroka zostaja przemienione: ,, I wyciaggnat Pan reke swoja
i dotknat si¢ moich ust, i rzekl Pan do mnie: «Otom dat stowa moje w usta
twoje»” (1,10). Co wiecej, ,,gloszenie wnetrznosciami” i cielesne cierpienie
w doswiadczeniu Jeremiasza zostaja wyeksponowane: ,,A ty, Panie zastepow,
doznawco sprawiedliwego, ktory widzisz nerki i serce, prosze¢ niech ogladam
pomste twoje” (20,12); ,,Brzuch moj, brzuch maj boli mnie, zmysty serca mego
strwozyly sie we mnie, nie zamilcze...” (19,4). Cialo, czyli miejsce depozytu
Bozego stowa, jest marne, cztowiek odczuwa lek przed absolutem, a jedno-
cze$nie duchowo-cielesne cierpienie. Kolejno$¢ w opowiadaniu Schulza zo-
staje zaburzona, poniewaz degradujaca choroba wyprzedza gniew proroczy,
ktéry zapewne w jednym z wymiaréw sensu uderza w upokorzenie przez
ciato. Wlasnie wsciekloé¢ jako dzialanie magiczne i poniekad terapeutyczne
broni obecnosci w §wiecie, ale kiedy podstawa istnienia jest krucha i zwiazek
z rzeczywistoscig sie rozpada, cialo ,wpada w szalenstwo”*.

Ekspresje gniewu w odczytywanym opowiadaniu majg swe zakorzenie-
nie w wyrafinowanym jezyku, gdyz nie obcujemy z kalka fraz biblijnych,
lecz ze swoistym melanzem dostojnego stowa Starego Testamentem z me-
taforyka nocy, ciemno$ci, osaczenia, labiryntu, walki. Poetycko$¢ prozy
Schulza znajduje kontrapunkt w postaci uspokojonych realistycznych opi-
sow, swoistego kompromisu z mimesis”. Nietrudno w Nawiedzeniu odkry¢
napiecia miedzy marniejacym cialem starego czlowieka a wzrostem ducha,

2 B. Schulz, Nawiedzenie, op.cit., s. 17.

W. Panas, Ksigga blasku..., op.cit., s. 84.

B. Schulz, Nawiedzenie, op.cit., s. 17.

To okreslenie z listu Brunona Schulza do Stanistawa Ignacego Witkiewicza [pierwodruk:
»Tygodnik Ilustrowany” 1935, nr 17], OWEIL, s. 444.

% Wszystkie cytaty z Biblii w przektadzie ksiedza Jakuba Wujka.

F. Chirpaz, Ciato, przel. ]. Migasinski, Warszawa 1998, s. 52.

¥ Zob.K. Stala, op.cit., s. 240 i n.
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przedstawionym jednak za posrednictwem materii, tak jakby ogromniejaca
nagle posta¢ miala bezposredni zwigzek z rozprzestrzenianiem si¢ $wietego
gniewu. Zatem paradoksalnie Ojciec jest zarazem wielki i maly, powazny
i $mieszny, przewidywalny i niepojety, starczy i dziecinny. Na antypodach
gniewu proroczego znalazl swe miejsce $miech, ale - zdawaloby sie - bez-
troski humor jest wsobny, wyobcowany ze wspolnoty. Dziecinne zabawy
manifestuja wolnos¢ artysty, z drugiej jednak strony wzbogacaja o nowe
sensy ,,studium ludzkiej samotnosci™. I jeszcze: fantazje senilne wigza
sie z odchodzeniem Ojca — w tej twdrczosci przedstawianym w wielu wa-
riantach. Ta literacka postac zapada si¢ ,,do zaniku w gaszcz form lub inny
gaszcz — ludzkiej pamieci™.

Jak pisalem, w Nawiedzeniu, gestym od znaczen, zaznacza si¢ trop Jaku-
bowej walki z Aniolem i okaleczenie powstale na skutek spotkania §mier-
telnika z poteznymi ponadnaturalnymi mocami. Inna asocjacja czytelnicza
wiedzie w strone opowiadania Franza Katki Wyrok, w ktérym - podobnie
jak u Schulza - nieokietznany oraz irracjonalny gniew Ojca zawlaszcza prze-
strzent domowa. Kafka eksponuje oskarzajacy gwaltowny gest o podtekscie
obscenicznym. Ojciec, protestujac przeciwko malzenstwu syna, teatralnie
odgrywa scene gniewu: ,,[...] poniewaz podniosta tak spddnice, obrzydliwa
ge$ — 1 aby to pokazad, podniodst koszule tak wysoko, ze mozna bylo zobaczy¢
najego udzie blizne z lat wojennych . U Schulza natomiast gniewna tyrada
zastgpiona zostaje pantomima: ,,[...] ujrzatem go, jak w koszuli i boso biegat
tam iz powrotem po skorzanej kanapie, dokumentujgc w ten sposob swa iry-
tacje przed bezradna matkg™'. Groza u obu pisarzy nie moze si¢ obej$¢ bez
groteski, tozko, kanapa, posciel i nocna koszula to nie sa przeciez atrybuty
prorockie. Kafka, tworzac swa parabole z autobiografia w tle, rozpracowu-
je kompleks ojca - despoty niweczacego zyciowe plany, Schulz - w dziwnej
i przekornej apologii postaci Jakuba odslania rewers ojcowej potegi, zatosne
demiurgiczne uzurpacje, dziecinne fantazje regresywnej starosci.

Wréémy jednak do motywu prorockiego gniewu. Oczywiscie z ironiczna
z13 wiarg przywotany zostat u Schulza topos ,,boskiego gniewu” przekazy-
wanego w mowie prorokdéw — Amosa, Ozeasza, Jeremiasza. Gniew nakazu-
jacy i pietnujacy w dalszej perspektywie przynosi obietnice. Tak Paul Ri-
coeur pisze o Psalmach: ,,[...] odstaniajg [one] czulos¢ ukryta w oskarzeniach

#  R. Kostrzewa, op.cit., s. 38.

» . Jarzebski, Schulz, Wroctaw 2000, s. 185.

30 F. Kafka, Wyrok [opowiadanie tytutowe], przel. J. Kydrynski, Warszawa 1973, s. 14.
' B. Schulz, Nawiedzenie, op.cit., s. 14.
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prorokéw i zwiastujg, ze gniew, rozpoznany jako gniew §wieto$ci, moze sie
okazad, jesli tak rzec mozna, gniewem mitosci”**. Natomiast, jak rzecz uj-
muje Abraham Joshua Heschel, pdthos gniewu boskiego, przyréwnywany
do sity zywiotéw natury, jest moralistyczny i pigtnujacy, lecz krétkotrwaty,
w swej wymowie dobrotliwy, oznaczajacy Boze wybaczenie ludowi. Bozy
»ghiew to nie emocjonalny wybuch, irracjonalny atak szatu, lecz przejaw
Jego nieustajacej troski”. W innym miejscu mysliciel wskazuje na ,,wspot-
zalezno$¢ milodci i gniewu, milosierdzia i sprawiedliwosci” w ,,gwaltow-
nych objawieniach Boga™*.

Sensy gniewu w prozie Schulza s jednak odmienne. Wyniesienie Ojca
na prorockie wyzyny rychlo konczy si¢ upadkiem czy tez powrotem na po-
ziom cielesnych trywidéw. Walka z nieapetycznymi dolegliwo$ciami ujeta
zostaje w ramy Bozego gniewu, a wigkszego rozsuniecia semantycznego juz
by¢ nie moze. Jednoczesnie gwattowny protest przeciwko prawom materii
nie zostaje uchylony, nie do konca jest rykoszetem gniewu, gdyz w ,,kacer-
skiej kosmogonii” — parodystycznej i cielesnej — kryje si¢ tez materiat do
rozmyslan o predylekcji do tworzenia mitow.

W Nawiedzeniu rozwigzanie napiecia nie nastepuje, wszak zle zywioty
nie zostaly pokonane. Ojciec zaglebia si¢ na powrdt w handlowych ksie-
gach (ale nie opuszcza go marzenie artysty o rzeczywistosci pelnej kolo-
réw). Stan ten trwac bedzie do czasu, kiedy podejmie kolejne gniewne proby
odsuniecia od siebie zle urzadzonego $wiata oraz napietnowania ludzkich
zlych sklonnosci.

Inny wariant gniewu proroka znajdziemy w opowiadaniu Noc wielkiego
sezonu, rozpoznamy tam bowiem - parodiowana, wiaczona w $wiat Schul-
zowskiej mitologii pisarskiej — sceng gniewu Mojzesza na balwochwalcow
(Ksiega Wyjscia, 32,19-20)* i, na dalszym planie, Chrystusowa gniewna
napa$¢ na przekupniéw w $wiatyni, najpotezniejszy prawzoér wcielonego
w czyn $wietego oburzenia. Ojciec:

[...] wyolbrzymiony gniewem, z glowa specznialg w pie$¢ purpurows, wbiegt,

jak walczacy prorok, na szance sukienne i jat przeciwko nim szale¢; A u dotu,

2 P.Ricoeur, op.cit., s. 68.

3 A.J. Heschel, Prorocy, przel. A. Gorzkowski, Krakow 2014, s. 484.

* Ibidem,s. 503.

O biblijnych odniesieniach w tym opowiadaniu pisze W. Panas: Apologia i destrukcja (,Noc
wielkiego sezonu” Brunona Schulza) [w:] Nowela. Opowiadanie. Gaweda. Interpretacje ma-
tych form narracyjnych, red. K. Bartoszynski, M. Jasiniska-Wojtkowska, S. Sawicki, War-
szawa 1979, s. 247.
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u stop tego Synaju, wyrostego z gniewu ojca, gestykulowat lud, ztorzeczyt i czcit
Baala, i handlowat [...]. M¢j ojciec wyrastal nagle nad tymi grupami kupczacych,

wydluzony gniewem, i gromil z wysoka batwochwalcéw poteznym stowem?™.

W cytowanych fragmentach energia skréconych okreséw zdaniowych,
dynamika enumeracji, zmienne przebiegi intonacyjne wspierajg gwaltow-
ng scene gniewu. Rozsypuje si¢ styl spokojnego handlowania, nadchodzi
era niewybrednej konsumpcji. W Ewangelii kupczenie ma by¢ usuniete ze
$wigtyni, tutaj, u Schulza, §wiagtynia przenika do sklepu, zeby powstrzymacé
balwochwalcow. Gniew Ojca ro$nie w obted, a walke z klientami odczyty-
wac¢ mozna jako odtworzenie aktu kosmogonicznego® — w kameralnej skali
przestrzennej, radykalng manifestacje wartosci duchowych®, apologie har-
monii §wiata wcielong w muzyczng i malarskg kompozycje barw materia-
téw btawatnych, faczaca si¢ na zasadzie synestezji (,,Byl to rejestr olbrzymi
wszelakich kolorow jesieni, utozony warstwami, [...] idacy w dot i w gore,
jak po dzwiecznych schodach, po gamach wszystkich oktaw barwnych™*),
obrone poetyckiej strony zycia*®. Gniew w tym opowiadaniu wyzwala zdol-
nosci kreacyjne, zwielokrotniona emocja przeksztalca nawet krajobraz. Na
realia miasta nakladaja sie sceny biblijne. Jak interpretuje mityczng prze-
miane Krzysztof Stala, ,,Synaj «<wyrastat z gniewu ojca» — energia metafory
«materializuje sie» w nowa rzeczywisto$¢™.

Gniew to gwalt i narzucanie woli. Jak czytamy w Ksiedze Przystow:
»Gniew nie ma mitosierdzia, ani nagla zapalczywo$¢: a popedliwos¢ wzru-
szonego ducha kto bedzie mogt strzymac?” (27,4). Sila gniewu jednak sie
w tym przypadku nie sprawdza. Nie trzeba dodawa¢, bo wiedza to czytel-
nicy Schulza, ze §wiat nie zostanie uleczony i ulepszony, bytujacy blisko
ziemi spektatorzy nie odczytaja $wietych znakdow, a glos proroka wota¢ be-
dzie na puszczy.

Warto nieco uwagi poswieci¢ reakcjom na gniew. W §wiecie Schulza
rezonans adresatow i §wiadkow gniewu nie ma tej samej mocy, co namiet-
ne ataki Ojca, a zatem reakcje wyzute zostaja ze $wigtego postannictwa.
W Nocy wielkiego sezonu odpowiedzig na ataki szatu Jakuba sa obojetno$¢,
$miech, pelne ironii politowanie oraz jawne blazenstwo. Tak reaguja kupcy,

¢ B. Schulz, Noc wielkiego sezonu, OWEIL, s. 99-100.
¥ W. Panas, Ksigga blasku..., op.cit., s. 44-46.

# A Zinczuk, op.cit., s. 615.

¥ B. Schulz, Noc wielkiego sezonu, op.cit., s. 94.

% W. Panas, Apologia i destrukcja..., op.cit., s. 247-248.
4 K. Stala, op.cit., s. 168.



Wojciech Ligeza / Gniew proroka, gniew artysty, gniew kobiety w prozie Brunona Schulza 59

dostojni ,mezowie Wielkiego Zgromadzenia™? oraz gawiedz. Wspdlnym

mianownikiem takich zachowan staje si¢ zalozone z gory niezrozumie-
nie gniewu natchnionego meza. Natomiast w opowiadaniu Martwy se-
zon adwersarze krngbrnie odrzucajg zto$¢ Jakuba, jednakze do bezpo-
$redniego starcia nie dochodzi. Co prawda gniew gniewem si¢ odciska®’,
ale niezgoda i niesubordynacja to tylko postawy wewnetrzne. Upominani
subiekci pozostajg przy swoim, nie chcg porzuci¢ zabawy, ponadto gniew
Ojca przemienionego w much¢ wybrzmiewa skarga, wypowiadany zostaje
w natretnym bzyczeniu, w odstreczajacej nieartykutowanej mowie. Po-
zycja Jakuba slabnie. Stad bierze si¢ bunt z domieszka wspotczucia: ,,Ten
nieustanny, gniewny apel do naszej litosci zawieral w sobie zbyt jawny
wyrzut, zbyt jaskrawe oskarzenie naszego wlasnego blogostanu, azeby
nie budzi¢ sprzeciwu. Replikowalismy wszyscy w duchu, petni wécieklo-
$ci zamiast skruchy™*.

Gniew Ojca pietnuje niepowage, ludyczne podejscie do $wiata i ludzi,
btazenade, zabawe kosztem innych. W Martwym sezonie rozsierdzony
pryncypat karci niesfornych subiektéw”, po czym na skutek ,,paroksyzmu
grozy™¢ przemienia si¢ w muche. Stan wewnetrzny przettumaczony zostaje
na kategorie obrazowe. Kolejna metamorfoza oznacza porzucenie domowej
wspOlnoty, zapamietanie w gniewie, samotno$¢ i bezradnos¢. Desperacki
skok w inne istnienie tak komentuje Wyskiel: ,,[Ojciec] w tym stopniu pod-
dat sie gniewowi, Ze z roli podmiotu emocji zdegradowat sie do roli przed-
miotu. Teraz nie jest juz panem swych odczu¢ i zachowan. Wyalienowany
w ten sposob stan psychiczny staje si¢ jakby odrebnym bytem, ktéry unie-
zaleznia si¢ od woli Ojca™’.

Ojciec w opowiadaniach Schulza brnie w sytuacje bez wyjscia, wikla
sie w coraz bardziej dziwaczne formy istnienia, nasila proby ryzykow-
nych eksperymentéw. W drugiej czes$ci Nawiedzenia, popadajac w ro-
dzaj letargu, nasladuje wypchanego sepa (kilka fragmentow tego utworu
uzna¢ mozna za preludium Ptakéw), w Martwym sezonie przemienia sie
w monstrualng muche, latajacy obiekt pretensji i cierpienia, w Karakonach

2 B. Schulz, Noc wielkiego sezonu, op.cit., s. 101.

4 Por. W. Owczarski, op.cit., s. 140.

4 B. Schulz, Martwy sezon, OWEIL, s. 241.

%> Rola subiektow w prozie Schulza jest podobna do kreacji pomocnikéw geometry K. w po-
wiesci Kafki Zamek. Sg oni zarazem pomocnikami i przeciwnikami, sojusznikami i wro-
gami. Nieokreslono$¢ relacji oraz intencji musi pozostac.

¢ B. Schulz, Martwy sezon, op.cit., s. 240.

7 W. Wyskiel, op.cit., s. 46.



60 [....NA'SCHULZA

natomiast rozpoczyna si¢ metamorfoza, ktéra zapowiada owadzig degra-
dacje z Ostatniej ucieczki ojca. Kazdorazowo przekroczona zostaje forma
istnienia, dokonuje si¢ przejscie na strong¢ nieludzka, a zwykle Ojciec ba-
lansuje ,na peryferii zycia, w pdlrealnych regionach™s. W Karakonach
po raz kolejny traci pozycje podmiotowa, poniewaz zostaje ,wydany na
tup szatu™. Jego namietny wstret kaze wcieli¢ sie w pierwotnego fowce
i wojownika, ktory uzywa do tepienia karakondw dzirytu. Ta groteskowa
kreacja lokuje si¢ na poczatku serii przemian — w karakona, w kondora,
czyli w obiekty wstretu i fascynacji. Monomanie i zauroczenia nawzajem
sie wspierajg. Gniew staje si¢ zastawiong na siebie samego putapka, nie
sposob bowiem wyrwac sie z zakletego kregu, wyswobodzi¢ z osaczenia.

W rekonstruowanym Schulzowym spectrum moze najbardziej wyzwa-
lajacy jest gniew artysty, wystepujacy juz w Nocy wielkiego sezonu. W przy-
padku kreacji Jakuba pamigtamy o pragnieniu przemiany $wiata oraz niele-
galnej demiurgii jako odpowiedniku sztuki kalekiej, ale do domeny Jozefa
nalezy opowie$¢ o spontanicznym i jedynym takim w calym zyciu wtajem-
niczeniu w arkana rysowania. Pierwsze spontaniczne odkrycie §wiata sztuki
liczy si¢ najbardziej, a w pdzniejszych okresach tworczych (wedtug Schul-
za) najlepiej byloby ,,0siagnac jakas okrezna droga powtdrnie dziecinstwo,
jeszcze raz miec jego pelni¢ i bezmiar - to byloby ziszczeniem «genialne;j
epoki». [...] Moim idealem jest «dojrzeé» do dziecinstwa™.

W Genialnej epoce gniewna ekstaza wigze si¢ z odkryciem $wiata bla-
sku, czyli rzeczywisto$ci sztuki, innej niz ta doznawana na co dzien. Naste-
puje wiec rozbtyskowe ol$nienie, wyrazone w jezyku nadmiaru przeczucie
wielu zadan tworcy, przy czym przyszle spetnienia ogniskuja si¢ w jednym
jedynym przezywanym w nagtym natchnieniu momencie: ,Widzicie [...]
zawsze moOwilem wam, ze wszystko jest zatamowane, zamurowane nuda,
nie wyzwolone. A teraz patrzcie, co za wylew, co za rozkwit wszystkiego, co
za blogos$¢... [...] Obudzcie si¢ - pospieszcie mi z pomoca! [...] Jak mam,
sam jeden, odpowiedzie¢ na milion pytan, ktérymi Bég mnie zalewa?”™".
Gniew laczy si¢ z szalenstwem tworczym, ma swoj wymiar ekstatyczny,
ale tez na radosne odkrycia naklada sie¢ lek, poszukiwanie form przera-
dza si¢ w walke na $mier¢ i Zycie, a wécieklos¢ to pochodna polowania
na ksztalty nieznane, na ,dziwotwory” plenigce si¢ bez umiaru. Warto

% B. Schulz, Karakony, OWEIL, s. 81.

9 Ibidem, s. 83.

0 List Brunona Schulza do Andrzeja Ple$niewicza, OWEIL, s. 422.
8 B. Schulz, Genialna epoka, OWEIL, s. 123.
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zwrdci¢ uwage na metafory animalne, zapelniana ,,genialnymi gryzmo-
tami” kartka papieru przedstawia darwinowskie terytorium pozerajacych
i pozeranych. Rysujacy i dekonstruujacy sylwetki zwierzece artysta sam
jest zwierzeciem szczegolnym - okrutnym, bezwzglednym, pochlaniaja-
cym swe otoczenie w dazeniu do prawdy wyrazu. Gniew w tej grze uznac
nalezy za czynnik wspierajacy.

Gl6wni bohaterowie prozy Schulza - Jakub i Jozef - wykazuja ,,wiecz-
na daznos¢ do podejmowania wielkich przedsigwzie¢ o monumentalnym
zakroju™?. Wezmy choc¢by poszukiwanie przez Jézefa Ksiegi, ktora — jak
wielokrotnie komentowali interpretatorzy tworczosci pisarza — jest nie-
osiggalna, pozostaje wigc nieziszczalnym zamierzeniem, wcigz znajduja-
cym sie przed nami. Moze nawet nie chodzi o $wiety traktat zawierajgcy
najwazniejsze wtajemniczenie, lecz 0 ,,ide¢ mitycznego porzadku, ktéra Zyd
znajduje w pojeciu idealnej pra-Tory”>. Do$¢ na tym, ze odblask autentyku
daje si¢ uchwyci¢ nawet w tekstach i kolekcjach z niskiego porzadku kul-
tury — w markowniku czy poniewierajacym sie szpargale jakiegos czaso-
pisma. Pragnienie autentyku przybiera posta¢ gwaltowna - oskarzajaca.
Cierpienie rodzi sie z kryzysu komunikacji, poniewaz nie mozna ,rzeczy
nie do opisania™* opisa¢ nieudolnym stowem lub ekspresyjnym gestem.
Gniew ma tedy swe zrédta w rozczarowaniu stad pochodzacym, ze dorosli
dostarczaja Jozefowi jedynie kopie i falsyfikaty, do ktérych nalezy Biblia.
W Zzadnej bibliotece nie sposob odnalez¢é Ksiggi. Innym wytlumaczeniem
gniewu moze by¢ nieczuto$¢ $wiata dorostych na bezgraniczne fantazje,
na zdobywanie tego, co niemozliwe. Oto opowie$¢ Jozefa: ,,Moja gwalttow-
nos¢, ton zadania niecierpliwy i pelen gniewu dawal mi pozér stusznosci,
przewage dobrze uzasadnionej pretensji. Przybiegali z réznymi ksigzkami
i wciskali mi je w rece. Odrzucatem je z oburzeniem”. Schulzowska ka-
tegoria gniewu bezradnego, utwierdzajacego osamotnienie wsrod ludzi,
obejmuje tez inicjacyjng przygode Jozefa. W odniesieniu do rozpatrywa-
nych w tym szkicu postaci afektu roznica jest jednak uchwytna. Ot6z gniew
réwnoczesnie wspiera namietne pragnienie wyzszej rzeczywistosci sztuki,
krainy kreacji artystycznej.

2. Jarzebski, Schulz, op.cit., s. 178.
5 Ibidem,s. 132.

>t B. Schulz, Ksigga, OWEIL, s. 107.
5 Ibidem.
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Wradza, fascynacja i samozniszczenie

Wypadnie teraz przej$¢ do odmiennego w przejawach i skutkach gniewu
kobiet. W wydzielonej ,,serii przedstawien Schulza” - jak zauwazyt An-
drzej Sulikowski — ,,mamy do czynienia z osobliwym rodzajem tagodnej
agresji ze strony zenskiej. Unicestwienie ma swoje granice, bo czymze
bytaby «gra plci», gdyby zupelnie zabraklo partnera™¢. Wtaénie, skoro prze-
waga zostalta ustanowiona, skoro wtadzy kobiet nie da si¢ zakwestionowac
ijesli w grafice i prozie Schulza uwielbienie staje si¢ rozkosznym masochi-
stycznym udreczeniem, to uzycie narzedzi gniewu mogloby sie okazac zby-
teczne. A jednak w omawianej prozie wydzielimy osobne rodzaje gniewu
kobiecego. Jest to gniew czynny, zwigzany z praxis, z mysleniem gospodar-
skim, potrzebg podobania si¢ i krolowania. A zatem stajemy si¢ $wiadkami
powstawania swoistej kokieterii gniewu.

Tak dzieje sie w opowiadaniu Ptaki, w ktérym Adela ustanawia terror
sprzatania, niszczac wspaniala hodowle ptasich okazéw — dume Ojca. Raczej
mozna okresli¢ te akcje mianem paradoksalnego trzezwego transu, gniewu
rozsadnego, dobrze wycelowanego i pewnego swych skutkéw. Agresorka
sprawnie wlada bronia, czyli szczotka na dltugim kiju. Pospolito$¢ sytuacji
przettumaczona zostaje na realia kulturowe - i kultowe. Biegly w wynaj-
dywaniu analogii narrator tak nazwie triumf zwyciezczyni w groteskowej
walce: ,Adela, podobna do szalejacej menady, zakrytej mlyncem swego
tyrsu, tanczyta taniec zniszczenia””. Wygnanie ptakéw, jak wskazuje alu-
zja mitologiczna, przypomina dionizyjski szal, przy czym zauwazy¢ nalezy
sprzeczne wektory znaczen. Otdz rozprzegniecie i rozpasanie $wieta Dio-
nizosa stuzy przemocy przywracania tadu. Co wiecej, w rysunkach i opo-
wiadaniach Schulza ,kobieta jest poza dobrem i zlem. Przy tym jej okru-
cienstwo jest przywolane i blogostawione™®. Jesli nawet bezposrednio sie
o tym nie méwi, to podtekst erotyczny pozostaje zawsze czytelny.

W opowiadaniu Mdj ojciec wstepuje do strazakow trzykrotnie pojawia
sie motyw gniewu. Jakub kieruje si¢ do Adeli z taka wymowka: ,Wszedzie

56

A. Sulikowski, Bruno Schulz i kobiety. O motywach nie tylko z ,Xiegi Batwochwalczej”
[w:] Bruno Schulz in memoriam 1892-1942, op.cit., s. 188.

57 B. Schulz, Ptaki, OWEiL, s. 25.

. Ficowski, Kobieta - idol i wladczyni [w:] idem, Regiony wielkiej herezji i okolice. Bruno

Schulz i jego mitologia, Sejny 2002, s. 449.
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i zawsze krzyzowalas moje poczynania wybuchami bezmy$lnej ztosci™.

Adela ,,roni fzy irytacji™, broniagc zasobéw soku malinowego, z kolei kiedy
butla z pozadanym napojem zostala zarekwirowana przez strazakow: ,,Przez
chwile zdawalo sie, ze Adela da sie porwac do czynéw niepoczytalnych, takie
ognie miotaly jej piekne oczy. Ale ojciec nie czekal na wybuch jej gniewu™".
W ostatnim przypadku pojawia si¢ gniew w zalazku, przerwany, niespelnio-
ny. Gniew nie na serio, wolno si¢ domysla¢, ze okielznany przez zalotnos¢.
Najogdlniej mowigc, spostrzegamy tu negatyw gniewu meskiego, ktdry po-
chodzi z wysokich regionéw proroczego natchnienia, z potrzeby wymierzania
sprawiedliwosci badz z niecierpliwosci artysty zapatrzonego w chimery. I co
znamienne - w pantomimicznym gniewie kobiet, w rezyserii ruchéw ciala,
w grze oczu stowa i ttumaczenie racji sa najzupetniej zbyteczne. Utwierdza-
na przez gniew racja wynika z faktu bycia kobietg®.

Boczng odnoge w Schulza literackich analizach zjawiska gniewu two-
rzy scena przedstawiajaca trans wariatki Ttuji (Sierpien). Tak uzewnetrznia
sie mitosne nienasycenie, a moze tez niezgoda na spoleczng marginalizacje:
»[...] z napeczniatych naptywem ztoéci szyi, z poczerwienialej, ciemniejacej
od gniewu twarzy, na ktdrej jak malowidta barbarzynskie, wykwitajg ara-
beski nabrzmiatych zyl, wyrywa si¢ wrzask zwierzecy, dobyty ze wszystkich
bronchit i piszczalek tej pot zwierzecej, pot boskiej piersi™?. Odszczepien-
czego ciala nie da si¢ estetyzowa¢, dzikosci zachowan odpowiada wiec dzi-
kos¢ sztuki. Krzyk za$ nie utozy si¢ ani w sensowny komunikat, ani we fra-
ze muzyczng. W samotnych bachanaliach na §mietniku, tanicu w resztkach
tachmanéw, we wsciekltym autoerotyzmie Ttuji®, w scenerii tellurycznego
szalenstwa® tym razem rozpoznamy parodie dionizyjskiego szatu.

W Ksiedze Eklezjastesa pojawia si¢ pouczenie, Ze najstraszliwszy jest
gniew niewiasty, gniew nad gniewami. Jednakze w opowiadaniu Schul-
za Wichura wybuch wscieklosci ciotki Perazji — inny od skalkulowanych
zachowan Adeli - nikomu nie wyrzadza szkody. Przeciwnie, ten gniew

*  B. Schulz, Mdj ojciec wstepuje do strazakéw, OWEIL, s. 221.
€ Ibidem,s. 222.

' Ibidem,s. 225.

¢ Wedlug Sandauera kobieta w prozie Schulza ,,nosi sw6j immanentny ideat w sobie: jej sita
lezy w madrym samoograniczeniu, w surowej dyscyplinie, z jaka uprawia kult wlasnej
osoby” (A. Sandauer, Rzeczywistos¢ zdegradowana..., op.cit., s. 564).

®  B. Schulz, Sierpiest, OWEIL, s. 8.

¢ Por. A. Sandauer, Interpretacja Schulza [w:] idem, Zebrane pisma krytyczne, t. 3: Pomniej-
sze pisma krytyczne i publicystyka literacka, Warszawa 1981, s. 70-71.

¢ Zob. W. Owczarski, op.cit., s. 140-141.
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okazuje sie samoniszczgacy, gdyz w obliczu niebezpieczenstwa znika osoba,
przestaje istnie¢ podmiotowos$¢ pochlaniana tylez przez zywiol, co przez
afekt. Relacjonujacy fantastyczne zdarzenie Jozef oglasza, iz nic z tego nie
rozumie, ze kryzys znaczenia jest zbyt gleboki. Na pierwszy rzut oka za-
klécenie przyczynowosci nie znajduje wyjasnien, gniew zatem pozostaje
enigmatem (ale czy do konca?):

[...] ciotka Perazja zaczeta kiocic sig, klac i ztorzeczy¢. Trzesac si¢ ze ztosci
wygrazata rekami Adeli i matce. Nie rozumialem, o co jej chodzi, a ona zacie-
trzewiala sie coraz bardziej w gniewie i stala si¢ jednym pekiem gestykulacji
i zlorzeczen. Zdawalo sie, ze w paroksyzmie zlosci rozgestykuluje si¢ na cze-
$ci, ze rozpadnie si¢, podzieli, rozbiegnie w sto pajakéw, rozgalezi sie po pod-
fodze czarnych migotliwych karakonich biegéw. Zamiast tego zacze¢ta raptow-

nie male¢, kurczy¢ sie, wcigz roztrzesiona i rozsypujaca si¢ przeklenstwami®®.

Basniowo-groteskowy epizod laczy si¢ z bezradng reakcja na doznanie
grozy, na osaczenie przez zywiol, ktory zawtadnat caltym kosmosem i spo-
wodowal spustoszenie nawet w topografii miasta, jako ze wichura ,tado-
wala krajobraz potega [...], zostawiata ze sobg na ulicach bialg pustke™,
a ,wszystkie ulice byly jak przestawione™®. Gniew zostaje przeniesio-
ny w przestrzen zjawisk natury. Szalejagca wichura zawladnela miastem
i $wiatem®. Ingerowata nawet w domowy fad. Wichura wywotata pozar
w miescie — niebezpiecznie blisko od domu Jakuba, za$ iskra dla wybu-
chu gniewu Perazji stal si¢ plonacy kogut. Jak wiadomo, ,czerwony kur”
to metaforyczne okreslenie pozaru, pozogi. Szczudla-szczapy, na ktorych
Perazja przebiega pokoj, tez wskazuja na bliskie pokrewienistwo z ogniem.
Detale te s3 wazne ze wzgledu na zasade analogii. Otéz kurczaca si¢ postaé
Ciotki zwinela si¢ ,jak zwigdly spalony papier”, przemienita sie w ,,platek
popiotu™. Przypomnijmy, iz obraz wéciekloéci ptomieni znamy tez z Ge-
nialnej epoki. W Wichurze symbolika niszczacego ognia jednoczy gniew

¢ B. Schulz, Wichura, OWEIiL, s. 90.

%7 Ibidem,s. 87.

% Ibidem, s. 89.

¢ Wypowiedz]J. Jarzebskiego przybliza to zjawisko: ,Kazdy niemal krajobraz opisany przez
Schulza jest przedmiotem agresji nieokreslonych bezmiaréw. Bohater opowieséci odczu-
wa nieustannie kruchos¢ §wiata, ktory sobie zbudowal - i to niezaleznie, gdzie si¢ ukryje”
(J. Jarzebski, Czasoprzestrzeti mitu i marzenia w prozie Schulza, op.cit., s. 174). Zob. takze
W. Oweczarski, op.cit., s. 136.

70 B. Schulz, Wichura, op.cit., s. 91.
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natury z gniewem bohaterki, ale to nie wszystko. Obraz ognia przekazuje
wybuch afektu i jego zamieranie. By¢ moze, cho¢ to tylko domyst, doko-
nuje sie swoiste auto da fé, pochloniecie przez gniew, magiczny i zastepczy
akt ofiary stuzacy ochronie domu i mieszkancow.

Jak to sie czesto dzieje w pisarstwie Schulza, wzniosto$¢ graniczy z try-
wialnoscig, tworzac efekt groteski. Atak wichury odczytywany jest przez
narratora jako kopia apokaliptycznych sit, imitacja unicestwienia”, niepo-
wazna proba, zmistyfikowana potega. Takiemu rozpoznaniu odpowiada ob-
nizenie stylu, gniew ciotki Perazji zniza si¢ do powtarzanych przeklenstw,
zstepuje ku niskim regionom podlogi zamieszkalym przez faune podlej-
szego gatunku - pajgki i karakony. Fantastyczne pomniejszenie bohaterki,
nieobce przeciez konwencji basniowej, ma swo6j wymiar komiczny, wyni-
kajacy, jak przedstawia rzecz Hobbes, z przewagi odbiorcy nad obiektem
dziatania. Wszakze gniew lilipuci (§mieszny tylko do pewnego stopnia) nie
moze wywiera¢ wielkiego wrazenia.

Gniew Perazji przypomina samospalenie, jest regresja skrajng, rady-
kalng. Jej cialo przed zanikiem rozprzega sie, nie nalezy juz do osoby, lecz
staje sie uosobieniem gniewu. Chociaz jej intencje nie zostajg objasnione,
by¢ moze ciotka protestuje przeciwko napierajacemu chaosowi. Wécieklos¢
mozna uznac za niejasng rozgrywke metafizyczng. Gniew w tym przypad-
ku si¢ usamodzielnia, wzrasta do paroksyzmu i marnieje — wraz z cialem
Perazji. Zauwazmy, iz bohaterka zndw staje sie solistka gniewu, gdyz inter-
akcje z innymi bohaterami okazuja si¢ powierzchowne, stabe. W Wichurze
otrzymujemy kolejng przypowies¢ o samotnosci czlowieka. Wskazana row-
noleglos¢ miedzy uderzeniami zZywiolu a ludzkim gniewem do konca zo-
staje konsekwentnie utrzymana. Wszakze w opowiesci pojawia sie zdanie:
»cala ta burza byta donkiszoterig nocng, imitujacg kosmiczng bezdomno$¢
i sieroctwo wichury””2. Zgodnie z etymologia imienia Perazja, ktdra poja-
wia sie znikad, wykreowana zostata po to, by sugestywnie odegra¢ scene
gniewu i pograzy¢ si¢ w nicosci”.

Nie do konca przekonuje interpretacja, ze wichura oznacza tu dialog z ukrytym w tle ,,to-
posem literatury zydowskiej, a mianowicie z figura przesladowania, pogromu” (M. Smorag-
-Goldberg, Metaforyczne kodowanie u Schulza na przyktadzie ,Wichury” [w:] Biate plamy
w schulzologii, red. M. Kitowska-Lysiak, Lublin 2010, s. 79). Sygnaty w tekécie Wichury sg
zbyt nikle, by podtrzymac taka hipoteze, a ,niewyrazalno$¢” zdaje sie argumentem zbyt
stabym.

72 B. Schulz, Wichura, op.cit., s. 89.

7 Warto przywolaé zdanie M.P. Markowskiego: ,,Skad [...] przyszta ciotka Perazja? Z jezyka
greckiego, w ktorym stowo peras oznacza granice, kres, koniec. Perazja nie jest imieniem
wiasnym, lecz onomastyczng sugestia”. Wazne jest w kreacji tej postaci nie przej$cie w inng
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W Etyce nikomachejskiej Arystoteles zalecal: ,,[...] pochwaly godna jest
dyspozycja [...], ktéra kaze nam gniewac si¢ na wtasciwe osoby i z wias-
ciwych przyczyn, i we wlasciwy sposdéb itp.; [...] natomiast nagany godne
sq: przesada i niedociagniecie””. Bohaterom Schulza zwykle obce sg takie
reguly, odrzucajg oni kalkulacje, nie przyjmuja do wiadomosci paradoksu
gniewu rozsadnego, nie dbajg o umiar i wlasciwy ton w przekazach afektu,
w to miejsce wprowadzajac misje wielkiego wyzwania, groteskowg przesa-
de, szalenistwo. Zréznicowane rodzaje gniewu u Schulza faczg si¢ z proble-
matyka antropologiczng i metafizyczng, co obejmuje zaréwno ludzkie pasje
poznawcze, namietnosci, interakcje spoleczne, jak i poszukiwania tajemni-
cy czy niepokéj niewyrazalnego.

W tych utworach gniew wspiera eksperymenty z istnieniem, wyraza
wysokie postannictwo mystagoga i artysty, stuzy odrzucaniu ograniczo-
nych praw materii, ukazuje niezgode na plaski pragmatyzm zycia, faczy sie
z przezywaniem sytuacji wyobcowania, osamotnienia, niezrozumienia, jest
nieskutecznym remedium na chorobe i degradacje ciala, wreszcie - prze-
ksztalca sie w narzedzie walki plci, walki z reguly przegranej przez meska
strong. W opowiadaniach Schulza za wazny czynnik uzna¢ nalezy przypo-
rzagdkowanie poszczegolnym postaciom ponadekspresyjnych stanow i dzia-
tan. Inne ksztalty przybiera gniew Jakuba - proroka, upadlego demiurga,
samotnika, cztowieka chorego i cierpigcego, inny jest gniew Jozefa — ksztal-
tujacego si¢ artysty, poszukiwacza Ksiegi, jeszcze bardziej odmienny — gniew
Adeli (rozszalalej Menady), gniew Ttuji uwiklanej w monstrualnie i tyran-
sko rozplenione prawa natury oraz gniew Perazji, ktora rzuca wyzwanie
zywiotom i zostaje pozarta przez swoja furie.

Sposoby opisywania i wyrazania gniewu w podjetych tu rozwazaniach
nalezg do zagadnien z pierwszego planu. W swym literackim fantazjo-
waniu Schulz za$lepionego zloscig bohatera poddaje probie metamorfozy
(Martwy sezon), w obniZeniu mitu czy tez reinterpretacji archetypicznych
wyobrazen ,,$wietego” zapamiegtania pisarz siega po poetyke groteski (Noc
wielkiego sezonu), a w gniewie dziecka-artysty, ktore nie potrafi wypowie-
dzie¢ zamierzen i pragnien, upatruje kleski jezyka (Genialna epoka). Dy-
namiczne opisy gniewu (chwilowego szalenstwa) kontrastuja w tej prozie
z uspokojonymi partiami dyskursywnymi - komentujgcymi to psychiczne

postac istnienia, lecz ,,rozwigzanie jednostkowej formy w nico$¢” (M.P. Markowski, op.cit.,
s. 61).

Arystoteles, Etyka nikomachejska, przel., oprac. i wstepem poprzedzita D. Gromska, War-
szawa 1982, s. 147.
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zjawisko. Nie sposob tez nie zauwazy¢ polisemii gniewu u Schulza - potez-
ne, niemal boskie wybuchy skrajnych emocji granicza bowiem ze $miesz-
noscia, pasja prorocka przechodzi w infantylna btazenade, a wltadcza moc
raz po raz odslania bezsilno$¢.

Schulz eksponuje nawigzania do zrédet biblijnych. Przy czym w takim
ujeciu przejety z pism prorockich ira Dei traci impet, rozmija si¢ z celem
natarcia, wybrzmiewa w pustce, wchtania sam siebie. Bruno Schulz, kon-
struujac rozproszony, rozbity na pojedyncze akcje i epizody, konstytuuja-
cy sie ponad przestaniami poszczegolnych opowiadan traktat o afektach,
staje sie przenikliwym analitykiem uczucia gniewu. MozZe najwazniejszym
w polskiej literaturze.





