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WPROWADZENIE

Literatura ujawnia podziemne wiry i prady, jest rodzajem kultu-
rowego osadnika, ktéry zatrzymuje czasem to, co ukryte, wyparte,
tabuizowane badz nieu$wiadomione. Znajdujg w niej schronienie
abiektywne $wiaty alternatywne, boczne, chore. O udrekach kultu-
ry, jej demonach, obsesjach, lekach, tesknotach i fobiach oraz o przy-
wdziewanych przez nig maskach mozna sie dowiedzie¢ z zaszyfro-
wanego pisma, jakim jest dzieto sztuki.

Teksty literackie dostarczajg interesujacego materiatu dla ogladu
rozmaito$ci masek, form ich naktadania i funkcji, jakim miaty stu-
zy¢, a zwlaszcza literatura modernistyczna, dla ktérej ,bycie w ma-
sce” oznaczato status tworcy i jego dzieta. Jak pokazat Stanistaw
Wyspianski, kultura dostarcza masek, ktore - jako formy zakrzepte,
lecz wciaz zZywe - przywdziewane sg zaréwno przez tworcéw, jak
i odbiorcéw. Rzadzi nimi mechanizm unieruchamiania, zatrzasnie-
cia zywej formy w ksztalcie kliszy i frazesu. Idea ,opetania Polska”
bohateréw Stefana Zeromskiego, naznaczonych poczuciem wyobco-
wania i nieprzystosowania, to réwniez rodzaj patriotycznej maski,
przezwyciezajacej alienacje i umozliwiajacej nadanie sensu zyciu.
Maski ochraniajacej, bowiem bywaja tez grozne, ktére mogg przy-
rosna¢ do twarzy, narazajac nosiciela na transformacje tozsamosci,
chorobe lub $mier¢. I te zagrozenia najsilniej ujawniat Stanistaw
Przybyszewski, pokazujagc wewnetrzne psychomachie epoki i ich
negatywne dynamogramy.

Tytutowa maska rozumiana jest wiec bardzo szeroko: jako zasto-
na, ktéra chroni, kamufluje, tworzy pozory, ale takze prawde poddaje



dysymulacji i wchodzi w alianse z demonami. Rdwniez metafore de-
monoéw traktowaé nalezy jako rodzaj psychoanalitycznej metonimii:
oznacza bowiem leki, niepokoje, fobie i choroby dreczace destruo-
wany podmiot wczesnej nowoczesnos$ci. Wszystko to, co ukryte pod
powierzchnig tekstu, ujawniane przez jego fatdy i zmarszczki. To
kleszcze obtedu i egzystencjalnego leku, spinajace bohateréw: trwo-
ga przed zagrozeniami, jakie niosa z sobg ,martwa transcendencja’,
nihilizm i (metafizyczny) anarchizm. W palimpsestowych warstwach
modernistycznych utworéw odnaleZé mozna diagnoze wspotczesno-
$ci jako przestrzeni zla, stanu anomii, alienujacej spotecznej prézni,
ktérej duchowa faktura nosi $lady nieczystosci.

Lektura rewersowa modernistycznych tekstow ujawnia, Ze czto-
wiek nowoczesny ma poktady obcosci w sobie, jest podmiotem do-
Swiadczajacym nieustannego rozpadu, rzadzonym przez sity nie-
$wiadome i niesamowite (Unheimliche) - mozna rzec: demoniczne.
Podziemny wulkan lekéw i traum czesto objawia sie poprzez soma-
tyczne konwersje. Ciato i choroba przejmuja funkcje komunikacyj-
nych kod6w, stajg sie instrumentarium pozawerbalnej mowy. Kultu-
ra jest wszak zakorzeniona w ludzkim ciele.

Cielesnos¢ jawi sie jako byt problematyczny, uwierajgca forma
materii, ktéra budzi sprzeczne afekty i uczucia. Ciato seksualne jest
jednocze$nie obiektem pozadania, wstydu, wstretu i pogardy. Jest cia-
tem zdestruowanym przez demony popedéw i lekéw, naznaczonym
przemijalnoscia i $miercia. Staje sie rana, ktéra boli, i poprzez ten bél
podmiot komunikuje sie ze §wiatem. Czyni to takze poprzez mizogini-
styczne klisze i incestualne fantazmaty, ktore potwierdzaja tylko zde-
struowane i przerazone Ja przetomu wiekéw. Wydobyte z obrazowej
pamieci engramy obnazaja nieudane préby integracji nowoczesnego
indywiduum i pokazuja, zZe egzystencja nowoczesna jest egzystencja
atopiczna, pozbawiong jednoznacznych identyfikacji.

Ciato udreczone chorg duszg staje sie czasem ciatem tanczacym.
Modernistyczna choreia odwzorowuje $§wiat nasycony nierozumng
witalnos$cig ptci, zagrozony regresem i rozpadem, swiat w stanie
paroksyzmu, upojenia, niszczacego delirium. Taniec czesto staje sie



figura destrukcji harmonijnej struktury egzystencji, znakiem zycia
w stanie zametu.

Wewnetrzne demony ujawniajg sie niekiedy w histerycznej
eksplozji, ktéra przeobraza sie w komunikator kulturowego dys-
komfortu i wielorakiego zranienia. I jest to przekaz ponadptciowy,
dotyczacy nie tylko kobiet, lecz takze mezczyzn. ,Maske” artystow-
skiej choroby mozna traktowa¢ réwniez jako szyfr zdekonstruo-
wanego meskiego Ja, ekspresje ptciowej i kulturowej dezorientacji.
Odpowiedzig na kryzys patriarchatu byty bowiem nie tylko mizo-
ginistyczne projekcje zlej kobieco$ci. Zapoczatkowany woéwczas
»Zzmierzch meskosci” byt zjawiskiem paralelnym wobec nasilaja-
cych sie pod koniec wieku aktywnoSci kobiet. Jednym z istotnych
komponentéw procesu modernizacji spoteczenstw na przetomie
XIX i XX wieku byta niewatpliwie emancypacja kobiet, przeobraze-
nia réznych przestrzeni zycia wplywaja wszak na siebie, cho¢ natu-
ra tych zaleznosci nie jest tatwa do ustalenia i w tej herstorycznej
przestrzeni jest jeszcze wiele biatych plam do zapeinienia.

Te iinne tematy stanowia przedmiot rozwazan szkicow pomiesz-
czonych w niniejszym tomie.






MASKI | MASKARADY W WESELU | WYZWOLENIU

Maski stanowia istotny, pierwotny komponent kulturowego uni-
versum. Przyjmowaly funkcje personifikacji bogéw, stawaly sie
amuletami o magicznej mocy, mediami szalefistwa karnawatowej
transgresji czy dzietami sztuki. Sg czarodziejskim akcesorium zycia,
zapowiedzig parafrazy pospolitej biografii w dramaturgie archety-
powych i numenicznych figur'. Zaktadajac podczas $wieta maske
na twarz, archaiczny cztowiek wierzyl, ze przedstawiajac mitycz-
ng postac, zarazem utozsamia sie z jej mocg i sakralnos$cia: ,maska
w prymitywnym $wiecie jest czczona i doSwiadczana jako prawdzi-
we objawienie sie mitycznej istoty [...] na czas rytuatu, ktérego jest
czescia, nosiciel maski jest tozsamy z bogiem. Nie tylko reprezentuje
boga, ale nim jest”?. Jak zauwaza Maria Zowisto:

sakralny wymiar maski konotuje tutaj bardzo wazna funkcje reprezen-
tacji, rewelacji, uobecniania, otwarcia na transcendencje - maska stata
sie mediatorem przeciwienstw, posrednikiem miedzy Swiatem ludzi
i bogdéw, profanum i sacrum, faczy to, co najbardziej odlegte, umozliwia
metanoie, jest instrumentem transgres;ji®.

Maska nie jest bytem neutralnym. W kulturach pierwotnych trak-
towana byta jako medium epifanii béstwa, uwolnienia sit nadprzy-

! Por. M. Zowisto, Fenomenologia maski, ,Lud” 2002, t. 86, s. 31.

2]. Campbell, The Mask of God. Primitive Mythology, New York 1976, s. 21;
cyt. za: M. Zowisto, Fenomenologia maski, dz. cyt., s. 31.

3 Por. M. Zowisto, Fenomenologia maski, dz. cyt., s. 34.



rodzonych, zaréwno boskich, jak i demonicznych, a zatem wcielenie
poteznej i groznej sity. Maska nalezy do strefy tabu, nie uzywa sie
jej bezkarnie - siegajacy po nig profan naraza sie na chorobe badz
$mier¢. Jak pisat Lévi-Strauss, maska moze zadusi¢ niepowotane-
go, przyrastajac mu do twarzy*. W masce tkwi grozba zawtadniecia
osobowoscig cztowieka, ma ona bowiem moc transformacji ludzkiej
tozsamosci®. Laczy funkcje reprezentacji z funkcja utozsamienia, do-
konuje ontologicznej identyfikacji $wiatéw dotad obcych. Nosiciel
maski ,jest soba, lecz zarazem kim$ innym. Dotkneto go szalenstwo,
co$ z tajemnicy szalonego Boga, ducha dwoistego bytu (der Geist des
Doppelseins), ktéry Zyje w masce i ktérego ostatnim potomkiem jest
aktor”s; staje sie narzedziem ,jednoczacego przeobrazenia” (die ve-
reinigende Verwandlung).

Maska pozostaje jednakowoz, na co wskazywat Karl Kerényi’,
zaréwno w sensie strukturalnym, jak i ontologicznym, bytem po-
kretnym, bowiem jej znaczenie polega réwniez na skrywaniu i dy-
symulacji. Zwtaszcza w zachowaniach potocznych eksponowane
jest to drugie (wtdérne) znaczenie maski: ukrycia, pozoru, fatszu.
W psychologii Carla G. Junga i interpretacjach Jolanty Jacobi spo-
teczna persona, ,postawa psychiczna i fizyczna posredniczaca mie-
dzy $wiatem wewnetrznym a zewnetrznym”, postrzegana jest jako
rodzaj ,maski” ukrywajacej i ochraniajgcej ,prawdziwa istote” kaz-
dego cztowieka® odgrywa role archetypu zewnetrznego, niezbednej
warstwy ochronnej, zapewniajacej cztowiekowi harmonijne stosun-
ki ze Swiatem®. Masek domaga sie bowiem zycie spoteczne, a kultu-

* C. Lévi-Strauss, Drogi masek, przet. M. Dobrowolska, £.6dZ 1985, s. 17. Warto
wspomnie¢, Ze interesujace teksty nt. funkcjonowania masek zawiera dwutomo-
wa ksigzka Maski, wybér, oprac. i red. M. Janion i S. Rosiek, Gdansk 1986.

5 Por. M. Zowisto, Fenomenologia maski, dz. cyt., s. 33-34.

¢ K. Krerényi, Mensch und Maske, ,Eranos Jahrbuch” 1948, Band XVI, s. 188;
autor cytuje tu WE Otta.

7 Tamze, s. 184 i nastepne.

8 Por. ]. Jacobi, Psychologia C.G. Junga, przet. S. Lawicki, Warszawa 1968, s. 46.

9 Pisal o tym C.G. Jung. Por. takze J. Jacobi, Zamaskowanie. Obserwacje z psycho-
logii Zycia codziennego, przet. C. Tarnogérski, Warszawa 1979.
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ra oferuje bogaty ich wyboér. Procedura ,zamaskowania” obejmuje
skrywanie, kamuflaz, wywotywanie zachowan adaptacyjno-mime-
tycznych, ktoére stanowiag mechanizmy obronne cztowieka. Jak pi-
sze Jozef Tischner: ,Miedzy maska a maskowang prawda ustala sie
co$ na ksztatt przeciwienistwa aksjologicznego: warto$¢ negatywna
chce sie przedstawi¢ jako pozytywna”!?, sytuujac rozwazania nad
maska w przestrzeni wartosci.

Ale maske mozZna umieSci¢ takze w przestrzeni tragicznej. Jako
sztywna, niezmienna, nieporuszona i nieodwotalna staje sie - jak
pisat Yvan Goll - Losem?. Jest tragiczng determinantg nieodwotal-
nego fatum lub arcydzietem sztuki ktamstwa'2. Wskazuje na opozy-
cje prawdy i pozoru, Zycia i martwoty, szczerosci i sztucznosci, pod-
miotowoSci i urzeczowienia, spontanicznosci i petryfikacji. Dzieki
niej toczy sie nieustanna gra miedzy zamaskowaniem i demaskacja,
nieprzejrzystoscia i transparencja, sztuka i zyciem.

W literaturze modernistycznej mocno obecny byt obraz poety
jako tego, kto nosi maske. Tekst nowoczesny stat sie ,impersonalny”,
,bycie w masce” uznano za status tworcy i jego dzieta®s.

107, Tischner, Filozofia dramatu, Krakéw 1998, s. 76.

11 Por. Y. Goll, Nad-dramat, przet. A. Choifiska, w: Ekspresjonizm w teatrze eu-
ropejskim, red. ]. Jacquot, przet. A. Choinska, K. Choinski, E. Radziwittowa, War-
szawa 1983, s. 272.

12 Gilles Deleuze moéwi o ,podmiocie larwalnym” maski. Podmiot larwalny to
synteza zdolnos$ci do samoupodlenia, do przewrotnosci, egoizmu, zdrady. Przede
wszystkim jest to podmiot sztuki ktamstwa (por. G. Deleuze, Réznica i powtdrze-
nie, przet. B. Banasiak, K. Matuszewski, Warszawa 1997).

13 Np. dla TS. Eliota uzywanie maski oznacza prace poety. Por. Ch. Irmscher,
Masken der Moderne. Literarische Selbststilisierung bei T.S. Eliot, Ezra Pound, Wal-
lace Stevens und William Carlos Williams, Wiirzburg 1992.
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,Maska teatru”'* i maski w teatrze

Znang Norwidowska formule trafnie odniosta do Wyspianskiego
Irena Stawinska, piszac, ze autor Wesela od poczatku $wiadomie
ksztattowal swa ,maske teatru”: antymimetyczng, sakralng, miste-
ryjng, opartg na prawach optyki i akustyki teatralnej’®. Jego ,gestus”
(by uzy¢ Brechtowskiej terminologii) juz we wczesnych dramatach
siega po rozmaite maski, zwlaszcza greckie i quasi-stowianskie,
ktérych gtéwng funkcjg jest funkcja sakralna (jak w Meleagrze czy
Protesilasie i Laodamii, gdzie odgrywaja tragedie klatwy, swieto-
kradztwa lub czaréw) i funebralna (Martwice, Wiedzmy, Wislanki,
Wodniki, Rusatki odprawiajgce ,pantomime zaléw i ptaczéw” nad
zmartym Krakowem?'®). W Weselu i Wyzwoleniu maski odgrywaja
istotng role, cho¢ tylko w tym drugim dramacie wiaczone zostaty
w krag obsady dramatyczne;j.

Modus maski ma rozmaite formy przejawiania sie w obu drama-
tach, poczawszy od poddawanych malarskiej petryfikacji ludzkich
(a zwtaszcza kobiecych) ,,obrazkéw”, poprzez de-maskacje fatszu
i pozordéw, po prezentacje kulturowych klisz utrwalonych w larwal-
nych formach. Wyspianski pokazuje, ze literatura (kultura) dostar-
cza masek, ktore - jako formy zakrzepte, lecz wcigz zywe - przy-
wdziewane s3 zaré6wno przez tworcow, jak i odbiorcow. Obnaza
mechanizm unieruchomienia, zatrzasniecia zywej mysli w ksztatcie
frazesu, a zywych ludzi w zastygtych obrazach.

W Weselu zwraca na przyklad uwage zabieg petryfikowania
w meskim spojrzeniu kobiecych figur w zastygte, tadne ,,malowan-
ki”. Proceder ten najbardziej widoczny jest u Pana Mtodego, ktéry
z materii swych zachwytdw skleja lalke-maske:

14 Okre$lenie Norwida; por. C.K. Norwid, O sztuce, w: tegoz, Pisma zebrane,
t. F, Pisma prozq. Dziat drugi: O sztuce i literaturze, wyd. Z. Przesmycki, Warsza-
wa-Krakéw 1911, s. 141.

15 Por. I. Stawinska, Nowy teatr Wyspiariskiego, ,Zeszyty Naukowe KUL” 1970,
R.XII, nr 2, s. 31.

16 Por. tamze.



jak cie widze z ta korong,

Z tg korong $wiecidetek,

w tym rozmaitym gorsecie,

jak lalke dobyta z pudetek

w Sukiennicach, w gabilotce:
zapaseczka, gors, spddnica,

warkocze we wstazek splotce (We, 30)17

Ale nie tylko ,chtopo-” czy raczej w tym wypadku ,babomarnskie”
zauroczenie Pana Mlodego jest Zrodtem przemieniania zywych po-
staci kobiecych w spetryfikowane figury. Takze Dziennikarz patrzy
na Zosie ,jako na obrazek” i konstatuje, Ze to ,obrazek malowany,
bez skazek” (We, I, 50), a Poeta chce unieruchomi¢ Rachele w ma-
larskiej wizji: ,Ujrze pania rad, / [...] / p6t dziewica, p6ét aniotem,
/ pochylona nad chochotem, / jakby z obrazu Bern-Dzonsa” (We, I,
1243-1247). To naktadanie pieknych masek nie wynika tylko z kul-
turowych preferencji inteligentéw zgromadzonych na bronowickim
weselu (cho¢ trafna jest uwaga Czepca: ,panom ino obrazy, ptétna”;
We, 111, 639), bowiem takze Jasiek prébuje wpisa¢ Haneczke w for-
me maski-pisanki: ,Ja bo sie panienka pieszcze / jak jakim swietym
obrazkiem / jak pisanka, malowankgy” (We, [, 1141-1143). Te ,nie-
winne”, uwodzicielskie frazy pokazuja ,na Zzywo” mechanizm dole-
piania ram i doklejania masek (,,maski dnia”), ktéry obnazony zo-
stanie (zde-maskowany) w kreacji Os6b Dramatu (,,masek nocy”).

Ontologiczny status tych figur byt wielokrotnie dyskutowany.
Interpretatorzy w weselnych zjawach dostrzegali hipostazy mysli
bohateréw (zgodnie z tekstem dramatu ,co sie w duszy komu gra”;
We, 11, 37), duchy czy$ccowe badz piekielne nawiedzajgce ,mar-
twych zywych”® czy fantastyczne twory, unaoczniajgce istotne

17 Wszystkie cytaty z Wesela zostaty oznaczone skrétem We i pochodza z wy-
dania: S. Wyspianski, Wesele, oprac. ]. Nowakowski, Ossolineum, Wroctaw 1981.

18 Pojawiaty sie interpretacje Wernyhory jako ducha piekielnego; por. np.
S. Pigon, Goscie z zaswiata na Weselu, w: ,Wesele” we wspomnieniach i krytyce,
oprac. A. Lempicka, Krakéw 1969, s. 299 (Pigon powotuje sie réwniez na innych
interpretatoréw). Takze scena piekielnego tanca w koto bywata interpretowa-
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tresci ideowe i narodowe. Nie udato sie znalez¢ wspoélnej interpre-
tacyjnej wyktadni, i chyba nie z tego powodu, Ze - jak pisal Witold
Gombrowicz w liscie do Tadeusza Kepinskiego - sam ,poeta gubit
sie w symbolach i abstrakcjach”?®. Chochot, animator widmowego
spektakluy, jest bowiem nieprzejrzysta maska, ktéra tylez ujawnia, ile
ukrywa. Nie wiadomo, czy pod stomiang, martwa ostong jest zywy
krzak rézy, czy tez skrywa ona ,nic” (jak Harfiarka z pdZniejszego
Wyzwolenia), choé ta druga interpretacja ma sankcje samego poe-
ty, ktéry zastepujac Kraka z Legendy I, symbol tradycji historycznej,
Martwicg-Chochotem w Legendzie 1I, dal mozliwo$¢ interpretacji
pamieci historycznej jako pamieci upiornej?’. Zaproszone przez Cho-
chota zjawy nocy weselnej pochodza z uksztattowanych przez lite-
rature, sztuke i historiografie ,zaswiatéw narodowych” (okreslenie
Franciszka Ziejki)’?!. Sg ,maskami nocy”, upiorami przychodzacymi
z krainy umartych. Osoby dramatu (Widmo??, Rycerz, Hetman, Stan-
czyk, Szela, Wernyhora) to larvy przebrane w narodowe i kulturowe
stroje, klisze-maski, skonstruowane z utartych wyobrazen malar-
skich, literackich i historycznych?, nie tyle ,imaginacje” bohaterdw,
ile ich , kompromitacje”: indywidualne (Rycerz oSmiesza Poete, Het-

na w kategoriach szatanskiego obrzedu. W tekscie Wesela wiele jest sygnatow
uprawniajacych takie interpretacje, por. cho¢by znaki towarzyszace zjawieniu
sie Wernyhory, ktére tak relacjonuje Staszek: ,kon [...] ogniem piernét, ogniem
tysnal, / jak sie naroz bez ptot cisnal, / mnie i Kubie pysk osmalit” (We II, 1383-
1385). 0 ,ztych duchach” i ,KoSciele Czarta” u Wyspianskiego pisata M. Podraza-
-Kwiatkowska w Glosach do Wyspiariskiego. Glosa I: Kosciét Boga czy Czarta, w:
tejze, Wolnos¢ i transcendencja. Studia i eseje o Mtodej Polsce, Krakow 2001.

19 Cyt. za T. Kepinski, Witold Gombrowicz i swiat jego mtodosci, Krakow 1974,
s. 376 (najwazniejsze gtosy o Weselu zestawia H. Markiewicz w artykule Spor
o weselne Osoby Dramatu, ,Ruch Literacki” 2002, z. 6).

20 Zwrdcit juz na to uwage T. Sinko, Tajemnica Chochota (1932), w: , Wesele” we
wspomnieniach i krytyce, dz. cyt., s. 280.

21 Por. F. Ziejka, , Wesele” w kregu mitéw polskich, Krakéw 1997, s. 232.

22 Wielokrotnie juz zwracano uwage na to, ze Widmo przypomina takze upio-
ra z Lenory Gottfrieda Augusta Biirgera czy Ucieczki Adama Mickiewicza (por. np.
S. Pigon, Goscie z zaswiata na Weselu, dz. cyt., s. 297).

23 W ten sposéb osoby dramatu interpretowato wielu badaczy, np. K. Puzyna, Za-
gadnienia ,Wesela” (1955), w: , Wesele” we wspomnieniach i krytyce, dz. cyt., s. 319.
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man - Pana Mtodego, Staniczyk - Dziennikarza) i zbiorowe (Werny-
hora i Szela - inteligenckie sSrodowisko). Rozpoznat to juz 6wczesny
pamflecista, Adolf Nowaczynski, ktéry dostrzegt w Weselu zdema-
skowanie zakrzeptych w narodowych gestach manekinow:

Nam, ktorzy dozyliSmy tego drugiego aktu Wesela Wyspianskiego, kto-
rzy mamy juz to gtebokie przeswiadczenie, Ze jesteSmy strasznie po-
wykrzywianymi kuklami na theatrum Zycia polskiej inteligencji od lat
kilkudziesieciu, nam juz gorszych rzeczy, bardziej bolesnych, bardziej
policzkujacych nikt chyba nie powie. [...] Wyspianski powtorzyt, ze je-
ste§my narodem papug i pawi, ,dziennikarzy”, erotomandéw, szaleficow,
zawadiakéw, glupcédw i komediantow?*.

Wyspianski obnazyt polskg zbiorowsg ,persone”, ktéra skostniata
i przeksztatcita sie w quasi-narodowg , maske”. W narodowym ,zama-
skowaniu” rozpoznat mechanizm ,ucieczki od wolnosci”, za ktérym
kryje sie zniewolenie upiorami przesztosci (maskami $mierci - ten
temat jeszcze ostrzej podejmie w Wyzwoleniu). Ale Wesele dema-
skuje takze inne spoteczne ktamstwa, pozory i falsz. Dziennikarz
powie: ,Przyjazn farsg, Lito$¢: ktam [...] / Mito$¢ farsa - [...] / Ktam-
stwo szczero$¢” (We, 11, 487-489, 491), i dalej:

rzeczy serio nie ma;

wszystko jest prowizoryczne:

przekonania, opinie, twierdzenia.

Radczyni: ,Jednak Prawda - ?

Dziennikarz: Nawet Prawdy cienia! (We, 111, 423-426).

Ktamstwem-mask3 jest preparowana historia:

Gospodarz: chtopy, pany, pany, chtopy,

szable, godta, herby, kosy,

[...] wszystko byta podta maska

farbowana - jak z obrazka:

caty Swiat zaczarowany (We, 11, 1424-1425, 1427-1429).

24 A. Neuwert-Nowaczynski, , Wesele’, dramat w 3 aktach Stanistawa Wyspian-

skiego, ,Stowo Polskie” 1901, nr 135; cyt. za: ]. Nowakowski, Wstep do: S. Wy-
spianski, Wesele, Wroctaw 1981, s. XXX-XXXI.
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Klamstwem-maska jest takze (usypiajaca) poezja:

Dziennikarz: Poezjo! [...]

Chcesz mnie u$pi¢, znieczulié, zniewoli¢, [....]

Ty sames$ w ogniu - to maska

Ten pozorny spokdj - to ktam (We, 11, 513-514, 517-518)

Te watki zostang podjete i rozwiniete w Wyzwoleniu. Muza, ktéra
Konrad nazwie Literaturg, jak Chochot (a takze Rachel-Literatura,
rezyserka weselnych cudownosci), wspéttworzy przestrzen utu-
dy: ,W Przestrzen rzucimy wielkie stowa, / Tragiczna je ubierzem
maska” (We, [, 387-390). Polska ,komedia dell’arte” ma by¢ odgry-
wana w tragicznym kostiumie, a stroje i manekiny wyjete z kultu-
rowej (zwlaszcza literackiej) rekwizytorni. Gtéwna figura dramatu,
ktorej Mickiewiczowska proweniencja jest oczywista?®, zongluje
zarazem rozmaitymi maskami, staje sie wielogtosowym instrumen-
tem mdéwigcym rdéznymi jezykami: Prospera, Hamleta, Edypa, Ore-
stesa, Odysa, Prometeusza, Hrabiego Henryka i Kordiana, a takze
- a moze przede wszystkim - samego Autora. ,Sytuacje probiercze”,
repertuar gestow i podstawowy zaséb stow kluczy pochodzi jednak
z Dziadéw Mickiewicza?®. Mickiewiczowski Gustaw-Konrad, emble-
mat romantycznej ideo- i frazeologii, na migotliwej ptaszczyznie
polemiki prowadzonej przez Wyspianskiego rozszczepia sie w dwie
figury-maski: zastygta forme ulepiong ze stylu czytania romantycz-
nych tekstéw (Geniusza)?’ i twarz-maske Wyspianskiego-Konrada,

% Jak wiadomo Wyzwolenie byto préba - po przygotowanej przez Wyspian-
skiego prapremierowej inscenizacji Dziadéw 31 X 1901 r. w Teatrze Miejskim
w Krakowie - sprawdzenia, co by sie stato, gdyby Mickiewiczowski Konrad zjawit
sie we wspoétczesnym teatrze. Wyzwolenie byto odpowiedzig na recepcje Wesela
i dialogiem z Dziadami.

26 0 intertekstualnych zwigzkach Wyzwolenia z literaturg romantyczna,
a zwtaszcza z Dziadami, pisato wielu badaczy, m.in. M. Jankowiak, Misterium Dio-
nizosa. Ironiczny dialog Wyspiariskiego z romantyzmem na tle zjawiska ironii w li-
teraturze polskiej, Bydgoszcz 1991, s. 197-198.

27 Zwrocit juz na to uwage m.in. J. Ciechowicz, Spdr Wyspiariskiego z Mickiewi-
czem, ,Ethos” 1999, nr 4 (48), s. 147, w ktérego interpretacji Konrad Mickiewicza
rozszczepia sie na istote mroczng (Geniusza) i jasng (Konrada).
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zbudowang z wewnetrznych ambiwalencji i oscylujaca miedzy bie-
gunami artyzmu i frazesu. Wprowadzenie w obreb struktury dra-
matu figur nazwanych Maskami z jednej strony umozliwia 6w we-
wnetrzny dialog, z drugiej - dokonuje aksjologicznego podziatu na
Jtwarz” i ,maski”; zdolno$¢ do transformacji, autokreacji, artyzmu
»pragnien” przeciwstawiona zostaje pozorowi, stereotypizacji, utra-
cie jednostkowej tozsamosci i zdolnoSci przemiany?8,

Maski-postacie pojawiajace sie w widowisku Polski Wspdtczesnej
(polskiej Putapce na myszy?°) to persony ludzkie i zarazem uprzed-
miotowione, gromada drobnoustrojéw, nic-nie-znaczacych istnien
ludzkich, martwe i spetryfikowane twarze, zakleszczone w ,my-
$lach cudzych” 3

Sa masek twarze mtode, stare,

pomiete rysa zmarszczkéw kretg;

gdy taka wdzieje kto maszkare,

pozna¢, ze larwy dzwiga peto.

Lecz nie znaé nigdy z takiej twarzy,

Co w myslach skrycie cztowiek wazy (Wy, I, 23-28)31.

8 Interesujace, ze we fragmencie dramatycznym Mqz (pochodzgcym najpraw-
dopodobniej z 1905 r.) tylko zdjecie ,maski” moze otworzy¢ mozliwo$¢ szczerej
rozmowy ,,0 tym, co przyszto$¢ gotowac moze krajowi naszemu” (S. Wyspianski,
Dzieta zebrane, t. 10, Fragmenty dramatyczne. Zygmunt August, red. zespotowa
pod kierownictwem L. Ptoszewskiego, Krakow 1960, s. 74).

2 Aluzja do widowiska odgrywanego na zamku w Elsynorze, a zwtaszcza jego
tytutu, ma podwdjne znaczenie, odsyta bowiem takze do rozumienia sztuki jako
putapKki, uruchamiajgcej mechanizm nieustannej konieczno$ci przetwarzania
i repetycji. Caty dramat Wyspianskiego mozna by nazwa¢ ,putapka na myszy”,
albo lepiej: ,putapka na larvy”.

30 Pisata juz o tym E. Miodonska-Brookes, , Tragedia Edypa”i ,tragedie drobno-
ustrojéw”. Dzieto sztuki jako miara rzeczywistosci (Glossy do ,,Wyzwolenia” Stani-
stawa Wyspiarskiego), w: Studia o dramacie i teatrze Stanistawa Wyspiariskiego,
red. ]. BtonskKi, ]. Popiel, Krakow 1994.

31 Wszystkie cytaty z Wyzwolenia (oznaczane w tek$cie symbolem Wy) pocho-
dza z wydania: S. Wyspianski, Wyzwolenie, Ossolineum 1970.
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Larwa, maszkara oznacza tu jednak co$ wiecej niz skonwencjo-
nalizowang, spoteczng ,persone”*. To takze upiorny ciezar ,mysli-
-z-grobow”, jak by powiedziat Nietzsche, ,zamaskowanie maska sta-
13", jak powiada Wyspianski:

Cztowiek z myslenia ciagla walka,
tragiczna staje sie tu lalka,
zamaskowany maska stata,

jakby bez duszy byto ciato (Wy, I, 31-3)

Maski sa widownig procesu myslowego Konrada-aktora, a za-
razem wyprowadzone zostaty z jego $wiadomosci (interpretacja
Masek jako ,emanacji” mysli Konrada ma dtugg tradycje*?). Bytowa
niesamoistno$¢ Masek potwierdza chociazby rozmowa z Maska 7,
ktéra zwraca uwage Konradowi: ,Przede wszystkim trzeba tu od-
réznié, co jest twoja myslg, a co mojg” (Wy, 11, 290-291), czy bunt
Maski 16: ,Przystrajasz mnie. Wdziewasz na mnie larwe marmuru,
larwe sztuki, - jakg chcesz i mnie dusisz, mnie dtawisz, zabijasz”
(Wy, 11, 926-929). Maski, okreslane w didaskaliach jako ,ktamane”,
,hieodstepne” druhy, to Cienie Konrada. W $wiadomosci bohatera
toczy sie spor ,mysli wtasnych” z ,,myslami cudzymi”, w ktérym Kon-
rad zdaje sie takze siebie postrzegac¢ jako jedng z ,Masek” - ,tra-
giczng lalke”, zatrzasnietg w sensie dostownym i przeno$nym w ka-
tedrze zbudowanej ze Stow, z ktorej tego Laokoona-Edypa moze
uwolniag rano zyjacy prawdziwym zyciem wyrobnik albo dziewka
bosa. Dyskurs z ideologia romantyczng zaczadzajaca umysty, albo
raczej: z jej odbiorczymi kliszami, jak sugerowali interpretatorzy,
nie doprowadza do spéjnych konkluzji. Wizja ,,czynu” ktéci sie bo-

32 Interpretatorzy do$¢ czesto traktowali Maski jako obraz ,ludzi zaktama-
nych”, ktérzy ttumia mysl wlasng, skrywajac sie pod maska obiegowych pogla-
doéw; por. np. A. Lempicka, Wstep do: S. Wyspianski, Wyzwolenie, dz. cyt., s. XVIIL
Lempicka przypomina, ze w brulionie R1 rozméwcy Konrada nie byli nazwani, ale
niektérzy nosili oznaczenia (Poeta, Redaktor, Janek).

3 Mozna réwniez powiedzie¢, ze Maski zastepujg anonimowych interlokuto-
réw albo stanowig tylko prowizoryczng rame dla rozmowy z samym soba.
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wiem z obrazkiem-marzeniem o Swietej Rodzinie i idylliczng wizja:
»Chce, zeby w letni dzien [...] / Przede mng zzeto zytni tan” (Wy,
11, 1233, 1235). Swiat budowany ze stéw (patetyczne i emfatyczne:
,Polske buduje...”) sktada sie ze sterty zuzytych masek. ,A wiesz-ze
ty, artystko, ze artyzm jest maska? (Wy, I11, 605-607), powie Konrad
do Muzy, potwierdzajac stowa wypowiedziane juz w Weselu. W Wy-
zwoleniu maska poezji przybiera rysy okrutne: ,POEZ]O, PRECZ!!!!
JESTES TYRANEM!!” (Wy, 111, 458).

W koncowg fraze wypowiadang przez Konrada, zatrza$nietego
w murach katedry, czy tez w pudetku teatralnej sceny: ,jako ten
wasz czterdziesty czwarty, / w naréd wotajac / WIEZY RWIJ!!!” (Wy,
I1I, 788-790), wpisana jest maska autoironii. Konrad-Wyspianski,
Edyp-Laookon kasany przez zmije, o$lepiony, szalejacy po scenie
z mieczem w dtoni na czele Erynii jest tylko zastygtym kulturowym
artefaktem. Maskaradg literackich i mitycznych senséw, ktérych
moc kreacyjna poddana zostata skutecznej falsyfikacji.

Weselne i wyzwolencze maskarady

W obydwu dramatach mozna dostrzec wzorce maskarady: w Weselu
jest to szopka, w Wyzwoleniu - chwyt teatru w teatrze (a takze szop-
kowo$¢ prezentacji Polski Wspdtczesnej). Pod wzgledem seman-
tycznym w obu wypadkach mamy do czynienia z maskarada pol-
skos$ci: dworek bronowicki i katedra wawelska urastaja do symbolu
Polski. Metody ,przebierania” sg réwniez podobne: bohaterowie
naktadaja literackie i historyczne ,stroje” oraz uruchamiaja mecha-
nizmy czaru i basni. W Weselu maskarada zaczyna sie od niewin-
nych przebieranek i zachwytéw nad kolorowa wiejska sielanka. Pan
Mtody rozbrajajgco wyznaje: ,chadzam boso, z gotg gtowsg, / pod
sp6d wiecej nic nie wdziewam, / od razu sie lepiej miewam” (We,
I, 586-588). Przebranie sie w narodowy chtopski stréj (czy raczej
jego karykature, bowiem nawet Jagusia wie, ze ,trza by¢ w butach
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na weselu”) jest forma maskarady, pozbawiong autentycznych tre-
$ci. Tych przebran jest w Weselu znacznie wiecej. Nawet Chochot po-
wiada do Isi: ,zebratem sie, w com tam miat” (We, 11, 33-34), Poeta
na stowa Pana Mlodego o wizycie Wernyhory zapyta: ,moze kto$ sie
ubrat w dzwonki?” (We, 111, 776), a Racheli sugeruje myslenie ,jaki
kréj jest w modzie” (194), za$ Gospodarz w finalnej, patetycznej
scenie powie do Czepca: ,L.adnie wam tak z kosg w dtoni” (We, III,
795). Przebieranki dotyczg takze postaci z narodowej rekwizytorni.
Stanczyk ironicznie wytknie Dziennikarzowi: ,My$lisz - Ze sie trupy
odswieza / strojem i nowg odziezg” (We, II, 282-283), a Upidr, wid-
mo Szeli, wprowadza to w czyn: ,Umyje sie wystroje sie [...] / rece
my¢, gebe my¢, / suknie pra¢ - nie bedzie zna¢” (We, 11, 789-793).
Maskarada w Weselu polega na zmianie strojow, przyklejaniu
masek, poddawaniu sie czarom (poezji?). W tekscie czesto operuje
sie pojeciami: czary, bajanie, basn, bajka, duma, feeria, granie, $nie-
nie, zaczarowanie, a takze blazenstwo i batamuctwa. Stowa rzu-
cone w nocng przestrzen uciele$niajg sie, $wiat pozoru i ztudzen
zaczyna dominowa¢ nad realnym. Utuda, w jakiej zyja postacie,
narasta w trakcie weselnej nocy do tego stopnia, Zze o $§wicie boha-
terowie wierzg nawet w to, iz Matka Boska pisze manifest na wa-
welskim tronie, a Wernyhora nadcigga w towarzystwie Archaniota.
W finalnej scenie poetycka maskarada unieruchamia jej uczestni-
kéw w chocholim (upiornym) tancu. W masce tkwi bowiem moc
transformacji ludzkiej tozsamosci. Znaty to niebezpieczenstwo
ludy pierwotne, dlatego po obrzedach, w ktérych nastapity ,o0d-
wiedziny” duchéw badz zmartych, nastepowato rytualne oczysz-
czenie (wypedzenie larv w zaswiaty)**. Modernistyczni weselnicy
podnieceni wlasng wyobraznig wchodza ze zjawami w alianse,
dlatego zastygaja w martwym Kkole, ktére jest karg za repetycje
rél, uprawianie narodowej tautologii. Wesele odstania maskarady
wspoiczesnosci polegajace na dysymulacji prawdziwej rzeczywi-
stosci, nieumiejetnosci anagnorisis, poddawanie sie mechanizmom

34 Pisat o tym R. Callois, Zywiol i fad, przet. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1973.
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powtarzania i przetwarzania. Odpowiedzialng za te maskarade
czyni Wyspianski sztuke: to Chochot, poetycka figura, uruchamia
nocny taniec z maskami.

Ale Chochot to nie tylko rekwizyt przeksztatcajacy sie w gtéwne-
go aktora, za maska patuby-Prospera mozna dostrzec samego Wy-
spianskiego, jak to uczynit Stanistaw Lack (a potem wielu innych
interpretatorow?®), ktory pisat, ze Chochot to autor, ,zywy gos¢
w trupim kole martwych snéw”%¢. Chochot jako automaska Wys-
pianskiego jest jedng z ciekawszych interpretacji, znajduje w niej
bowiem dopetnienie teatralna maskarada autentycznych figur,
obecnych na bronowickim weselu. Pojawia sie tylko pytanie: co
mial do zaproponowania twérca dramatu, jaki pozytywny program
wylania sie z tego widowiska, przeciwstawiajacy sie spotecznemu
marazmowi i poetyckiemu odurzeniu?

Autor obdarowany wiencem z napisem ,44”, z przyklejona ma-
ska czwartego wieszcza, prébuje zmierzy¢ sie z tym pytaniem
w Wyzwoleniu. Ale utuda z Wesela nie tylko nie znajduje tutaj prze-
ciwwagi, lecz ulega jeszcze zintensyfikowaniu. Przestrzen teatru,
a zwlaszcza zastosowany chwyt catkowitego obnazenia sceny, daje
mozliwo$¢ inscenizowania kulturowych i narodowych ,przebiera-
nek”. ,Stréjcie-mi, stréjcie narodowa scene” (I, 248-249), powiada
Konrad, ktéry owa ,nowg” jakos$¢ sztuki i rzeczywistos$ci projektuje
w sposob dos¢ osobliwy:

Teatr narodu, sztuka, polska sztuka!

Chcemy go stroié, chcemy go malowag,

chcemy w teatrze tym Polske budowa¢! (I, 271-273).
Zupany bierzcie, delije, kontusze;

35 Por. S. Lack, O hipokryzji, ,Nowe Stowo” 1902, nr 7. Podobnie uwazali m.in.
K. Puzyna (Zagadnienia ,Wesela”, dz. cyt.), A. Lempicka (Wstep do: S. Wyspianski,
Wyzwolenie, dz. cyt,, s. IX), a takze M. Jankowiak, ktory pisat, ze Chochot to ,me-
tonimia tej czesci osobowosci artystycznej Wyspianskiego, ktéra prowadzi dialog
z romantyzmem” (M. Jankowiak, Misterium Dionizosa, dz. cyt., s. 186).

36 Cyt. za S. Cywinski, Dtugie narodowe noce (1931), w: ,Wesele” we wspomnie-
niach i krytyce, dz. cyt., s. 275.

21



moScie mi lite pasy, krzywce, karabele,
chtopskie gunie, sukmany, trzosy. Ttum w koSciele!
Niech w oczy bija kolory jaskrawe (Wy, I, 273-276)

Okres$lenia ,stroi¢”, ,malowac”, ,kolory jaskrawe” odsytaja do
przestrzeni zabawy, gry, maskarady. Aktorzy ,przybierajg pozy”, na-
ktadaja i zdejmuja kostiumy, inscenizacja Polski Wspétczesnej oparta
jest na udawaniu®’. Widowisko, oprdcz szopkowej, schematycznej
krytyki, nie przynosi zadnych istotnych rozstrzygniec, a zjawiajaca
sie w finale aktu karykaturalna figura Geniusza (,Na czole wiecha
ogromna / zeschnietej ostu gatezi”; Wy, I, 1003-1004)38 jest jak wy-
jety z tandetnej rupieciarni manekin, cho¢ przedstawiany jako ,ten
co wszystkim wtada” (Wy, I, 999), ,widmo olbrzymie” (Wy, I, 1011).

Réwniez ,udramatyzowany monolog”*® Konrada z Maskami,
w ktérego trakcie miata sie wytoni¢ wizja nowej sztuki i nowej Polski,
pelen jest wewnetrznych sprzecznosci, na co juz wielokrotnie zwra-
cali uwage badacze. Z jednej strony Konrad pragnie czynu, wielora-
kich wyzwolin (takze z niewoli ktamstwa), z drugiej - marzy o spo-
kojnym domowym szcze$ciu i idyllicznym wyjsciu ,w polny tan”.
Zada sztuki autentycznej, a szuka dla niej przebrain w kulturowych
artefaktach. Buntuje sie przeciw mysli zuzytej, cudzej, a postuluje
wzorce lustrzanych odbi¢: chce ,polskiej Antygony” i ,polskiego Edy-
pa”. Nawet jego filozofia czynu (,wola mocy”) wydaje sie tylko mod-

37 Scena obnaza prostactwo instrumentéw, lichos¢ rekwizytow, tandetnosé¢
efektow: ,Tam-tam” nazywa sie narzedzie / w orkiestrze, ktére dzwon udaje”
(Wy, 1, 303-304), aktorzy po zapadnieciu kurtyny ,wychodza z rél / cho¢ pozosta-
ja w kostiumach” (111, 499-500), Konrad na konicu widowiska powie: ,Ach to wy
aktory! / Tak, - to wszystko udanie” (Wy, I, 526-527).

3 Wizerunek Geniusza nawigzuje - jak wiadomo - do pierwotnego projektu
pomnika Mickiewicza, ktory sporzadzit Teodor Rygier, a ktérego alegoryczny spo-
sob przedstawienia Wieszcza podobno sie Wyspianskiemu podobat.

39 Jest to okreslenie W. Feldmana ze szkicu O twdrczosci Stanistawa Wyspian-
skiego i Stefana Zeromskiego; cyt. za: M. Gtowinski, Konstelacja , Wyzwolenia”, ,Pa-
mietnik Literacki” 1990, z. 2, s. 58.
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na nietzscheanskg maska*. I to maska fatszywa, bo Konrad deklaru-
je wszak wiare w §lepe przeznaczenie i nienawis¢ do zycia*'. Takze
6w czyn jest utuda: ,I budowaé poczynam wszystko z rzeczy lotnej
jak stowo i lotniejszej niz puch. Budowa¢ wielki poczynam gmach,
patac, miasto” (Wy, 11,1333-1334), zapowiada Konrad, ,0to budu-
je Polske!” (Wy, 11, 1340). W finale dramatu, sam na pustej scenie,
megalomansko zapyta: ,Czy jestes, Polsko - tylko ze mna?” (Wy, III,
669). Maskarada okazuje sie mechanizmem zaré6wno dekonstrukcji
zakrzeptego dyskursu, jak i podszytej megalomania niewiary.
Dramat sktada sie z intertekstualnych odniesien, z pozyczonych
figur z europejskiego (Edyp, Prometeusz, Antygona, Hestia, Orestes,
Erynie, Laookon, Prospero, Horacjo) i polskiego universum (Dziady,
Kordian, Nie-Boska Komedia). Zamiast postulowanego programu
nowej sztuki i nowej ideologii pojawia sie maskarada kulturowych
przebran. Polsko$¢ reprezentuje gtéwnie Karmazyn i Hotysz, i chto-
pi trzymajacy kosy jak malarskie modele czy zamaskowane figury
6wczesnej, lokalnej krakowsko-galicyjskiej rzeczywistosci*?, ktd-

*0'W tek$cie Wyzwolenia jest sporo odniesien do mysli Nietschego, np. poglad
wypowiadany przez Konrada ,Nienawis¢ jest potezniejsza niz mitos¢” (11, 122),
dialog robotnikdéw o burzeniu (,,Synowie nasi zburza, co my budujemy. Burzymy,
co zbudowali ojcowie nasi”; I, 117-118), deklaracja Konrada ,Ide, by wali¢ mto-
tem” (I, 217) itp.

“1 Por. rozmowe z Maskg 3, w ktdrej Konrad stwierdza, ze ,Nienawi$¢ jest po-
tezniejsza niz mito$¢” (11, 122). Pomimo wielokrotnych deklaracji programu zycia
i czynu powie do Maski 4: ,Zycie dla mnie nie istnieje” (II, 162), a takze wierzy
w to, ze Lampe trzyma cztowiek Slepy, ktéry nazywa sie Przeznaczenie.

2 Jak wiadomo, postaci z Wyzwolenia miaty swoje prototypy, z tatwoscia roz-
poznawane przez 6wczesna publiczno$é: Prymas - to kardynat Jan Puzyna, Ka-
znodzieja - Ojciec Wactaw Nowakowski, Prezes - Stanistaw Tarnowski, Méwca -
najprawdopodobniej Wincenty Lutostawski, Samotnik - Tadeusz Micinski, Stary
Aktor - Leon Stepowski, Rezyser - Adolf Walewski. W sztuce zawartych jest wiele
aluzji do zycia Krakowa, np. fraza ,na kolana” nawigzywata do zdarzenia podczas
wizyty kardynata Puzyny w gimnazjum im. Sobieskiego, czy 6wczesne dysputy
toczone miedzy ugodowcami-stanczykami i patriotami-demokratami. Te, podob-
nie jak w Weselu, ,lokalne” watki, ktére mocno stymulowaty emocjonalny odbiér
przez wspétczesnych, ostabiajg jednakze czytelno$¢ dramatu odbieranego z innej
perspektywy historycznej i kulturowe;j.
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rych obecno$¢ nie wnosi w przestrzen ideologii niczego istotnego.
Chyba ze przyjmiemy, iz Wyspianskiemu po raz kolejny chodzito
o to, aby przedstawi¢ narodowe ,nic” (owo ,nic” symbolicznie roz-
daje zgromadzonym Harfiarka, a Stary Aktor stwierdza ,My jeste-
$my nic!”; Wy, 111, 374).

Mozna czyta¢ dramaty Wyspianskiego poprzez figure ironii, jak
czynig to niektérzy badacze®. A takze autoironii wobec wtasnego
zniewolonego narodu i wobec siebie - jego czwartego Wieszcza.
Ale autoironia to tylko inny rodzaj maskowania. Nie oznacza porzu-
cenia maski, lecz gre kilkoma maskami**. A taka gra na og6t bywa
nieprzejrzysta, niejasna, uruchamiajgca liczne - czesto sprzeczne
Z soba - odczytania, o czym $wiadcza konstelacje tekstéw poswie-
conych obu dramatom. [ rodzi podejrzenie, ze skrywa sie za nig
pustka, ktéra potrafi wytaniac z siebie tylko ekspresje przebranej
w rozmaite stroje narodowej impotencji. Poprzez swe maskarady
Wyspianski nie ozywia pierwotnych, sakralnych zrédet, nie daje po-
czucia mocy, nie ofiarowuje instrumentéw transgresji. Zatrzymuje
sie na poziomie krytyki i negacji, multiplikujac chocholg twarz swe-
go narodu w lustrach z masek.

3 Por. np. M. Prussak, ,Spoteczeristwo! Oto tortury najsrozsze”, , Teksty Drugie”
1996, nr 2/3. Wiele na temat ironii Wyspianskiego napisat przywotywany juz tu
M. Jankowiak (Misterium Dionizosa. Ironiczny dialog Wyspiarskiego z romanty-
zmem na tle zjawiska ironii w literaturze polskiej, dz. cyt.).

* Por. . Tischner, Filozofia dramatu, dz. cyt., s. 78.
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INTELIGENCI W PRZESTRZENI ZtA
(ZEROMSKIEGO DZIEJE GRZECHU)

Zygmunt Wasilewski w artykule Co to jest inteligencja pisat w 1891
roku:

Nie wiem, czy$my dobre dali inteligencji okreslenie, lecz wiem, Ze czuli-
$my to, o czym teraz zapominamy, ze: 1/ inteligencje jako site spoteczng
przejawiajaca sie w pracy zbiorowej, $wiadomie skierowang do utwo-
rzenia postepu spotecznego, zrodzit ruch umystowy, wiec w ognisku
tego ruchu powinna szuka¢ dla siebie sit ozywczych; 2/ Ze nie nalezy jej
utozsamiac z ludzmi, ktérych zwykliSmy zalicza¢ do inteligencji dla ich
wyksztatcenia, uprzywilejowanych stanowisk lub odzienia, a ktérzy do
pracy spotecznej sie nie poczuwaja’.

W tej wypowiedzi wyrazne s echa dyskusji toczonej na famach
warszawskiego ,Gtosu” pod koniec lat 80. na temat nowoczesnej
polskiej inteligencji (zainicjowanej w srodowisku tzw. pierwszych
marksistow), w ktérej pojawita sie kategoria ,inteligentnego pro-
letariatu”, okreslajaca zdeklasowang i spauperyzowang czes$¢ inte-
ligencji polskiej, wyrwanej ze srodowisk szlacheckich i mieszczan-
skich oraz pozbawionej korzeni, a takze wyksztatconych jednostek
posiadajacych proletariacki rodowod. Kategoria proletariat des in-
telectuels bedzie bliska Stefanowi Zeromskiemu, ktéry sam siebie
postrzegat jako wykorzenionego i wyalienowanego intelektualne-
go plebejusza, utrzymujacego sie z pracy wtasnych rak (czy raczej
rozumu).

1 Glos” 1891, nr 32, s. 381.
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Temat procesu tworzenia oraz przemian poszlacheckiej in-
teligencji, jej funkcji i roli w spoteczenstwie polskim byt jednym
z najwazniejszych traktéw myslenia Zeromskiego o wspdtczesno-
$ci, ktéry znalazt odbicie w dziennikach (od 1882 roku), listach do
Oktawii i wiekszo$ci utworoéw literackich. Wtasng koncepcje formu-
towat poczatkowo, czerpigc inspiracje z pism Karola Libelta (autora
pierwszej w Polsce socjologicznej definicji inteligencji, ujetej jako
wyksztatcona elita wszystkich klas spotecznych), romantycznych,
pozytywistycznych i socjalistycznych ideologii, a takze narodnickich
teorii postepu Piotra Lawrowa i Mikotaja Michajtowskiego, Szkicow
Piotra Uspienskiego, pism J6zefa Edwarda Abramowskiego (i dys-
kusji z filozofem, jakie toczyt w Zakopanem w 1904 r.), ktéry byt dla
autora Ludzi bezdomnych najwazniejsza inspiracja do stworzenia
idei moralnego odrodzenia, bezkrwawej rewolucji itp.

Zeromski wyznaczyt inteligencji cele tytaniczne: miata by¢ zy-
wym glosem sumienia swej epoki, petni¢ ofiarna stuzbe narodowa
i spoteczng, przejaé¢ odpowiedzialno$¢ moralng za zycie zbiorowo-
$ci. W inteligencji dostrzegat arystokracje ducha, ktéra bedac w po-
siadaniu wiedzy, rozumie sens dziejéw, powinna wiec podjg¢ misje
przeksztatcenia (zbawienia) Polski i $wiata, Kierujac sie ideatami
braterstwa, solidarnosci i nonkonformizmu.

Inteligenccy bohaterowie Zeromskiego z lat 90. XIX i poczatkéw
XX wieku s3 interesujacymi wariantami moralnego i spotecznego
modelu inteligenta. Naznaczeni poczuciem wyobcowania i nieprzy-
stosowania, nieodwracalnego wykorzenienia z wtasnego srodowi-
ska, zawieszeni w spotecznej prdézni, obdarzeni wyostrzong $wia-
domoscig do$wiadczanego - indywidualnego i zbiorowego - losu,
Swiadomie wybierajg zyciowa asceze i walke o utopijne ideaty, bo-
wiem $wiat nie jest dla nich przestrzenig konsumowanego zycia,
lecz zadaniem? Czujg sie obcymi w zastanej rzeczywistosci i owo
wyobcowanie i nieprzystosowanie ekstrapolujg na zbiorowos¢.

2 Niezwykle trafnie ujeta to H. Janaszek-Ivanickova w tytule swojej ksigzki
Swiat jako zadanie inteligencji. Studium o Stefanie Zeromskim, Warszawa 1971.

26



Jedna z najwazniejszych idei, zdolnych do przezwyciezania alie-
nacji, jest ,opetanie Polska”. Zeromski kreuje mit wspotistnienia
inteligencji i ludu w idealistycznej polskiej symbiozie, do ktorej
prowadzi droga ofiary i cierpienia i ktoérej probuje nada¢ wartos¢
mobilizujacy i konstruktywna. Tworzy liczne postacie wzorcowych
inteligentoéw polskich, ,laickich §wietych”, nosicieli utopijnych pro-
gramow spotecznikowskich, ktérzy wtasne zycie podporzadkowuja
stuzbie prawdzie i sprawiedliwo$ci. To postacie mtodych filantro-
pow, lekarzy, nauczycieli, oficer6w, rozmaitych ,romantycznych or-
ganicznikow” (okreslenie Stanistawa Adamczewskiego*), takich jak
doktor Piotr, Judym, Roztucki, Raduski, Czarowic, Nienaski, Prze-
tecki itp. Ich zadaniem, czy raczej postannictwem, jest radykalna
przebudowa stosunkéw spotecznych, realizacja idei Ojczyzny i na-
danie spotecznego sensu ludzkiej egzystencji. Btedem Zeromskiego
byto - na co juz zwracali uwage badacze - Ze cnote wtasciwa elicie
moralnej i intelektualnej autor Sitaczki hipostazuje na catg warstwe
inteligencji, wytyczajac program heroicznych misji dla wszystkich
jej przedstawicieli®.

Ten utopijny program podszyty byt jednak - jak sie wydaje -
utajnionym zwatpieniem. Juz bohaterom Ludzi bezdomnych (pierw-
szego waznego wizerunku nowoczesnej inteligencji - inteligentne-
go proletariatu) towarzyszyty smutek i rozpacz, ktérych Zrédtem
byta nie tylko §wiadomos$¢ spotecznego wykorzenienia, alienacji
i depersonalizacji cztowieka we wspotczesnym Swiecie, spustoszo-
nym i pozbawionym wartosci, lecz takze poczucie egzystencjalnej
bezdomnosci, braku trwatych punktéw oparcia, absurdalnosci ist-
nienia. Gtéwni bohaterowie powiesci sg postaciami petnymi we-
wnetrznych aporii, rozdarcia, nawiedzanymi przez obsesje $mierci,
ktéra samobdjczym aktem urzeczywistni inzynier Korzecki.

3 Tamze, s. 24.
*S. Adamczewski, Serce nienasycone, Poznan 1930, s. 338.
5 H. Janaszek-Ivanitkova, Swiat jako zadanie inteligencji, dz. cyt., s. 110.
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»,Melodramat pornograficzny”, jak 6wczesni odbiorcy okreslali
Dzieje grzechu Zeromskiego®, nie byt wiec eks-kluzywnym przypad-
kiem w tworczosci spotecznika i moralisty’. Tematyka egzystencjal-
nego absurdu i pytanie o nature zta bywaty wczesniej przedmiotem
jego literackich roztrzasan. Dysputy na temat zta tocza wszak boha-
terowie Popiotéw (ksigze Gintutt z Rafatem Olbromskim, pochylajac
sie nad traktatem §w. Augustyna, wymierzonym przeciw Fortunato-
wi, kaptanowi manichejskiemu), watki manichejskie pojawiajg sie
w noweli Aryman msci sie i wielu innych utworach.

Pierwsi interpretatorzy traktowali Dzieje grzechu jako odpo-
wiedz na kryzys wartosci, jaki nastgpit po rewolucji 1905 roku,
dostrzegajac w niej obraz ,porewolucyjnego bandytyzmu”. Trop to
stuszny, cho¢ Dzieje grzechu otwierajg takze inne przestrzenie in-
terpretacyjne. Utwor ten jest rowniez proba rozpoznania roli sit
irracjonalnych / demonicznych tkwigcych w czlowieku: obsesji
erotycznych i nieuswiadomionych popedéw. Inspiracja do podjecia
tego antyracjonalistycznego watku mogty by¢ teorie Georges’a Sore-
la, ktérego pisma byty przedmiotem namietnych dyskusji w emigra-
cyjnym otoczeniu Zeromskiego we Wtoszech i Francji, po upadku
rewolucji 1905 roku.

Poglady polskiego pisarza byty oczywiscie antyteza mysli repre-
zentowanej przez francuskiego filozofa i socjologa, ktéry promoto-
rem krwawego terroru czynit intelektualistow, zapatrzonych w swe
doktryny i fikcje, usitujgcych naga rzeczywisto$¢ nagiaé¢ do wiasnych
wyobrazen (por. Sorela Réflexions sur la Violetce, 1908). Miedzy ro-
zumem a sumieniem, prawda a dobrem istnieje gteboki rozziew. Dla
Zeromskiego nieroztgczno$é rozumu i prawdy, wiedzy i moralno$ci

6 1. Matuszewski, Zeromski i »Dzieje grzechu”, ,Sfinks” 1908, z. 4, s. 17. Krytyka
prawicowa dostrzegata w Zeromskim obrofce socjalizmu, pesymiste i nihiliste,
inni oskarzali go o gloryfikacje postrewolucyjnego gangsterstwa.

7 Prace nad Dziejami grzechu rozpoczat Zeromski juz w 1904 r., choé dopiero
dwa lata pdzniej powies$¢ zaczeta sie ukazywa¢ w warszawskiej ,Nowej Gazecie”
(od lutego 1907 r. druk kontynuowata ,Nowa Reforma”). Na poczatku 1908 r. wy-
szto jej ksigzkowe wydanie.
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oraz postannictwo inteligencji nie podlegaty dyskusji. Wizja czto-
wieka zdominowanego przez irracjonalne sily umozliwiala jednak
nowe ujecie i swoiste przetestowanie problematyki aksjologicznej
i egzystencjalnej, a takze umiejscowienie inteligentéw w nowych,
negatywnych przestrzeniach.

Problematyka spoteczna zostala w Dziejach grzechu wyraznie
wyciszona, co nie oznacza, ze pelni tylko funkcje ptaskich kulis,
w ktérych ramach rozgrywa sie (melo)dramat uwodzenia i upad-
ku. Takze postacie inteligentéw, pojawiajace sie w odbdéstwionym
Swiecie zla i go wspottworzace, s nosicielami quasi-pozytywnych
ideologii (Bodzanta, Jasniach) lub - co bardziej znaczace - agre-
sywnej negatywnos$ci: witalistycznego darwinizmu (Pochron) czy
karykaturalnego nietzscheanizmu (Ptaza-Sptawski). Dla tych ostat-
nich, uosabiajgcych ,mety porewolucyjnego bandytyzmu”, swiat
to przestrzen poza dobrem i ztem, terytorium towéw i pozerania,
cielesnej rozkoszy, gwattu i zabijania, oszustwa i cynizmu. Plaza-
-Sptawski nader czesto odwotuje sie do Nietzschego. Prawda roz-
puszcza sie w rozkoszy i podejrzanym mestwie, a prymitywny bunt
obnaza zwierzece oblicze. Pochron nienawidzi ludzkiego mrowia,
a cztowieka traktuje jak padline. N6z i fallus ustanawiajg prawa
~obywatela §wiata”, ten nozownik i rzezimieszek jest bowiem $wia-
towcem w swojej profesji (byt w Ameryce, na wojnie transwalsKiej,
podrézowat - co prawda jako palacz - z Wtadywostoku do Triestu;
zna Chicago, Paryz, Londyn, Kalkute i Ladysmith). Mozna rzec, ze
reprezentuje elite intelektualng bandyckiego fachu, bo zna nawet
strzepy nauk socjologicznych, zwlaszcza spotecznego darwinizmu.
Inni obywatele §wiata - para angielskich hazardzistow - zdaja sie
tylko potwierdza¢ zarysowang w powies$ci sensacyjng kreska diag-
noze wspotczesnosci jako przestrzeni zta, grzechu, bezmyslnosci
i przemocy, ktérej materialna faktura jest kwintesencjg splamienia
i brudu.

Inteligenci, jacy pojawiaja sie w Dziejach grzechu, niewiele majg
wspoélnego ze spotecznikami naznaczonymi gteboka §wiadomoscig
odpowiedzialno$ci za zbiorowo$¢, poczuciem misji spotecznego
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i moralnego odrodzenia. Heroizm przeksztalca sie w odwage prymi-
tywnej zbrodni, afirmacja wolnosci — w erupcje zta, wyalienowanie
spoteczne przybiera formy peryferyjnego i patologicznego dziatania
na pustyni bezprawia, wywrotowo$¢ intelektu zastepuje pogwatce-
nie fundamentalnych zasad regulujacych spoteczne wspoétistnienie.
Préznia spoteczna, alienujgca i odcinajgca od korzeni/zrédta, zalud-
niona zostaje nic-nie-znaczaca ludzka masa, zdegradowaniu ulega
warto$¢ zycia, unicestwiajgc tym samym wszelkie inne warto$ci.

Mit inteligenta w Dziejach grzechu poddany zostaje demaskacji.
Nycz, piekny starzec, nauczyciel jezyka francuskiego, juz nie po-
czytuje ktamstwa za wystepek. Filozof Horst oddaje sie filisterskiej
rozpuscie, podnieci¢ moga go jedynie pamietniki markiza de Sade
i dzieta D’Hancarville’a®. Hrabia Szczerbic, subtelny manipulant
i lektor cudzych listéw, mieszkajacy, nomen omen, w Zgliszczach,
potrafi tylko, w odpowiednim dla siebie momencie, zacytowaé
Nietzschego (,Nalezy raczej zdruzgota¢ matzenstwo, niz da¢ sie mu
zdruzgotac”; DG, 297%). Polscy studenci w Szwajcarii pokazani zo-
stali w epizodzie plotkowania o Niepotomskim, zazdroszczac mu,
ze ,sprzatnal im »bogatg Milady«” (DG, 276). Lukasz Niepotomski,
antropolog zajmujacy sie kwestiami naukowym, wyksztatcony na
kilku europejskich uniwersytetach, odegra wobec Ewy role pierw-
szego mistrza/deprawatora, wprowadzajacego ja w $wiat bez Boga.
Apolog zycia, teorii ,wieloosobowosci jazni”, dekonstruuje niewinng
dusze'®, nauczajac, ze zaréwno idee religijne, jak i poczucie wstydu,
sg wytworem kultury, a Zrédto uczu¢ tkwi w moézgu i nerwach. Ten
quasi-intelektualista jest zarazem ztodziejem i obtudnikiem szkalu-
jacym wiasng Zone.

8 Pseudonim Pierre’a Francgois Hughesa, autora Obrazdéw z zycia cesarzy rzym-
skich oraz Sekretnych historii dam rzymskich.

9 Wszystkie cytaty z Dziejow grzechu zostaty oznaczone skrotem DG i pocho-
dza z wydania: S. Zeromski, Dzieje grzechu, t. 11 2 (w jednym woluminie), Krakéw
2005.

10 Por. W Gutowski, Stefan Zeromski - ,Dzieje grzechu”, w: Lektury Polonistycz-
ne: 0d realizmu do preekspresjonizmu, red. G. Matuszek, Krakéw 2001, s. 208.
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W powiesci pojawiaja sie wprawdzie postacie przypominajace
Jlaickich $wietych” - Jasniach i Bodzanta - ale takze te ich maski
poddane zostaty dekonstrukcji. Umierajacy na gruzlice poeta jest
recytatorem mitow: ,cierpigcego cztowieka”, ,Ludu-Ducha”, ,$§wie-
tego proletariusza”, z ktérych pozostata pustka patetycznej dekla-
magcji'l. Na naiwne pytanie Ewy: ,Wiec gdziez jest 6w panski lud?”
Jasniach odpowie: , Trzeba go szuka¢ wokoto siebie oczyma pelnymi
zapatu i pelnymi uniesienia, gdyz tylko prawdziwe uniesienie moze
cztowieka spoi¢ w jedno z ludem” (DG, 255).

Ludomanski mit urzeczywistni Bodzanta, ktory chce stworzy¢
nie tylko nowg, bezkonfliktowa i efektywna ekonomicznie spotecz-
nos¢, lecz takze ,dusze nowego chtopa polskiego”. Falanstery, ktére
zaktada, realizuja podobng idee narodowej edukacji (inspirowane
pismami Mickiewicza, Towarzystwa Demokratycznego Polskiego,
a przede wszystkim Edwarda Abramowskiego) co szkoty organi-
zowane przez Czarowica (Réza) czy kooperatywy projektowane
przez Bezmiana (Uroda Zycia), ale sg ideg skonsumowana. Wspdl-
nota utworzona na hrabiowskich wlo$ciach ma by¢ rajem w prze-
strzeni ,$wietej matki ziemi”. Komuna osiedlonych bandoséw jest
doskonale zorganizowana i dziatajaca pod kierunkiem specjali-
stéw, ktoérzy sprawuja opieke nad sprawiedliwym podziatem pracy,
zyskow i ich przeznaczeniem na wspolne cele. Wszystko jest per-
fekcyjnie i ekologicznie zorganizowane: w ogrodach rosng warzy-
wa i owoce, obory, mleczarnie i warzelnie stuza produkcji zdrowej
zywnosci i tworza ,zdrowa” przestrzen dla naprawczej ,hodowli
zdegradowanych prostytutek” (DG, 397). ,Zgarnieta z miast ludzka
nedza” znajduje zatrudnienie przy wyrobie , mebli, zabawek, lasek,
fajek, ozdo6b z jatowca, stomkowych kapeluszy, wyplatania koszy-
kéw” (DG, 398). Suchotnicy lecza sie w nowoczesnym sanatorium,

11 Jasniach na statku $piewa hymn Walta Whitmana, wyrzuca z siebie egzal-
towane deklamacje: ,Piesn do wiekéw, wycigganie ramion do rodu ludzkiego, do
ludu, ktéry bedzie na ziemi, do tych, co przyjda i zging jak my” (DG, 253). Stowac-
ki, Mickiewicz, Wyspianski sg dla niego ,robotnikami stojacymi w szeregu ludo-
wym. Weszli w lud i stali sie ludem. A lud - to jest cierpienie” (tamze).
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pijacy odbywaja kuracje antyalkoholowa, a mate dzieci znajduja
opieke w freblowskiej szkole. Dwie$cie upadtych kobiet podnosi
sie z upadku, niektére nawet wychodza za maz, cho¢ ,Rodzina - jak
mowi jedna z nimfomanek-prostytutek - jest to, na ogot biorac,
wielkie swinstwo” (DG, 398).

Pomijajac kwestie szeregu interesujacych rozwiazan, o ktérych
moéwi sie w powies$ci az na osiemdziesieciu stronach, falanster Hra-
biego jest utopijnym eksperymentem, pociagajaca maskarada, kté-
ra konczy sie kleskg, bowiem sztuczny raj od poczatku nosit w so-
bie ziarno zniszczenia. Bodzanta chciat by¢ demiurgiem idealnego
$wiata, ale stworzyt go z... nudy i ,z panskiej fanaberii” (DG, 391).
Jego naprawczy projekt kreuje rzeczywisto$¢ pozbawiona sacrum,
nowoczesny stwdrca zastepuje Boga spotecznym mitem. W tym ide-
alnym $wiecie dobro okazuje sie kruche'?, zarazone rozktadem i po-
datne na zniszczenie.

W Dziejach grzechu bole$nie skompromitowany zostal wzor in-
teligenta — praktycznego dziatacza-entuzjasty, moralisty i idealisty,
a ideologia ,spotecznego ofiarnictwa” poddana zostata demisty-
fikacji. Znieksztatcone odbicie ,$wietego - stugi bozego” odnalez¢é
mozna co najwyzej w postaci Ewy-szarytki, pielegnujacej Niepo-
tomskiego, Jasniacha i Pochronia®®, i bezinteresowng ofiarnoscia
protestujacej przeciwko dominacji grzechu, zta i przemocy.

Zeromski w swej prowokacyjnej powiesci przedstawia ,teryto-
rium zta” i jego detektorem czyni posta¢ Ewy, zgodnie z symboli-
ka imienia biblijng , pramatke grzechu”. Ale mit adamicki, praopo-
wie$¢ o kuszeniu i upadku, ulega tu jakby odwroceniu. To nie Ewa
jest kusicielka, ktéra aktem swej woli wprowadza zto w byt, lecz

12 Bodzanta moéwi: ,Jest w czlowieku, w wiezieniu serca zamkniety aniot
i zamkniety szatan. C6z jest zte? Mato wiemy, co jest zte. Nieco wiecej wiemy, co
jest dobro. Ja tedy nie zajmuje sie ztem, zostawiam ja na uboczu” (DG, 384).

13 W Ewie zbudzito sie wowczas mitosierdzie bez granic. Gdyby dla uspokoje-
nia nieszczesliwego trzeba byto odda¢ mu sie w sposdb najohydniejszy, uczynita-
by to byta bez zastanowienia, chociaz miata do niego cielesna odraze. Na szczes-
cie nigdy nie wyjawit tego zadania” (DG, 270).
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jest ofiarg uwiedzenia, infekowana zlem przez kolejnych kochan-
kow'*. Upadek w mroczng przestrzen grzechu i zta dokonuje sie
stopniowo, bo - jak pisat Gabriel Marcel - ,zdradziecko$¢ zta na
tym polega, ze zaskakuje nas nieprzygotowanych i wpedza w pu-
tapke tak, iz nie potrafimy jednoznacznie wskaza¢ winnego”*®. Upa-
dek - co paradoksalne - rozpoczyna sie w dniu spowiedzi, gdy bo-
haterka, oczyszczona i niewinna, zastanawia sie nad istotg grzechu.
Religijno-mistycznej egzaltacji towarzyszy niejasne rozpoznanie
natarczywo$ci demona zta'®, konceptualizowanej przez osacza-
jacy moralny i fizyczny brud. Spotkanie ze ztem - ktérego pierw-
szym aktem bedzie filozoficzna dysputa z Lukaszem Niepotom-
skim - poprzedza poczucie niepokoju, pomieszania, ,niemozno$¢
lokalizacji Zrédta zagrozenia”, jak o spotkaniu ze ztem pisal Marcel.
Naiwna préba nawrdcenia przysztego kochanka konczy sie kleska
i odgrywa role ,duchowej defloracji”, odsuwajacej Ewe od Boga.
Zamiast Eucharystii bohaterka przyjmuje swoista komunie ero-
tyczna w ,uscisku spojrzen”'’. Prawdziwa inicjacja mitosna nastgpi
wprawdzie wiele miesiecy pdzniej, ale Ewa jest juz zakazona ztem
(kroczy ,po ruchomej i sypkiej granicy miedzy dobrem i ztem”; DG,
93), wystepeki grzech ,lezaty zamkniete w sercu, gotowe do wybu-
chu” (DG, 94).

Zrédtem upadku nie jest ,negatywno$¢ namietnoséciowa” (termin
Paula Ricoeura), ktéra wprowadza podmiot w stan niezaspokojenia

14 Oczywiscie mozna by prébowaé obronié teze, ze osmoza zta przebiega
w obie strony. W. Gutowski np. pisat, Ze Ewa, wyznajac swoje potworne grzechy,
zainfekowata ztem Bodzante, stala sie kusicielkg, uruchomita mroczne poktady
jego alter ego (por. W. Gutowski, Stefan Zeromski - Dzieje grzechu, dz. cyt., s. 223).
Powie$ciowa prawda jest jednak taka, ze to apostot cnoty uczynit z Ewy natozni-
ce, w chwili, gdy byta ona o krok od nawrdcenia.

15 Cyt. za: E.A. Mukoid, Filozofia zta: Nabert, Marcel, Ricoeur, Krakow 1993, s. 121.

16 Nasladowczyni Chrystusa chciataby odkupic¢ z grzechéw caly $wiat, ale za-
raz ,nadcigga mysl inna, mysl cofajaca sie w tyl, mysl $lepa i zamknieta w sobie.
Patrzaca w ziarno rzeczy i nieubtagana. [...] Badzcie pozdrowieni upadli, grzesz-
nicy obarczeni przez zbrodnie! [...] Wytchnijcie w spokoju, zbéjcy i mordercy, wy-
rzuceni z rodu ludzkiego” (DG, 10).

17 Jak to okreélit W. Gutowski, Stefan Zeromski -, Dzieje grzechu”, dz. cyt., s. 208.
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i niekonczacego sie nigdy poszukiwania, lecz niemozno$¢ usuniecia
bariery, blokujacej legalizacje czystego i gtebokiego uczucia zaréw-
no w przestrzeni obowigzujacych norm kodeksu religijnego, jak
i obyczajowego. Poczatek upadku ma zrédto spoteczne, potepienie
i obarczenie wing musi zatem odnosi¢ sie do catosci sprawczej, ktora
taki akt umozliwita. Czytanie powiesci jako diagnozy zaburzonego
wypadkami rewolucyjnymi porzadku aksjologicznego - jak czynito
to wielu interpretatoréw - wydaje sie wiec catkowicie zasadne. Po-
wie$¢ odzwierciedla bowiem - jesli nawet dokonuje sie to poprzez
paraboliczne skréty - obraz spoteczenstwa w stanie anomii, w kto-
rym rozsypuje sie struktura norm i warto$ci, mogacych stanowié
dla jednostek klarowne wytyczne (takze etycznych) zachowan.

Transformacje, a wtasciwie zaburzenia systemu aksjonorma-
tywnego, pokazane zostajg w estetyce pornograficznego melodra-
matu, wpisanego w ramy chrzescijanskiego mitu. Z filozoficznych
wielo$ci koncepcji zta Zeromski wybiera te jego interpretacje, ktore
ztu nadaja wymiar ludzki, nie substancjalny. Jego ujecie bliskie jest
tradycji augustianskiej, aczacej zto z zagadnieniami woli, czy kan-
towskKiej, eksponujacej irracjonalne sktonnosci, sprzeciwiajace sie
postulatom maksymy prawa. Aksjologicznym centrum powiesci au-
tor czyni pojecie grzechu, czyli zta specyficznie ludzkiego, pojmowa-
nego - zgodnie z tradycja penitencjarng - jako doswiadczenie winy
wobec Boga. Dzieje grzechu odwzorowujg semantyczng strukture
adamickiego mitu, ktéry przyjmuje tu ksztatt dynamicznego kota -
historia Ewy prowadzi od swietoSci przez upadek do ,zbawienia”.
Bohaterka w pierwszych scenach powiesci jest wewnetrznie czysta
i niewinna, poszukujgca duchowego raju. Podczas spowiedzi ka-
tolicki kaptan (mezczyzna!) wyjasnia Ewie istote grzechu jako zta
wynikajacego z dobrowolnego czynu cztowieka, zrodzonego z po-
kusy (cho¢ wywotujac strach przed skaza ptciowosci, jednoczes$nie
rozbudza nieS§wiadome siebie ciato). W finale powiesci bohaterka
powtorzy gest Chrystusa, ,rozkrzyZzowana na drzwiach, za ktérymi
stat Niepotomski” (DG, 453), zastaniajgc wtasnym ciatem pierwsze-
go kochanka, oddajac zycie za - nieSwiadomego? - siewce zta.
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Zto ma bowiem wlasng przeszlos¢. Jak pisat Paul Ricoeur: ,jest
swoja wilasna tradycjg”'®. Zeromski pokazuje, Ze uruchomieniu i roz-
wojowi zta sprzyja brak wewnetrznego, spdjnego centrum, wspot-
istnienie sprzecznych dyspozycji, sktonnos$¢ do dziatania afektyw-
nego, emocjonalna labilno$¢ i uczuciowos$¢ nastrojona na najwyzsze
rejestry. Mit adamicki ukazuje sytuacje cztowieka jako uwiktanego
w odwieczne zto. Biblijna Ewa tatwo poddaje sie kuszeniu, wychodzi
naprzeciw Innemu - Wezowi lub Diabtu'®. Powie$ciowa Ewa potrafi
réwnie namietnie odda¢ sie ekstazom religijnym, jak erotycznym.
Pod wplywem chwilowych emocji odnajduje warto$ci ,,absolutne”
w coraz innych regionach: potrzeba czystosci i kontaktu z Bogiem
ustepuje ,absolutowi mitos$ci”, by potem przemiesci¢ sie w rejony
wyuzdanej pasji erotyczne;.

Impulsy stymulujace owo przemieszczanie przychodza z ze-
wnatrz, z meskich - by nie powiedzie¢: inteligenckich - obszaréw
pokus i niewiary. Pierwszy deprawator podwazyt sens instancji
sumienia i odpowiedzialnos$ci za grzechy. Negatywna impregnacja
trwale zabarwia relacje ze §wiatem, czemu towarzyszy obumieranie
wewnetrznego kontaktu z Bogiem. Mozliwe stajg sie akty mordu na
wtasnym dziecku i kochanku, a potworno$¢ tych zbrodni poteguje
w pierwszym przypadku kloaczna brzydota, w drugim - nekrofilska
estetyzacja ofiary.

Doswiadczenie zta zrywa niewinno$¢, niszczac ja bezpowrotnie.
Swiat jest postrzegany przez Ewe coraz bardziej negatywnie, jawi
sie jako zdominowany przez obrazy pustki, ktérg zagtuszy¢ moze
tylko orgiastyczne rozpasanie: , Straszliwa moc rozpusty z tym czlo-
wiekiem nieznanym, rozpusty rozpasanej i prawdziwie zwierzecej,
wyrwata z duszy i z cielesnej powtoki duchowa mitos¢” (DG, 331).
Zto secesji z residuum duchowo$ci otwiera przestrzenie pozbawio-
ne praw i ograniczen. Ewa zaraza sie od Pochronia nietzscheanskim

18 Por. P. Ricoeur, Podtug nadziei. Odczyty, szkice, studia, red. S. Cichowicz,
przet. S. Cichowicz i in., Warszawa 1991, s. 214.

19 Por. P. Ricoeur, Symbolika zta, przet. S. Cichowicz, M. Ochab, Warszawa 1986,
s.221.
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pragnieniem ,olbrzymiej wolnosci ponad ludZmi, ponad wszelkimi
prawami, wbrew wszelkim ustawom wsréd wiekuistych niebezpie-
czenstw” i w ,kulcie samowtadnych zmystow” (DG, 331). Zbiorowa
orgia po zabo6jstwie Szczerbica i w coraz bardziej upodlajacych wa-
runkach uprawiana prostytucja sg rozpaczliwa préba ,negatywnej
integracji” ze $wiatem, ktdéry jawi sie Ewie jako wstretny, cuchnacy,
$Smierdzacy (,Wszyscy $mierdzicie”, powie do Nycza; DG, 340).

Ewa coraz gtebiej wchodzi w bezreligijno$¢ otaczajacego $wiata,
ujawniajgcg mroczng strone bytu.

Dawniej pragnetam by¢ cztowiekiem, a teraz juz z tego drwie. Chce
wlasnie wyrzuci¢ poza siebie wszystko, co byto zadatkiem na czto-
wieka, by mie¢ tym drastyczniejszy obraz istoty zycia. Wszystko jest
wstretne i podle, skoro moze istnie¢ taki bdl, jaki juz widziatam. [...]
Nie ma na ziemi nic ,pieknego”, nic ,szlachetnego”. Wstretna i cuchna-
ca od brudu jest ludzko$¢. Nie ma zadnych wzniostych ,dazen”, nie ma
nawet pustki, bo jest na miejscu pustki zte bezgraniczne i chaos. [...]
Zy¢ mozna jak komu wygodniej. Mozna by¢ nieuczciwym, mozna by¢
niskim, mozna by¢ wszystkim, czym kto chce, byleby znalez¢ chwile
i godziny zapomnienia. Nie mysle¢ i nie cierpie¢! Caty bowiem tragizm
jest w tych wyrazach. Poza nimi wszystko jest dozwolone. Wiem, Ze tak
moéwic¢ moze tylko cztowiek lichy [podkr. G.M.], ale ja wiasnie chce
by¢ taka. [...] bo wszystko jest bezwzglednie zte, a nadto wszystko jest
bez warto$ci. No - a ja bede zyta dalej (DG, 358).

Jak pisal Wojciech Gutowski: ,Refleksje i odczucia Ewy tgcza
w paradoksalnej jednosci poczucie winy i odpowiedzialnosci mo-
ralnej z przeSwiadczeniem o totalno$ci zta i bezbronnosci cztowieka
wobec jego zakuséw”?°. W powieéci Zeromskiego pojawia sie préba
wkomponowania indywidualnego zta w negatywno$¢ $wiata. Zta
nie da sie ujaé w izolacji, wydestylowaé jego czystej postaci, spojo-
ne jest bowiem z wadliwos$cia $wiata, a jego Zréditem jest cierpienie
i rozpacz. ,Gdybym mogta, stworzytabym wielkie dzieto: hymn na

20 Tamze, s. 207-208.
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chwate zlego i nieszcze$cia” - rozwaza Ewa. - ,Umartabym wéwczas
spokojnie, gdybym mogta wyrazi¢ caty bél i groze zycia” (DG, 359).

Bohaterka rozpoznaje wlasna grzeszno$c¢ jako spo6jna z doswiad-
czeniem nedzy ludzkiej egzystencji, ale jednocze$nie czuje sie ofia-
ra. Poza jednostkowa wina i odpowiedzialnoscia jest jeszcze mrocz-
ny horyzont powszechnej historii zta, patetyki nedzy, ktéra wyraza
w lakonicznym zdaniu: ,jacy my ludzie wszyscy jesteSmy strasznie
biedni!...” (DG, 311). Bohaterka bliska jest zaakceptowania ontolo-
gicznej nicosci czlowieczego pochodzenia, przypadkowosci faktu
bycia narodzonym.

Pocézem ja je wtedy zabita? Mys$lata Ewa bez trwogi, bez Zalu, bez
wzruszenia. [...]. Wszak miatam prawo zrobi¢ tak, ja zrobitam. Dzieki
mnie przyszto na $wiat, lecz ja nie chciatam, zeby sie zrodzito. Nie ja je
z nicoSci poczetam. [...] Ocalitam je od nedzy istnienia (DG, 262).

Ewa Pobratyniska, prostytutka, dzieciobdjczyni i morderczyni
jako jedyna w powiesci zastanawia sie nad naturg grzechu i zta, za-
daje rudymentarne pytania, ktérych nie stawiajg sobie (mescy) in-
teligenci: , Czy sg takie grzechy ludzkiego zycia - pyta Ewa Szczerbi-
ca - zeby juz nigdy nie mogty by¢ zmazane, zatarte, zgtadzone? [...]
Czy grzechy sa niezniszczalne na wieki, czy one sg same w sobie, czy
sg urojeniami naszej duszy?” (DG, 310-311).

Grzesznica pragnie regeneracji swej duszy, powrotu do doskona-
tej koincydencji wtasnej subiektywnosci z uniwersalnoscia Ja czy-
stego. Jedynie w psychice Ewy toczy sie walka o $wietos$¢, o mozli-
wo$¢ spotkania z Bogiem, zbawienia. Nie zagubieni inteligenci, lecz
zbtgkana cérka zdeklasowanego szlachcica i filisterskiej mieszczki,
filozoficzno-teologiczna interlokutorka w dysputach z Niepotom-
skim, Ja§niachem i Szczerbicem?! odkrywa demona nowoczesnosci:
diagnozuje przestrzen zta - rzeczywisto$¢ zdegradowanego sacrum,
w ktérej rozpacz rozprzestrzenia sie pod postacig rozproszonego

1 Ewa: ,Mnie sie wydaje, ze bywaja wypadki, kiedy $mier¢ nie jest oparta

na btedzie myslowym. Wydaje mi sie, Ze mozna by¢ konsekwentnym i moralnie
stusznym czynem. Moze nawet by¢ kwintesencja etyki!...” (DG, 313).
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pesymizmu lub zadzy uzycia i ktérej zasadniczym gestem jest cy-
nizm lub przeklenstwo.

I w tym sensie Dzieje grzechu mozna uznac za powies$¢ spotecz-
n3. To przede wszystkim jednak powies¢ o ,zawitos$ciach duszy
ludzkiej”, a nie ,tylko polskiej”, jak o zadaniach literatury mowit jej
autor 28 sierpnia 1915 roku w Zakopanem?2, Powie$¢ zdominowa-
na przez problematyke aksjologiczng i egzystencjalng, ktéra z po-
staci symbolicznej Ewy uczynita ponetny i sensacyjny wehikut dla
niezbyt udanej préby jej wytozenia. Czytana z innych perspektyw,
na przyktad antropologicznej czy feministycznej, obnazy¢ moze
marno$¢ mysli i podejrzany synkretyzm formy. Jednakze podjecie
tematu, czy i w jakim stopniu powie$¢ pomyslana jako wiwisekcja
zta jest powiescia ,z13”, nie mieSci sie w zakresie tego tekstu.

22 S, Zeromski, Literatura a zycie polskie, w: tegoz, Dzieta, oprac. S. Pigon, t. 4,
Warszawa 1948, s. 55.
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LIBIDO W GORSECIE KULTURY.
O BOHATER(K)ACH HENRYKA IBSENA'

Przygladajac sie opresyjnym - spotecznym i biologicznym - de-
terminantom, w jakie uwiklane jest ludzkie zycie, Ibsen dotart do
tych rejondw, ktore kilkanascie lat p6zniej odkrywac bedzie Zyg-
munt Freud, ku przerazeniu $ci$nietej w gorset purytanskich norm
epoki?. Zastanawiajace, ze sztuki Ibsena, odwazne w diagnozowa-
niu rozmaitych spotecznych patologii, o ktérych méwi sie w nich
w pelnym $wietle dnia, w swej gtebinowej warstwie - postawmy
od razu te teze - sa dramatami zahamowanego libido i seksualnej
kleski bohateré6w. W zamknietych pokojach dramatéw Ibsena (lecz
jeszcze poza sceng), w mroku niedopowiedzen i ukrywanych ta-
jemnic, rozgrywaja sie te same tragedie, ktore relacjonowane beda
na kozetce tworcy psychoanalizy. Ale Ibsen méwi o nich tak $ci-
szonym glosem, Ze czasem trudno je w polifonii innych waznych
tematoéw rozpoznac.

! Fragmenty pierwszej czesSci tego tekstu (w formie nieco zmienionej i roz-
proszonej) zostaty wiaczone do mojej ksiazki pt. Naturalistyczne dramaty, Kra-
kéw 2001. Zdecydowatam sie opublikowac tu caty tekst, poniewaz ograniczenie
sie do jego drugiej czesci znacznie ostabitoby jego sens.

2 Na paralele z Freudem zwrdcit juz uwage m.in. Jan Kott w znakomitym szki-
cu Ibsen na nowo odczytany (,Dialog” 1981, nr 7); zauwazyt on, ze w dramatach
Ibsena seksualnie porazeni sa niemal wszyscy mezowie, przez ojca porazone zostaty
Rebeka West i Hedda Gabler, a przez mezéw niemal wszystkie bohaterki (poza Ging
z Dzikiej kaczki).
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Zauwazmy, ze w Zzadnym dziele Ibsena nie ma spetnionej, szczes-
liwej mitosSci, pragnienia seksualne bohateréw zostaly wyparte,
a ich miejsce zajety formy zastepcze (poczucie obowigzku, poza-
danie wtadzy, akt tworczy), ktére prowadza na ogét do zniszczenia
partnera lub autodestrukcji. W dwunastu dramatach Ibsena (od
Podpdr spoteczeristwa poczynajac, a konczac na ostatniej sztuce
Gdy wstaniemy z martwych) z nieprawego toza pochodzi az czwo-
ro dzieci, cztery bohaterki popeiniajg samobdjstwo z seksualnych
powoddéw, podteksty dramatéw wskazujg na pie¢ incestow (dwa
zwigzki kazirodcze zostaty prawdopodobnie ,skonsumowane”),
a w dwu przypadkach subtelnie zasugerowane zostaty homoero-
tyczne sktonnosci.

Ibsen jako jeden z pierwszych przetamat zmowe milczenia wo-
kot wielu tematéw okrytych nimbem tabu i pierwszy pozwolit, by
kobieta przeméwita ,pelnym gltosem” W stynnej kwestii wygta-
szanej przez Nore (Nora czyli dom lalki, 1879), ktéra odwazyta sie
porzuci¢ meza i trojke dzieci, aby ,stac sie cztowiekiem”, bohaterka
Ibsena rozpoznaje wtasne zycie jako egzystencje ,lalki” i obcigza za
to wing mezczyzn: ojca i meza. Wypowiedz Nory to jedna z najdtuz-
szych i najwazniejszych kwestii, jakie wygloszone zostaty w litera-
turze drugiej potowy XIX wieku w dialogu miedzy kobietg i mezczy-
zng3, ale sama bohaterka nie odstania catej prawdy, nie rozpoznaje
wszystkich powodoéw, ktore kazaty jej odejs¢ od Torwalda Helmera,
poniewaz wiele z nich ukrytych zostato poza progiem $wiadomosci.

Wstrzgs, jaki w Norze wywotata reakcja Helmera na sfatszowa-
ny przed laty podpis na czeku, obudzit jej druga, ,uspiona” czes$é
osobowosci. Nora uswiadomita sobie, Ze byta zdegradowana przez
patriarchalny mechanizm do roli bezradnej istoty manipulowanej
przez mezczyzne i do funkcji dekoracyjnego przedmiotu uprzy-
jemniajacego zycie meza. Czy 6w wstrzas wystarczyt jednak, by
Nora, ktéra wielokrotnie zapewniata, ze ,,cudownie jest zy¢ i by¢

% Por. H. Ibsen, Dom lalki (Nora), przet. ]. Friihling, w: tegoz, Wybér dramatow,
oprac. 0. Dobijanka-Witczakowa, t. 1, Wroctaw 1984, s. 165-181.
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szczesliwg™, nagle uswiadomita sobie, Ze nigdy nie byta z mezem
szczes$liwa? Ibsen w swojej sztuce o uprzedmiotowieniu i zniewo-
leniu kobiety odwazyt sie zwréci¢ uwage na jeszcze jeden, wstyd-
liwy i intymny aspekt kobieco-meskich stosunkéw, pokazujac, ze
kobieta w patriarchalnej kulturze jest rowniez obiektem wtasnosci
seksualnej: , krew we mnie zakipiata, wydawato mi sie, ze juz dtuzej
nie wytrzymam”, méwi Helmer do zony, zabierajac ja do domu w sa-
mym Srodku zabawy. - ,Nie masz ochoty? Przeciez jestem twoim
mezem!”>,

Mozna przypuszczac, ze pozorne matzenskie szczeScie Helme-
row trwato dzieki tréjkatnemu uktadowi, w jakim Doktor Rank
(ktéry bywat u Helmeroéw ,przynajmniej raz dziennie”) odgrywat
zupelnie inng role, niz przypuszczat zadowolony z siebie, awansu-
jacy na dyrektora banku adwokat. Doktor Rank nie byt ponurym
ttem dla promiennego matzenskiego szczescia Helmerdw, ale jedy-
nym cztowiekiem, z ktérym Nora rozumiata sie bez stéw i ktérego
by¢ moze takze kochata (platonicznie, wiedzac, zZe Rank jest chory
na wrodzony syfilis). Relacje Nory i Ranka pelne sa bowiem niedo-
powiedzen: ,Pani jest dla mnie zagadka” - powie Rank do Nory. -
»Czasem wydawato mi sie, ze moje towarzystwo jest dla pani réwnie
mite jak Helmera...”® To jego odejscie (bilet wizytowy z krzyzykiem
zawiadamiajgcym o $mierci) staje sie dla Nory ostatecznym sygna-
tem do opuszczenia domu.

Inny wariant zniewolenia przez matzenstwo jako represyj-
ng instytucje spoteczng i tragiczne tego konsekwencje pokazujg
Upiory (1881). W warstwie powierzchniowej jest to sztuka o doj-
rzewaniu bohaterki do prawdy o wiasnym Zyciu i rozpoznawaniu

* Te stowa to jeden z waznych leitmotivow tego dramatu (por. tamze, s. 16,
19, 23).

5 Tamze, s. 147.

¢ Tamze, s. 104. Tylko przy Ranku Nora zachowuje sie naturalnie (pataszuje
zabronione makaroniki, pozwala sobie na mate przeklenistwa), ale takze czasem
ujawnia swoja namietnos¢, kokietujac go poniczoszka czy zmystowo tanczac ta-
rantele.
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biologicznych i spotecznych ,upioréw” - idei i norm moralnych, kto-
re hamujg i paralizuja ludzkie mys$lenie i dziatanie, zabijaja dazenie
do szczescia i wolnoSci. Waznym, cho¢ nieco ukrytym tematem, jest
przeciwstawienie ,radosci zycia” i ,obowigzku”, ktére mozna inter-
pretowac jako opozycje spontanicznego, niczym niettumionego libi-
do i spotecznego mechanizmu (superego) hamujacego instynktow-
ne ludzkie popedy. Przy takim spojrzeniu relacja kat-ofiara (Helena
Alving od poczatku sztuki jawi sie jako ofiara Szambelana Alvinga)
zmienia swoja pozornie jednoznaczng konotacje. Tragedie pani Al-
ving ostatecznie dopetnia ostatnie rozpoznanie’, kiedy dostrzega
w Oswaldzie te samg zmystowa rados$¢ zycia, ktérg potepita u wtas-
nego meza:

Kazg wam tu wierzy¢, tak mi sie przynajmniej wydaje - méwi syn do
matki, do ktérej wraca po dziesieciu latach przebywania za granicg - Ze
praca to przeklenstwo, kara za grzechy, ze Zycie nasze to co$ zatosne-
go, ze tym lepiej, im predzej sie skonczy. [...] Tam, na szerokim $wiecie
ludzie rozkoszujg sie samym istnieniem. Czy nie zauwazytas, matko, Ze
wszystkie moje obrazy nasycone sa radoscig zycia? Zadza rozkoszy! [...]
Oto dlaczego boje sie zosta¢ przy tobie. Boje sie, ze sttumiony we mnie
zar wybuchnie tu w wyuzdang rozpuste®.

Szambelan Alving nie jest zatem ,winny”, poniewaz kierowat
nim instynktowny ,przymus radosci zycia”. Winne okazuje sie spo-
teczenstwo, ktdre nie pozwala na swobodne realizowanie pragnien
i opresyjnie ttumi lub kieruje w strone perwersyjnych rozwigzan
naturalng libidalng energie: w mieszczanskim domu substytutem
zywiotowej radosci stajg sie butelka szampana i stosunki ze stuzaca.

7 Pani Alving przezyla juz dwa niszczace rozpoznania: najpierw rozpoznata
ojca w synu (pod koniec pierwszego aktu, kiedy z salonu dochodza gtosy Oswalda
i Reginy, zachowujacych sie jak ,upiory” dawnych kochankdw), a potem dowie-
dziala sie, ze Oswald ma wrodzony (po ojcu) syfilis, a chciata, by jej syn dziedzi-
czyt wszystko po niej (dlatego caly majatek po szambelanie Alvingu przeznaczyta
na budowe ochronki dla dzieci).

8 H. Ibsen, Upiory. Dramat rodzinny w trzech aktach, przet. ]. Friihling, w: tegoz,
Wybér dramatdéw, dz. cyt., s. 297.
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Takze Helena Alving poddata sie mechanizmom spotecznej opres;ji,
zabila w sobie mitos$¢ do Pastora i wyszta za maz z powodoéw eko-
nomicznych, popetniajgc $miertelny grzech przeciwko podstawo-
wemu obowigzkowi zycia: radosci. [ ten ,grzech” pociagnat za sobg
tanicuch kolejnych btedéw i ktamstw. Dramat Ibsena pokazuje, jak
cztowiek pod wptywem moralnych i religijnych nakazéw postepuje
w sprzeczno$ci z wlasng naturg i jakie sa tego tragiczne konsekwen-
cje — w Upiorach rodzice zabijaja wiasne dziecko: matka, ktéra na
koncu sztuki ma poda¢ Oswaldowi zabojcza morfine, i ojciec, ktéry
wszczepit w jego krew zarazek $mierci.

Ibsen pierwszy rozpoznatl, Zze ekonomiczne matzenstwo, produkt
typowy dla patriarchalnej kultury, oparte jest na ,spotecznym ktam-
stwie” i staje sie przyczyng wielu indywidualnych tragedii. Dopiero
dwa lata p6zniej Max Nordau opublikuje jedng z najbardziej osta-
wionych woéwczas ksiazek, Die conventionellen Liigen der Kultur-
menschheit (Konwencjonalne ktamstwa kulturalnej ludzkosci; 1883),
w ktorej po przeanalizowaniu ktamstw religijnych, spotecznych,
politycznych, gospodarczych i matzenskich postawi odwazng teze,
ze wszystkie stosunki spoteczne sg zaktamane, a jednostki odgry-
wajg w nich nieprzyzwoitg komedie. Matzenistwo z rozsgdku okresli
Nordeau jako forme prostytucji, w ktérej ofiarg staje sie kobieta®.
Podobnie mysleli socjalisci, warto tu wspomnieé, ze w tym samym
roku ukazato sie dzieto Karola Bebla, Die Frau und der Sozialismus
(Kobieta i socjalizm, 1883), w ktérym jeden z 6wczesnych czotowych
marksistow pisat, ze burzuazyjne spoteczenstwo uczynito kobiete
niewolnica matzenstwa i zmusito do prostytucji. Po Ibsenie ,,chorg”
wspotczesna rodzine zaczeto demaskowa¢ wielu twércéw. Bernard

9 Por. M. Nordau, Die conventionellen Liigen der Kulturmenschheet, Leipzig
1899, s. 267. Nordau pisze w swojej ksigzce, ze cztowiek nie jest zwierzeciem
monogamicznym, a spoteczenstwo oparte na monogamii jest klamstwem. Wierzy
w to, Zze emancypacja uczyni kobiety niezaleznymi materialnie, dzieki czemu beda
mogty swobodnie wybiera¢ partnera, i matzenstwa oparte na mitosci, a nie przy-
musie ekonomicznym, bedg szczesliwe.
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Shaw, na przyktad, model szcze$liwej rodziny nazwat ,wyimagino-
wanym obrazem”:

Rodzina jako piekna, Swieta i przyrodzona cztowiekowi instytucja jest
po prostu wyimaginowanym obrazem tego, czym rodzina powinna by¢,
zeby zadowoli¢ kazdego, obrazem wymys$lonym przez mniejszo$¢ dla za-
maskowania rzeczywistosci, ktorej naga prawda napawa przerazeniem™.

Upiory, jedno z najwazniejszych dziet europejskich ostatnich
dwu dekad XIX stulecia, niemal we wszystkich krajach przez wie-
le lat zakazane byto przez cenzure!'. W swym dramacie Ibsen pod-
jat bowiem liczne drazliwe tematy dwczesnego zycia spotecznego,
o jednych méwiac wprost (spoteczne i indywidualne ktamstwa,
rozktad rodziny, deprawacja dzieci, choroba weneryczna, ,wolna
mito$¢” itp.), inne zaledwie subtelnie sugerujac (kazirodztwo i prze-
moc seksualna w rodzinie). O tych ostatnich nie méwi sie w dra-
macie petnym glosem, ale mozna je wyczyta¢ z podtekstéw dialogu,
urywanych zdan, niedokoniczonych wypowiedzi, akcentowanych
stow (czesto pisanych rozstrzelonym drukiem). Mozna sie bowiem
domysli¢, ze Oswalda i Regine, przyrodnie rodzenstwo, taczy stosu-
nek erotyczny: ,Nie wiesz chyba matko, Ze powinienem naprawié
krzywde, ktora wyrzadzitem Reginie”'?, méwi Oswald do matki, dla
przyzwoito$ci zastaniajac sie obietnicg podrézy do Paryza. A pani
Alving - co warte podkreslenia - sktonna bytaby nawet przystac na
ten kazirodczy zwiazek: ,Podobno wszyscy pochodzimy z takich
zwigzkoéw” - moéwi do Pastora Mandersa. -, Ktéz to tak urzadzit ten
Swiat, panie Pastorze?”'3,

Mozna takze z duzym prawdopodobienstwem przypuszcza¢, ze
Regina byta wykorzystywana seksualnie przez swojego ojczyma,

10 B. Shaw, Kwintesencja ibsenizmu, przet. C. Wojewoda, Warszawa 1960, s. 30.

11 Wystawianie sztuki byto mozliwe tylko w tzw. niezaleznych teatrach, jak pa-
ryski Theatre Libre czy berlinska Freie Bithne. W Polsce premiera Upioréw odbyta
sie dopiero w 1898 roku we Lwowie.

12 H. Ibsen, Upiory, dz. cyt., s. 292.

13 Tamze, s. 256.
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stolarza Engstranda, o czym $wiadcza rozmaite rozsypane w tek$cie
sugestie, a zwlaszcza gwaltowna reakcja pani Alving, sprzeciwiaja-
cej sie powrotowi Reginy do Engstranda: ,Mam wrazenie, Ze to pa-
nig po prostu przerazito”, skomentuje jej zachowanie Pastor Man-
ders. ,Niestety - moéwi pani Alving do Pastora - Regina zbyt dtugo
przebywata w domu swego ojca. Powinnam ja byta wczesniej zabraé
do siebie”'*. Sama Regina juz w pierwszym akcie nadzwyczaj gwat-
townie zareagowata na propozycje ojczyma powrotu do domu: ,,Do
takiego domu? Do wszystkich diabtéw”**. Pikanterii tym stosunkom
rodzinnym dodaje jeszcze fakt, ze stolarz Engstrand (symboliczny
cie$la) niedwuznacznie namawia cérke do pracy w domu publicz-
nym dla marynarzy, ktéry ma zamiar zatozy¢.

W Upiorach patologia Zycia rodzinnego rozpatrywana jest jesz-
cze w kategoriach spotecznych. W nastepnych dramatach vita se-
xualis w coraz wiekszym stopniu spychana bedzie w obszary, do
ktérych dotrzec¢ udato sie dopiero psychoanalizie. Klasycznym przy-
ktadem moze by¢ Rosmersholm (1886); sam Freud poswiecit mu
interesujacy szkic interpretacyjny, traktujac te sztuke Ibsena jako
majstersztyk odstaniania pod§wiadomych pragnien, ktére w petni
potwierdzita jego praktyka lekarska.

Dramat rozpoczyna sie w momencie, kiedy Pastor Rosmer wkra-
cza w nowa faze zycia, przesztos¢ wydaje sie przezwyciezona i zamk-
nieta'®, a on sam wyzwolony (pod wptywem Rebeki) z dawnych
przesadéw. Od samobdjczej Smierci Zony minat rok, jej okolicznoSci
nie budza podejrzen: Rosmer przekonany jest, Zze Beata byta cho-
ra psychicznie (cierpiata wszak na chorobliwg podejrzliwos¢ i me-
czgce samooskarzenia). Z Rebeka West, byla opiekunka Zony, taczy

14 Tamze, s. 218 i 289. Nie bez znaczenia jest tez mimowolna uwaga Pastora
na temat Reginy:  kiedy ja przygotowywatem do konfirmacji, byta zadziwiajaco
rozwinieta pod wzgledem fizycznym” (s. 260).

15 Tamze, s. 189.

16 Ale nie jest zamknieta, o czym $wiadczy juz pierwsza scena dramatu, w kt6-
rej Rebeka i pani Helseth widzg, jak pastor znowu omija ktadke, z ktérej skoczyta
do potoku jego Zona.

45



go ,duchowa przyjazn” i wielkie plany na przyszios¢: Rosmer chce
glosi¢ nowe idee, ,uszlachetnia¢” i uszczesliwia¢ ludzi. Przez przy-
padkowe stowa i niekontrolowane gesty zaczyna jednak powoli od-
stania¢ sie inna prawda. Brat zmartej, Rektor Kroll, taczy informacje
o odszczepienistwie Rosmera z sugestiami chorej Beaty i zaczyna
sie domysla¢, ze to Rebeka doprowadzita Rosmera do utraty wiary
i usuneta Beate, by zaja¢ jej miejsce w Rosmersholmie: ,jest pani
tym bardziej niebezpieczna dla ludzi, nad ktérymi chce pani zapa-
nowac¢” - méwi do Rebeki. - ,Latwo przychodzi pani uzyskaé wptyw
i dziata¢ z catym wyrachowaniem - poniewaz ma pani zimng krew.
[ zimne serce” V.

Kroll nie ma jednak Zzadnych dowod6éw na potwierdzenie swo-
ich podejrzen, bohaterka nie musiata zatem przyzna¢ sie do winy
przed meZem i bratem zmartej: ,,To j a doprowadzitam - ja obmy-
slitam plan doprowadzenia Beaty do szalenstwa”'®. Rebeka, ktora
w konserwatywny dom pastora Rosmera wniosta odziedziczone po
doktorze Wescie liberalne poglady, teraz bierze na siebie catg wine
za Smier¢ zony Pastora, przyznajac sie do wmdwienia Beacie, ze
jej maz zamierza porzuci¢ wiare i Ze spodziewa sie z nim dziecka.
Swoje wyznanie sktada w nadziei, Ze - jak méwi — Rosmer odzyska
utracone poczucie niewinnos$ci. W warstwie powierzchniowej dra-
matu reakcja Rebeki ttumaczona jest procesem ,uszlachetnienia”
bohaterki, jaki dokonat sie pod wptywem ideatéw Rosmera. Rebe-
ka powie wszak, ze w Rosmersholmie obudzito sie w niej sumienie:
»~Rosmersholm odebrat mi site. Tu zostaty obciete skrzydta mojej
wlasnej odwaznej woli. [...]” - méwi do Pastora. - ,Doszlo do tego
przez przestawanie z tobg” *°.

To wyznanie wzbudza jednak nieufno$¢ w wytrawnym psycho-
analityku, doktorze Freudzie, ktéry w swojej analizie dramatu Ib-
sena zaczyna sie zastanawia¢, dlaczego Rebeka Gamvik, cérka po-

17 H. Ibsen, Rosmersholm. Dramat w czterech aktach, przet. ]. Giebultowicz, w: te-
goz, Wybér dramatéw, cz. 2, dz. cyt,, s. 700.

18 Tamze, s. 715.

19 Tamze, s. 734.
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loznej, wyemancypowana w atmosferze bardzo liberalnych pogla-
déw doktora Westa, w chwili gdy wreszcie osiagneta zamierzony
cel, przyznaje sie do winy?. I Freud uwaza, ze jej wyznanie zlozone
przed Rosmerem i Krollem jest prawdziwe, ale nie odstania catej
prawdy, a wtasciwie ukrywa prawde inng. Rebeka ma poczucie winy
nie tylko z powodu doprowadzenia Beaty do samobdjstwa, lecz tak-
ze,amoze przede wszystkim, z powodu... incestu. Wskazuje na to jej
niespodziewanie gwattowna reakcja na stowa Krolla, Ze jest corka
doktora Westa, ktéry adoptowat ja po Smierci matki. Prawdopodob-
nie - jak sugeruje Freud - byta jego kochanka, cho¢ do konica nie
wiadomo, czy Rebeka zna swoje pochodzenie, czy je ukrywa.

Ta interpretacja ma wszakze istotne luki. Rebeka powiedziata
Rosmerowi, Ze nie moze zosta¢ jego zonga jeszcze przed sugestig
Krolla. Freud uwaza, ze byt to celowy zabieg Ibsena, ktory musiat
motyw przetamujgcy jedno z najwazniejszych tabu gteboko ukry¢
w strukturze utworu. Nie do konica mozna sie z tym zgodzi¢, pamie-
tajac o niemal jawnej prezentacji kazirodztwa (podwdjnego nawet)
we wczesniejszych Upiorach. Wydaje sie zreszta, ze odpowiedZ na
to pytanie nie ma wiekszego znaczenia, poniewaz kompleks incestu
traktowa¢ mozna symbolicznie. Rebeka nie musiata by¢ cérka We-
sta, by stosunek z nim tak pojmowac: wystarczyta obcigzajgca Swia-
domos¢, Ze jej matka takze byta jego kochankg, o czym dowiedziata
sie od Krolla?!,

W interpretacji Freuda postepowanie Rebeki wobec Beaty jawi
sie zatem jako nastepstwo kompleksu Edypa: Rebeka w domu Ros-
merdow kierowana jest nieSwiadomym przymusem powtdrzenia:

20 Por. S. Freud, Uber ,Rosmersholm”. Einige Charaktertypen aus der psycholo-
gischer Arbeit, w: Studienausgabe, Bd. X: Bildende Kunst und Literatur, Frakfurt/M
19609, s. 244-251.

1 Ibsenowi na ogdt nie chodzito o to, kto jest biologicznym ojcem, ale o sfere
symboliczng (tak jest np. w Dzikiej kaczce). Zwrdcit juz na to uwage H.H. Hiebel, ,Ich
habe - eine Vergangenheit” Zur Semantik der ,psycho-analytischen” Dramenform bei
Henrik Ibsen, ,Jahrbuch der deutschen Schillergesellschaft”, red. F. Martini, W. Miiller-
-Seidel, B. Zeller, 31. ]Jg. 1987.
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usuniecia matki i zajecia miejsca przy ojcu. Lekarz psychoanalityk
wie - zauwaza Freud - jak czesto sie zdarza, ze dziewczyna, ktora
wchodzi do domu jako opiekunka lub towarzyszka, pod$wiadomie
pragnie zaja¢ miejsce pracodawczyni?. W przypadku Rebeki West
podswiadome pragnienie przybiera forme chorobliwego wewnetrz-
nego przymusu:

Myslicie, ze dziatatam z zimnym i chytrym wyrachowaniem? Nie bytam
woéwczas taka jak teraz, gdy wam o tym opowiadam. Wydaje mi sie, ze
w cztowieku tkwig dwie wole! Chciatam na wszelki spos6b pozbyc¢ sie
Beaty. Przy tym jednak nie wierzytam, aby sie to mogto sta¢. Za kazdym
krokiem, na ktory sie z wysitkiem zdobywatam, styszatam w sobie jakis$
krzyk: Juz dalej nie! Ani kroku dalej! - ale nie mogtam zaprzesta¢. Mu-
siatam posungc¢ sie jeszcze kawatek naprzéd. Potem jeszcze raz - i tak
ciagle. - Wreszcie nadeszto ostateczne. - Tak to widocznie bywa 2.

Uswiadomienie sobie tego wewnetrznego przymusu nastepuje
dopiero po dokonanej zbrodni, wcze$niej jej , krew”, jak mowit Kroll,
postuszna byta innym prawom niz intelekt. I to u§wiadomienie jest
nie tyle wynikiem ,uszlachetniajacego” oddziatywania Rosmera, ile
raczej konsekwencja pierwotnych, archetypalnych - $wiadomos¢
moralna (sumienie) siega bowiem korzeniami w zamierzchte cza-
sy - skruputéow?4,

Dramat Ibsena odstania mechanizmy wypierania i przeniesie-
nia, ktére kierujg dziataniem Rebeki — pdznej siostry Edypa, oraz

22 Por. S. Freud, Uber ,,Rosmersholom”, dz. cyt.

% H.Ibsen, Rosmersholm, dz. cyt., s. 719. Ibsen chyba jako pierwszy tak doktadnie
przyjrzat sie réznym rodzajom ,natrectw” i nieSwiadomych przymuséw (do tematu
tego powrdci jeszcze w Heddzie Gabler i Budowniczym Solnesie). Zagadnienie to bar-
dzo Ibsena interesowato, o czym $wiadczy np. taka jego wypowiedz: ,zdarza sie, ze
najzdrowszy cztowiek moze by¢ opanowany przez wyobrazenia natretne; one maja
w sobie zagadkowa moc, ktéra czesto zabiera wolno$¢ naszej woli i jest Zzrédtem nie-
zliczonych zbrodni” (cyt. za: H. Koht, Einleitung do: Hedda Gabler, w: H. Ibsen, Hun-
dreaarsutgave, 11 Bd. [1934], s. 275).

24 Jak zauwazyt H.H. Hiebel, poczucie winy i czynniki ja determinujace siegajg
przesztosci glebszej niz przesztos$¢ osobnicza - odnosza sie do najstarszych zakazéw
incestu (por. H.H. Hiebel, , Ich habe - eine Vergangenheit”, dz. cyt.).
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pokazuje ich tragiczne konsekwencje: popetniong (droga sugestii)
zbrodnie i finalne samobojstwo. Ale nie tylko Rebeka moze zosta¢
poddana psychoanalitycznemu ogladowi. Mechanizmy ttumienia
i wypierania rzadza rowniez postacig Jana Rosmera, cztowieka o po-
dejrzanie czystym sumieniu, ktéry byt wszak wspoétwinny $mierci
swojej zony. Pastor Rosmer zaskakujgco tatwo uwierzyt w chorobe
Beaty, nie dopuszczajac do swej Swiadomosci zadnych podejrzen.
Choroba psychiczna, zasugerowana przez Rebeke (choé lekarze byli,
jak méwit Kroll, innego zdania), pomogta Rosmerowi uspokoié su-
mienie i usprawiedliwi¢ wytaczenie Beaty z wltasnego wewnetrzne-
go zycia. Jego spos6b méwienia o zmartej Zonie (,biedna meczenni-
ca”) $wiadczy o tym, ze czul do niej instynktowna odraze. Dopiero
pod wplywem stéw Krolla rodzi sie w nim podejrzenie, ze by¢ moze
Beata stusznie przypuszczala, ze kocha Rebeke i Ze obydwoje oszu-
kiwali siebie, nazywajac swoj stosunek przyjaznia:

Juz za zycia Beaty wszystkie moje mys$li skupialy sie wokoét cie-
bie - méwi do Rebeki. - Tylko za tobg tesknitem. Tylko przy tobie mia-
tem uczucie cichego, radosnego, wolnego od pozadania
szcze$cia [podkr. - G.M.]. Jesli popatrze¢ na to trzezwo, Rebeko, to
nasze wspoélzycie zaczelo sie tak, jak stodka, nieSmiata mito$¢ miedzy
dzie¢mi. Bez zadnych wymagan i bez zadnych marzen. (...)

[ wlasnie to serdeczne uczucie uznaliSmy za przyjazn. Ale przeciez
nasz stosunekbytduchowym matzenstwem [podkresl. - GM.] -
moze juz nawet od pierwszych chwil. Dlatego czuje sie winny. Nie mia-
tem prawa - nie wolno mi byto tak postepowa¢ ze wzgledu na Beate?.

To pragnienie utrzymania wiezi z Rebeka wytacznie na ducho-
wej plaszczyznie budzi najwieksze podejrzenia, zwazywszy, Ze jego
stosunki z pierwsza zong byty dos$¢ szczegblnej natury. Dowodem
na niepoczytalno$¢ Beaty byta wszak dla Rosmera jej... ,dzika na-
mietnos$¢”:

%5 H. Ibsen, Rosmersholm, dz. cyt., s. 693-694.
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Opowiedziatem wam przeciez o jej nieopanowanej, dzikiej namietno-
éci... - méwi do Krolla i Rebeki - Zgdata, abym jg odwzajem-
niat. O, ta obawa, ktéra mnie napawata [podkr. - G.M.]%.

Ale ta obawa nie znika wraz ze zmiang obiektu poczucia ,wspo6l-
noty”. Takze od Rebeki Rosmer wymaga wyparcia seksualnych po-
zadan i jest przekonany, ze ona darzy go takim wtasnie ,,niewinnym”
uczuciem. To zwrdcenie uwagi na zahamowane libido ,,niewinnego”
Pastora pozwoli zrozumie¢ (co nie udato sie Freudowi), dlaczego
Rebeka nie chce zosta¢ Zong Rosmera, i méwi mu, Ze gdy bedzie na-
legat, péjdzie ,ta sama drogg, ktdrg poszia Beata”’. Rebeka réwniez
odczuwa bowiem wobec Rosmera ,dzikie, nieodparte pozadanie”,
ale juz wie, ze Rosmer nigdy go nie odwzajemni?.

Mozna prébowac tylko sie domysla¢, dlaczego vita sexualis po-
tomka pastoréw i wojskowych, ktérego obsesyjna idée fixe jest uczu-
cie ,radosnej niewinnoéci”, zostato catkowicie sttumione? . Dramat
nie daje oczywiscie odpowiedzi na pytanie, czy mamy do czynienia
z przekazywang z pokolenia na pokolenie i sterowana przez spo-
teczne i religijne normy wyjatkowa zdolnoscig do najwyzszej subli-
macji popedu erotycznego, czy tez z wypartym homoseksualizmem.
[ odpowiedzZ nie ma wiekszego znaczenia. Znaczenie ma tylko to, ze
zahamowanie libidalnej energii prowadzi w rezultacie do samoboj-
czej Smierci trojga bohateréw.

26 Tamze, s. 639-640.

%7 Tamze, s. 478. Rosmer zreszta w do$¢ oryginalny spos6b zaproponowat Re-
bece matzenstwo (nie wiedzac jeszcze o tym, Ze to ona doprowadzita jego Zone
do samobojstwa): ,czy chcesz by¢ moja drugg zona?” (s. 675), uzasadniajac swoja
matrymonialng oferte: ,W ten sposéb ona zniknie z historii mego zycia” (s. 676).

28 Qczywiscie problem ten jest o wiele bardziej skomplikowany. W wierzch-
niej warstwie odmowa Rebeki jawi sie jako wynik ,uszlachetnienia” jej przez ide-
aly Rosmera - Rebeka powie, Ze w Rosmersholmie obudzito sie w niej sumienie.

29 Rosmerholm jest symbolem porzadku, konserwatyzmu i purytanskiej nega-
cji ,radosci zycia”, np. dzieci nigdy sie tu nie $miaty. Rebeka West powie do Rosme-
ra: ,Rosmerowskie spojrzenie na zycie uszlachetnia. Ale... [...] ale zabija szczescie,
Janku” (s. 737).
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Samobojstwo bedzie takze finalnym aktem wewnetrznego drama-
tu Heddy Gabler, bohaterki sztuki osadzonej w stricte realistycz-
nej formie i prezentujacej przede wszystkim represyjne spoteczne
mechanizmy. Utwor zatytutlowany Hedda Gabler (1890) jest jednak
jednocze$nie kolejna gteboka wiwisekcja psychiki, penetrujaca war-
stwy znajdujace sie poza obszarem dostepnym swiadomosci. Sztuka
ta jest druga po Norze, wnikliwa analizg ,kwestii kobiecej”, przyno-
szacg odwazny, cho¢ w wyrafinowany sposéb ukryty, bo zamkniety
w kreacji antybohaterki, atak na spoteczne konwencje i konformi-
styczna - jak by mozna to dzi$ okresli¢ - political corretness for wo-
men. Warto bliZej przyjrze¢ sie temu najbardziej niejednoznaczne-
mu dramatowi Ibsena, a wiasciwie jego bohaterce, u ktérej procesy
ttumienia i wypierania byty na tyle skuteczne, ze sprawityby ktopot
niejednemu psychoanalitykowi.

Ibsen swo6j dramat rozsnuwa na kilku ptaszczyznach, sytuuje go
w rejonach jawnych i ukrytych. Jawna intencje autora mozna odczy-
ta¢ z pozostawionych notatek do Heddy Gabler, gdzie autor wskazu-
je na trzy gtéwne problemy, jakie starat sie podjaé w swoim dziele:
»1. Nie wszystkie kobiety sg stworzone po to, by by¢ matkami. 2. Sg
namietne, ale bojg sie skandalu. 3. Rozumieja, ze czasy s3 pelne za-
dan wartych podjecia, ale nie potrafig ich znalez¢”3°. Hedda Gabler,
kobieta zta, kobieta niszczycielka (prekursorka modernistycznych
femme fatale), ktorej destrukcyjne dziatanie ttumaczy¢é mozna bra-
kiem szcze$cia (jak czyni asesor Brack) lub zadza wtadzy (jak by
to wynikato ze stéw samej bohaterki), w gruncie rzeczy jest ofiarg
spotecznych konwencji. Z obawy przed skandalem odrzucita propo-
zycje Lovborga, a z braku innych mozliwosci wyszta za maz za mez-
czyzne, ktorym pogardza i ktérego przewyzsza pozycja spoteczna
i intelektualnymi mozliwos$ciami. Jej Zycie uczuciowe jest sttumione,

30 Cyt. za: M. Esslinem, Jenseits des Absurden. Aufsdtze zum modernen Drama,
Wien 1972, s. 39.
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pojawiajacy sie kilkakrotnie w dramacie obraz ,laurowego wienca”3!
wyraza jej niespetnione ambicje i ukryte pragnienia.

Pod wzgledem duchowym Hedda jest artystka, ale ten twdrczy
potencjatl nie moze zosta¢ zrealizowany, bowiem status spoteczny
(cérka generata) i wychowanie w zgodzie z burzuazyjnymi konwen-
cjami zamknety przed nig mozliwo$ci samorealizacji. Intelektualna
frustracja i zahamowane libido przeradzaja sie w zadze niszczenia,
co Ibsen odkrywa na dtugo przed Freudem. Sama bohaterka oczy-
wiscie nie uswiadamia sobie Zrédet wtasnej frustracji i przypisuje
je...nudzie. Hedda na kazdy kroku podkresla, Ze sie nudzi, do Bracka
powie, ze ma w sobie tylko jedna sktonno$¢: ,,Aby zanudzi¢ sie na
Smier¢”®?, a o swoim zyciu mowi, ze ,jest takie zatosne! Wprost
Smieszne! Bo to wszystko jest $mieszne”3. Pragnie Piekna, ale jej
pozadanie niewiele ma wspdlnego z Dobrem, natomiast bardzo
bliskie jest czynieniu Zta. Okrucienstwo Heddy jest nie do konca
kontrolowane przez §wiadomos$¢. Hedda nie wie, dlaczego rani ciot-
ke Julie: ,,Widzi pan - méwi do Bracka o zdarzeniu z kapeluszem
- czasem co$ takiego przychodzi mi do glowy i nie moge sie
powstrzymac. [...] Sama nie rozumiem, dlaczego”**. Dramat Ibsena
rozgrywa sie zatem takze w tych sferach psychiki, gdzie mieszcza
sie zrodta nieSwiadomych reakcji i zachowan.

Pelne agresji zachowanie Heddy jest ,meskie”. Bohaterka Ibse-
na obdarzona zostata ,,gniewna jaznig”, ktéra kierowana jest zasada
ataku. Hedda wewnetrznie utozsamia sie ze swym ojcem, o czym

31'W polskim przektadzie Giebuttowicza ,Med vinlgv i haret” zostato niestety
przettumaczone jako ,upojny, poetyczny nastrdj”, co zupetnie zmienia sens tego
obrazu, a takze zaciemnia sens samej sztuki. Na ten biad ttumacza zwrdcita uwage
0. Dobijanka-Witczakowa we Wstepie do H. Ibsen, Wybdér dramatéw, dz. cyt., s. XCVIL.

32 H. Ibsen, Hedda Gabler. Dramat w czterech aktach, przet. ]. Giebuttowicz,
w: tegoz, Wybér dramatdw, dz. cyt., s. 851.

33Tamze, s. 849.

3 Tamze, s. 843. Ten motyw wewnetrznego przymusu, ktory kieruje dziata-
niami ludzi, podkres$lany jest w dramacie kilkakrotnie, np. Thea powie o swoim
przybyciu do miasta w poszukiwaniu Lévborga: , Zrobitam tak, jak musiatam
zrobi¢” (s. 808).
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pisat sam Ibsen (ktory zatytutowal dramat nazwiskiem panienskim
bohaterki): ,,jako osobowos¢ jest ona bardziej corka swego ojca niz
zong swego meza”’*. ,Przystojny mezczyzna w mundurze gene-
ralskim”, ktérego fizycznie w dramacie nie ma, ale ktérego portret
wisi nad kanapa w pokoju (gdzie zastrzeli sie Hedda), niewatpliwie
odgrywa w tym dramacie niezwykle wazna role®. Mozna czytac te
sztuke Ibsena poprzez kompleks Elektry i nieudane zycie emocjo-
nalne bohaterki (wokét Heddy ,krecito sie wielu kawalerow”, dla-
czego zatem nie zwigzata sie z tym, kogo mogtaby kochaé?) inter-
pretowac jako wynik pod$wiadomego pragnienia incestu. Podobno
Ibsen dtugo planowat znaczace zadanie, ktére wypowiada Hedda:
,Nie rozumiem, jak mozna zakochac sie w mezczyZnie, z ktorym sie
nie jest zwigzang matzenstwem lub narzeczenstwem, albo w kims,
kto w inny sposéb jest zwigzany”?’.

Ale mozna takze w jej emocjonalnym zwigzku z ojcem (o matce
w dramacie w ogoéle sie nie wspomina!) dostrzec przyczyny zabu-
rzonej kobiecej samoidentyfikacji. Hedda wewnetrznie identyfikuje
sie nie z kobiecym, ale z meskim $wiatem, co wyraznie obrazuje jej
stosunek do pozostawionych przez ojca pistoletéw, ktore stanowig
zresztg centralny symbol sztuki. Dwa pistolety (przeznaczone jakby
do pojedynku; z kim? moze z sama soba?) sa jedynym atrybutem jej
wolnoSci: ,No, ale na szcze$cie pozostata mi jedna rzecz, ktorg jesz-
cze moge sie cieszy¢” - mowi do meza. - ,Moje pistolety, Jorgenie 8,

3 Briefe von Henrik Ibsen, hg. von ]. Elias, H. Koht, w: Henrik Ibsens Sdmtliche
Werke in deutscher Sprache, Bd. X, Berlin (b.d.), s. 396; cyt. za: 0. Dobijanka-Wit-
czakowa, Wstep, dz. cyt., s. XCIII.

3 W swej znakomitej interpretacji tego dramatu Jan Kott napisze, ze Hed-
da Tesman w drugim miesigcu cigzy zabija pod portretem ojca Hedde Gabbler:
,Hedda zabija w sobie ojca, z ktérym nigdy nie potrafita sie roziaczy¢, i dziecko,
ktorego nie chciata poczac¢” (J. Kott, Ibsen na nowo odczytany, dz. cyt., s. 99). Kott
juz zwrécit uwage na seksualng nerwice bohaterki (wychowanej przez ojca, ktory
chciat mie¢ syna) i jej zahamowane libido.

37 Cyt. za: H. Koht, Einleitung do: Hedda Gabler, w: H. Ibsen, Hundreaarsutgave,
11 Bd. (1934), s. 275-276.

3 H. Ibsen, Hedda Gabler, dz. cyt., s. 826.
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Hedda teskni za meskim $wiatem réwniez dlatego, Ze jest to $wiat,
w ktorym cztowiek (mezczyzna!) moze stanowi¢ o wtasnym losie.
Wydaje sie, ze Hedda najchetniej odrzucitaby swoja kobieco$¢.
Niektoére jej reakcje $wiadcza o tym, zZe odczuwa podswiadoma
nieche¢ do wtasnej piciowosci, na przyktad w scenie, w ktorej Tes-
man zaczyna opowiada¢ o nocy w przeteczy na Brennerze, Hedda
szybko zmienia temat, jakby chciata oddali¢ przykre wspomnienia.
Chce takze wyprzeé¢ ze $wiadomosci wtasng ciaze, co wida¢ w jej
rozmowach z ciotkg Julig i Tesmanem itp. Hedda czuje nieche¢ do
macierzynstwa (,,nie wszystkie kobiety sg stworzone po to, by by¢
matkami”, pisat Ibsen) i do poczetego z niekochanym mezczyzna
dziecka, ktére w akcie samobéjczej Smierci zabija. Czuje wstret do
wlasnego meza, ale odczuwa rowniez - co warto podkresli¢ - pogar-
de do ewentualnych kochankéw, co wyraza sie pod$wiadomie w jej
pierwszym strzale do Bracka. Hedda zabije sie, kiedy potencjalna
mozliwo$¢ zostania kochanka asesora przybierze realne ksztatty.
Za projekcja silnej i bezwzglednej dominy moze sie kry¢ zaburzo-
na tozsamos$¢ ptciowa i pragnienie seksualnej transgresji. W war-
stwie powierzchniowej samobdjstwo Heddy jawi sie jako skiero-
wany przeciwko sobie ostateczny akt destrukcji, w jaki przerodzita
sie jej zadza wiadzy. Otwarcie werbalizowanym pragnieniem Heddy
byto ,,chociaz raz w zyciu poczu¢ smak wtadzy nad cztowiekiem”?®,
nad... Lovborgiem. Ale to, co §wiadomie Hedda odstania, zakrywa
jednocze$nie jej wyparte pragnienia. ,Eilert Lovborg byt dla pani
czyms$ wiecej, niz pani chce przyznac, nawet wobec siebie samej”*,
moéwi Brack, ale myli sie, majgc na mys$li mito$¢ lub zmystowa na-
mietno$¢. Bardzo uwazna lektura tekstu odstania dwuznaczne
subtelnosci taczacego ich stosunku. Hedda méwi wyraznie: ,,Czy to
byta mito$¢? Ja mysle, ze byli§my para dobrych kolegdéw
[podkr. - G.M.]"*, i kilkakrotnie daje do zrozumienia, ze o mitosci

39 Tamze, s. 888.
*0 Tamze, s. 953.
1 Tamze, s. 869.
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miedzy nig i Lovborgiem nie moglo by¢ mowy. Jej stowa: ,To, Ze nie
odwazytam sie zastrzeli¢ pana.... [...] Nie byto moim najwiekszym
tchorzostwem - owego wieczoru”, niekoniecznie oznaczaja wyzna-
nie mitosne*?. Hedda wypytywata Lovborga o wszystkie, najbardziej
nawet intymne i pikantne szczegéty meskiego zycia, poniewaz mia-
a ochote ,,zajrze¢ w ten Swiat [...] ktory jest dla niej zamkniety”*.

Jakie zatem relacje taczg niezrealizowang artystke Hedde i jesz-
cze niespelnionego do konca uczonego Lovborga? Hedda chce zapa-
nowaé nad Lovborgiem, poniewaz... jest on obrazem jej duszy, jest
jej meskim autoprojektem. By¢ moze dlatego, ze on bar-
dziej niz inni pragnat uzywac zycia, byt opozycja dla jej znuzonego
Ja. To pod$wiadome utoZsamianie sie z Lévborgiem mogto popchna¢
Hedde do niezrozumiatego dla niej samej matzenistwa z Tesmanem,
naukowym kolegg i zarazem rywalem Lévborga. To wtasnie Lovbor-
ga kocha Thea o pieknych wiosach, ktére Hedda zawsze chciata wy-
rwac z jej gtowy (pragnienie o wyraznym erotycznym podtekscie).
Hedda pali ksigzke Lovborga - dziecko jego i Thei - i jest to eks-
presja zawisci wobec zwycieskiej (kreatywnej) meskosci, a zarazem
gest zastepczy unicestwienia wiasnego macierzynstwa (biologicz-
nej kobiecosci).

Dwa pistolety, ktéorymi od poczatku sztuki bawi sie Hedda, sg
niejako przeznaczone dla dwéch stron jej osobowosci. Jeden daje
Lovborgowi, by zginat... pieknie. Jakby poprzez Loévborga chcia-
1a zabi¢ mezczyzne w sobie i poczu¢ wreszcie smak wtadzy nad
sobg (Hedda zawsze bata sie skandalu, ale r6wnocze$nie teskni-
la za wielkim, odwaznym czynem). Ale Loévborg nie ginie odwaz-
nie i pieknie. Wiadomo$¢ o strzale w podbrzusze - symbolicznej
kastracji - jest dla Heddy powrotem do nieudanej, okaleczonej

42 Tamze, s. 874. Tchérzostwem mogto by¢ np. niezdobycie sie na inne wyzna-
nie. Swiadczy o tym nastepna kwestia: ,Prosze sie obudzié¢! I prosze sie pozby¢
urojen” (s. 874).

3 Tamze, s. 871-872. Kiedy Hedda méwi do wychodzacych na hulanke mez-
czyzn, Ze chciataby mieé¢ czapke niewidke, by ich obserwowac (s. 886-887), moz-
na sadzi¢, ze chciataby by¢ jednym z nich.
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wtasnej kobiecos$ci. Dlatego drugim pistoletem Hedda musi zabi¢
siebie-kobiete. Zwtaszcza ze pistolet, ktory data Lovborgowi, stat sie
przedmiotem erotycznego szantazu Bracka. Pistolet zatem, przed-
miot o wyraznej seksualnej (meskiej!) konotacji, jest ,podwojnie”
przyczyna jej Smierci.

Hedda Gabler, ofiara zahamowanego libido (bez wzgledu na spo-
séb jego interpretowania) i zahamowanego instynktu kreatywnego,
pokazana zostata w dramacie Ibsena, co w niniejszej analizie celo-
wo zostato pominiete jako powszechnie znany trop interpretacyjny,
takze jako ofiara spotecznych konwencji - do $mierci doprowadza
ja zewnetrzny przymus akceptacji norm narzucanych przez spote-
czenstwo. Interesujgce jest to, Ze dramat ,psychoanalityczny” i dra-
mat spoteczny stanowig w tej sztuce nierozerwalna jednosc¢.

Nieco inaczej mechanizmy ttumienia i wypierania odstaniane s3
w symbolicznych sztukach Ibsena. Tu wewnetrzne dramaty znajdu-
ja ekwiwalenty obrazowe, przez co staja sie moze bardziej czytelne,
ale z tego tez powodu mniej interesujace. Tak jest w przypadku nie-
zbyt wybitnej sztuki Kobieta morska (Fruen fra Havet; 1888), ktorej
bohaterka cierpi przypuszczalnie na nerwice lekowa spowodowang
wyrzutami sumienia z powodu pozycia z pierwszym kochankiem**,
Ellida Wangel nazywa siebie ,kobieta morska” i stan swej psychiki
symbolicznie przedstawia w obrazie na wpo6t martwej kobiety, kto-
ra zabtgkata sie naladzie, nie moze trafi¢ do morza i zamiera w katu-
zy (taki obraz z inspiracji Ellidy namalowat Lyngstrand). Symbolika
morza, jak wiadomo, ma wyraZne erotyczne konotacje. Wangel wie,
ze czasy mtodoSci (lata spedzone u ojca w latarni morskiej) zosta-
wity glebokie slady w umysle jego Zony, i to, ze Ellida czuje sie nie-

* Ellida jest nerwowo chora, co jest oczywiste nawet dla jej przybranych c6-
rek. Hilda méwi, ze matka Ellidy ,stracita zmysty i umarta wariatkg” (s. 456).
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szcze$liwa, ttumaczy przebywaniem z dala od pelnego morza. Ale
Ellide morze (zywiot erotyczny) w rzeczywistoSci napawa groza,
pociaga i przeraza rownocze$nie®, tak jak wspomnienie pierwszego
ukochanego, o ktérym nigdy nie opowiadata Wanglowi. A przeciez
zmarte w wieku pieciu miesiecy dziecko jej i Wangla , miato oczy
tego obcego czlowieka”®. Ellide i podsternika z amerykanskiego
statku musiato tgczy¢ co$ wiecej niz platoniczne uczucie. Do Wan-
gla wszak powie, ze ,ich pozycie nie jest wta$ciwym matzenistwem,
pierwsze (z obcym) bylo wiasciwym matzenstwem”’. O seksual-
nym charakterze pierwszego zwigzku i niezatartych $ladach, jakie
to obcowanie zostawito w psychice Ellidy, Swiadczy obsesyjnie po-
wracajacy obraz - oczu zmartego dziecka, przypominajacych sing
perte w szpilce od krawata kochanka - w ktérym pojawiaja sie az
dwa falliczne symbole.

Smier¢ dziecka w pod$wiadomosci Ellidy wzbudzié mogta zwie-
lokrotnione poczucie winy: wobec meza, wynikajace z rozpoznania
podobienstwa syna do pierwszego kochanka (zgodnie z 6wczesna
teorig impregnacji Prospera Lucasa) i wobec laponskiego maryna-
rza za zdrade pierwszej mitos$ci. Do poczucia winy dotgczyt sie lek
przed zemstg (podsternik zamordowat kapitana statku, poniewaz
tak nakazywata... sprawiedliwos¢). Ellida, w przeciwienistwie do
Heddy Gabler, wie, Ze to, co najgroZniejsze, jest w niej samej: ,To,
co mi grozi, lezy gtebiej, w kierunku mego wtasnego umystu”+®. Caty
dramat rozgrywa sie w glebinowych warstwach jej psychiki, a we-
wnetrzne konflikty rzutowane sg na zewnatrz. Posta¢ zjawiajace-
go sie niespodziewanie Obcego, ktéry zgingt przed trzema laty na

*5 Podobne konotacje pojawig sie w innej sztuce Ibsena Maty Eyolf - w gtebi-
nach morskich pochowany zostanie niechciany Maty Eyolf, ktéry spadt ze stotu
podczas stosunku mitosnego rodzicow.

6 H. Ibsen, Kobieta morska. Sztuka w pieciu aktach, w: Wybdr dramatow, przet.
i wstepem opatrzyta W. Marrené, Warszawa 1899, s. 466.

*7 Tamze, s. 491.

* Tamze, s. 493. Kiedy Nieznajomy przybywa, Ellida powie: ,Brofi mnie. Bron
mnie przed samg soba. [...] Ten cztowiek jest jak morze” (s. 479).
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morzu, a teraz przychodzi, by zabra¢ Ellide, jest obrazowym ekwi-
walentem jej mysli o samobojstwie. Dramat konczy sie jednak psy-
choanalitycznym happy endem, poniewaz kochajacy jg bezgranicz-
nie maz zwraca jej wolno$¢, co oznacza wyzwolenie sie z wszelkich
przymusoéw, takze przymusowych i natretnych mysli.

Na poczucie winy i chorobliwy lek cierpi takze bohater drama-
tu Budowniczy Solness (1892), ktéry podobnie jak Ellida Wangel
niestusznie obwinia siebie za $§mier¢ swoich dzieci. Poczucie winy
ma podloZe paranoiczne: Solness wierzy w to, Ze jego zyczenia sie
urzeczywistniajg (caty dramat zbudowany jest zreszta na koncepcie
uciele$niania jego mysli) i Ze pragnienie spopielenia starego domu,
by méc budowaé nowe domy, spowodowato pozar, a w konsekwen-
cji $mier¢ blizniakow*’. Wielki budowniczy odczuwa ponadto obse-
syjny strach przed mtodymi: ,Zyje w nieustannym leku, bo wiem,
ze moja karta musi sie kiedy$ odwrdci¢ [...]” - méwi do doktora. -
~Pewnego dnia zjawig sie tutaj mtodzi i zapukaja do drzwi...”>®. Oba-
wa ma swoje racjonalne uzasadnienia: Solness boi sie tego, co sam
w mtodosci zrobit ze starym Brovikiem.

Ale ten lek ma takze inne, o wiele gtebsze przyczyny. Jest to ze-
pchniety do obszaru przed$wiadomego lek przed mtodymi kobieta-
mi, ktére go nieodparcie pociagajg, potaczony z wyrzutami sumienia
wobec zgorzknialej i nieatrakcyjnej zony®!. Mlode dziewczeta czy-
nig wszystko, czego tylko budowniczy Solness zapragnie: przeista-
czaja jego niewypowiedziane mysli i marzenia w czyny (Kaja zostaje
w biurze, bo nie moze zy¢ bez Solnessa, a Hilda przyjezdza z od-
legtego miasta po obiecane przed dziesieciu laty krélestwo Bana-

* Solness zupelnie niepotrzebnie siebie obwinia, poniewaz $mier¢ dzieci na-
stapita wskutek choroby Aliny, zrozpaczonej stratg lalek podczas pozaru.

50 H. Ibsen, Budowniczy Solness. Dramat w trzech aktach, przel. W. Lewik,
w: tegoz, Dramaty, Warszawa 1958, s. 295.

51 Matzonkéw nic juz nie taczy z sobg oprocz poczucia obowigzku. To Alina
moéwi do meza, ktéry buduje jej nowy dom: ,Nigdy nam nie bedzie lepiej. Nigdy
i nigdzie. Ta sama pustka, ta sama monotonia... Tam i tu” (s. 329). Warto doda¢,
ze Solness nalezy do grona Ibsenowskich bohateréw cierpiacych na ,chore su-
mienie”.
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nii). To nie mtody zawodowy konkurent, ale dwudziestoletnia Hilda
»zapuka do drzwi” i doprowadzi Solnessa do $mierci. Hilda, ktora
w dziecinstwie przezyta rodzaj mitosnej ekstazy, widzac Budowni-
czego na szczycie wiezy kosSciota, namawia Solnessa do powtorze-
nia tego wyczynu. [ pie¢dziesiecioletni Solness, cierpigcy na zawroty
gtowy, ulegnie jej, pragnac razem z nig doznac tych przezy¢, ktérych
kiedy$ doswiadczyt na szczycie. Obraz wchodzenia na szczyt wie-
Zy ma oczywi$cie wyrazne Konotacje seksualne, cho¢ réznie mozna
interpretowa¢ sam upadek. Jak pisat Jan Kott, upadek Solnessa jest
rzeczywisty i symboliczny, jest upadkiem z wiezy i znakiem upadku,
jest rozwigzaniem dwdéch historii i dwdch konfliktéw?®2 Oznacza za-
rowno zawodowsg, jak i zyciowa kleske®3. Wedle Freuda, jak wiado-
mo, upadek z wiezy oznacza strach przed impotencjg, co mozna sze-
rzej interpretowac jako lek przed zyciem seksualnym, a moze raczej
zal (bohater odczuwa wszak blizej niesprecyzowang wine) z powo-
du nieudanego mitosnego pozycia. Jesli czyta sie dramat Ibsena po-
przez freudowska psychoanalize, paranoiczne obsesje bohatera od-
staniajg sie jako rezultat skrepowanego libido, ktére cho¢ czesciowo
znalazto ujScie w procesie sublimacji (budowanie zamiast przezy-
wania mitosci), w ostatecznym rozrachunku doprowadzito jednak
bohatera do $mierci.

Interesujgce warianty sublimacji popedu erotycznego przedsta-
wiaja pdézne dramaty Ibsena. W Matym Eyolfie (1894) zahamowa-
na energia seksualna bohatera znajduje zastepcze roztadowanie

52 Por. J. Kott, Ibsen na nowo odczytany, dz. cyt., s. 100-101. Jan Kott stusz-
nie zwraca uwage na potaczenie w obrazie upadku dwéch pol metaforycznych:
seksualnego i religijnego. Ta ostatnia warstwa jest oczywiscie w dramacie Ibse-
na bardziej widoczna: na szczycie wiezy kosciota odbywa sie ,dyskusja” Solnessa
z Bogiem. Druga préba konczy sie kleska.

53 Solness pod koniec zycia u§wiadamia sobie, ze swéj zawodowy sukces dro-
go opftacit: ,Za wszystko, co mogltem zdziata¢, zbudowac... wszystko, co mogtem
stworzy¢ pieknego, mitego sercu, wzniostego... (zaciska piesci) Ach, sama mysl
o tym jest nie do zniesienia... [...] musze ptaci¢. I nie pieniedzmi - ale zwyczaj-
nym ludzkim szczesciem. Nie tylko m o i m wlasnym, ale i szcze$ciem innych...”
(s.347).
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w pracy nad nigdy nienapisanym dzietem naukowym (opatrzonym
znaczacym tytutem O odpowiedzialnosci ludzkiej). Alfred Allmers,
podobnie jak Hedda Gabler, jest nie do konica odgadnionym przy-
padkiem oziebtosci ptciowej. Ucieka od Zony w goéry, a po powrocie
unika wszelkich zblizen. Ibsen nie rezygnuje z dostownych rela-
cji o pozyciu matzenskim Allmerséw, nieudana préba uwiedzenia
meza jest przez Ryte szczeg6towo relacjonowana. Pojawia sie takze
informacja o powodach kalectwa matego Eyolfa (dziecko spadto ze
stoty, kiedy Ryta , przykuta” go do siebie).

Ryta méwi do meza: ,Jestem ludzkg istotg, o krwi gorgcej”>, ale
Alfred nie odpowie podobna namietno$cig. Mozna by sadzié, ze
przyczyna jest kazirodcza mito$¢ do Asty. To j - pragnac brata - na-
zwal matym Eyolfem i w chwilach rozkoszy o tym wtasnie opowia-
dat Zonie. Trop ten okazuje sie jednak fatszywy. To Asta kocha przy-
rodniego brata namietng mitoscia, ktérej on nigdy nie odwzajemni,
nawet wowczas, gdy dowie sie, ze siostra nie jest corka jego ojca.
Asta odjedzie, méwiac do Alfreda: , To ucieczka przed toba - i przed
samg sobg”%, Ryta, ktéra zdecyduje sie zosta¢ z mezem po $mierci
Eyolfa, odda sie sublimujgcemu zajeciu ,uszlachetniania” biednych
dzieci.

Kaleki Maty Eyolf personifikuje mitosny ,brak” Alfreda, usytuo-
wanego miedzy dwiema kobietami, ktére go kochaja. Obydwie, jak
wiekszo$¢ Ibsenowskich bohaterek, musza wyprzeé swa zmysto-
wos¢, poniewaz relacje zaproponowane przez mezczyzne ogranicza-
ja sie wytacznie do poziomu duchowego. Podobnie jest w dwu ostat-
nich dramatach (w ktérych réwniez mezczyzna usytuowany zostat
miedzy dwiema kochajacymi go kobietami): John Gabriel Borkmann
(1896) i Gdy wstaniemy z martwych (1899), prezentujacych szcze-
gblne warianty sublimacji, ktére - uzywajac terminologii Alfreda
Adlera - mozna by nazwaé hiperkompensacja. Wida¢ to zwtaszcza

5% H. Ibsen, Maty Eyolf. Sztuka w trzech aktach, przel. W. Marrené, w: tegoz,
Wybdr dramatéw, dz. cyt., s. 692.
55 Tamze, s. 701.
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w postaci Borkmanna, ktérego wielkoSciowe idée fixe prowadza na
droge przestepstwa. Byly dyrektor banku zdefraudowat cudze pie-
nigdze, poniewaz opanowany byt przez fantazmaty potegi i wtadzy.
Traumatyczne doswiadczenie denuncjacji przez przyjaciela, utrata
majatku i dobrego imienia, pobyt w wiezieniu i samotno$¢ we wias-
nym domu nie wyzwolilty bohatera z paranoicznych urojen. Wielki
John Gabriel nawet po trzynastu latach traumy samotno$ci ciagle
czuje sie jak Napoleon, ktory przegrat jedynie pierwsza potyczke,
ale ostateczne zwyciestwo musi kiedy$ nadejs¢. Chorobliwe podtoze
owego poczucia potegi odstaniajg nie tylko czyny, takze stowa wy-
jasniajace mechanizm wewnetrznego przymusu dziatania, na ktére-
go wplyw nie mogty mie¢ Zadne zakazy zewnetrznego swiata:

Ludzie nie rozumieja: musiatem dlatego wtasnie, Ze to bytem ja, John
Gabriel Borkmann, a nie ktokolwiek inny. [...] Miatem wtadze, a takze
kategoryczny nakaz wewnetrzny! Po calym kraju lezaty w gtebinach
uwiezione miliony i wzywaty mnie! Wotaty mnie o wyzwolenie! Nikt
oprdcz mnie nie styszat tego! Tylko ja jeden®°.

Zbrodnia Johna Gabriela wobec spoteczenstwa (szczegoélnie
tej jego czesci, ktéra finansowo zrujnowat) i wobec rodziny, ktérg
pozbawit szczescia i dobrego imienia, nie staje sie jednak przed-
miotem artystycznej penetracji Ibsena. Autora interesuje gtéwnie
zbrodnia inna, niepodlegajaca przepisom kodeksu karnego, poka-
zana tu jako najwiekszy grzech popetniony wobec praw zycia: John
Gabriel Borkmann dla fantoméw potegi i wtadzy poswiecit mitosé
kobiety, ktéra ,sprzedat” za stanowisko dyrektora banku.

Jestes morderca! Popehnites ciezki grzech, $miertelny! [...] - mowi
do Borkmanna Ella, kiedy dowiaduje sie, Ze Borkmann kochat jg, ale
musiat poswieci¢ dla ,wyzszych celéw” - Zamordowate$ we mnie mi-

56 H. Ibsen, John Gabriel Borkmann. Dramat w czterech aktach, przet. A.M. Lin-
ke, w: tegoz, Dramaty, dz. cyt., s. 505. Borkmann ma poczucie wlasnej wyjatkowo-
$ci: , Oto wlasnie przeklenstwo, ktére cigzy nad nami-samotnikami, nad nami-wy-
branicami! - méwi do Foldala, zyjacego idée fixe nigdy nieukonczonego dramatu.
- Cizba, ttum, miernota - nie majg dla nas zrozumienia, Wilhelmie” (s. 464).
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tos¢. [...] W Biblii méwi sie o tajemniczym grzechu, dla ktérego nie ma
odpuszczenia. Nigdy dawniej nie mogtam zrozumieé, o czym tam jest
mowa. Teraz zrozumiatam to. Wielki, niewybaczalny grzech, jaki po-
pelnia sie, zabijajac w cztowieku zycie mitosne. [...] Masz na sumieniu
podwoéjne morderstwo! Zbrodnie na twojej wtasnej duszy i na mojej!®’

Narcyzm i zwigzane z nim urojenia wielko$ciowe zastgpity po-
trzeby popedowe. Sublimacja energii zyciowej na (chore) twory fan-
tazji takze w tym przypadku prowadzi do destrukcji i autodestrukcji.
Borkmann symbolicznie umiera na atak serca (,Jodowa reka $cisne-
ta mu serce”), wychodzac ze swej wilczej klatki na szczyt géry i ma-
rzac o mocarstwie, ktére pragnat stworzy¢. Ale od tego mocarstwa
wieje lodowatym chtodem, zauwaza Ella. Wielkiego Johna Gabriela
zabito zimno, jak zgodnie stwierdza obydwie kochajace go kiedy$
kobiety. Byl martwy, skostniaty lodem, jeszcze za Zycia.

Po raz kolejny pojawia sie sugestia, ze zabicie libido musi pro-
wadzi¢ do $mierci. Sugestia ta w ostatnim dramacie Ibsena staje sie
pewnoscia.

Sztuke Gdy wstaniemy z martwych (1899) opatrzyt Ibsen znacza-
cym podtytutem: Epilog dramatyczny. Jak wiadomo, Ibsen w jednym
z wywiadéw powiedzial, ze jest to epilog do utwordéw, ktére zapo-
czatkowata Nora. Gdyby zawierzy¢ autorowi i traktowaé ten dramat
jako spointowanie wcze$niejszej tworczosci, bytaby to pointa wy-
jatkowo gorzka, zawarta w stowach: ,,Gdy wstajemy z martwych [...]
Widzimy, ze nigdy nie zyliSmy”*®. Cztowiek Ibsena, ktéry byt martwy
za zycia, w chwili $mierci na moment zmartwychwstaje, by poja¢
fiasko catej swej egzystencji. Za Smiertelny grzech popetniony wo-

57 Tamze, s. 488, 489. Borkmann, cho¢ kochat Elle, ozenit sie z jej siostra bliz-
niaczka, poniewaz Elli pozadat jego konkurent do stanowiska. Ofiara ta byta da-
remna, gdyz Ella nie potrafita pokocha¢ nikogo innego. Ella powie do Borkmanna,
Ze pozbawil ja najwiekszego szcze$cia, jakie moze spotka¢ kobiete - szczescia
macierzynstwa. Watek niespetnionego macierzynstwa dos¢ czesto obecny jest
w dramaturgii Ibsena.

58 H. Ibsen, Gdy wstaniemy z martwych. Epilog dramatyczny w trzech aktach,
przet. ]. Giebuttowicz, w: tegoz, Dramaty, dz. cyt., s. 632.

62



bec praw zycia nie moze bowiem by¢ przebaczenia. W finale sztuki
Rubeck i Irena p6jda wspolnie droga Smierci, ktéra staje sie jedy-
nym mozliwym substytutem zmarnowanej mitos$ci. Symbolicznym
podsumowaniem ich zycia jest rozmowa z Ulftheimem, pogromca
niedzwiedzi, z ktéorym odejdzie taknaca zycia mtoda zona Rubecka:

Ulfheim: A czy pan wie, Ze droga, ktérg panstwo przyszli, to droga
$mierci?

Rubeck: Sprébowalismy nig jednak po6j$¢. Zreszta na poczatku nie wy-
dawata sie wcale taka trudna®°.

W tym ostatnim (najkrétszym, bo finat - cho¢ poczatek jeszcze
go nie zapowiada - na ogo6t bywa mocny i krétki) dramacie Ibsena
powracaja niemal wszystkie podejmowane wcze$niej watki, znajdu-
jac tu wyraziste domkniecie: sublimacja popedu erotycznego (tym
razem forma zastepcza staje sie sztuka), negacja ,radosci zycia”, kto-
ra obraca sie w rozmaite formy destrukcji, obnazenie etiologii agre-
sji, ktorej Zzrodtem okazuje sie zahamowane libido.

Profesor Rubeck, ktéry chcial stworzy¢ dzieto swego zycia
- rzezbe przedstawiajaca mtoda kobiete budzaca sie ze Smiertelne-
go snu - na ottarzu sztuki ztozyt cate swoje zycie i mito$¢ symbolicz-
nej ,modelki”.

Bytem najglebiej przekonany - méwi spotkawszy u zmierzchu zycia ko-
biete, ktora byla trescia i sensem jego sztuki - Ze gdybym cie dotknat,
gdybym cie pozadal zmystami, popemitbym $wietokradztwo i nigdy
bym nie mégt skonczy¢ dzieta, ktdre pragnatem stworzy¢®.

Rubeckowi wydaje sie, Ze tylko stworzenie dzieta nadaje zyciu
sens. Ale oddanie sie dzietu - paradoksalnie — odsuwa go od zycia.
Krystaliczna czysto$¢ sztuki okazuje sie mirazem, rzezba pozbawio-
na sokéw prawdziwego zycia nie daje wewnetrznego zaspokojenia
artyscie, a odej$cie mito$ci-modelki zabija jego sity twércze. Ibsen

59 Tamze, s. 645.
60 Tamze, s. 587.
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zdaje sie tu sugerowac, ze twérca jest tym, ktéry zabija zycie, i Ze
podskdrna istotg kultury jest samoniszczacy nihilizm. Pokazuje row-
niez, jak niebezpieczne i jak sprzeczne z podstawowymi prawami
zycia jest dazenie do absolutnej moralnej czystosci i obwieszcza,
Ze najwazniejszym obowigzkiem cztowieka jest obowigzek wobec
pelnego przezywania witasnego zycia. Niespetniona mito$¢ takze
w Irenie zabita rados¢ zycia, zahamowane libido przeksztatcito sie
w zadze niszczenia: w wyobrazni niszczyta ich wspdlne dzieto, zabi-
jata kochankéw, mordowata poczete i niepoczete dzieci, poniewaz:
»~Widocznie zawsze tak sie dzieje, gdy umiera mtoda i kipigca zyciem
kobieta”®.

Niespelniona mito$¢ przeksztatca sie w nienawis¢ do Swiata,
ktéra wytadowuje sie w agresji i autoagresji (jedna z jej form jest
postrzeganie siebie jako zywego trupa). Takie dialektyczne potg-
czenie popedu erotycznego i agresji zauwazyt Freud, jak wiadomo,
dwie dekady po6zniej, odkrywajac w cztowieku obok energii zycia
(libido) takze energie $Smierci (instynkt agresji).

Dzieto zycia, ktére przyniosto artyScie stawe, cho¢ nie dato mu
zadowolenia, nazwal Rubeck ,zalem nad ztamanym zyciem”; i ten
zal ma wymiar eschatologiczny, poniewaz ,przygnieciony wing czto-
wiek [...] Przez calg wieczno$¢ — nigdy nie dostgpi zmartwychwsta-
nia. Na wieki pozostanie w swym piekle”®2, W ostatnim dramacie
Ibsena nastepuje rozpoznanie, ze prawa zmystowego zycia i wymiar
transcendencji nie sg opozycyjne wzgledem siebie i Ze podstawo-
wym obowigzkiem czlowieka jest obowigzek mitosci.

W sztukach Ibsena nie ma szczesliwych rodzin, alkowa jest cho-
ra, matzenstwa sg uczuciowg (seksualng) kleska. Niemal wszystkim
jego bohaterom $wiat sie rozpadt. Nawet ci ,silni”, a moze nawet
gtéwnie oni, sparalizowani s3 lekami i obsesjami i pragng rzeczy

61 Tamze, s. 584.
62 Tamze, s. 621-622.

64



niemozliwych. Potrzebe mitosci sublimujg w sfery megalomanskie-
go dziatania.

Przypatrujac sie tworczosci Ibsena, nie mozna sie oprze¢ my-
$li, ze jego bohaterowie (a szczeg6lnie bohaterki) mogliby za kilka
lat zosta¢ pacjentami doktora Freuda. Paralela z Freudem nie jest
oczywiscie sprawa przypadku. Zahamowane libido (a moze raczej
odkrycie jego istnienia) byto - na co wskazuja nie tylko literackie
teksty - signum temporis epoki. Ibsen problematyce tej nadat dos¢
szczegblng sygnature - w jego utworach kobiety silnie odczuwaja
pozadanie, natomiast ,zimni” mezczyzni uciekajg od zycia erotycz-
nego w rozmaite formy sublimacji duchowej. Ibsen zdaje sie, w tym
samym czasie co Nietzsche, cho¢ zupetnie innymi srodkami, méwic,
ze kultura, w ktorej nastepuje wyhamowanie sily witalnej, blizsza
jest Smierci niz zyciu.



KULTURA KONTRA NATURA? O MIZOGINIZMIE
FIN DE SIECLE'U'

Pewien 23-letni mizogin tak pisat prawie sto lat temu w pracy dok-
torskiej obronionej na wiedeniskim uniwersytecie: , Kobiety nie
majg ani istnienia, ani jestestwa, nie istnieja i sg niczym”. ,,Istota do-
skonale kobieca nie zna ani logicznego, ani moralnego imperatywu,
a wyraz prawo, wyraz obowiazek, obowigzek wzgledem siebie sa-
mego jest sposréd wszystkich dla niej najbardziej obco brzmigcym
wyrazem”. ,Mezczyzna nisko stojacy stoi tedy jeszcze nieskoniczenie
wysoko ponad Kobietg najwyzej stojaca”?.

Sa to tylko przyktadowe cytaty z jednego z bardziej ostawionych
dziet fin de siécle’u, ksigzki mtodego wiedeniskiego psychiatry, Otto-
na Weinigera Geschlecht und Charakter (Pte¢ i charakter, 1903), kt6-
ry samobdjczg $miercig potwierdzit swe do$¢ kontrowersyjne - by
uzy¢ eufemistycznego okreSlenia - tezy. Mtody mizogin zachowat

! Niniejszy tekst po raz pierwszy opublikowany zostatl jako Natura i kultura.
0 mizoginizmie fin de siécle’'u w ,Dekadzie Literackiej” 1997, nr 10/11. Kilka lat
po6zniej wyszta znakomita ksigzka D.D. Gilmore, Misogyny. The Male Malady, Pen-
sylvania 2001 (polski przektad ukazat sie dwa lata pdzniej: Mizoginia czyli meska
choroba, przet. ]. Marganski, Krakéw 2003), w ktérej badacz poddaje wszech-
stronnej analizie zjawisko mizoginii - w jej uzasadnieniach kulturowych, religij-
nych, spotecznych, naukowych i psychoanalitycznych. Niniejsza wersja tekstu zo-
stala nieco rozbudowana (gtéwnie w przypisach) i skorygowana (usuniety zostat
fragment dotyczacy feminizmu wspotczesnego).

2 0. Weiniger, Pte¢ i charakter. Rozbidr zasadniczy, przet. 0. Ortwin, Warszawa
1921, wyd. I, s. 374, 230, 332 (przektad ukazat sie w 1911 r.). Niemieckie wyda-
nie Das Geschlecht und Charakter. Eine prinzipielle Untersuchung zostato opubli-
kowane w Wiedniu w 1903 r. w do$¢ prestizowym wydawnictwie Braumdillera.
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sie niemal jak KirytHow, bohater Bieséw Fiodora Dostojewskiego,
ktory zabija sie, by dokona¢ negacji Boga i natury. Otto Weininger
popetnit samobojstwo, by dokona¢ negacji kobiety (kobiety w so-
bie) i zapewni¢ nieSmiertelno$¢ swemu dzietus.

Weininger wypowiada w swym dziele przeswiadczenie podzie-
lane przez wielu reprezentantéw ptci meskiej w réznych czasach
i wréznych przestrzeniach geograficznych*, ze kobieta jest bytem nie-
autonomicznym, pozbawionym podmiotowos$ci, zdeterminowanym
zyciem popedowym (a wiec zwierzecym). Jej egzystencja realizuje sie
wylacznie w sferze cielesnosci (chuci), poza sferg duchowsg (nie po-
siada duszy) i etyczng (jest amoralng ,kreaturg”). Mozna powiedzie¢,
Ze kobieta catkowicie i bez reszty opanowana jest przez sfere id, pod-
czas gdy u mezczyzny wyksztalcone zostato superego. Zdaniem Wei-
ningera Kobiete odréznia od mezczyzny zaréwno egzystencjalny, jak
i ontologiczny status: ,,absolutny” mezczyzna jest wizerunkiem Boga,
»absolutna” kobieta to symbol nicosci. Strach przed kobietg jest za-
tem z jednej strony strachem przed pustka, nicoscia, z drugiej - przed
zartoczna seksualnoscig, ktoéra prowadzi do apokaliptycznej zagtady.

Ksigzka Weiningera miata ogromna liczbe wznowien (piecdzie-
sigt wydan niemieckich tylko w latach 20. XX wieku), zdobyta po-
pularno$¢ w wielu krajach éwczesnej Europy i oddziatata na kilka
pokolen pisarzy, by wymieni¢ chociazby Jamesa Joyce’a i Franza Kaf-
ke. W Polsce przychylne wypowiedzi poswiecili jej miedzy innymi
Leo Belmont i Adam Zielenczyk, a Stanistaw Przybyszewski w Moich
wspotczesnych nawet oskarzat Weiningera o plagiat®. Podobnie czynit

3 Oczywiscie jest to duze i - by tak rzec - metaforyczne uproszczenie. Rdwnie
istotnym problemem ksigzki Weiningera (i jego prywatnym) byt ztoZzony problem
zydowskiej ,Selbsthafd”, o czym nie wolno zapominac.

* Mizoginia jest powszechnie wystepujaca ,meska chorobg”, co znakomicie
pokazat Gilmore, wskazujgc na jej wielorakie zrédta i objawy, wykorzystujac takie
teorie jak ,freudowski lek kastracyjny, behawiorystyczna teorie frustracji-agresji,
teorie zaleznosci psychicznej z pogladem, ze wszyscy mezczyzni doswiadczaja
impulséw regresyjnych” (D. Gilmore, Mizoginia, dz. cyt., s. 302).

> L. Belmont, Genialny wrég kobiet i genialny antysemita Otto Weininger, War-
szawa 1911 (odczyty publikowane w ,Wolnym Stowie” w 1910 r.); A. Zieleniczyk
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Zygmunt Freud (ktory takze podziwial mtodego mizogina), zarzuca-
jac mu ,kradziez” teorii biseksualizmu. Réwniez August Strindberg
w pracy wiedenskiego uczonego rozpoznat wtasne mysli i po prze-
czytaniu dzielta mtodego samobdjcy opublikowal w wiedenskiej
,Die Fackel” entuzjastyczny artykul, w ktérym przyznat, ze Wei-
ninger miat odwage obwiesci¢ otwarcie ,naukowa” teze o nizszosci
kobiet, ktdrg on sam nieSmiato glosit w swoich utworach®. Gdyby
zyt Nietzsche (ktoéry ustami starej kobiety nakazywat w Tako rzecze
Zaratustra, by idac do kobiety, nie zapomina¢ bicza) i mdgt jeszcze
reagowac na impulsy ptynace ze $wiata (zmart trzy lata wczesniej,
po wieloletnim zmaganiu sie z syfilisem, pod opieka matki i siostry),
zapewne i jego opinia bytaby entuzjastyczna lub przynajmniej zbli-
zona do tej, jaka wyrazit po lekturze Ojca Strindberga:

Bytem zdumiony ponad wszelka miare odkryciem dzieta, ktére wyra-
Za w sposOb wspaniaty mojg wtasng koncepcje mitosci: w jej Srodkach,
wojnie, w jej naturze, Smiertelnej nienawisci ptci’.

Szkoda, ze Nietzsche nie znat powstatej w rok po Ojcu autobio-
graficznej powiesci Strindberga, SpowiedZ szalerica, bedacej wielce
subiektywnym zapisem pozycia z Siri von Essen (pisat j3 po francu-
sku, by Zona nie mogta jej przeczytac), po ktorej opublikowaniu zna-
jomi i przyjaciele uznali go za szalonego. W ksigZce tej postulowat:

I chce przestrzec ustawodawcéw przed konsekwencjami, jakie pocigga
za sobg nadanie praw obywatelskich pétmatpom, istotom na nizszym
szczeblu rozwoju, chorym dzieciom, niedomagajacym i zwariowanym
trzyna$cie razy do roku w czasie menstruacji, catkowicie pomylonym
podczas ciazy, a nieodpowiedzialnym przez reszte zywota, nieSwiado-

opublikowat w 1911 r. na tamach ,Sfinksa” artykut Metafizyka pfci, S. Przybyszewski
pisat o Weinigerze w Moich wspétczesnych. I. Wsréd obcych (Warszawa 1959, s. 147).
¢ Por. A. Strindberg, Idolatrie, gynolatrie, ,Die Fackel” 1903, nr 144.
7 F. Nietzsche, List do Strindberga z 27 listopada 1888 r; cyt. za: L. Sokét,
August Strindberg, Warszawa 1981, s. 135.
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mym zbrodniarkom, instynktownie wystepnym, zwierzeco ztym - bez
$wiadomosci!®

Nieco tagodniej wypowiadat sie Frank Wedekind, ktéry pisat
w Puszce Pandory, ze Kobieta zostata stworzona, ,,by sia¢ nieszcze-
$cie, uwodzi¢, kusi¢ i zatruwac. I mordowa¢ tak, by zaden mezczy-
zna tego nie poczut™.

Strach przez ztem tkwigcym w kobietach i ich niszczycielskimi
sitami jest zjawiskiem kulturowo do$¢ rozpowszechnionym. Kobie-
ce tono jest bowiem miejscem narodzin, pierwszym domem mez-
czyzny, a zarazem obiektem jego pozadania. Jak trafnie ujat to Sa-
muel Slipp: ,W rajskim ogrodzie macicy to Adam powstaje z Ewy,
a nie odwrotnie”!. Nic dziwnego, ze kobieta wzbudza w mezczyZnie
silne i ambiwalentne emocje: pozadanie i wstret, potrzebe domina-
cji oraz lek przed odrzuceniem i podporzadkowaniem. Jak wykaza-
ta psychoanaliza, poczawszy od Zygmunta Freuda po Melanie Kle-
in, kobieta jest Zrédtem najgtebszych meskich frustracji i wszyscy
mezczyzni do§wiadczajg impulséw regresyjnych, a zarazem daza do
dezindentyfikacji z matkg. W prymitywnych kulturach te negatyw-
ne uczucia (m.in. lek przed vagina dentata i wagina trujaca) znajdo-
waty wyraz w dziwacznych rytualizacjach'!, w epoce nowozytnej sa

8 A. Strindberg, SpowiedZ szalerica, przet. i postowiem opatrzyt ].B. Roszkow-
ski, Warszawa 1988, s. 349.

° F. Wedekind, Die Bichse der Pandora, Berlin 1969, s. 237.

10°S. Slipp, The Freudian Mystique: Freud, Women, and Feminism, New York
1993, s. 173. Warto tu przypomnie¢ rzecz oczywista, ze ludzki ptéd pod wzgle-
dem anatomicznym ma ple¢ zenska, meska przybiera pod wplywem dziatania
hormonéw. To mesko$¢ musi zatem ustawicznie ponawiac gest oddzielenia sie od
uprzedniego stanu zenskiego.

11 Np. mezczyzni z plemienia Sambia, bojac sie, ze stosunek ptciowy wywo-
ta zakazenie w penisach i chorobe, stosujg rozmaite zabezpieczenia (wetkniecie
liSci miety do nozdrza, wtozenie do ust duzego nasienia itp.). Przekonanie, ze ko-
bieta chce przechwyci¢ nasienie i ostabi¢ mezczyzne, u prymitywnych plemion
jest do$¢ rozpowszechnione. Setki przyktadéw podaje Gilmore w swojej ksigzce.
Np. wedle mieszkancéw gér Nowej Gwinei na potudniowym Pacyfiku kobiety sg
traktowane jako niebezpieczne fizycznie i moralnie i groza zarazeniem. Dtuz-
szy kontakt fizyczny moze sie skonczy¢ wysychaniem skéry i utratg narzadow
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Zrédtem rozmaitych fobii, a zwtaszcza fantazji lekotwoérczych: leku
kastracyjnego, strachu przed unicestwieniem ego, wchtonieciem
przez kobieco$¢, powrotu do ,nicosci” itp.

Wielu teoretykéw postmodernistycznych zauwaza, ze kobieta
jest ,tekstem do odczytania”, poddawanym nieustannej suplemen-
tacji i zawtaszczanym w konkretnych sytuacjach. Mozna wiec zada¢
pytanie, jakie sensy nadano temu ,tekstowi” na przetomie XIX i XX
wieku, jakie formy przybrat antykobiecy dyskurs i co spowodowato
tak duza intensywnos$¢ wystepowania mizoginistycznych fobii. Czy
u ich zrodet tkwita wytgcznie (jak sie na og6t uwaza) (pod)$wiado-
ma reakcja androcentrycznej kultury zagrozonej przez feministycz-
ne ruchy?*?

Ruch emancypacyjny, rozwijajgcy sie intensywnie od potowy XIX
wieku, dazyt do znaczacej korekty istniejacego uktadu sit miedzy
ptciami. Najogdlniej méwiac, zmierzat do weryfikacji trwajacej od
wiekow instrukeji kulturowej, w ktoérej role kobiece podporzadko-
wane byty meskim. Po stu latach pojawilty sie pewne spektakular-
ne sukcesy dziatan feministycznych, do jakich mozna z pewnoscia
zaliczy¢ uzyskanie prawa kobiet do studiéw uniwersyteckich (we
Francji i Szwajcarii w latach 60. XIX wieku). Dostep do wiedzy byt
niewatpliwie najbardziej znaczacym sygnatem nadciggajacej rewol-
ty symbolicznego porzadku patriarchalnej kultury.

piciowych, a w konicu $§miercia. Najstraszliwsza trucizng jest krew menstruacyjna,
wiec ojcowie poddaja syndéw rytuatom przeciwdziatajgcym ohydnym wptywom
matek. Podobnie w Ameryce Potudniowej, w lasach dorzecza Amazonki, kobie-
ty traktuje sie jak zaraze, ktdra zatruwa wydzielinami z waginy. U wielu ludéw
przedpisSmiennych méwi sie o waginie jako bramie, przez ktérg zlo przedostaje
sie do $wiata. Kobiety przez biologiczne cykle i tajemnice kojarzone sg z mroczna
strong natury. W wielu kulturach istnieje lek przed vagina dentata, a takze wiara
w to, Ze krew menstruacyjna zaraza lub zwiastuje $mier¢ (wagina trujaca) itp. Por.
D. Gilmore, Mizoginia, dz. cyt., s. 32-113.

12 0 przyczynach mizoginizmu pisata juz M. Podraza-Kwiatkowska w szkicu
Salome i Androgyne. Mizoginizm i emancypacja (w: Symbolizm i symbolika w poezji
Mtodej Polski. Teoria i praktyka, Krakéw 1975), wskazujac takze na liczne mity
i obrazy ewokujgce 6wczesne nastroje niecheci do kobiet.
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Demonizuje sie kobiety po to, aby m6c nad nimi panowad, i tej
oczywistej tezy nie chciatabym tu rozwijaé. Warto natomiast zwré-
ci¢ uwage na kilka innych senséw mizoginistycznego ,tekstu”, ktére
wydaja sie rGwnie wazne w rozumieniu tej zbiorowej fobii. Dazenie
kobiet do zréwnania obydwu ptci odczytywane byto bowiem takze
jako projektowanie cztowieka bezptciowego, demonizacja ptci stata
sie swoistgobrong przed rzekomguniformizacjg seksu-
alna, zagrazajaca prokreacyjnym celom ludzkosci. Pierwotne leki
i traumatyczne meskie projekcje / podejrzenia (obecne w spote-
czenstwach przedpi$miennych, zwigzane z lekiem przed wygasnie-
ciem rodu) ubraty sie pod koniec XIX wieku w nowe maski. Ciekawe
jednak, Zze mizoginizm demonizowat kobiecg seksualno$¢, co mozna
traktowac jako finalny akt ekspansji naturalistyczne-
go stylu mys$lenia, ktéry zdominowat umystowos¢ drugiej po-
towy XIX wieku.

Swiatopoglad naturalistyczny, traktujacy cziowieka jako po-
zbawionego duszy, wolnej woli i zdeterminowanego biologicznie
osobnika (podporzagdkowanego prawom przyrody i dziedzicznie
obciazonego), odstaniat potege popedu ptciowego - sity kreujacej
gatunek, ale czesto niszczacej jednostke - jako najpotezniejszej
energii przyrody. Mizoginizm w owym seksualnym zdetermino-
waniu cztowieka dostrzegal gléwnie uzaleznienie mezczyzny od
kobiety. Ona bowiem jest uosobieniem Natury, to jej cielesno$¢ za-
przecza transcendencji. Meski psychotyczny lek przed kobiecoscig
byt wiec z jednej strony strachem przed ekspansja kobiety w zycie
spoteczne, przed naruszeniem tradycyjnego porzadku spotecznego,
z drugiej - strachem przed natura, a zwtaszcza potega ptci, zniewa-
lajgca cztowieka przymusem prokreacji®s.

Przymus 6w najsilniej wyrazit Artur Schopenhauer w Metaphysik
der Liebe, odzierajac mitos¢ z wszelkiej duchowosci i przedstawiajac ja

13 Pisat o tym W. Gutowski, ktéry mizoginizm uznat za jeden z objawéw mo-
dernistycznego naturowstretu, odrazy do natury pojmowanej jako pozaludzka,
determinujaca sita ontyczna (por. tegoz, Nagie dusze i maski [o mtodopolskich mi-
tach mitosci], Krakéw 1992, s. 58).
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wylacznie jako instynkt gatunku, fortel natury, ktdra realizujac wiasne
prokreacyjne cele, przyciaga ku sobie dwoje ludzi majgcych wydac¢ na
Swiat przyszte potomstwo. ,Mitos¢, jakkolwiek wzniosta sie wydawac
moze, spoczywa cata w instynkcie ptciowym - pisze Schopenhauer -
wystepuje wszedzie jako demon zniszczenia i zagtady”'*. Zauwaza jed-
noczesnie, Ze to raczej kobietg niz mezczyzna rzadzi instynkt.

Rémy de Gourmont pisat, ze cztowiek jest zwierzeciem podle-
glym prawom przyrody, ale to kobieta, silniej nizZ mezczyzna, pod-
porzadkowana jest naturze, albowiem zadaniem mezczyzny jest
praca, kobiety - rozptéd. Zeniskiej istoty nie mozna ani potepia¢, ani
sadzi¢ - sugerowat francuski pisarz i antropolog - poniewaz, kieru-
jac sie instynktem, nie jest odpowiedzialna za swoje czyny. Autor Fi-
zyki mitosci (1903)"°, inaczej niz Weininger, u ktorego widok nagiej
kobiety wzbudzat uczucie odrazy, dostrzega jednak uroki ptynace
z obcowania z nia, podkreslajac piekno kobiecego ciata, podniecajg-
ce zwlaszcza ,,niewidocznoscia organéw ptciowych”. Gourmont, ba-
dajac formy mitos$ci w Swiecie przyrody, skonstatuje jednoznacznie,
ze ,feminizm” (dla niego réwnoznaczny z pojeciem matriarchatu)
dominowat wérdd gatunkéw bardziej pierwotnych, w §wiecie owa-
dow i niektérych grup ptakéw. PéZniej samiec stat sie rownym lub
wyzszym od samicy. Proces ewolucyjny polega zatem na przezwy-
ciezaniu prymitywnych form matriarchalnych.

Ta mys$l o ,nizszosci” kobiety i form spotecznych, jakie kobieco$¢
moze stworzy¢, byta w XIX wieku do$¢ powszechnie werbalizowana.
Jakub Bachofen w pracy Das Mutterrecht (Prawo matki'®, 1861), ba-

1* A. Schopenhauer, Psychologia mito$ci, przet. A.L., Warszawa 1901, s. 10, 11.

15 R. de Gourmont, Fizyka mitosci. Rzecz o instynkcie ptciowym, przet. S. Mi-
chalski, Warszawa 1913, s. 63. Tytut oryginatu Physique de I'amour. Essai sur
l'instinct sexuel, Mercure de France, 1903.

16 Jakub Bachofen w ksiazce Das Mutterrecht. Eine Untersuchung iiber die Gy-
naikokratie der alten Welt nach ihrer religiésen und rechtlichen Natur, badajac
greckie i egipskie mity i symbole, stwierdzit, ze w poczatkach cywilizacji domi-
nowatl matriarchat. Por. J. Bachofen, Matriarchat. Studium na temat ginajkokracji
Swiata starozytnego podtug natury religijnej i prawnej, przet. R. Reszke, Warszawa
2007.
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dajac kulture egipska i grecka, postawit teze, Ze ewolucja prowadzi
od matriarchatu ku patriarchalnej strukturze. Regres do kobiecych
rzadéw stanowi¢ moze cywilizacyjne zagrozenie. Inny antropolog,
Szkot John McLennan, autor Primitive Mariage (1865) oraz Studies In
Ancient History (1876), utrzymywal, ze kobiety s3 mniej pozyteczne
od mezczyzn. John Lubbock napisat w Prehistoric Times (1865), ze
to istoty stabe, ktore niewiele wniosty do cywilizacji. Karol Darwin
w dziele O pochodzeniu cztowieka (1871) stwierdza, ze kobieta re-
prezentuje miniony i nizszy etap cywilizacyjnego rozwoju cztowie-
ka. Nawet Emil Durkheim podkreslat biologiczng nizszos$¢ kobiety,
piszac, ze objeto$¢ czaszki mezczyzny i kobiety wykazuje znaczace
roznice na korzy$¢ mezczyzny'’. Prace Zygmunta Freuda uprawo-
mocnity te poglady teoriami psychoanalitycznymi. Skoro Zr6édtem
poczucia moralnosci jest superego, czyli sumienie, to u chtopcow
rodzi sie ono wraz z kompleksem Edypa i jest bardziej dojrzate niz
u kobiet, ktérych zmyst moralny pozostaje niedorozwiniety?®.
Patriarchat traktowany byt zatem jako rezultat naturalnego roz-
woju biologiczno-spotecznego, zmierzajacego od form prostych ku
bardziej ztozonym, a wiec doskonalszym, co znajdowato naukowe
uzasadnienia. Dgzenia emancypacyjne kobiet naruszaty zatem nie
tylko istniejgcy uktad kulturowy, lecz takze pewng spdjng wizje
Swiata i jego rozwoju. Ofensywe feministek prébowano ttumaczy¢

17 E. Durkheim, The Division of Labor In Society (1893); por. polski przektad
0 podziale pracy spotecznej, przet. K. Wakar, Warszawa 2012.

18 Teorie te rozwinie w pracy Kultura jako Zrédto cierpieni (1931), gdzie uza-
sadnia, dlaczego kobiety sa wrogo nastawione do cywilizacji: ,Kobiety zajety sta-
nowisko przeciwne nurtowi rozwoju kultury, wywierajac nan wptyw hamujacy
i zawracajacy [...] praca kultury, ktéra zawsze byta sprawa raczej mezczyzn, sta-
wia im trudniejsze zadania, zmusza ich do sublimacji popedéw, do czego kobiety
nie dorosty w réwnym stopniu. Poniewaz cztowiek nie dysponuje nieograniczo-
nymi zasobami energii psychicznej, musi rozwigzywaé swe zadania poprzez ce-
lowa dystrybucje libido. To, co zuzywa w celach kulturalnych, w znacznej mierze
zabiera kobietom i zyciu seksualnemu [...]. Patrzac na to, kobieta zauwaza, ze wy-
magania kultury spychaja ja na plan dalszy, totez pojawia sie u niej wroga posta-
wa wobec niej” (Z. Freud, Kultura jako Zrddto cierpien, przet. ]. Prokopiuk, oprac.
R. Reszke, Warszawa 1995, s. 50).
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jako swoisty atawizm i patologie, jak czynit to na przyktad Weinin-
ger, ktory pisat, ze niewiasty dazace do emancypacji sa swoistymi
,mieszancami ptciowymi”, cechuja je anatomiczne znamiona me-
skie®, czy Strindberg, dla ktérego negacja ptciowosci byta najbar-
dziej niebezpiecznym elementem feministycznej rewolty, poniewaz
zagraza naturalnym prokreacyjnym celom, eo ipso dalszemu trwa-
niu zycia. Unifikacja ptciowa zabija bowiem naturalng, zmystowg
mito$¢, co wida¢ w kreacjach Strindbergowskich ,p6tkobiet”, takich
jak panna Julia, Laura z Ojca czy jej corka Berta z Kolegow?.

Dawniej mezZczyzna Zenit sie z kobieta - skarzy sie w Ojcu Rotmistrz -
obecnie wchodzi w spoétke z wykonawczynia zawodu albo zyje z przy-
jaciotka! Po czym spoétkuje z wspdlniczka matzenskiej firmy lub hanbi
przyjacidtke! Gdzie sie podziata mito$¢, zdrowa mito$¢ zmystowa??!

A Axel z Kolegéw powie do zdolniejszej od niego Zony malarki:

Nigdy nie robitas na mnie wrazenia, jakbys$ nalezata do innej ptci. A mi-
to$¢, widzisz, moze i powinna istnie¢ tylko miedzy osobnikami odmien-
nych ptci... [...] Bo kolegéw chce sie mie¢ w kawiarni, a w domu Zone!?

Mizoginizm Strindberga nie wyrastat z leku przed ekspansywng
seksualnoscig kobiety (jak u Weiningera i innych mizoginéw epoki),
ale z przerazenia matriarchatem jako nieuchronnie zblizajaca sie

19 0. Weiniger, Pte¢ i charakter, dz. cyt., s. 83.

20 Posadzanie emancypantek o oziebto$¢ piciowa byto wowczas dos$¢ po-
wszechne. Np. Frank Wedekind i Karl Krauze, ktérzy walczyli o seksualng wol-
nos¢ kobiety, o prostytutki i samotne matki, nienawidzili ruchu kobiecego, ktory
nazywali zwigzkiem oziebtych kobiet.

2 A, Strindberg, Ojciec. Dramat w trzech aktach, w: tegoz, Dramaty, wybrat
i przet. Z. Lanowski, postowie L. Sokét, Poznan 1976, s. 61.

22 A. Strindberg, Koledzy. Komedia w czterech aktach, przel. Z. Lanowski,
w: tegoz, Dramaty, dz. cyt., s. 161-163. W tym dramacie padaja takze znaczace
stwierdzenia dotyczace kobiecych emancypacyjnych uzurpacji: ,mam wrazenie,
jakbyscie sie wdzieraty jak maruderzy na pole, gdzie mySmy walczyli, kiedy wy-
Scie siedziaty przy piecu (tamze, s. 114-115); ,,Chowatyscie sie w krzakach, kiedy
my toczyliSmy boje, a teraz, gdy nakryliSmy do stotu, wy zasiadacie przy nim jak
u siebie w domu!” (tamze, s. 126).
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kulturowa koniecznoscia. Francuski socjolog Paul Lafarque, nawig-
zujac do Bachofena, probowat udowodnic, ze matriarchat byt pier-
wotng formg organizacji ludzkosci, obalony zostat w wyniku wojny
ptci i kolejna zmiana moze sie dokona¢ w podobny spos6b?. Strind-
berg przybierajace na sile feministyczne ruchy wtasnej epoki odbie-
ratjako rebelie zmierzajaca do przywrdcenia matriarchatu. Swoj lek
przed nadej$ciem wladztwa kobiet w sposéb najbardziej wyrazisty
prezentuje w Ojcu. Konflikt matzenski Rotmistrza i Laury jawi sie tu
jako epizod odwiecznej walki ptci: ,,To zupeie jak nienawis¢ raso-
wa” - méwi Rotmistrz do zony. - ,Jesli prawdg jest, ze pochodzimy
od matpy, to w kazdym razie od dwéch réznych gatunkéw”, a Laura
stwierdza: , mito$¢ mezczyzny i kobiety jest walka”?*. I - zdaniem
Strindberga - jest to walka o wtadze. ,,Chce wtadzy!”- méwi Laura.
- ,Bo 0 c6z chodzi w tej catej walce na Smier¢ i zycie, jak nie
o wiadze?"®.

Walka ta pojmowana jest jako odwieczna wojna miedzy patriar-
chatem i matriarchatem. W jednym z artykutéw pisanych podczas
pracy nad Ojcem Strindberg tak diagnozowat wojne ptci i jej prze-
widywane rezultaty: ,,Walka kobiet jest walkg nizszych przeciwko
wyzszym i Kiedy zatryumfujg kobiety, a wraz z nimi matriarchat,
zapanuje era nowego barbaryzmu”?¢. Nizszo$¢ kobiety ma bowiem
naturalne (biologiczne) uzasadnienie. Kobieta jest tylko fonogra-
fem, ktory powtarza stowa mezczyzny - jak méwi jeden ze Strind-
bergowskich bohateréw - pustym mézgiem, ktédry mezczyzna musi
natadowa¢ swojg energia, kanibalem (wampirem), ktoéry pozera
wiedze i dusze mezczyzny: ,waz sie najadt i trawi”?’, powie Gustaw

2 Artykut P. Lafarque’a ogtoszony byt w ,La Nouvelle Revue” 15 marca 1886 .
Strindberg w przedmowie do tomu opowiadan Matzeristwa cytuje fragmenty tego
artykutu.

2 A. Strindberg, Ojciec, dz. cyt., s. 45, 46.

% Tamze, s. 42.

26 Cyt. za: M. Lamm, August Strindberg, Stockholm 1948, s. 207.

27 A. Strindberg, Wierzyciele, w: tegoz, Wybdr dramatéw, wybral, przet. i przy-
pisami opatrzyt Z. Lanowski, wstep L. Sokét, Wroctaw 1977, s. 209.
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o Tekli, sugerujac, Ze kobieta jest wampirem zerujacym na mezczyz-
nie, a takze - niedorozwinietym dzieckiem:

Widziate$ kiedy$ naga kobiete? - Naturalnie, tak! To mtody chtopiec,
tyle Ze z piersiami, nie dokoniczony mezczyzna, dziecko, ktére wybujato
w gére zbyt szybko i zatrzymato sie w rozwoju chronicznie anemiczne,
tracace regularnie krew trzynas$cie razy do roku!

Zachodnioeuropejski dyskurs filozoficzny przypisywat kobiecie
od czasow antyku role wklestego lustra, negatywnego Innego mez-
czyzny, jak pisata Luce Irigaray (Le Langage des déments, 1973).
Mizogini byli przeswiadczeni o tym, ze kobieta jest wytacznie bio-
logiczng istota, a jezeli prébuje by¢ jeszcze czym$ innym (zdoby¢
zarezerwowang dla mezczyzn pozycje w kulturze), to przestaje juz
by¢ kobieta. Mizoginizm fin de siécle’'u odwotywat sie przede wszyst-
kim do biologiczno-seksualnej, a nie kulturowej argumentacji (pas-
sus Strindberga bytby tu raczej wyjatkiem??). Dlatego odzywaja
wowczas rozmaite mity, w ktérych kobiecie przypisane jest miejsce
w $wiecie Natury, chaosu, szatana, a dzieta sztuki obfituja w mo-
tywy Dalili, Judyty, Salome, kobiety wampira, modliszki pozerajacej
samca itp.3°

Przywotlywane sg kulturowe ilustracje mizoginistycznego demo-
nizowania pierwiastka kobiecego w pierwotnych religiach: Maja,
uosabiajaca w filozofii indyjskiej site tworzaca kosmiczng utude rze-
czywistos$ci; Kali, hinduska bogini $mierci; Astarte, fenicka bogini
mitosci, ktorej jedng z form kultu byta prostytucja sakralna; Lilith,
pierwsza zona Adama, apokryficzna kochanka szatana itp. Odzywa-
ja stworzone przez $wiat klasyczny potwory ptci zeniskiej: Meduza,
demon o wezowych wtosach, zamieniajgca spojrzeniem mezczyzn

28 Tamze, s. 212.

29 Strindberg przenikliwie zauwazyt, ze feministyczna rewolta zmierza do ge-
neralnej weryfikacji obowigzujacej kulturowej instrukcji miedzy ptciami, co wy-
wotato zaniepokojenie i gwattowny sprzeciw.

30 Zwrdcita juz na to uwage M. Podraza-Kwiatkowska w szkicu Salome i andro-
gyne. Mizoginizm a emancypacja, dz. cyt.
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w kamien; Harybda, zarloczna potworzyca pochtaniajgca zeglarzy
i ich okrety, straszliwy wir wsysajacy mezczyzn w odmet zapomnie-
nia; Hekate, pedzaca nocg z ptongcymi pochodniami w towarzystwie
upioréw i wyjacych pséw; Furia i Harpie, cuchnace wiedzmy $ci-
gajace mezczyzn; okrutne Erynie, pedzace cztowieka ku obtedowi
i $mierci; Kirke zamieniajaca towarzyszy Odyseusza w $winie; Me-
dea, ktéra z zemsty za niewierno$¢ Jazona zabita wiasnych syndw,
czy Pandora, ktéra wypuscita na $wiat wszelkie nieszczescia itp.
Powotywano sie na ostawiong nienawi$¢ do kobiet starozytnych
mySlicieli (Seneki, traktaty Owidiusza i Juwenalisa), ktérzy zache-
cali mezczyzn do unikania seksu i matzenistwa; wielkg nieche¢ oj-
coOw KoSciota (zwlaszcza Saturniusa, Jezusa Syracha, $w. Pawta,
Marbodiusza, Tertuliana, $w. Hieronima, Orygenesa, $w. Atanazego,
$w. Ambrozego itp.’!) czy $redniowiecznych magéw (Raymonda
Lulle, Korneliusza Agrypy, Paracelsusa). Przywotywano watki anty-
feministyczne wystepujace w pierwszym Liscie do Koryntian, gdzie
mowa o tym, ze kobieta musi by¢ postuszna mezczyznie z racji mo-
ralnych ustanowionych przez Boga, przypomina sie dzieta pierw-
szych filozoféw chrzescijaniskich, zwracajac uwage na koncepcje
$w. Augustyna, ktoéry ciato kobiece postrzegat wylacznie seksualnie
i nie traktowat go jako odbicia duszy (to przeswiadczenie znajdzie
sie zresztg w stynnym Dekrecie Gracjana z ok. 1140-1150, ktéry
az do poczatkéw XX wieku bedzie stanowi¢ gtéwne Zrédio prawa
koscielnego), czy $w. Tomasza, ktoéry uzasadniat obowiazek po-

31 Dla zilustrowania tej antykobiecej obsesji przytocze pare cytatéw: Saturni-
nus obwieszczat w Il w, ze ,matzenstwo i prokreacja to dziedziny szatana” i czy-
sto$¢ mianowal najwyzsza chrzescijanska cnota. Niedtugo potem $w. Atanazy
ogtosit, Ze pozadliwos$¢ stanowi zasadniczg przeszkode w osiggnieciu stanu taski.
Klemens Aleksandryjski twierdzit, ze , kazda kobiete powinien ogarnia¢ wstyd na
sama mys$]l, ze jest kobieta”, za$ Sw. Ambrozy pisat: ,Ludzie, ktérzy zawarli zwiazki
matzenskie, powinni ptona¢ ze wstydu z powodu stanu, w jakim zyjg, skoro réw-
na sie on prostytuowaniu cztonkéw Chrystusa”. Tertulian, u ktérego histeryczna
nienawis¢ do kobiet osiagneta apogeum, glosil, ze lepiej bytoby, gdyby gatunek
ludzki wyginat, niz miat sie rozmnazaé drogg ptciowa (por. W. Lederer, The Fear of
Women, New York 1968, s. 160-164).
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stuszenstwa kobiety wzgledem mezczyzny jej cielesno-duchowa
yhiedoskonato$cia”?.

0dzywajaca pod koniec stulecia gnoza i moda na rozmaite he-
rezje takze przywotywata mizoginistyczne nastroje. Schylek wieku
to wszak okres tworzenia tajnych stowarzyszen i rozkwitu wiedzy
ezoterycznej. W sztuce przetomu wiek6w manichejski dualizm du-
cha i materii symbolizowany bywat czesto opozycyjnoscia mezczy-
zny i kobiety, walka Dobra ze Ztem zostata zastgpiona walka ptci.

Mizogini wczesnomodernistycznej epoki dysponowali zatem licz-
nymi Kkulturowymi kliszami, pozwalajacymi na ekspresje anty-
kobiecych nastrojow. Plciowos$¢ byta co prawda fundamentem
o6wczesnego projektu Ja, modernisci nie wytworzyli jednak - co in-
teresujgce — nowego jezyka umozliwiajacego dyskurs piciowy, lecz
postuzyli sie zastanymi w kulturze spetryfikowanymi obrazami,
ktérych uzycie poddali tylko pewnym modyfikacjom. Determini-
styczno-biologiczna wizja $wiata pozwalata eksponowa¢ motyw ko-
biety samicy, uosobienie niszczacej amoralnej Natury, przerazajacej
seksualnej zartocznosci, tak czesto ewokowany w obrazach kobiety
modliszki, lwicy rozrywajacej cialo swej ofiary, polipa wysysajacego
meska dusze?®. Tesknoty do transcendencji znajdowaty zaspokoje-
nie w obrazach transgresji ,w goére”, negacji pierwiastka cielesnego,
w odrzucaniu ziemskiej kochanki, jak to poetycko wyrazit Fryderyk
Nietzsche w Siedmiu pieczeciach: ,Nigdym nie napotykat kobiety,

32 Interesujaca jest koncepcja Petera Browna, ktéry stawia teze, ze wczesny
Koscidt katolicki celowo podkreslat konieczno$é seksualnej ascezy, bo tylko ona
mogta wyrézni¢ wiare chrzescijaniska sposréd innych, nadajac jej niepowtarzalng
tozsamos$¢. Seksualny purytanizm postuzyt jako integrujaca ogniskowa, okreslaja-
ca nowa walczaca religie i sprzyjajaca jej wewnetrznej spotecznej i moralnej sp6j-
nosci. To oznaczato wyrzeczenie sie kobiet, wiec mizoginia stata sie czyms$ w ro-
dzaju samookreslajacej sie ideologii (por. D. Gilmore, Mizoginia, dz. cyt., s. 239).

30 tych i innych motywach szczegétowo pisze W. Gutowski w ksigzce Na-
gie dusze i maski, dz. cyt. oraz w szkicach: Egzotyzm mtodopolskiej erotyki. Préba
typo- i topologii i Erotyczne bestiarium Mtodej Polski zamieszczonych w ksigzce
autora Mit - Eros - Sacrum. Sytuacje mtodopolskie, Bydgoszcz 1999.
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z ktéragbym dzieci chciat: sna¢ ta jest kobietg, ktérg kocham: al-
bowiem kocham cie, o wiecznoscil Albowiem kocham cie,
0o wiecznoS$ci”.

W sztuce modernistow mizogindw nie pojawia sie prawdziwy
wizerunek kobiety, lecz jej mity, bowiem negatywne enagramy kul-
turowej pamieci s3 najlepszym medium manifestacji kolektywnej
meskiej fantazji. Przygladajac sie dzietom Ewarda Burne-Jonesa,
Féliciena Ropsa, Edwarda Muncha, Gustawa Moreau, Alfreda Kubi-
na, Odilona Redona, Gustava Vigelanda; czytajac niektoére utwory
Lwa Totstoja (zwtaszcza Sonate Kreuzerowskq) Rémy’ego de Gour-
monta, Jules’a Barbeya d’Aurevilly’ego, Oskara Wilde’a, Stanistawa
Przybyszewskiego, Jerzego Zutawskiego, Jana Kasprowicza, Tade-
usza Miciniskiego, Kazimierza Przerwy-Tetmajera, Stefana Zerom-
skiego ma sie wrazenie ekspresji gtebokich poktadéw zbiorowej
podswiadomosci. Obrazy i mity stanowia wszak odzwierciedlenie
witasciwosci psychicznych wspdlnoty kulturowej, wyrazaja mniej
lub bardziej u§wiadomione tendencje danej kultury.

Obawa przed ekspansywng kobiecoscig w przestrzeni meskocen-
trycznego porzadku kultury znajdowata rézne ekwiwalenty obra-
zowe, mizoginizm przejawiat sie w formach mniej lub bardziej
ukrytych. Kobieta narzedzie rozkoszy to stosunkowo najstabsza
projekcja mizoginistyczna, zawierajaca w sobie nieche¢ do pod-
miotowoSci kobiety, ale pelng akceptacje jej cielesnosci, traktowa-
nej jako przedmiot posiadania. To ekspresja dominacji mezczyzny,
Swiadomego swej wladzy nad ciatem i dusza kobiety. W najbardziej
chyba znanym wierszu Kazimierza Przerwy-Tetmajera Lubie, kiedy
kobieta... (ktory z jednej strony stanowit wyraz typowego meskie-
go odczuwania, z drugiej kreowal wzorzec zachowan erotycznych)
podmiot liryczny z klinicznym niemal dystansem podgladat reakcje
partnerki podczas mitosnego aktu. Erotyki Tetmajera, ktdre przeta-
maty w literaturze polskiej kulturowe tabu zabraniajace odwaznego

34 F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, przet. W. Berent, Gdynia, b.r,, s. 271.
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moéwienia o doswiadczeniach mitosnych, byly nie tylko narusze-
niem konwenansu wstydliwosci. W sposéb najpetniejszy oddawaty
meski punkt widzenia na uczuciowe i erotyczne relacje obu ptci.

Podobnie, cho¢ raczej ,,metafizycznie” niz zmystowo, pisat o rela-
cji kobiety i mezczyzny Stanistaw Przybyszewski w mtodzienczym
eseju Ola Hansson (opublikowanym w 1893 r. w Niemczech):

W kobiecie kocham siebie, moje do najwyzszego stopnia spotegowane
Ja. Moje rozdrobnione, we wszystkich katach mézgu drzemiace stany,
w jakich spoczywata tajemnica mojej istoty, zgromadzity sie, skoncen-
trowatly wokot tej kobiety, jak opitki zelaza wokét magnesu®®.

Mezczyzna kocha te kobiete - powiada autor Androgyne - kté-
ra umozliwia mu najgtebsza penetracje wtasnej podswiadomosci
oraz zmystowo-metafizyczne do§wiadczenie ptciowego zespolenia.
Tylko okreslona kobieta moze sie dopasowaé do intymnego arriére-
-fond duszy mezczyzny i wywota¢ w nim przezycie najwyzszego
szczescia.

Kochanka traktowana jest zatem nie jako partnerka, lecz , kore-
lat” mezczyzny, seksualny element wkomponowujacy sie w obszar
jego potrzeb i pragnien, a mitosna ,instrukcja” ma charakter aprio-
ryczny. Takze Nietzsche traktowat kobiete jako ,komponent” mez-
czyzny: ,,SzczeScie mezczyzny brzmi: ja chce. Szczescie kobiety: on
chce”® - pisal przeciez w Tako rzecze Zaratustra.

Nic wiec dziwnego, Ze jednym z gtéwnych haset 6wczesnego fe-
minizmu byto hasto - zaczerpniete zreszta z Ibsenowskiej Nory -
,by¢ cztowiekiem”. Z przedmiotu posiadania sta¢ sie podmiotem
wtasnych uczué i my$li. Takze sfery zmystow. A najbardziej spekta-
kularng i najtatwiejszg do zrealizowania forma wolnosci (i - w tym
wypadku réwniez - réwnosci) jest wolnos$¢ seksualna. Koniec ubie-
gtego wieku byt rzeczywiscie okresem swoistej ,,seksualnej rewo-

3 S. Przybyszewski, Z psychologii jednostki twérczej. Il. Ola Hansson, w: ,Syna-
goga szatana” i inne eseje, wyb., wstepem opatrzyta, przet. G. Matuszek, Krakéw
1995, s. 85.

36 F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, dz. cyt., s. 75.
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lucji”, widocznej szczeg6lnie silnie w $rodowiskach artystycznej
bohemy Paryza, Berlina czy Krystianii (dzisiejsze Oslo). Dagny Juel
(p6zZniej Przybyszewska), jedna z czotowych femmes fatales fin de
siécle’u, obiekt namietnych uczu¢ wielu wielkich artystéw, miata
w ciggu jednego miesigca - jak ztosliwie twierdzit zakochany w niej
i odrzucony Strindberg - kochankéw czterech narodowo$ci®’.

Owa seksualna rewolucja, sankcjonujgca wzorce ,,wolnej mito-
$ci”, a bedaca prosta konsekwencjg podwazenia obowigzujacych
wcze$niej wartosci, zwlaszcza zasad nienaruszalno$ci i Swietosci
malzenstwa (najwspanialsze kreacje ,wolnych” kobiet, jak Anna
Karenina, Nora czy Emma Bovary, stworzone zostaty - paradoksal-
nie - wlasnie przez mezczyzn), stanowita istotne zagrozenie dla 6w-
czesnej kultury. Pozornie akceptowana - jej animatorami byli wszak
sami mezczyzni - w rzeczywistos$ci jednak wyzwalata uczucia ambi-
walentne, ktére wydobywaty na jaw rozmaite obsesje i fobie.

Jako zagrozenie postrzegane byto przede wszystkim naruszenie
»przymusu dziewictwa”, co bedzie obsesyjnie powraca¢ na przyktad
w utworach Przybyszewskiego, domagajacego sie od kobiety virgo
intacta. Przyczyna egzystencjalnego ,bélu istnienia” i wyzwolenia in-
stynktu zniszczenia staje sie dla bohateréw Przybyszewskiego prze-
konanie - zwigzane z chrze$cijanska moralnoscig i podbudowane
pozytywistyczng teoria ,impregnacji” Prospera Lucasa - Ze kobieta
»Zzawsze nalezy do pierwszego”, dla nastepnych moze by¢ tylko ,wro-
giem” (,Wszystko mozna zrozumiec [...] a jednak - na dnie duszy po-
zostanie stary przesad - he, he - idiosynkrazja do kobiety, ktéra...”38).

37 Strindberg, ktéry zywit do Dagny po jej $lubie z Przybyszewskim gtebokg
nienawis¢, pisat w jednym z listéw do Adolfa Paula:,,Polak obrzydzit j3 sobie, gdyz
w jednym miesigcu miata cztery narodowosci” (A. Paul, Strindberg-Erinnerungen
und Briefe, Miinchen 1924, s. 195-196).

38 S. Przybyszewski, Z cyklu Wigilii, Lwoéw 1899, s. 171. Zupelnie inaczej niz
Freud, ktory zwrdcil uwage (wprawdzie ponad dwadziescia lat p6zniej) na inny
aspekt defloracji: ,defloracja pociaga za sobg nie tylko skutek kulturowy, jakim
jest przykucie kobiety na state do mezczyzny; defloracja wyzwala réwniez archa-
iczng reakcje wrogosci do mezczyzny, ktéra moze przybra¢ formy patologiczne
dostatecznie czesto przejawiajace sie jako zjawiska zahamowania w zyciu mitos-
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W idée fixe dziewictwa najsilniej odbijaly sie meskie prawo i po-
trzeba wytacznego posiadania kobiety, sprawowania wtadzy nad jej
dusza i ciatem, a takze - co moze warto podkresli¢ - w ten sposéb
y2uaktywniata sie” pierwotna narcystyczna rana. Niemozno$¢ zrea-
lizowania ,przymusu defloracji” wytwarza mechanizmy zastepcze.
W bohaterach Przybyszewskiego patologiczng wrogo$¢ wywotuje
wszelkie zawlaszczenie ciala ukochanej kKobiety, zwtaszcza zdrada®,
a nawet nastepny partner odrzuconej kochanki: ,nigdy nie zdotam
zapomnie¢, Ze mogtas po mnie staé sie kochanka innego” - méwi Gor-
don do porzuconej przez niego Heli. - ,,Bo wtedy odraze czu¢ bede ku
tobie i wstret, i wstyd”*’. Mozna powiedzie¢, ze tabu dziewictwa, za-
kaz odnoszacy sie do porzadku spotecznego, zostaje uwewnetrznio-
ne i przeksztatcone w abjection, ktora, wedle Julii Kristevej, dotyczy
gléwnie cielesnosci i zwigzana jest z definiowaniem sie Ja*.

Kobieta demon i kobieta samica to najmocniejsze chyba obrazy
ewokujace nieche¢, strach, przerazenie, a nawet nienawis¢ do eks-
pansywnego pierwiastka zenskiego. Na sztychach Ropsa zjawia sie
kobieta jako apokaliptyczna nierzadnica, w ktdrej drzemia pierwot-
ne instynkty zta, Zadza zbrodni, Swietokradztwa i perwersji. Obraz

nym matzonkéw” (S. Freud, Przyczynki do psychologii zycia mitosnego. IIl. Tabu
dziewictwa, w: tegoz, Zycie seksualne, przel. R. Reszke, Dzieta, t. 5, Warszawa
1999, s. 206). Freud podkresla, ze w wielu archaicznych kulturach oszczedza sie
matzonkowi aktu defloracji, poniewaz moze on wytworzy¢ wrogo$¢ wobec mez-
czyzny. Przywilej pozbawienia kobiety dziewictwa przenosi sie na najstarszego
(kaptana, Swietego starca), namiastke ojca.

3 Temat ten podjety zostat w poemacie Z cyklu Wigilii oraz Nokturnie
(w: S. Przybyszewski, Poematy prozgq, dz. cyt.).

*0°S. Przybyszewski, Dzieci szatana, oprac., nota edytorska, przypisy i post.
G. Matuszek, Krakéw 1993, s. 26.

“1 Refleksje Kristevej dotycza oczywiscie konstytuowania sie tozsamosci pod-
miotu i podejmuja temat granicy pomiedzy wnetrzem a powierzchnig ciata. Pod-
miotowos$¢ wspiera sie na odczuciu ciata jako spdjnej catosci i odrzuceniu tego,
co uznaje sie za brudne i plugawe, czyli gtdwnie cielesne funkcje (por. J. Kristeva,
Powers of Horror. An Essay on Abjection, przet. L.S. Roudiez, New York 1982). Po-
réwnanie tego procesu do odrzucenia ,brudnej” kochanki u Przybyszewskiego
wydaje sie zasadne i inspirujace.
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Aubreya Beardsleya przedstawia Salome, ktéra z sadystyczno-
-mitosnym pozadaniem unosi $cietg gtowe Jana Chrzciciela. Motyw
Salome bedzie zresztg jednym z ulubionych motywéw epoki, poja-
wi sie na ptotnch Gustave’a Moreau, Gustava Klimta, w utworach
Stéphane’a Mallarmégo, Gustave’a Flauberta, Hermanna Suderman-
na, Oscara Wilde’a i wielu innych.

W literaturze polskiej motyw Salome najsilniej obecny jest
w twérczosci Jana Kasprowicza. Cérka Herodiady bedzie bohater-
ka hymnu Salome, w ktérym problem zbrodniczego erotyzmu ko-
biecego jest tematem centralnym (Kasprowiczowska Salome prosi
o gltowe $w. Jana Chrzciciela, poniewaz ten odmdwit jej mitosnego
aktu). Watki mizoginistyczne wyrazane sa réwniez w hymnie Dies
irae, gdzie jak leitmotiv przewija sie postac ,zlocistowtosej, grzesz-
nej Ewy”, ktora oddaje swe rozpustne ciato szatanowi. W utworze
Kasprowicza Ewa jest sprawczynia zla, ale to Adam musi unie$¢
nadludzkie brzemie grzechu.

Kiedy w 1895 roku Przybyszewski w przedmowie do De profun-
dis pisat, iz ,,w dzisiejszych czasach dusza objawia sie tylko we wza-
jemnych stosunkach ptci”*?, to w stwierdzeniu tym zamknal pewng
konkluzje na temat wtasnej epoki, przypominajacg wnioski wpisa-
ne w teorie Freudowskiego libido. We wczesnej eseistyce polskie-
go pisarza, tworzacego swe pierwsze teksty w jezyku niemieckim,
pojawi sie wizerunek kobiety jako uciele$nienia ptciowosci, swoiste
potaczenie Sredniowiecznej czarownicy i nowoczesnej kurtyzany.
Kobieta chu¢ pojmowana jest tu jako odwieczny wrég mezczyzny,
albowiem ,Samson zawsze ulega Dalili za cene ptciowej ekstazy, co
pie¢ sekund trwa”*.

2 S. Przybyszewski, Pro domo mea, w: ,Synagoga szatana” i inne eseje, dz. cyt.,
s. 115. Zauwazmy, ze u Przybyszewskiego widoczne sa wyrazne ambiwalencje
w traktowaniu mitosnego doswiadczenia. Wstret i pogarda sasiaduja z fascynacja
sferg erotyki, obok mitu chuci pojawia sie mit androgyne, wyrazajacy tesknote za
mistycznym stopieniem sie dusz kobiety i mezczyzny.

8 S. Przybyszewski, Franz Flaum, w: ,Synagoga szatana” i inne eseje, dz. cyt.,
s. 233.
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Przerazenie biologicznym zdeterminowaniem cztowieka miato
swe podstawy w poczuciu uzaleznienia od kobiety, albowiem tylko
ona moze da¢ mezczyznie najwyzsza rozkosz, a rozkosz byta wszak
imperatywem dekadenckiej epoki, poszukujacej w obliczu utraty
absolutnych senséw coraz bardziej intensywnych doznan. Przy-
byszewski podzielaltby zapewne przeswiadczenie Jeana Baudril-
larda, ze ,sitg kobieco$ci jest uwodzenie” i Ze ,kobieta jest niczym
i w tym tkwi jej sita”**. Mizogini u§wiadomili, Ze kobieta, posiadajac
owo ,nic”*, dzierzy wtadze nad mezczyzna, gdyz on wiasnie tego
nic najbardziej pragnie. Kobieta zarazem odwodzi mezczyzne od
transcendencji, jest przyczyng regresu prowadzgcego w otchtanie
natury. Dlatego silnemu pozadaniu sprzeciwia sie w mezczyznie
- jak pisze Przybyszewski w eseju o tworczosci Franza Flauma -
religijne uczucie ascety i maga, ktory nie chce skala¢ swej duszy
w zyciu ptciowym.

W tej metafizyczno-biologicznej koncepcji skrzetnie ukryte zo-
stalty prawdziwe powody niecheci do kobiety. W eseju Franz Flaum
Przybyszewski odstania jednak swoj stosunek do tak zwanej kwe-
stii kobiecej, traktujgc emancypantki jako niezaspokojone ptciowo
badz nieszczesliwe w matzenstwie kobiety, ktére ,,wnosza do nauki
ograniczong, acz gorliwg przecietno$¢, a do sztuki peten niemocy,
o pomste do nieba wotajacy dyletantyzm”*®. W szkicu o Vigelandzie,
jeszcze wtedy wierny uczen Strindberga, pisze: ,,Nowoczesny mez-
czyzna umystowo zniedotezniat i zapragnat podnie$¢ kobiete do

* 1, Baudrillard, Ekliptyka seksu, w: tegoz, O uwodzeniu, przet. ]. Marganski,
Warszawa 2005, s. 10, 17.

% Jak zauwaza E. Showalter, w elzbietanskim slangu ,nic” oznaczato Zenskie
genitalia (Szekspirowskie Wiele hatasu o nic). Dla Hamleta ,nic” jest tym, co znaj-
duje sie miedzy nogami panien (por. E. Showalter, Przedstawiajgc Ofelie: kobiety,
szalenistwo i zadania krytyki feministycznej, przel. K. Kujawska-Courtney, W. Os-
trowski, w: Ciato i tekst. Feminizm w literaturoznawstwie - antologia szkicéw, red.
A. Nasitowska, Warszawa 2001, s. 190).

6 S, Przybyszewski, Franz Flaum, dz. cyt., s. 233.
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»WyzZyn swego wyksztatcenia«, bo w atmosferze filozoficznego cy-
nizmu i ateizmu wyrastajg i bujnie krzewia sie zte popedy”’.

Przybyszewski rezygnuje jednak z préb bardziej szczegétowego
diagnozowania antagonizmu ptci w kategoriach spotecznych i kul-
turowych. Pesymizm ptciowy swej epoki (jaki ogarnat - jego zda-
niem - najbardziej przenikliwych jej reprezentantéw) interpretuje
w kategoriach metafizycznego konfliktu duszy z naturg. W eseju
o Vigelandzie napisze, ze 6w pesymizm jest stary jak $wiat, albo-
wiem jego Zrédiem jest gteboka nienawisé czystej duszy mezczyzny,
ktoéry przejrzat zagadki bytu, do kobiety chuci.

Kobiecos$¢ jako uosobienie pierwotnej natury pojawia sie u wielu
tworcow modernistycznych. W literaturze polskiej najbardziej spek-
takularnym przyktadem byta bohaterka skandalizujgcego utworu
Stefana Zeromskiego Dzieje grzechu (1908). Tematem tej powiesci
jest ,archetypiczny” upadek Ewy Pobratymskiej, obdarzonej imie-
niem pramatki, ktéra ulegajac popedom, stacza sie moralnie, az po
przestrzen zbrodni: topi w kloace nowo narodzone dziecko i jak
modliszka, ktéra pozera wtasnego kochanka, zabija w akcie mitos-
nym Szczerbica. Na dodatek nagie ciato zabitego kochanka wzbudza
w niej nekrofilskie pragnienia:

Ewa patrzata na niego w posepnej zadumie. Czuta rozkosz na widok
nagos$ci tego bozyca, ktérego przed chwilg zgtadzita. Zapragneta go
teraz chwilowym, lecz straszliwym w swej mocy pozadaniem. Gdyby
nie to, Ze stali dwaj widzowie, z jakaz rado$cia, z jakg czcig catowataby
przesliczne jego piersi, jego Zebra od niewydanego krzyku wzniesione,
zapadniety od dzikiej walki brzuch, nogi rozwalone jak dwie potegi*.

Ewa zostaje w finale zrehabilitowana przez Zeromskiego, ponie-
waz ginie, zastaniajac wtasng piersig mezczyzne, ktérego kochata.
Zyta jak grzesznica, umarta jednak jak chrzescijanka, jak sugeruje

*7 S. Przybyszewski, Na drogach duszy: Gustaw Viegeland, w: ,Synagoga szata-
na”1iinne eseje, dz. cyt., s. 142.
48 S, Zeromski, Dzieje grzechu, t. 2, Warszawa 1974, s. 165.
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sie w powiesci, ale czyz w tym geScie oddania zycia za kochanka
nie ma jednoznacznej aluzji do roli, jaka powinna odgrywac kobieta
w relacjach z mezczyzng?

Ewa Pobratymska nie byta jedyna modliszka polskiej literatury
przetomu XIX i XX wieku. Karty modernistycznych tekstow zalud-
niaja - co szczeg6towo przedstawit Wojciech Gutowski - rozmaite
kobiety bestie, niszczycielskie Chimery i Hydry, czy wampiry wy-
sysajgce meska krew. Byty to oczywiscie kreacje meskiej literatu-
ry. Literatura tworzona wéwczas przez kobiety pozbawiona byta
tak wyraznych sadomasochistycznych projekcji*’. Jesli przyjmiemy
sformutowang przez Freuda teorie (Pisarz a fantazjowanie; 1907),
Ze proces pisania jest zastepczym roztadowaniem nadmiaru libido,
to okaze sie, ze owo meskie libido 6wczesnego fin de siecle’u byto
szczegoOlnego rodzaju - miato do$¢ wyrazne masochistyczne nace-
chowanie. Co$ zapewne za tym sie kryje, ze pewne epoki wydaja
Don Juandw i Casanowych, inne... pozerajace mezczyzn i ich fortuny,
i wyciskajace pte¢ meska jak cytryne Nany.

Ten mizoginistyczny masochizm widoczny jest nie tylko w roz-
maitych obrazach przerazajgcej kobiecosci, ktéra wszak budzi poza-
danie i fascynacje®, lecz takze w ekspresji takich mitosnych doznan
(dodajmy: do$¢ typowych dla epoki), jak to, ktére wypowiada mto-
dziutki samobdjca, Stanistaw Korab Brzozowski:

Dusza ma, cierniem uwienczona,

Na biatym krzyzu twego ciata
Przybita pragnienn mych gwozdziami,
Schyliwszy gltowe, z wolna kona®'.

4 Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Mfodopolska femina, ,Teksty Drugie” 1993,
nr 4-6.

50 Takze Gilmore stwierdzit, Zze mizoginii towarzyszy sktonno$¢ do masochi-
zmu, do zadawania sobie bélu (D. Gilmore, Mizoginia, dz. cyt., s. 274).

51 S. Korab Brzozowski, Dusza ma cierniem uwiericzona..., w: Poezje zebrane,
oprac. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakdw 1978, s. 24.
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Demonizacja kobiety, jak i jej idealizacja, s3 dwiema stronami
tego samego procesu: potrzeba intensyfikacji najgtebszych przezy¢
i pragnien. Idealizacja kobiety sublimuje potrzeby transcendencji,
demonizacja - cielesnosci. Mizoginizm kryje w sobie nie tylko prze-
razenie tak silnie eksponowang wowczas sferg seksu (widoczne nie
tylko w sztuce, r6wniez w dwczesnej psychiatrii, antropologii, etno-
grafii, a nawet okultyzmie), lecz takze fascynacje i pozadanie®2.

W niecheci do kobiet istotng role odgrywat przede wszystkim
lek przed utrata wtadzy i dominacji, zagrozeniem kulturowej kon-
strukcji, na ktérej wspierat sie patriarchat. Postrzeganie procesow
emancypacyjnych w perspektywie lekowej wyklucza partnerstwo
ptci i zaburza obiektywna i racjonalng ocene pozytywnych zjawisk,
jakie przyniosta z sobg kobieca ,rebelia”.

52 Najwieksi mizogini epoki taczyli sie najcze$ciej z silnymi kobietami, niena-
widzac ich i pozadajac jednoczesnie. Strindberg miat trzy zony i kilka kochanek,
Przybyszewski zwigzany byt z kilkoma kobietami w swoim Zyciu, z niektérymi
nawet réwnocze$nie. I Nietzsche miat w swym zyciu kilka fascynacji, chociazby
niespelniong mito$¢ do zony Ryszarda Wagnera, Cosimy, czy rosyjskiej pisarki
i intelektualistki, Lou Salomé. Tylko Weininger, ktory usitowat uciec przed pope-
dem ptciowym, wybrat rozwigzanie ostateczne: zdecydowat sie na unicestwienie
wlasnego ciala, potwierdzajac znang teze, Ze nienawi$¢ do kobiety zawsze jest
nieprzezwyciezona nienawiscig do wtasnej ptciowosci.
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KOBIETY A PROCES MODERNIZACJI
— REKONESANS GALICYJSKIEJ HERSTORII

Jednym z istotnych komponentéw procesu modernizacji spote-
czenstw na przetomie XIX i XX wieku byta niewatpliwie emancypacja
kobiet, traktowana dzi$ jako istotny sktadnik wizji nowoczesno$ci.
Przeobrazenia réznych przestrzeni zycia wptywaja wszak na siebie,
cho¢ natura tych zalezno$ci nie jest fatwa do ustalenia. Rozkwit cy-
wilizacji technicznej, intensywna industrializacja i zwigzany z nig
rozwdj zycia (wielko)miejskiego zaktywizowaly szereg proceséw,
w sposob istotny przeksztatcajgcych struktury spoteczne i dokonu-
jacych przetomowych zmian w spotecznej mentalnosci. Transfor-
macje cywilizacyjne, wprowadzenie reform agrarnych i postepujacy
rozwdj przemystu, mimo braku instytucjonalnej panstwowosci, tak-
Ze na ziemiach polskich otworzyty mozliwosci autentycznej eman-
cypacji, stwarzaty kobietom niepowtarzalng szanse wywalczenia
nowego miejsca w spoteczenstwie i kulturze.

Przemiany cywilizacyjne i postepujaca demokratyzacja zycia spo-
tecznego, przede wszystkim na zachodzie Europy, podwazyty stabil-
nos¢ utrwalonego od wiekéw statusu kobiety i miaty niewatpliwie
wplyw na stan Swiadomosci najbardziej $wiattych polskich kobiet,
ktore dostrzegly, Zze konieczne sg rozwigzania strukturalne i ze ko-
biety potrafig i powinny aktywnie wigczy¢ sie w procesy modernizu-
jace polskie spoteczenistwo. Zarazem bez udziatu ptci pieknej, ktéra
zaangazowata sie w walke na rzecz demokratyzacji zycia spotecz-
nego i szerzenie powszechnej o$wiaty, transformacja cywilizacyjna

! Por. chociazby B. Greven-Aschoff, Sozialer Wandel und Frauenbewegung,

»Geschichte und Gesellschaft” 1981, r. VII, z. 3-4 (Frauen in der Geschichte des 19.
Und 20. Jahrhunderts).
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i kulturowa zapewne miataby inne tempo i stabsze rezultaty. Nie
da sie policzy¢ ani w zaden sposdb wywazyé, w jakiej skali kobiety
uczestniczyty w przemianach cywilizacyjnych - walczac o prawo gto-
su, dostep do wyksztatcenia i uzyskanie strukturalnych ,narzedzi”
do prowadzenia znaczacej aktywnosci. Mozna tylko przyjrzec sie po-
dejmowanym dziataniom, zebra¢ rozproszone fakty, zaprezentowacé
niektore kobiece sylwetki, przywota¢ najwazniejsze dokonania.

Niniejszy tekst jest préba panoramicznego ogladu osiggniec
kobiecego ruchu w Galicji (majacej najwiekszg autonomie posréd
trzech zaboréw, a wiec potencjalnie stwarzajacej najwiecej szans
dla kobiecej aktywnosci) — w sferze politycznej, edukacyjnej i zawo-
dowej. Préba ta ma charakter wstepnej rekapitulacji stanu dotych-
czasowych badan, poza ktérymi znajduje sie jeszcze wiele biatych
przestrzeni, wymagajacych zmudnych kwerend, studidéw i - czesto
detektywistycznych - poszukiwan. Aktywno$¢ kobiet nie byta, jak
wiadomo, doceniana, a ich dokonania nie sg przechowywane w zin-
stytucjonalizowanej pamieci, archiwizujacej gtéwnie to, co ,me-
skie”, na co juz dawno temu zwrdcity uwage historyczki zajmujace
sie women'’s history, czyli herstory?*:

Historia zajmuje sie najbardziej odkrywczymi uczonymi, najbardziej
nowatorskimi autorami. Kobiety, zeby dosta¢ uznanie wspoétczesnych,
raczej musialy by¢ konformistkami i dostosowywac sie do istniejacych
wzoréw postepowania, do regut obowigzujacych - jak trafnie zauwa-
zyta Grazyna Kubica, ktéra mozolnie odtwarzata biografie ,siéstr Ma-
linowskiego” - rzadko kiedy pozwalaly sobie na bycie nowatorskimi,
na dokonanie przetomu, bo to grozito marginalizacja, wykluczeniem
i odsunieciem poza dyskurs?.

Kobiety zyjace na przetomie XIX i XX wieku, mimo waskiej
GYNEalogicznej szczeliny, jaka wyznaczyta im kultura patriarchalna,

2 E. Domanska, Historia feminizmu i feministyczna historia, ,0dra” 1994,
nr7/8,s. 26.

3 Trzeba odtworzy¢ kobiecq linie tradycji, rozmowa z dr Grazyng Kubica,
w: Krakowski szlak kobiet. Przewodniczka po Krakowie emancypantek, red. E. Fur-
gat, Krakow 20009, s. 14.
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przekraczaty role przypisane kobietom: dziataty na rzecz praw poli-
tycznych, prawa do edukacji, do niezaleznego rozwoju i ksztattowa-
nia swego Zycia, a takze na rzecz spotecznego postepu, ktére taczyty
z narodowym, klasowym i zawodowym uswiadomieniem. Odwaznie
werbalizowaty kryzys kultury, w ktdrej zanikaty postawy etyczne i al-
truistyczne, ostrzegaty przed katastrofalnym stanem cywilizacji nasy-
conej przemocy i dazyty do radykalnych zmian, w ktérych pierwiastek
zenski, dopuszczony do sfery publicznej, moze odegraé istotng role.

Kazimiera Bujwidowa, czotowa polska feministka, pisata w kra-
kowskim ,Nowym Stowie”: ,Brutalna sita pie$ci oraz jej
bezposrednie nastepstwa przemoc i krzywda, to podwaliny
dzisiejszego ustroju spotecznego”. Zofia Strzetelska w artykule
Pierwiastek Zeniski w kulturze wspdétczesnej stwierdza w 1903 roku,
Ze nadszedt moment przemiany: ,nadszed?t czas, by kobieta znala-
zta sie na stanowisku decydujacym i mogta pchna¢ sprawe postepu
ludzkos$ci na wyzszy stopien doskonatos$ci”®. Marcelina Kulikowska
napisata w swym dzienniku w tym samym roku:

Wszak wierzy¢ nie mozna, ze kobieta ducha nie ma, ani sity, ani twor-
czosSci w sobie. Dlaczeg6z wiec brak sladéw wielkich czynéw kobiecych?
Nie pozwalano im powstawa¢, nie dozwalano budzi¢ sie nawet z uspie-
nia. Byly na sen przepisy, byty nakazy, i nawet nie wiedziat nikt, Ze sen to
sztuczny, ze kiedys$ przerwac go bedzie mozna. Dzisiaj kobieta sie budzi...°

Warto przyjrzec sie temu, jakie byly rodzaje, formy i efekty owe-
go przebudzenia.

* K. Bujwidowa, Starimy sie sobg, ,Krytyka” 1907, z. IX (wrzesien), s. 197 (prze-
druk w antologii A. Gérnicka-Boratynska, Chcemy catego zZycia. Antologia polskich
tekstow feministycznych z lat 1870-1939, 1zabelin 2001, s. 290-299).

5 Z. Strzetelska, Pierwiastek zeriski w kulturze wspdétczesnej, ,Nowe Stowo”
1903, nr 22, s. 510. Strzetelska prezentuje tu projekt odrodzenia kultury przez
dopuszczenie do gtosu pierwiastka zenskiego, odwotujac sie do mistycznych kon-
cepcji Stowackiego. Stwierdza, ze kobieta w dziejach rozwoju wszechswiata re-
prezentuje to, co duchowe i czyste.

6 Zapisek z 20 grudnia 1903 r. (M. Kulikowska, Z dziejéw duszy, Spétka nakta-
dowa ,Ksigzka”, Krakow 1911, s. 32-33).
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Walka o prawa polityczne i jej sukcesy

Najwazniejsza aktywnos$¢ kobiet, z oczywistych powodéw, doty-
czyta uzyskania praw politycznych, umozliwiajgcych dziatalnos$¢
we wszystkich innych sferach zycia. 0d 1867 roku na terenie Galicji
obowigzywato cenzusowe prawo wyborcze, obejmujace mezczyzn
(cho¢ nie wszystkich) oraz wtascicielki duzych majatkéw (nieru-
chomosci, zakltadéow przemystowych itp.), ktére gtosowaé mogtly
jedynie za posrednictwem meskich petnomocnikéw. Od Zadania
zniesienia instytucji pelnomocnika rozpoczeto wiec kampanie
na rzecz przyznania kobietom prawa wyborczego. Pierwsza pety-
cja o prawo do glosowania wystana zostata do Rady Miejskiej we
Lwowie w 1891 roku, widniato pod nig cztery tysigce podpisow’.
W 1894 roku Maria Dulebianka we Lwowie, a w 1896 roku Kazi-
miera Bujwidowa w Krakowie podpisaly petycje z Zzadaniami prawa
glosowania dla kobiet bez pelnomocnikéw i z tymi postulatami de-
legacja kobieca udata sie do Sejmu Krajowego, co - jak mozna byto
przypuszczac - nie przyniosto zadnych rezultatow.

W walce o prawa wyborcze galicyjskie emancypantki stosowaty
rézne formy nacisku. W dniach 19-23 pazdziernika 1905 roku od-
byt sie w Krakowie I Zjazd Kobiet Polskich (w istocie czwarty, nieofi-
cjalne zjazdy odbyty sie wcze$niej w 1891 r. w Warszawie, w 1894 r.
we Lwowie i w 1899 r. w Zakopanem), ktérego waznym hastem
byta walka o prawa wyborcze. Ten pierwszy legalny zjazd budzit
wiele emocji. Prébowano minimalizowaé jego znaczenie, ograni-
czac jego zasieg do grupy krakowskich feministek, odbierajac im
prawo reprezentowania kobiet polskich. O$mieszano merytoryczne
wystapienia (,kilka pan szuka méwnicy”), zwtaszcza socjalistyczny
,Naprzéd” nie szczedzil inwektyw, piszac o ,zatabaczonej dewocji”
i ,fajdactwie narodowo-demokratycznym”s.

7 C. Walewska, Ruch kobiecy w Polsce, Warszawa 1909, s. 41.
8 Cyt. za ]. Sikorska-Kulesza, Trdjzaborowe zjazdy kobiet na ziemiach polskich
na przetomie XIX i XX wieku, w: Dziataczki spoteczne, feministki, obywatelki. Samo-
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Droga kobiet do uzyskania praw wyborczych byta trudna, zmud-
na, frustrujaca i wymagajaca ogromnego zaangazowania oraz wy-
trwatosci w podejmowaniu licznych proéb, z ktérych wiekszos¢ kon-
czyta sie fiaskiem.

W Galicji walkg o prawa polityczne kobiet kierowat Komitet
Réwnouprawnienia Kobiet (zat. w 1908 r. we Lwowie), skupiajacy
kobiety i mezczyzn. Wystepowano z postulatami upanstwowienia
szk6t zenskich, dopuszczenia kobiet do studiéw wyzszych oraz
umozliwienia im pelnienia funkcji panstwowych i wykonywania
zawodow wczesniej niedostepnych, a takze zréwnania ptac urzed-
nikéw i urzedniczek itp. Z poczatkiem 1909 roku emancypantki
krakowskie wystosowaly list otwarty skierowany do radnych oraz
prezydenta Juliusza Lea, domagajac sie czynnego prawa wyborcze-
go na szczeblu municypalnym. Nie otrzymawszy odpowiedzi, zwr6-
city sie do Kongresu Miedzynarodowego Ligi Wyborczych Praw
Kobiet w Londynie. Kongres wystat specjalny list do wtadz miasta
Krakowa®. Dopiero w czerwcu 1911 roku Komisja Statutowa Rady
Miasta Krakowa wprowadzita do statutu zmiany, umozliwiajace gto-
sowanie kobietom powyzej 24. roku zycia, bedgcym absolwentkami
gimnazjum, seminarium nauczycielskiego lub szkoty wyzszej, ktore
mieszkaty w Krakowie od trzech lat i ptacily podatek bezposredni?®.
Zmiany te weszly w zycie w 1912 roku.

Galicyjskie emancypantki podjety takze wspéiprace ze Srodowi-
skiem kobiet austriackich. W 1912 roku, w okresie zblizajacych sie
wyborow do Rady Panstwa, przedstawicielki polskich ugrupowan
kobiecych wziety udziat w obradach I Austriackiego Zjazdu Kobiet
w Wiedniu. Polki reprezentowaty Maria Dulebianka i Janina Jabton-
ska (Komitet Obywatelski Pracy Kobiet) oraz Kazimiera Bujwidowa

organizowanie sie kobiet na ziemiach polskich do 1918 roku (na tle poréwnaw-
czym), red. A. Janiak-Jasinska, K. Sierakowska, A. Szwarc, Warszawa 2008, s. 93.

® Sprawozdanie Komitetu Rownouprawnienia Kobiet w Krakowie za rok 1909,
,Ster” 1909, nr 2, s. 80-81.

10 B. Czajecka, ,Z domu w szeroki swiat.... Droga kobiet do niezaleznosci w za-
borze austriackim w latach 1890-1914, Krakéw 1990, s. 232.
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i Maria Gerzabkowa (Komitet Polski). Ruch na rzecz ré6wnoupraw-
nienia kobiet podejmowat liczne mniej lub bardziej spektakularne
dziatania, odnoszac czeSciowe i niepeilne sukcesy (petne prawo
wyborcze - gtosowania do wszystkich organéw panstwowych - ko-
biety otrzymaty, jak wiadomo, dopiero w 1918 r.). Jego aktywnos¢
miata wszakze istotne znaczenie - uruchomita dtugofalowy proces
zmiany mentalnos$ci spotecznej i politycznego myslenia, przyspie-
szyta rozwdj spoteczny, réwniez dlatego, ze umozliwita rozwinie-
cie wielorakiej dziatalnosci grupie dotad wykluczonej z czynnego
uczestnictwa w modernizacji przestrzeni spoteczne;j.

Dziatalno$¢ kobiecych instytucji i stowarzyszen

Napedem proces6w modernizacyjnych, prowadzacych do narodzin
nowoczesnego, obywatelskiego spoteczenstwa, byty zorganizowane
ruchy masowe, ktore przybieraty na sile od drugiej potowy XIX wie-
ku. Ich istotnym komponentem byt ruch stowarzyszeniowy, zwlasz-
cza zwigzany z aktywizacja kobiet, dla ktérych byta to jedyna forma
realizacji postaw spotecznych i politycznych. Kobiece stowarzysze-
nia (powstajace od lat 70.) miaty na poczatku charakter dobroczyn-
ny, samopomocowy i o§wiatowy. W Galicji wiekszo$¢ z nich mogta
dziatac¢ legalnie. Zabroniona byta natomiast dziatalnos¢ polityczna,
na mocy paragrafu 30 ustawy o zwigzkach politycznych z dnia 15 li-
stopada 1867 roku, ktéry wykluczat réwniez cudzoziemcéw i mto-
dziez z politycznych organizacji w monarchii habsburskiej. Paragraf
ten zabraniat tworzenia kobiecych stowarzyszen, ktére wysuwatyby
polityczne zadania, na przyktad prawo gtosu w wyborach wszyst-
kich szczebli: municypalnym, krajowym lub do parlamentu wieden-
skiego. Zgodnie z 6wczesnym kodeksem obyczajowym, dla kobiet
z warstwy inteligenckiej i mieszczanskiej w sferze aktywnosci pub-
licznej przewidziana byta dziatalno$¢ charytatywna lub kulturalna,
a przestrzenia ich dziatalnosci mogly by¢ salony, zwigzki filantropij-
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ne czy edukacyjne''. Zakaz angazowania sie politycznego (uchylony
w 1913 r.) uaktywnit jednak inne formy dziatania na rzecz réwno-
uprawnienia, ktére ukrywaty sie gtéwnie pod szyldem stowarzy-
szen oSwiatowych.

Najsilniejsze tendencje do samorganizowania sie daty sie zauwa-
zy¢ w $Srodowiskach, w ktérych kobiety z racji zawodowej wspotpra-
cowaty z sobg - wsrdd urzedniczek i nauczycielek!?. Jako pierwsze
powstato w 1873 roku Stowarzyszenie Nauczycielek w Krakowie,
ktérego prezeska od 1889 roku byta Antonina Zubrzycka (w 1910 r.
stowarzyszenie liczyto 200 cztonkin!®). Takze we Lwowie powsta-
to w 1892 roku Stowarzyszenie Nauczycielek, ktére miato charak-
ter samopomocowy i cieszylo sie powazaniem galicyjskich wtadz

11 Por. M. Estreicher, Zycie towarzyskie i obyczajowe Krakowa w latach 1848-
1963, A. Gabrys, Salony krakowskie, Krakéw 2006.

12 Drugim po nauczycielkach srodowiskiem zrzeszajacym sie byly urzednicz-
ki. 2 maja 1905 r. powstato Stowarzyszenie Urzedniczek Pocztowych w Galicji.
Szczegdlnie aktywny byt oddziat krakowski, ktéremu przewodniczyta Wtadysta-
wa Habitéwna. Zrzeszaly sie rowniez artystki. W 1899 r. powstato w Krakowie
Stowarzyszenie Artystek Polskich, liczace 34 osoby, ktére zajmowato sie orga-
nizowaniem wystaw w Sukiennicach i w warszawskim salonie Krywulta. Takze
studentki i absolwentki Uniwersytetu Jagiellonskiego zaktadaty stowarzyszenia.
W 1903 r. z inicjatywy Heleny Donhaiser i Marii Radwanskiej utworzono Biuro
Stuchaczek Uniwersytetu Jagiellonskiego, ktore dziatato krétko. W 1910 r. powo-
tano Stowarzyszenie Stuchaczek Uniwersytetu Jagiellonskiego ,Jednos¢”, ktére
miato charakter samopomocowy; pierwsza przewodniczaca byta studentka me-
dycyny Olga Rubindéwna (szerzej pisze o tym K. Dormus, Galicyjskie stowarzy-
szenia i organizacje kobiece doby autonomicznej jako wyraz kobiecych dqzen do
samoorganizacji, w: Dziataczki spoteczne, feministki, obywatelki... Samorganizo-
wanie sie kobiet na ziemiach polskich do 1918 roku (na tle poréwnawczym), red.
A. Janiak-Jasinska, K. Sierakowska, A. Szwarc, Warszawa 2008.

13 Podobnych stowarzyszen istniato wiele, np. w 1891 r. powstat we Lwowie
Zwiazek Kolezenski Bytych Seminarzystek i Nauczycielek, w 1903 r. organizacja
o charakterze ogélnozawodowym - Stowarzyszenie Prywatnych Nauczycielek
i Urzedniczek dla Galicji i Bukowiny z siedzibg we Lwowie, a w 1910 r. Stowarzy-
szenie ,Protection” im. Joanny d’Arc, udzielajagce pomocy nauczycielkom jezykéw
obcych przyjezdzajacym do Galicji. Por. K. Dormus, Galicyjskie stowarzyszenia i or-
ganizacje kobiece doby autonomicznej jako wyraz kobiecych dqzeri do samoorga-
nizacji, dz. cyt.
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szkolnych. Dysponowato biblioteka, schroniskiem dla przyjezdnych,
biurem posrednictwa pracy, a takze zapewniato porady lekarskie.
Przydzielato stypendium im. Felicji z Wasilewskich Boberskiej,
przeznaczone dla ubogich seminarzystek!*. Takze w innych mia-
stach Galicji powstawaty podobne stowarzyszenia, od 1913 roku
dziatato Stowarzyszenie Samopomocy Nauczycielek w Przemyslu,
a w Kotomyi istniaty az trzy podobne organizacje. Liczba zwigzkow
skupiajgcych nauczycielki systematycznie rosta. W maju 1913 roku
na zjezdzie nauczycielek krajowych doszto do potaczenia rozpro-
szonych organizacji i powotano Zrzeszenie Polskich Stowarzyszen
Nauczycielek Katolickich?®.

Stowarzyszenia zawodowe miaty mniejsza skale dziatania niz or-
ganizacje funkcjonujace w szerszej przestrzeni publicznej. Najwaz-
niejsza instytucjg kobieca, ktéra odegrata znaczaca role w procesie
kulturowych przemian, byta Czytelnia dla Kobiet, zaloZzona w Kra-
kowie w 1895 roku z inicjatywy Marii Siedleckiej i Kazimiery Bujwi-
dowej. Idea czytelni wzorowana byta na funkcjonujacych w Europie
tak zwanych klubach kobiecych, ale dziataczki krakowskie nazwe
,Klub” uznaly za zbyt towarzyska'® i swej spotecznej dziatalnosci
chciaty nada¢ bardziej zinstytucjonalizowang forme. Czytelnia uzy-
skata potwierdzenie dziatalno$ci reskryptem Urzedu Namiestni-
kowskiego we Lwowie z 27 stycznia 1895 roku i w kwietniu tego
samego roku ukonstytuowat sie jej zarzad'’. W dziatalnos¢ czytel-

1* Por. P. Kuczalska-Reinschmit, Z historii ruchu kobiecego, w: Gtos kobiet
w kwestii kobiecej, Krakow 1903.

15 Por. K. Dormus, Galicyjskie stowarzyszenia i organizacje kobiece, dz. cyt.

16 Pisata o tym K. Bujwidowa w artykule Cele i zadania czytelni kobiecych, na
tamach ,Nowego Stowa” w 1903 r. W Krakowie istnialy podobne instytucje: Czy-
telnia krajowa, Czytelnia polskiej katolickiej mtodziezy, Czytelnia izraelicka itp.

17 Do Zarzadu Gtéwnego weszty w 1896 r. K. Bujwidowa i M. Siedlecka, ktd-
re przez nastepng dekade beda petni¢ funkcje przewodniczacej naprzemiennie.
W sktad zarzadu wchodzily takze skarbniczka, sekretarka, bibliotekarka i gospo-
dyni lokalu. Struktura Czytelni w 1905 r. sktadata sie z siedmiu sekgcji: odczyto-
wej, spotkan towarzyskich, oddziatu bibliotecznego, wypozyczalni ksiazek, sekcji
pedagogicznej, sekcji opieki nad zaniedbanymi dzie¢mi, sekcji pomocy Polakom
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ni zaangazowaly sie matzonki profesoréw (Kazimiera Bujwidowa,
Romulada Baudouin de Courtenay), uczone (dr Zofia Daszynska-
-Golinska), zony krakowskich urzednikéw magistrackich i intelek-
tualistéw (Maria Feldmanowa), dziataczki z zasymilowanych rodzin
zydowskich (np. Reichmandéwna, R. Nusbaumowa) itp.

Krakowska Czytelnia dla Kobiet prowadzita bogata dziatalnos¢,
z uporzadkowanym programem edukacyjnym: w pierwszy ponie-
dziatek miesigca omawiane byty kwestie literatury i sztuki, w dru-
gi poniedziatek zajmowano sie polityka i higieng, w trzeci peda-
gogika oraz ekonomig, w czwarty kwestig kobiecg'®. W czwartki
odbywaty sie wyktady zaproszonych gosci, czesto profesorow
Uniwersytetu Jagielloniskiego: J6zef Rostafinski prezentowat swdj
przewodnik do oznaczania roslin, Odon Bujwid wygtaszat odczy-
ty z zakresu mikrobiologii, prof. Trzaskowski prowadzit wyktady
z zakresu prawa (m.in. prawa matzenskiego w perspektywie wie-
kéw), Wilhelm Feldman moéwit o watkach kobiecych w literaturze
itp. Kobiety byty informowane o najnowszych zdobyczach techni-
ki, odkryciach naukowych w dziedzinie chemii, fizyki i medycyny,
takich jak odkrycie promieni X przez Roentgena, o sposobach za-
pobiegania epidemiom i chorobom zakaZnym czy metodach zwal-
czania alkoholizmu.

Czytelnia stata sie waznym miejscem, w ktérym czynne i poten-
cjalne emancypantki mogty bra¢ udziat w prelekcjach i wyktadach,
czytaé prase europejska (abonowano takie pisma jak wiedenskie
»,Das Frauenleben” albo berlinskie radykalne ,Die Frauenbewe-
gung”), wymienia¢ poglady i konstruktywnie dyskutowac?. Biblio-
teka miata bogaty ksiegozbior, ktéry w 1904 roku liczyt prawie trzy
tysigce egzemplarzy, w tym sporg liczbe ksigzek obcojezycznych.
Czytelnia prowadzita réwniez dziatalno$¢ wydawnicza, wyktady

w Krélestwie Kongresowym (por. I. Dadej, Czytelnia dla kobiet, w: Krakowski szlak
kobiet, dz. cyt. s. 33). Pracowaty tu takze dziataczki z innych zaboréw.

'8 Por. tamze, s. 34.

19 We Lwowie dziatata od drugiej potowy lat 80. czytelnia dla kobiet prowa-
dzona przez Stefanie Wechslerowa, ale charakter jej dziatalnos$ci byt nieco inny.
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wygloszone w 1902 i 1903 roku przez dziataczki kobiece weszty
w sktad publikacji Gtos kobiet w kwestii kobiecej. Czytelnia dla kobiet,
ktéra ukazata sie¢ w Krakowie w 1903 roku?’. Wydano takze wiele
innych waznych i pozytecznych publikaciji.

Poza dziatalnos$cig rozwijajaca horyzonty intelektualne kobiet
organizowano takze odczyty i pogadanki na temat pielegnacji nie-
mowlat, wychowania dzieci, organizowano kursy kroju i szycia dla
dziewczat robotniczych. Prowadzono takze (zakazang) dziatal-
nos$¢ polityczna, wysytajac reprezentantki na kongresy do Berlina
(1896 1.) i Wiednia (1913 r.), inicjujac Zjazdy Kobiet z trzech zabo-
réw (w Zakopanem w 1899 r. i w Krakowie w 1905 r.), przygotowu-
jac petycje (z innymi organizacjami Krakowa, Lwowa lub Wiednia)
kierowane do organéw ustawodawczych itp. Okres radykalnej dzia-
talnosci zakonczyt sie w 1910 roku, kiedy Czytelnia przeksztatcita
sie w Stowarzyszenie Czytelnia dla Kobiet im. Stowackiego i pod
prezesurg Aurelii Drzewieckiej stala sie instytucja o profilu zacho-
wawczym?,

Pierwsza faza dziatalnosci tej unikalnej placowki, trwajaca piet-
nascie lat, przyczynita sie niewatpliwie w znaczgcym stopniu do
podniesienia poziomu wyksztatcenia, Swiadomosci spotecznej
i obywatelskiej kobiet, a takze ich aktywnego udziatu w procesie
przemian cywilizacyjnych.

Takze poza Czytelnig dla kobiet prowadzona byta dziatalno$¢
o$wiatowa, miedzy innymi w ramach Towarzystwa Uniwersyte-
tu Ludowego im. Adama Mickiewicza (1898 r.)), ktory dzialat we
Lwowie i Krakowie, a ktoérego wspoétzatozycielka byta Marcelina
Kulikowska. Instytucja ta organizowata odczyty, kursy, prowadzita
biblioteki. Staraniem Towarzystwa wychodzito pismo ,Wiedza dla

20 Ksigzka zawierata wyktady: Marii Turzymy, Kazimiery Bujwidowej, Hele-
ny Witkowskiej, Melanii Lipszyc Belsigerowej, Felicji Nossig, [zabeli Moszczen-
skiej, Marii Dulebianki, Zofii Daszynskiej-Golinskiej, Gabrieli Zapolskiej, Pauliny
Kuczalskiej-Reinschmit.

21 Swe niezadowolenie K. Bujwidowa wyrazita w broszurze O postepowym
i niepostepowym ruchu kobiecym w Galicji, Lwéw 1913.
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Wszystkich” (we Lwowie, od 1899 r.), przygotowano pierwszy ob-
szerny podrecznik pedagogiki dorostych, Praca oswiatowa, jej za-
dania, metody, organizacja. Kulikowska kierowata wydawnictwem
ksigzek popularnonaukowych, przygotowywata broszury, organi-
zowala odczyty, wieczory literacko-artystyczne, tworzyta biblioteki
ludowe. Od 1907 roku wydawata z Heleng Witkowska zeszyty Czy-
tan historycznych, wypiséw przeznaczonych dla uczniéw, nauczy-
cieli na prowincji i dla samoksztatcenia.

Juz z tego skrétowego przegladu wynika, ze wktad kobiet galicyj-
skich w edukacje spoteczng jest nieoceniony, a skutki ich pracy sa
nieprzeliczalne. Poprzez dziatalno$¢ oSwiatowa staly sie aktywny-
mi uczestniczkami procesu modernizacji, przygotowujacymi mocny
fundament pod meskie, bardziej spektakularne dziatania.

Czasopisma kobiece i ich znaczenie

Istotng role w ksztattowaniu nowoczesnego myslenia (nie tylko)
kobiet odegraty radykalne pisma kobiece, ktore postawity sobie za
cel uformowanie §wiadomej kobiety i przebudowe spotecznej men-
talnosci. To w Galicji kobiety stworzyty nowoczesne pisma, na kto-
rych tamach podejmowaty najgoretsze i najtrudniejsze tematy. Juz
w 1893 roku zaczat sie ukazywaé we Lwowie dwutygodnik ,Przed-
Swit”, redagowany przez literatke Janine Sedlaczkéwne (pseudonim
Aleksota), a w latach 1895-1897 wychodzito ,Ziarno”, redagowane
przez Eweline Eulenfeld, ktore glosito odwazne poglady w kwe-
stiach edukacyjnych (m.in. postulat dopuszczenia kobiet do szkot
wyzszych), politycznych, spotecznych i obyczajowych.
Najwazniejszym i najbardziej nowoczesnym byt jednak lwow-
ski ,Ster. Dwutygodnik dla spraw wychowania i pracy kobiet”, za-
toZzony w 1895 roku przez Pauline Kuczalska-Reinschmit, ktory ze-
rwat z tradycyjng formuta magazynu dla kobiet (rezygnujac m.in.
z dziatu méd i druku sentymentalnych powiesci). Do wspoétpracy
zaproszono wybitnych literatéw i publicystéow, artykuty spotecz-
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ne, naukowe i pedagogiczne publikowali tu mescy zwolennicy
emancypacji, miedzy innymi Piotr Chmielowski, oraz kobiece dzia-
taczki i publicystki, takie jak Maria Dulebianka, Gabriela Balicka-
-Iwanowska, Maria Bielska, Stefania Kossowska, I1za Moszczenska,
Janina Prus, R6za Nusbaumowa, J6zefa Tworkowska, Alina Wy-
cz6tkowska.

Cele czasopisma Kuczalska-Reinschmit przedstawita w artykule
wstepnym do pierwszego numeru pisma, z dnia 30 listopada 1895
roku, w ktérym akcentowata kwestie wyksztatcenia kobiet, ich pra-
cy zawodowej oraz mozliwo$ci rozwijania wiasnej osobowosci. Do
statych dziatéw czasopisma nalezata korespondencja z innych miast
dotyczaca edukacji kobiet, dziatalno$ci stowarzyszen, pracy zawo-
dowej i jej warunkéw. ,Ster” informowat réwniez o osiagnieciach
europejskiego i amerykanskiego ruchu kobiecego.

Pismo, mimo ze nie byto skrajnie radykalne, po dwdch latach
upadto i Kuczalska-Reinschmit przeniosta redakcje do Warszawy.
Warszawski ,Ster”, wychodzacy z podtytutem ,Organ Réwnoupraw-
nienia Kobiet”, stanie sie niebawem najwazniejszym i najbardziej
radykalnym polskim pismem feministycznym na przetomie XIX i XX
wieku.

Faktem jest jednak, ze to Galicja zainicjowata tworzenie sie pism
zwigzanych z nowoczesnym ruchem kobiecym, a powstate w Kra-
kowie - z inicjatywy Marii Turzymy (Wisniewskiej) - w 1902 roku
»,Nowe Stowo. Dwutygodnik spoteczno-literacki poswiecony sprawom
kobiet”??, dorownywato odwaga haset programowych i aktywnoscia
ich urzeczywistniania warszawskiemu ,Sterowi”. Uwaza sie nawet,

22 Pismo charakteryzowat staly uktad wystepujacych w nim treéci: kazdy
numer rozpoczynat wstep Marii Turzymy poswiecony tzw. kwestii kobiecej,
nastepnie pojawiaty sie teksty dotyczace spraw spotecznych i moralnosci, ety-
ki, potem dominowata problematyka zwigzana z gospodarstwem domowym,
wychowaniem i edukacja. Dwie state rubryki - Korespondencye i Kronika - przed-
stawialy krakowskim czytelniczkom poczynania ich kolezanek zza granicy (suk-
cesy ruchu kobiecego w Europie i na §wiecie, nowosci ksigzkowe itd.). Kazdy nu-
mer zamykata cze$¢ literacka.
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ze byt to ,pierwszy periodyk upowszechniajgcy program peinej
emancypacji’?3. Ukazywat sie do potowy czerwca 1907 roku (z prze-
rwa od stycznia do wrzesnia 1906 roku) pod redakcjg Marii Turzymy,
publicystki, autorki i dziataczki na rzecz praw kobiet, ktéra skupita
wokét pisma wybitne postaci (nie tylko) z krakowskiego Srodowiska
postepowego. Publikowaty tu niemal wszystkie znaczace dziataczki
feministyczne, miedzy innymi Iza Moszczenska, Kazimiera Bujwido-
wa czy Maria Dulebianka?*.

Pismo adresowane byto do kobiet o wyrazistych i radykalnych
pogladach. Zamieszczane tu artykuly zaskakuja odwaga w poru-
szaniu waznych kwestii spotecznych i obyczajowych oraz w po-
dejmowaniu tematéw uznawanych za tabu. Na tamach ,Nowego
Stowa” lansowano model matzenstwa partnerskiego, opartego na
wzajemnym uczuciu i wierno$ci, a nie na kontrakcie finansowym?,
Przestrzegano przed konsekwencjami matzenskiej wiarotomnosci
(choroby weneryczne), podejmowano temat nie$lubnych dzie-
ci, dla ktérych domagano sie prawa do noszenia nazwiska ojca
i dziedziczenia na réwni z dzie¢mi pochodzacymi z prawego toza.
Najbardziej radykalne teksty pisata Iza Moszczenska, ktora ostro
atakowata podwoéjng moralno$¢ i standardy meskich zachowan
i postulowata: ,jednym z najwazniejszych i najpilniejszych punk-
tow programu ruchu kobiecego powinno by¢ fizyczne i moralne
odrodzenie mezczyzny”?°.

Zwtaszcza spod piéra Marii Turzymy padajg ostre, i - jak na 6w-
czesne czasy - bardzo odwazne, oskarzenia wobec $wiata mezczyzn:

2 K. Dormus, Problematyka wychowawczo-oswiatowa w prasie kobiecej zabo-
ru austriackiego w latach 1826-1918, Warszawa 2006, s. 70.

24 K. Sierakowska, ,Nowe Stowo” - trybuna emancypantek, w: Dziataczki spo-
teczne, feministki, obywatelki... Samorganizowanie sie kobiet na ziemiach polskich
do 1918 roku (na tle poréwnawczym), red. A. Janiak-Jasinska, K. Sierakowska,
A. Szwarc, Warszawa 2008, s. 78.

25 Por. A. Zarnowska, Schytek wieku XIX - ksztattowanie sie modelu matzeristwa
partnerskiego, w: Kobieta i matzeristwo, red. A. Szwarc i A. Zarnowska, Warszawa
2004, s. 287.

26 [. Moszczenska, Podwdjna moralnosé, ,Nowe Stowo” 1903, nr 5, s. 100.
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Miejmy odwage powiedzie¢ prawde: wszystkie te ograniczenia stwo-
rzono ze wzgledu na przyjemno$¢ mezczyzny, nawet nie na jego
dobro, bo czesto catym zZyciem okupowat te przyjemno$¢, jaka sobie
przygotowatl. Mezczyzna chcial mie¢ w kobiecie powolne i ulegle na-
rzedzie przyjemno$ci, dlatego protestowat przeciwko rozwijaniu jej
rozumu i samodzielno$ci, chciat mie¢ wtadze nad kobietg, a lekat sie,
Ze nawet mato rozwinieta moze sie niekiedy przeciw niemu zbunto-
wag, dlatego uczynit jg zalezng materialnie, chciat sie bawié¢ wesoto,
nim wjedzie w zwiazki matzenskie, dlatego skazat miliony kobiet na
najsrozsze ponizenie i wyjecie spod wszelkich moralnych praw w in-
stytucji przez wszystkie panistwa tolerowanej, a nawet zorganizowa-
nej, chciat bawi¢ sie dalej w matzenstwie, dlatego specjalng tresure
nazwat ,wychowaniem kobiety na zone i matke”, pomimo ze w wycho-
waniu tym nie byto nic lub prawie nic, co by z tym postannictwem ko-
biety miato zwigzek?’.

Szczegdlnie dyskutowany byt problem prostytucji. Maria Turzy-
ma w artykule Handel kobietami podawata statystyki, metody wer-
bunku i handlu dziewczetami. Wiele emancypantek wypowiadato
sie przeciwko zasadzie reglamentacji prostytucji, a postaé¢ prosty-
tutki postrzegana byta jako najbardziej wyrazisty znak zniewolenia
kobiety oraz widomy objaw chorej cywilizacji. Tematowi temu po-
Swiecony byt dodatek do pisma, zatytutowany ,,Czysto$¢”?® (w spra-
wie prostytucji podjeto uchwate podczas krakowskiego [ Zjazdu
Kobiet Polskich w 1905 r.), w listopadzie 1909 roku odbyt sie w Kra-
kowie cykl publicznych konferencji zatytutowanych O srodkach
samoobrony spotecznej przeciw prostytucji, podczas ktérych usito-
wano znalez¢ srodki zaradcze przeciwko tej spotecznie akceptowa-
nej patologii spoteczne;j.

27 M. Turzyma, Potréjne wiezy kobiety, w: tejze, Wyzwalajqca sie kobieta, Kra-
kow 1906 (cyt. za przedrukiem w antologii Chcemy catego zZycia, s. 213-225).

28 0d czerwca 1905 r. zaczeto wydawa¢ pod red. Augustyna Wréblewskiego
,Czysto$¢. Dwutygodnik bezpartyjny poSwiecony zwalczaniu prostytucji i nie-
rzadu”.
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Z wypowiedzi publicystek ,Nowego Stowa” wytania sie obraz cy-
wilizacji, ktorej ksztatt nadali mezczyzni, dopasowujac prawodaw-
stwo, obyczaje, relacje ptci, a takze obowigzujacy wizerunek kobie-
cosci i meskosci do wtasnych potrzeb. Za konieczng uznano wiec
walke ze zniewoleniem wewnetrznym, z niewolnicza tozsamoscia,
interioryzujaca meska perspektywe patrzenia, i z wiezami, ,ktére
nie pozwalaja [kobiecie] by¢ sobg, tylko zawsze czyms$ dla kogo$”%.
Wychowanie i system nauczania dziewczat Maria Turzyma nazy-
wa ,tresurg wytgcznie utylitarng”, ktéra wyrabia w kobiecie ,tylko
ulegto$¢ i rezygnacje”. Jak zauwazyta Aneta Gdrnicka-Boratyriska,
ta ,analiza zniewolenia kobiecego w kategoriach psychologiczno-
-emocjonalnych zaskakuje swojg nowoczesnoscig”*’.

Nie tylko jednak wspdiczesna patologia (meskiego $wiata) byta
przedmiotem feministycznych debat. Wazne miejsce w publicysty-
ce ,Nowego Stowa” zajmowata dyskusja nad macierzynstwem3?,
pojawity sie postulaty skrécenia czasu pracy dla kobiet w cigzy,
zapewnienia im statej opieki lekarskiej i prawa do otrzymywania
finansowej zapomogi. Szczeg6lnie mocno wyrazano przekonanie
o mozliwos$ci pogodzenia pracy zawodowej z wychowaniem dziec-
ka, w czym miato pom6c pojawienie sie odpowiednich zapiséw
prawnych i przeznaczonych do tego celu instytucji (kasy macie-
rzynskie).

Polskie sufrazystki byty zwolenniczkami mys$lenia dyferencja-
listycznego, zaktadajgcego istnienie nieredukowalnej réznicy pici:
»Z jednej strony gtosity, iz kobiety, chcac wejs¢ do sfery publiczne;j,
powinny przyja¢ obowigzujace w niej meskie zasady, z drugiej po-

29 M. Turzyma, Potréjne wiezy kobiety, dz. cyt.

30 A. Gornicka-Boratynska, Starimy sie sobg. Cztery projekty emancypacji
(1863-1939), 1zabelin 2001, s. 120.

31 Interesujgce uwagi nt. macierzynstwa wplotta Maria Dulebianka w swoj
tekst O twdrczosci kobiet, ktory ukazat sie w publikacji zbiorowej Gtos kobiecy
w kwestii kobiecej (1903), gdzie pisze o tym, Ze macierzynstwo predestynuje ko-
biety do tworzenia, bo samo jest aktem twdrczym.
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stulowaly, by kobiece wartosci, talenty i cnoty przenies¢ z prze-
strzeni domu w sfere zycia politycznego i spotecznego™2

»,Nowe Stowo” przestato wychodzi¢ w 1907 roku. W okresie p6z-
niejszym w Galicji nie byto juz typowego pisma feministycznego.
W latach 1911-1914 przy ,Kurierze Lwowskim” ukazywat sie do-
datek poswiecony sprawom kobiet, zwigzany z §wczesnym nurtem
feministycznym - byt to ,Gtos Kobiet” redagowany przez Marie Du-
lebianke.

Ruch kobiecy, jaki rozwijat sie w Galicji na przetomie XIX i XX wie-
ku, definiowat procesy emancypacyjne w sposob szeroki - jako
dazenie do stworzenia sprawiedliwszego ustroju spotecznego,
zniesienia wszelkiej dyskryminacji i przesladowan, zbudowania
spoteczenstwa réwnych szans. Do tego celu miata prowadzi¢ mie-
dzy innymi edukacja kobiet ze sfer nizszych. Na Zjezdzie Kobiet
Polskich w Zakopanem w sierpniu 1899 roku Maria Wystouchowa
w referacie O doli i niedoli kobiety wiejskiej przedstawita idee pis-
ma dla kobiet z ludu. Pismo zatytutowane ,Przodownica” powstato
w Krakowie w grudniu 1899 roku i ukazywato sie do roku 1912.
,Przodownica” miata o$wiecaé, uSwiadamia¢, budzi¢ ducha narodo-
wego, dostarczac¢ informacji na temat prowadzenia gospodarstwa,
tak by stato sie dochodowe, przekazywac wiedze z zakresu higieny
i oswiaty zdrowotnej, wreszcie dostarcza¢ rozrywki®. Po odejsciu
Wystouchowej (ktéra chciata przenie$¢ pismo do Lwowa i zwigzac
je z ruchem ludowym) decydujacy glos w kwestiach redakcyjnych
przypad}l Marii Siedleckiej. W latach 1905-1907 , Przodownica” za-
czeta traci¢ cechy pisma kobiecego, przeksztaltcita sie w periodyk
spoteczno-os$wiatowy, a od 1911 roku byta adresowana do wszyst-
kich odbiorcéw.

32 A. Gornicka-Boratynska, Starimy sie sobq. Cztery projekty emancypacji
(1863-1939), dz. cyt., s. 108.

% Por. K. Dormus, Problematyka wychowawczo-oswiatowa w prasie kobiecej
zaboru austriackiego w latach 1826-1918, dz. cyt,, s. 81.
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Wystouchowej udato sie jednak zrealizowaé swéj reformatorski
program we Lwowie, gdzie stworzyta pismo dla ludu ,Zorza”, ktdre-
go celem bylto rozbudzenie §wiadomosci spotecznej. Pierwszy nu-
mer ukazat sie w kwietniu 1900 roku jako dodatek do ,Przyjaciela
Ludu”. ,Zorza” od poczatku budzita duze zainteresowanie na wsi
ze wzgledu na rzetelny spos6b ukazywania jej probleméw; mimo
ze przeznaczona dla kobiety wiejskiej, byta czytana rowniez przez
mezczyzn i stata sie jednym z najpopularniejszych pism w Galicji.

Drugim waznym pismem poswieconym problemom kobiet
z warstwy proletariackiej byta ,Robotnica”, zatozona w Krakowie
w kwietniu 1904 roku z inicjatywy Marii Turzymy przy Stowarzy-
szeniu Zwigzek Kobiet, kierowana do kobiet pracujacych zawo-
dowo. Poczatkowo wychodzita jako dodatek do ,Nowego Stowa”,
a w okresie pdzniejszym stata sie dodatkiem do pisma socjalistycz-
nego ,Naprzod”.

Galicyjskie emancypantki dziataty zatem w wielu dziedzinach.
Poszerzaty wiedze, budowaly samoswiadomos¢ kobiet z réznych
przestrzeni spotecznych. Zwracaty uwage na prawne, ekonomicz-
ne i kulturowe upos$ledzenie kobiety oraz warstw proletariackich
i probowaly wpltywac na ksztalt spotecznych przeobrazen. Zapo-
czatkowywaty procesy dtugofalowe, ktérych niedefiniowalne owo-
ce pojawity sie wiele lat p6Zniej. A co najwazniejsze - konstruowaty
wizerunek kobiety nie tylko jako ofiary, lecz takze reformatorki, de-
pozytariuszki szczegdlnych, specyficznie kobiecych wartosci i cech
(wspotczucie, zdolnos¢ do wspotpracy, nieche¢ do rywalizacji, walki
i hierarchii). Patriarchalng i meska zasade wtadzy i postuszenstwa
miata zastgpi¢ kobieca, pokojowa, pozioma wspétpraca wolnych
jednostek3*,

34 Por. A. Gornicka-Boratynska, Starimy sie sobq. Cztery projekty emancypacji
(1863-1939), dz. cyt.
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Walka o zenskie szkolnictwo Srednie

W Galicji az do lat 70. XIX wieku nie byto $redniego szkolnictwa
zenskiego®. W miastach powiatowych dziataly szkoty ludowe, kté-
re prowadzity nauczanie na poziomie elementarnym. Pierwszymi
szkotami zeniskimi publicznymi (panstwowymi) byty powstate pod
naciskiem wtadz wiedenskich w 1871 roku seminaria zenskie we
Lwowie, Krakowie i Przemyslu. Seminaria te przygotowywaty do
wykonywania okre$lonego zawodu, zenskie szkoty wydziatowe
miaty na og6t profil praktyczny. Program nauczania odbiegat od pro-
gramu obowigzujacego w meskich gimnazjach, a nauka w nich nie
uprawniata do ubiegania sie o przyjecie na studia wyzsze. Gtéwnym
obszarem aktywno$ci dziataczek feministycznych byta wiec sprawa
wyksztatcenia dziewczat, umozliwienie im dostepu do szkolnictwa
Sredniego oraz studiéw uniwersyteckich.

I Prywatne Gimnazjum Zenskie utworzono w Krakowie w 1896
roku, gtéwnie dzieki staraniom Kazimiery Bujwidowej oraz finan-
sowemu wsparciu Stowarzyszenia Pomocy Naukowej dla Polek
im. Jézefa Ignacego Kraszewskiego3®. Bylo to pierwsze gimnazjum
na ziemiach polskich z programem nauczania odpowiadajacym
gimnazjom meskim, uprawniajgce do starania sie o przyjecie na
studia. W roku 1896 przyjeto 26 uczennic, a do matury w 1900 roku

3% Edukacje mogty kobiety pobiera¢ na Wyzszych Kursach dla Kobiet im. Ad-
riana Baranieckiego, ktére utworzone zostaty w 1868 r. przy Muzeum Techniczno-
-Przemystowym. Oferowaty trzy kierunki ksztatcenia: humanistyczny, przyrodni-
czy i artystyczny. Kadra byta ztoZona z profesoréw Uniwersytetu Jagielloniskiego.

36 Stowarzyszenie dziatato od 1886 r. w Szwajcarii i przydzielato stypendia
z funduszy pochodzacych od rodziny autora Starej basni, ktére byly darem dla
studentéw opiekujacych sie umierajacym pisarzem. Studenci przekazali je na
rzecz studiujacych za granica kolezanek. Jedna z sekcji Stowarzyszenia zostata
przeksztatcona w Towarzystwo Szkoly Gimnazjalnej Zefiskiej i zajeta sie organi-
zowaniem pierwszego zenskiego gimnazjum oraz uzyskaniem zezwolen od Rady
Szkolnej Krajowe;j.
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przystapito pierwszych 21 stuchaczek®, ktére zdawaly egzamin
dojrzatosci przed zewnetrzng komisjg w Gimnazjum $w. Anny, jedy-
nym gimnazjum meskim, wyznaczonym ministerialnym rozporza-
dzeniem do ich przeprowadzania. Absolwentki zeniskich gimnazjow
zdawaty tu mature do 1907 roku. Pierwsza skorzystata z prawa
eksternistycznych egzaminéw dojrzatosci Helena Donhaiser, ktéra
zdata mature 5 czerwca 1899 roku (jako pierwsza uzyskata réwniez
dyplom w zakresie nauk medycznych na U]J).

Dziatalno$¢ Gimnazjum Zenskiego budzita kontrowersje, zwtasz-
cza ze wzgledu na bezwyznaniowo$¢ nauczycielek pochodzacych
z Krélestwa: Stefanii Sempotowskiej, Heleny Witkowskiej i Marceliny
Kulikowskiej. Kiedy ministerstwo odmoéwito subwencji, sytuacja ma-
terialna szkoty znaczaco sie pogorszyta. Po roztamie, ktéry nastapit
w 1905 roku w wyniku konfliktu ideowego, powstato Prywatne Wyz-
sze Gimnazjum Zenskie im. Krélowej Jadwigi, prowadzace edukacje
,w duchu religijnym i narodowym”, ktéremu Sejm w 1905 roku przy-
znat subwencje, a Rada Miasta podzielita swoja miedzy obie szkoty.

Uruchomienie pierwszego prywatnego zenskiego gimnazjum
byto wielkim sukcesem krakowskiego ruchu emancypacyjnego. Do
1918 roku powstaty w Krakowie trzy prywatne szkoty tego typu:
tworzone od roku 1902 Prywatne Gimnazjum Zenskie Heleny
Strazynskiej, ktére otrzymato prawa publiczne w roku szkolnym
1905/1906 (od r. szk. 1914/1915 dziatalo pod nazwa Prywatne
Gimnazjum Zenskie dréw Jézefa i Marii Lewickich®), a jako ostatnie
przed odzyskaniem niepodlegtosci, w 1914 roku, powstato Gimna-
zjum Realne ss. Urszulanek.

We Lwowie zenskie gimnazja zaczely powstawac¢ od 1903 roku,
w ramach dziatalno$ci Towarzystwa Sokét, pod komenda Heleny
Bilinskiej i Leontyny Kohocinskiej. Utworzono cztery gimnazja
zenskie, podobne istniaty takze w miastach prowincjonalnych -

7 R. Dutkowa, Zerskie gimnazja Krakowa w procesie emancypacji kobiet
(1896-1918), Krakéw 1995, s. 27.

38 Por. tamze, s. 34-35. Szkota nie przyjmowata Zydéwek. W 1908 r. przepro-
wadzono tu pierwszy egzamin dojrzatosci.
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w Nowym Saczu powstato gimnazjum zeniskie w 1907 roku, w Rze-
szowie w 1911 roku. Warto podkresli¢, ze w Galicji dziatato siedem
zenskich szkét, podczas gdy na terenie Austrii i Czech zaledwie czte-
ry. Rzad Monarchii az do 1914 roku nie angazowat sie w zaktadanie
gimnazjéw zenskich, ksztatcenie kobiet pozostawato w prywatnych
rekach. Jak pokazuja dane statystyczne, Galicja w tej przestrzeni
byta najbardziej aktywna - w 1914 roku liczba dziewczat uczesz-
czajacych do gimnazjéw zenskich wynosita 3921 i byta najwyzsza
w catej monarchii: w tym czasie w Dolnej Austrii 658 dziewczat po-
bierato nauki, w czeskich gimnazjach - 801, niemieckich - 30, na
Bukowinie 178; w Austrii Gérnej, Styrii, Karyntii, Krainie, Dalmacji,
na Pograniczu i Slasku gimnazjéw zZenskich w ogéle nie byto®.

W Galicji wzrastata takze liczba dziewczat uczacych sie w szko-
tach zawodowych. Pierwsza panstwowa szkotg dla dziewczat byta
Miejska Szkota Wydziatowa Zefiska im. $w. Scholastyki, utworzona
w Krakowie w 1871 roku. Od 1 wrzes$nia 1881 roku przy ,Schola-
styce” dziataty tak zwane kursy fachowe, ktére w 1885 roku zostaty
przeksztatcone w Szkote Praktycznych Robét Kobiecych. Organiza-
cja kurséw zajmowaly sie Maria Mayerberg i Maria Zarska*’. W roku
szkolnym 1912/1913 szkota przeksztalcita sie w Miejskg Szkote
Przemystowa Zenska.

W 1895 roku, uchwatg Sejmu Galicyjskiego z 23 stycznia, uda-
o sie otworzy¢ szkote pielegniarska we Lwowie, przy szpitalu po-
wszechnym. Nazywano ja ,Szkotg dla dozorczyti chorych”. Nauka
miata trwac pie¢ miesiecy, zajecia prowadzili pracujgcy w szpitalu
lekarze. W ciggu dwbch lat wyksztatcono tu 12 pielegniarek, ktore
jednak mialy problemy ze znalezieniem zatrudnienia. W 1898 roku
zaczeto w szkole ksztatci¢ siostry zakonne.

Szesnascie lat p6zniej, w 1911 roku, powstata w Krakowie
Szkota Pielegniarek Zawodowych Stowarzyszenia PP Ekonomek
$w. Wincentego a Paulo, pod opieka grona profesoréw Wydziatu

39 Tamze, s. 39.
0 Zob. www.sp1lkrakow.neostrada.pl/historia.htm
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Lekarskiego UJ. Szkota miata wyzsze wymagania wobec kandydatek,
a nauka trwata dwa lata. W maju 1913 roku pierwsze absolwentki
opuscity placéwke. Nie miaty kltopotéw ze znalezieniem pracy, a ich
fachowa wiedza zostata wkrétce wykorzystana podczas dziatan wo-
jennych*.,

Wozrost liczby dziewczat z wyksztatceniem Srednim miat niewat-
pliwy wptyw na proces spotecznych przeobrazen. Wyksztatcone
i samo$wiadome matki byly lepszymi wychowawczyniami wtas-
nych dzieci, a ich praca zawodowa znaczgco pomnazata wspdlne do-
bro. Swiadomo$¢ mozliwoéci zmiany statusu spotecznego i korekty
spotecznych rél byta elementem inspirujacym do dalszych dziatan.

Walka o studia wyzsze

Reforma zenskiego szkolnictwa Sredniego otwierata droge staran
o dopuszczenie kobiet do studiéw wyzszych na uczelniach pol-
skich. Zadne wiedzy mtode Polski wyjezdzaly na studia do uczel-
ni francuskich i szwajcarskich (gdzie kobiety mogtly studiowac juz
od 1863 i 1864 r.). Nie byly to tatwe decyzje, poniewaz czynnikiem
hamujgcym byta bariera ekonomiczna i jezykowa. Pierwsza Polka
studiujaca na uniwersytecie w Zurychu byta juz w 1870 roku Anna
Tomaszewska-Dobrska. Warto podkresli¢, Ze mimo uzyskania przez
nig $wiadectwa ukonczenia fakultetu medycznego warszawskie
Towarzystwo Lekarskie odmdwito jej cztonkostwa. Walka o do-
puszczenie kobiet do polskich studiéw uniwersyteckich zaczeta sie
w 1891 roku podczas Zjazdu Lekarzy i Przyrodnikéw w Krakowie,
kiedy w jednej z sekcji wystapita warszawianka Maria Weryho-
-Radziwiltowiczowa z postulatem dopuszczenia kobiet do studiow
na uniwersytetach galicyjskich.

#1 B. Urbanek, Ksztattowanie sie statusu zawodu pielegniarskiego na ziemiach
polskich w latach 1830-1938, w: Kobieta i praca. Wiek XIX i XX, red. A. Zarnowska,
A. Szwarg, t. 6, Warszawa 2000, s. 110-111.
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Trzy lata pézniej Kazimiera Bujwidowa, podczas Kongresu Pe-
dagogicznego we Lwowie (1894), wystepujac w zastepstwie war-
szawskich prelegentek, postawita podobny wniosek, ktéry przyjety
zostal wiekszos$cig gtoséw. W tym samym roku wykorzystata prze-
pis o prawie hospitacji, zawarty w ustawach uniwersyteckich, kté-
ry zezwalal na uczeszczanie na zajecia oraz zdawanie egzaminow
bez mozliwosci uzyskania dyplomu, i zainicjowata akcje wysytania
przez kobiety podan o przyjecie na Uniwersytet Jagielloniski. Wpty-
neto kilkadziesigt podan, ale odpowiedz wtadz uczelni byta jedno-
znacznie negatywna. Mimo to trzy studentki (z Kongres6wki) roz-
poczety hospitacje na Wydziale Filozoficznym (z prawem zdawania
egzaminéw, bez prawa dyplomu)*?. Byly to: Janina Kosmowska, Ja-
dwiga Sikorska i Stanistawa Maria Dowgialto, ktére zlozyty wczes-
niej egzaminy farmaceutyczne w Rosji. Pierwsze hospitantki (ktére
ukonczyty pdzniej farmacje na U]) przetarty szlak dla innych kobiet
na uczelniach galicyjskich.

W 1897 roku, na mocy rozporzadzenia austriackiego Minister-
stwa O$wiaty, pierwsze kobiety rozpoczety studia na Wydziale
Filozoficznym U], juz jako stuchaczki zwyczajne i nadzwyczajne*3.
Pierwsze studentki pojawity sie rowniez na farmacji i w Studium
Rolniczym; na Wydziale Lekarskim kobiety mogty studiowa¢ dopie-
ro od 1900 roku. W roku 1897 dwie pierwsze kobiety uzyskaty sto-
pien magistra farmacji, ale z ograniczeniem mozliwosci wykorzy-
stania dyplomu do obszaru Galicji. Réwniez w pdZniejszych latach
otrzymanie stopnia doktorskiego uwarunkowane byto posiadaniem
przez kandydatke obywatelstwa austriackiego.

Dopuszczenie kobiet do studiéw wyzszych nie oznaczato jednak
pelnej akceptacji tego faktu przez (meskie) srodowisko akademic-
kie. Wielu profesoréw zywito jawna nieche¢ do studentek, nie skapiac

2 [ rok Wydziatu Filozoficznego obowigzywat wszystkich studentow.

3 U. Perkowska, Kariery naukowe kobiet na Uniwersytecie Jagielloriskim w la-
tach 1904-1939, w: Kobieta i kultura: kobiety wsrod twdrcéw kultury intelektu-
alnej i artystycznej w dobie rozbioréw i w niepodlegtym paristwie polskim, red.
A. Zarnowska, A. Szwarc, Warszawa 1996, s. 139.
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im ztosliwych uwag. Formg niemal obowigzujaca byto zwracanie
sie do studentek ,Prosze panow”. Jak pisze Urszula Perkowska, naj-
wiecej przykro$ci spotykato akademiczki ze strony profesorow Wy-
dziatu Lekarskiego i Prawniczego. Wielu profesoréw U] nie zgadza-
o sie na obecno$¢ kobiet na swych wyktadach. Prawnik Bolestaw
Ulanowski wypraszat kobiety z zaje¢, polonista Stanistaw Tarnow-
ski przyjmowat na seminarium tylko studentki zwyczajne, ale nie
ukrywat, Ze jest do tego zmuszony przez zarzadzenie ministerialne.
Zoolog Antoni Wierzejski sprzeciwiat sie tak dtugo, jak mégt, obec-
nosci kobiet na swoich zajeciach, twierdzac, ze ich powotaniem jest
prowadzenie domu i wychowanie dzieci. Przychylnie do kobiet na-
stawieni byli ci profesorowie, ktérzy mieli studiujace coérki lub zony
zaangazowane w dziatalno$¢ feministyczng, jak bakteriolog Odo
Bujwid, fizjolog Napoleon Cybulski, fizyk August Witkowski czy po-
lonista Ignacy Chrzanowski**.

Z jeszcze wiekszymi przeszkodami i z mniejszym sukcesem to-
czyta sie walka o dopuszczenie kobiet do studiéw artystycznych.
Maria Dulebianka podjeta starania, kiedy rektorem w krakowskiej
Szkole Sztuk Pieknych zostat Juliusz Fatat (1895). Rozpoczeto na-
wet rozmowy, kto mdgtby objaé kierownictwo wydziatu dla kobiet,
i rozpatrywano kandydatury Olgi Boznanskiej i Marii Dulebianki.
Nie przyniosty one jednak pozytywnych rezultatow. W zwigzku
z fiaskiem podejmowanych préb w 1897 roku rzezbiarka Teofila
Certowicz, pochodzaca z zamoznego ziemianstwa, zatozyta w Kra-
kowie Szkote Sztuk Pieknych dla Kobiet, w ktdrej uczyli miedzy in-
nymi Jacek Malczewski i Wtodzimierz Tetmajer. Przedsiewziecie to
po czterech latach zakonczyto sie bankructwem.

Utalentowane plastycznie kobiety mogty sie ksztatci¢ tylko na Kur-
sach dla Kobiet Adriana Baranieckiego, w ktérych ramach dziatat Wy-
dziat Artystyczny (w latach 1875-1894 opiekunem byt Jan Matejko,

* Por. U. Perkowska, Ksztattowanie sie etosu studentki polskiej w dwdéch pierw-
szych pokoleniach studentek Uniwersytetu Jagielloriskiego z lat 1894-1939, w: Ko-
bieta i kultura zycia codziennego. Wiek XIX i XX, red. A. Zarnowska, A. Szwarg, t. 5,
Warszawa 1997, s. 394.
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a w okresie 1899-1912 Jacek Malczewski), albo wyjecha¢ na studia
za granice, co gwarantowato uzyskanie odpowiedniego wyksztat-
cenia i zdobycie rangi artystycznej. Na kursach im. Baranieckiego
ksztatcito sie ponad 50 kobiet, w tym Olga Boznanska, Zofia Kossak,
Aniela Pajgkéwna, Maria Wasilewska. Szkota organizowata wystawy
prac uczennic, miedzy innymi w 1890 roku w krakowskim Towarzy-
stwie Przyjaciét Sztuk Pieknych, nie dawata wszakze zadnych szans
na artystyczne zaistnienie, nie méwiac juz o uczynieniu ze sztuki for-
my zycia. Jak pisze Maria Poprzecka, z grupy pokoleniowej piecdzie-
sieciu artystek urodzonych okoto 1865 roku tylko Boznanskiej udato
sie wej$¢ do podrecznikowego kanonu sztuki polskiej, ale nawet jej,
znakomitej artystce, prezesce Stowarzyszenia Artystek Polskich (zat.
w 1899 r) i parokrotnemu prezesowi Stowarzyszenia Artystow Pol-
skich ,Sztuka”, utrzymanie do konca zycia zapewniata kamienica przy
ul. Wolskiej w Krakowie*>. Prywatne szKoty plastyczne (w Krakowie
dziataty cztery, a we Lwowie trzy zenskie szkoty artystyczne) stuzyly
rozwijaniu zdolnosci artystycznych, wzbogacajacemu panienskie ta-
lenty, a nie przygotowaniu do pracy tworczej. Kobiety uzyskaty wstep
na Akademie Sztuk Pieknych dopiero w 1917 roku.

W przestrzeniu polskiej trudno byto sta¢ sie i by¢ prawdziwg ar-
tystka. Latwiejsza (nieco) byta droga do zdobycia konkretnego wy-
ksztatcenia. Trzeba podkresli¢, ze pierwsza te szanse data polskim
kobietom Galicja. Tutaj zostat zainicjowany powolny i dtugofalowy
proces nowej strukturyzacji spoteczne;j.

Praca zawodowa kobiet

Aktywny udzial w przemianach cywilizacyjnych mogta umozli-
wi¢ przede wszystkim praca zawodowa. Dziatalno$¢ zawodo-
wa kobiet jeszcze w XIX wieku byta nie tylko mato realna, lecz

% Por. M. Poprzecka, Boznariska i inne, w: Kobieta i kultura, dz. cyt.
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takze Zle postrzegana. Akceptowano jedynie zawody, jakie moz-
na byto uprawia¢ w przestrzeni domu, bowiem $wiat zewnetrzny
zarezerwowany byt dla aktywnos$ci meskiej. Interesujgce dane na
ten temat mozna znalez¢ w 6wczesnych kodeksach savoire vivre'u,
ktére jako dopuszczalne dla ptci pieknej podaja zawody rekodziel-
nicze: ,gorseciarstwo, hafciarstwo, koronkarstwo, krawaciarstwo,
krawiectwo, poniczosznictwo, rekawicznictwo, szmuglerstwo i pas-
manteria, farbiarstwo i tkactwo domowe, koszykarstwo, kwiaciar-
stwo”, a takze ,drzeworytnictwo, introligatorstwo, rytownictwo,
tokarstwo, litografia, heliominiatury, wypalanie w drewnie i skérze,
wyroby z gliny itp.”, przede wszystkim jednak - zawody zwigzane
z szeroko rozumiang opieka, pielegnacjg i wychowaniem dzieci.
Z czasem kobieta mogta tez by¢ ,buchalterka (po uprzednim ukon-
czeniu nauki w »szkole rzemiost«), literatka, malarka, gospodynig
w wiekszym majatku [...], wreszcie telegrafistka, telefonista, a na-
wet panng sklepowg”*e.

Sytuacja ta zaczeta sie nieco zmienia¢ w drugiej potowie wieku,
kiedy industrializacja spowodowata naptyw kobiet do przemystuy,
zmiany dotyczyly jednak przede wszystkim nizszej Klasy spotecz-
nej. Niechetny stosunek do kobiet pracujacych zawodowo powoli
sie zmienial. Bariery przetamujg aktywne zawodowo emancypant-
ki, jak Kazimiera Bujwidowa, ktéra umiejetnie taczyta aktywnos¢
spoteczng z pracg w Instytucie Produkcji Surowic i Szczepionek
oraz prowadzeniem domu. Byto to mozliwe dzieki wsparciu meza,
prof. Odona Bujwida, profesora nadzwyczajnego higieny na U], kt6-
ry mogt sobie pozwoli¢ na zatrudnienie Zony w zatozonej w prowa-
dzonej we wlasnym domu (przy ul. Lubicz 34) wytwdrni surowic
i szczepionek. Nawet wyksztatcone i przyuczone do zawodu kobiety
miaty bowiem spore problemy ze znalezieniem pracy. Tylko jedna
z pielegniarek wyksztatconych w Iwowskiej Szkole dla dozorczyn

*6 ], Hoff, Kobieta aktywna zawodowo w kodeksach savoir-vivre’u XIX i pierw-
szej potowy XX wieku, w: Kobieta i praca. Wiek XIX i XX, dz. cyt., s. 247-248.
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chorych w 1896 roku, majaca dodatkowo kwalifikacje akuszerki,
znalazta zatrudnienie w szpitalu.

Mimo powaznych przeszkéd kobiety podejmowaty walke o do-
step do fachowej pracy, zwigzanej z wyksztatceniem, jakie z trudem
zostato zdobyte. Warto przypomnieé, ze przeciwko otwarciu dla
kobiet Wydziatu Lekarskiego na U] gtosowali w 1897 roku miedzy
innymi Henryk Jordan i Ludwik Rydygier, ktory optacit ogtoszenie
w prasie nastepujacej tresci: ,Precz z Polski z dziwolagiem kobie-
ty lekarza”’. Pierwszy ,dziwolag”, Helena Donhaiser, w 1903 roku
zaczeta prowadzi¢ w Krakowie praktyke lekarskg. W 1900 roku do-
puszczono kobiety do zawodu aptekarskiego, a w 1903 roku zostata
uruchomiona pierwsza drogeria prowadzona przez kobiety. Zatozy-
cielka byta Jadwiga z Sikorskich Klemensiewiczowa, jedna z trzech
pierwszych studentek U], absolwentka farmacji, ktéra zatrudnita
kolezanki ze studiéw: Stanistawe Dowgiatto i Helene Mackiewicz
(w tamtych czasach drogerie prowadzone byty przez magistréw far-
macji). Sktad apteczny Klemensiewiczowej specjalizowat sie w ar-
tykutach higieny kobiecej i srodkach do pielegnacji niemowlat. Inna
absolwentka farmacji, Janina Kosmowska, po ukoniczeniu studiow
prowadzita wiasny zaktad kefirowy oraz pracowata w Zaktadzie
Wyrobu Surowic Leczniczych Odona Bujwida. Praca zajmowata jej
cate zycie: ,Wstaje o 6-ej rano, od 7.30 jestem zajeta w zaktadzie,
0 1-ej ide na obiad. Z obiadu wracam do zaktadu, kolo 6-ej ide na
podwieczorek i przejs¢ sie troche, o 10-ej ktade sie spaé, bom zme-
czona pracg, i upatami, i myslami”*8.

Jak wynika z badan przeprowadzonych przez Urszule Per-
kowska*’, wyksztalcone kobiety, ktére podjety prace zawodowa,

*7 Por. M. Czuma, M. Koziot, L. Mazan, To jest Krakéw, mosci ksigze!, Krakow
2007,s.181.

8 List ]. Kosmowskiej do E. Godlewskiego z 19 czerwca 1902 r., Spuscizna
Godlewskich, Arch. U], sygn. D IV 69; cyt. za: U. Perkowska, Czas wolny w kulturze
studenckiej na przetomie XI1X i XX w. (w swietle pamietnikéw i korespondencji kra-
kowskich studentek), w: Kobiety i kultura czasu wolnego, dz. cyt., s. 277.

* Por. tamze.
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pracowaty z wielkim zaangazowaniem, a czas wolny, ktérego miaty
niewiele, poswiecaty na rozwoj intelektualny i dziatalno$¢ spotecz-
na. Dla zdobycia ksigzek rezygnowaty z obiadéw;, jak czynita to Cze-
stawa Zawadzka, cérka nauczyciela gimnazjalnego, albo kupowaty
ksigzki zamiast ubran (tak deklarowaty Jadwiga Dydynska i Zofia
Koztowska). Gtéwnym polem ich dziatalnos$ci spotecznej byto sze-
rzenie o§wiaty wsrod warstw plebejskich, czesto w ramach preznie
dziatajacego w Galicji Towarzystwa Szkét Ludowych. Pracowato tu
niemal cate grono studentek i absolwentek krakowskiej Alma Mater,
organizujgc kursy dla analfabetéw, prowadzac czytelnie i wypozy-
czalnie dla proletariackich $rodowisk. Pierwsze ,intelektualistki”
dyzurowaty w placéwkach o$swiatowych, katalogowaty i wypozy-
czaly ksiazki, wyglaszaty popularne odczyty na zebraniach stowa-
rzyszen robotniczych, wspieraty dziatalno$¢ bursy dla mtodych
dziewczat uczacych sie rzemiosta lub rozpoczynajacych prace za-
wodowg itp. Z ich pamietnikéw i korespondencji wytania sie obraz
kobiet zaangazowanych w procesy modernizacyjne, ofiarnie pracu-
jacych na rzecz podnoszenia poziomu intelektualnego i ekonomicz-
nego wszystkich warstw spotecznych. Tworzenie nowoczesnego
spoteczenstwa polskiego traktowane bylto przez nie jako proces
dtugofalowy, wymagajacy mrowczej pracy, cierpliwosci, poswiece-
nia znaczacej czesci wlasnego zycia dla wspdlnego dobra. Trudno
oceni¢ i doceni¢ wktad kobiet w tej materii, odgrywaty bowiem role
najczesciej stuzebne, na ogoét pozbawione spektakularnych sukce-
sow. Ciggle niewiele wiemy o ich konkretnych dokonaniach i osigg-
nieciach, wiele interesujacych materiatéw zagineto, jak na przyktad
pamietniki Kazimiery Bujwidowej pisane w latach 1907-1917. In-
teresujace bytoby przesledzenie opinii na temat pracy 6wczesnych
lekarek, aptekarek, wskazanie ich konkretnych dokonan, co jest nie-
watpliwie trudnym i by¢ moze nierealizowalnym zadaniem.

Lepiej udokumentowanym obszarem jest droga kobiet do pracy
na uczelniach wyzszych. Kobiety zostaly wprawdzie dopuszczone
do studiéw wyzszych, ale ich zatrudnienie na uniwersytetach prze-
kraczato horyzonty myslenia 6wczesnych decydentéw. W 1894 roku
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o asystenture na U] starala sie Maria Sktodowska®, ktéra na pary-
skiej Sorbonie uzyskata tytuty licencjackie z fizyki i matematyki.
Byta jedyna kobietg wsrod kandydujacych i zajeta na liscie pierwsza
lokate, o czym donosit ,Czas”, posady jednakowoz nie dostata. Odo
Bujwid tak wspominat ten epizod po latach w listach do niezyjacej
juz zony:
Pamietam jak jg Zzegnata$ przed jej wyjazdem do Paryza, gdy nie mogta
otrzymac miejsca asystentki przy Katedrze Fizyki u Witkowskiego. Stoi
zaptakana przy naszym stole jadalnym na Studenckiej. Obie uzalacie sie
na gtupi los, ktéry nie pozwala kobiecie na prace na uniwersytecie, pod-
czas gdy taka masa meskich miernot wedtug prawa stoi o niebo wyzej
od was. Méwisz do niej: - Niech pani, panno Mario, bedzie spokojna
i jedzie tam, gdzie lepiej potrafig oceni¢ pani zdolno$ci i nauke. Zrobi
tam pani na pewno duzo dobrego dla siebie i dla kraju, ktory teraz nie
umie oceni¢ pani jak nalezy®!.

Maria Sktodowska miata szczescie, Ze nie otrzymata asystentury
na U] - poSlubita Pierre’a Curie i zostata odkrywczynig radu i polonu.
Mniejsze szczescie miat Uniwersytet Jagiellonski, ktory stracit kandy-
datke na wybitng uczona. Starania kobiet o zatrudnienie na wszech-
nicy krakowskiej takze péZniej rzadko konczyty sie sukcesami.

W 1904 roku z wnioskiem o mianowanie kobiety demonstrant-
ka, czyli mtodsza asystentka, wystapit prof. Napoleon Cybulski. Mi-
nisterstwo O$wiaty wyrazito zgode na zatrudnienie kobiet, ale tylko
na stanowisku mlodszych asystentek. Umozliwito to rozpoczecie
pracy w zaktadzie fizjologicznym Wandzie Herzog-Radwanskiej
(studiowata w latach 1901-1907), ktéra na U] pracowata osiem lat.
Dnia 16 lipca 1906 roku Senat uczelni wydat o$wiadczenie, w kt6-
rym opowiadat sie za pelnym dopuszczeniem kobiet do stanowisk

50 U. Krawiec-Wrébel, Maria Sktodowska-Curie w Krakowie, ,Foton” 2003,
nr82,s.7.

51 0. Bujwid, Moje listy do Niej. Pamietnik pisany w latach 1932-1942, w: Osa-
motnienie. Pamietniki z lat 1932-1942, oprac. D. Jarosinska, T. Jarosinski, Krakéw
1990, s. 62.
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asystenckich. Ministerstwo wyrazilo w sierpniu 1907 roku zgode
na zatrudnianie kobiet, pod warunkiem posiadania obywatelstwa
austriackiego. Kobiety zatrudnione na U] nie miaty jednak, tak jak
mezczyzni, praw urzednikow panstwowych.

W 1910 roku stanowisko demonstratorki w zaktadzie zoologicz-
nym uzyskata Jézefa Berggiin, potem Maria Krahelska w zakladzie
embriologii. Przed rokiem 1914 liczba kobiet pracujacych na U] nie
przekroczyta dziesieciu®. To niewielki promil, $wiadczacy o tym, ze
jednym z bardziej zachowawczych srodowisk byto srodowisko aka-
demickie, powotane wszak do tego, by realizowac¢ cele poznawcze,
etyczne i pedagogiczne oraz ksztattowaé wzorce obywatelskie.

Osiqggniecia kobiet galicyjskich

Bardzo trudno jest okresli¢ i skonkretyzowa¢ udziat kobiet w pro-
cesie modernizacji polskiego spoteczenstwa. Wymagatoby to pod-
jecia szczegétowych badan dotyczacych poszczegélnych biografii,
dokonania reinterpretacji istniejgcych Zrédet, siegniecia po nowe,
ktérych wiarygodnosé, a tym samym uzyteczno$é w pisarstwie hi-
storycznym bywata wcze$niej niejednokrotnie kwestionowana. Na-
wet tak pojeta Zzmudna praca badawcza napotka niewatpliwie wiele
biatych plam, pustych miejsc, ktérych odtworzy¢ sie nie da.

W Galicji dziatato wiele wspaniatych kobiet, ktérych wktad w roz-
wobj nowoczesnego spoteczenstwa jest ogromny. W réznych dziedzi-
nach mozna wymieni¢ wiele aktywnych dziataczek, takich jak Maria
Turzyma, ktéra stworzyta radykalne pismo feministyczne ,Nowe Sto-
wo”; Marcelina Kulikowska, wspétzatozycielka Gimnazjum Zenskie-
go w Krakowie i Towarzystwa Uniwersytetu Ludowego im. Adama
Mickiewicza (1898) we Lwowie i Krakowie, wspoétautorka Czytan hi-
storycznych, ktérej postac przywrdécity niedawno spotecznej pamieci

52 Por. U. Perkowska, Kariery naukowe kobiet na Uniwersytecie Jagielloriskim
w latach 1904-1939, dz. cyt.
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mtode krakowskie feministki®?; Zofia Daszynska-Golinska, zastuzona
dziataczka nurtu niepodlegtoSciowo-socjalistycznego®*, ktéra préobo-
wata przenie$¢ na grunt polski nieznang jeszcze u nas doktryne so-
cjalliberalizmu, propagowata idee kooperatyzmu, formutowata zato-
Zenia programowe ruchu antyalkoholowego, udzielata sie w pracach
instytucji o§wiatowych Krakowa, do ktérych nalezaty miedzy innymi
Uniwersytet Ludowy im. A. Mickiewicza czy Towarzystwo Letnich
Kurséw Wakacyjnych®; zapoznana komendantka Elzbieta Kwiat-
kowska, ktéra zatozyta we Lwowie Zwigzek Skautek Polskich i dzie-
ki ktorej Lwow stat sie centralg harcerstwa na catos¢ ziem polskich,
czy mniej znane éwczesne dziataczKi, jak Justyna Budziniska-Tylicka,
Jadwiga Dydynska, Helena Gumplowicz, Celina Kirkorowa, Salomea
Perlmutter, Stefania Sempotowska, Maria Siedlecka, Helena Skio-
dowska, Cecylia Sniegocka, Wtadystawa Weychert-Szymanowska.
Niektdre z tych postaci zostaly juz wydobyte z niepamieci historii,
znaczna cze$¢ czeka jeszcze na odkrycie i opisanie.

Wiele z nich osiggato okupione ogromna pracg sukcesy zawo-
dowe. Helena Donhaiser-Sikorska w 1906 roku otrzymata doktorat

% W nawigzaniu do istniejacej przed stu laty Czytelni dla Kobiet krakowskie
intelektualistki powotaty w Krakowie w 2010 r. Czytelnie dla Kobiet im. Marceliny
Kulikowskiej; Czytelnia ma swdj profil na Facebooku.

54 Zofia Daszyniska, poczatkowo zwigzana z orientacjg marksowska, wkrotce
przeszia na pozycje krytyki. Krytykowata marksizm za niedoceniania czynnikéw
wolicjonalnych i etycznych. Stworzyta teoretyczne podstawy nowego modelu so-
cjalizmu, ktéry ,odrzuca teorie katastrof, heglowska teorie negacji, a do czynni-
kow tworzacych dzieje, oprécz materialnych, zalicza ludzka swiadomos¢ i wole.
W miejsce zaleznosci rozwoju czynnikdw czysto materialnych, ktére z koniecz-
noscig prawa przyrody sprowadza¢ mialy rewolucje, wystepuje akcja i reakcja
wszystkich pierwiastkéw ludzkich. Czynniki moralne odzyskaty tedy wtasciwe
im znaczenie, a nawet wysuwaja sie na plan pierwszy” (Z. Daszynska-Golinska,
Przetom w socjalizmie, Lwéw 1900, s. 242). Por. takze S. Dziewulski, Dziatalnos¢
naukowa i spoteczna Prof. dr Zofii Daszyniskiej-Golinskiej, Warszawa 1927.

5 Por. Z. Daszyniska-Goliniska, Walka z alkoholizmem w stuzbie oswiaty i etyki,
w: Praca oswiatowa. Jej zadania, metody, organizacja, Krakéw 1913. Takze inne
jej publikacje: Badania nad alkoholizmem w Galicji Zachodniej, Lwow 1902; Al-
koholizm jako objaw choroby spotecznej, Krakéw 1905; Alkoholizm w Galicji i jego
zwalczanie, Lwow 1912.
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z medycyny, pierwszy w Krakowie, dzieki niezwyktej wytrwato-
Sci w pokonaniu barier spotecznych i ekonomicznych®¢. Rozprawa
doktorska Haliny Bieganskiej oceniona zostata w 1908 roku przez
profesora filozofii niezwykle wysoko: ,Otwarcie wyznaje, ze takich
umystow wsrod mtodziezy dzisiejszej u nas spotyka sie bardzo nie-
wiele”. Znany i wymagajacy historyk, Wtadystaw Konopczynski, tak
wyrazat sie o innej kobiecej dysertacji: ,Praca p. Heleny Haidéwny
nalezy do najwybitniejszych, jakie w tym roku powstaty pod piérem
mtodych adeptéw ubiegajacych sie o stopien doktorski”*’.

Udziat ksztatcacych sie i wyksztatconych kobiet w procesie prze-
mian cywilizacyjnych i kulturowych spoteczenistwa polskiego jest
nieoceniony. Rowniez z tego wzgledu, Ze wiele z nich byto znakomi-
tymi matkami, ktéorym dzieci zawdzieczaty przyszta kariere zawo-
dowa. Tak byto w przypadku Kazimiery Bujwidowej, matki szdst-
ki dzieci, starannie wychowanych i wyksztatconych, czy Heleny
Tempkowej, ktdra po $mierci meza doksztatcata sie w Krakowie, by
znalez¢ lepiej ptatng prace i odpowiednio wyksztatci¢ dzieci. Sama
wychowata czterech synéw, miedzy innymi Tadeusza Tempke, pro-
fesora i rektora Akademii Medycznej w Krakowie, oraz znanego tea-
trologa i publicyste, Zygmunta Tempke Nowakowskiego®®.

% Jak pisze U. Perkowska, Donhaiseréwna, ukonczywszy najpierw semina-
rium nauczycielskie i Kursy Baranieckiego, zapisata sie na Wydziat Filozoficzny
jako studentka nadzwyczajna, a nastepnie - po ztoZeniu eksternistycznej matu-
ry - jako studentka zwyczajna Wydzialu Lekarskiego. Podczas studiéw utrzy-
mywata sie z pracy jako nauczycielka, rodzina nie popierata bowiem jej aspiracji
naukowych. Por. U. Perkowska, Ksztattowanie sie etosu studentki polskiej w dwédch
pierwszych pokoleniach studentek Uniwersytetu Jagielloriskiego z lat 1894-1939,
w: Kobieta i kultura Zycia codziennego. Wiek XIX i XX, dz. cyt.

57 Archiwum U]J. Recenzje w teczkach doktorskich H. Bieganskiej i H. Hajdy,
sygn. WF Il 478. Podaje za: U. Perkowska, Ksztattowanie sie etosu studentki pol-
skiej w dwdch pierwszych pokoleniach studentek Uniwersytetu Jagielloniskiego z lat
1894-1939, dz. cyt., s. 402.

58 Archiwum PAN w Krakowie, Materialy T. Tempki. Podaje za U. Perkowska,
Ksztattowanie sie etosu studentki polskiej w dwéch pierwszych pokoleniach studen-
tek Uniwersytetu Jagielloriskiego z lat 1894-1939, dz. cyt., s. 391.
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Herstoria galicyjskich kobiet to takze ich spektakularne osiag-
niecia i sukcesy, ktére najtatwiej daja sie zaprezentowac, poniewaz
mozna przywota¢ ich namacalne dowody. Najbardziej radykalna
i wolnomy$lna inteligentka przetomu XIX/XX wieku®® - Kazimiera
Bujwidowa - prowadzita bogata dziatalnos$¢ spoteczng, edukacyjna
i dziennikarska, byta promotorka wielu waznych dokonan femini-
stycznego ruchu. Jej zastuga byto dopuszczenie kobiet do studiow
wyzszych. Byta wspétzatozycielka i jedng z projektodawczyn oraz
pierwsza przewodniczaca Sekcji dla Obrony Praw Kobiet, powstatej
w 1903 roku i dziatajacej przy Czytelni dla Kobiet, ktérej program
zaktadat walke z przemocy, dazenie do uzyskania réwnych praw
moralnych i politycznych przez wszystkich ludzi oraz walke o pra-
wa dziecka. Podczas pierwszego Zjazdu Kobiet Polskich w Krakowie
(19-22 pazdziernika 1905 r.) wyglosita referat Reforma wychowa-
nia i ochrona dziecka. Zawarta w nim liczne wazne i nowoczesne
przemyslenia, ktore wiele lat p6zniej powoli zaczeto wprowadzaé
w zycie. Przeprowadzita analize systeméw szkolnych obowigzuja-
cych w Anglii, Francji i Niemczech i przygotowata zatozenia edu-
kacyjne, w ktorych dziecko miato by¢ podmiotem w procesie wy-
chowania, zwracata réwniez uwage na ksztattowanie przez szkote
postawy patriotycznej. Bujwidowa ktadta duzy nacisk na wycho-
wanie ,nowego czltowieka”, propagowata idee koedukacji, pragneta
wyksztatcenia nowego modelu rodziny, wychowujacej ludzi w petni
siebie Swiadomych, walczyta z mitem $wietego postannictwa kobie-
ty i domagata sie zniesienia w tekscie przysiegi matzenskiej formuty
postuszenstwa oraz opowiadata sie za mozliwo$cig prawnego roz-
wigzania matzenstwa. Angazowata sie rowniez w walke z analfabe-
tyzmem (m.in. uczestniczyta w pracach komisji sprawujacej opieke
nad szkotg dla dorostych analfabetéw na Kleparzu) i akcje pomocy
dla Domu Polskiego w Morawskiej Ostrawie (Bujwidowie na wy-
kupienie i utrzymanie Domu przeznaczyli 26 tysiecy koron z wtas-

% Tak o K. Bujwidowej pisze K. Dormus, Kazimiera Bujwidowa 1867-1932.
Zycie i dziatalno$é spoteczno-oswiatowa, Krakéw 2002.

119



nych funduszy, a dzieki osobistym kontaktom zebrali drugie tyle),
gdzie planowata zatozy¢ szkote dla analfabetéw. Kazimiera Bujwi-
dowa brata aktywny udziat w kongresach pedagogicznych (podczas
II Polskiego Kongresu Pedagogicznego we Lwowie w 1909 r. petita
funkcje zastepcy przewodniczacego sekcji wychowania dziewczat),
zajmowata sie prawami nauczycielek (m.in. w broszurze Prawa
nauczycielek, Lwéw 1903), byta takze wspétzatozycielkg Krakow-
skiego Oddziatu Austriackiej Ligii dla Zwalczania Handlu Kobietami
i niejednokrotnie zabierata gtos w sprawie prostytucji®.

Bujwidowa zastuzyta sie réwniez jako autorka broszury Najpo-
trzebniejsze wiadomosci o cholerze. Najprostszy sposéb ustrzezenia
sie jej oraz wskazowki ratowania i pielegnowania chorych (Warsza-
wa 1894), ktérg napisata, pracujac wraz z mezem, Odo Bujwidem,
nad produkcjg pierwszej polskiej surowicy przeciwbtoniczej (ad-
ministrujac Zaktadem, przy Strzeleckiej 7, oraz prowadzong przez
meza klinikg). Surowica ta odegrata wazna role w zapobieganiu
zakaznym chorobom. Ta jedna ,z naj$mielszych partyzantek ruchu
kobiecego” na ziemiach polskich, jak Kazimiere Bujwidowa okresli-
ta Cecylia Walewska®!, godnie reprezentowata kobiety galicyjskie
W przestrzeni miedzynarodowej, miedzy innymi podczas paryskie-
go Kongresu Spraw Kobiecych w 1910 roku®2.

W przestrzeni lwowskiego zycia spotecznego i politycznego nie-
zwyktych osiggnie¢ dokonata Maria Dulebianka, jedna z najciekaw-
szych i najbardziej zastuzonych 6wczesnych kobiet (towarzyszka
zycia Marii Konopnickiej z ostatniego okresu jej zycia), wybitnie
i wszechstronnie uzdolniona (grata na skrzypcach i $wietnie znata
kilka jezykéw), wyksztatcona na europejskich uczelniach artystycz-
nych (konczyta studia na wiedenskiej Kunstgewerbeschule, studio-
wata réwniez na paryskiej Academie Julian, w Polsce byta uczennicg

% 0 biografii i osiggnieciach Kazimiery Bujwidowej pisze K. Dormus, zob.
tamze.

1 C. Walewska, W walce o réwne prawa. Nasze bojownice, Warszawa 1930,
s. 141.

62 Doktadniej pisze o tym K. Dormus, Kazimiera Bujwidowa 1867-193, dz. cyt.
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Leopolda Horowitza i Wojciecha Gersona). Wspotczesnie jej doro-
bek artystyczny nie jest wysoko ceniony, ale za swe prace artystycz-
ne otrzymata kilka znaczacych éwcze$nie wyréznien: w 1887 roku
list pochwalny za jedng z wystaw, Muzeum Narodowe zakupito jej
obraz Studium dziewczyny, a w Paryzu na miedzynarodowej wysta-
wie w 1900 roku przyznano jej ,mention honorable” za obrazy Na
pokucie i Sieroca dola.

Glowne osiggniecia zyciowe Marii Dulebianki sytuuja sie jednak
w przestrzeni pozaartystycznej. Byta niezwykle aktywng dziatacz-
ka na rzecz praw kobiet i pierwsza kobiecg kandydatka do Sejmu
Krajowego we Lwowie, zgtoszong w 1908 roku przez Komitet Wy-
borczy Ludowcéw oraz Koto Oswiatowe Postepowych Kobiet. Za
jej kandydaturg gtosowato 400 mezczyzn, ale zostata odrzucona
»Z przyczyn formalnych”. W tym samym roku zatozyla organizacje
- Zwigzek Rownouprawnienia Kobiet we Lwowie - i staneta na jej
czele. W 1911 roku objeta redakcje ,Gtosu Kobiet”, dodatku do ,Ku-
riera Lwowskiego”. W 1912 roku zatozyta Komitet Obywatelskiej
Pracy Kobiet. Jako jedna z pierwszych wstapita w szeregi Zenskiego
Oddziatu Zwigzku Strzelcéw Polskich. Ponadto organizowata ko-
bieca stuzbe kurierska i pracowata na rzecz Legionéw. Zajmowata
sie réwniez zaktadaniem ochronek dla dzieci, kuchni dla biednych,
a dla dzieci ulicy zatozyta Klub Ulicznikéw. Byta wspotpracowniczkg
prezydenta Lwowa - Tadeusza Rutkowskiego. W 1913 roku zorga-
nizowata we Lwowie Lige Mezczyzn dla Obrony Praw Kobiet. Przez
kilka lat toczyta walke, by stanowisko inspektora Miejskiego Urzedu
Opieki Generalnej nad Matka i Dzieckiem zostalo powierzone ko-
biecie — otrzymata te posade w 1917 roku. W grudniu 1918 roku na
zjezdzie Ligi Kobiet w Warszawie zostata wybrana Przewodniczaca
Zarzadu Naczelnego.

Kobiety osiggaly sukcesy w wielu sferach zycia, takze tych dotad
uznanych za wytgcznie meskie. Najciekawszym przyktadem przekra-
czania tradycyjnych rél kobiecych jest Jadwiga Mrozowska-Toeplitz,
aktorka teatru lwowskiego za dyrekcji Tadeusza Pawlikowskie-
go (1900-1902) i krakowskiego za dyrekcji J6zefa Kotarbinskiego
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(1902-1905), ktéra w 1907 roku porzucita teatr i poswiecita sie pa-
sji podrdzniczej®®. W swych podrézach dotarta do teren6w niezna-
nych, miedzy innymi w rejonach Hindukuszu, sporzadzita mape zba-
danych przez siebie okolic, wytyczyta nowe drogi przez niezdobyte
wcze$niej gorskie tancuchy, wyjasnita przyczyne wysychania jeziora
Zorkul, ustalita linie wododziatu w pasmie Kurtaku i dokonata wielu
innych powaznych osiggnie¢. W uznaniu jej zastug Wtoskie Towarzy-
stwo Geograficzne odkrytg przetecz na wysokosci 4200 m n.p.m. na-
zwato Passo ]. Toeplitz-Mrozowska i nagrodzito ja ztotym medalem,
ktory po raz pierwszy zostat przyznany kobiecie®*.

To tylko wybrane przyktady kobiecych biografii, bogatszych od
wielu zyciorysow wybitnych mezczyzn, ktérzy zajmuja wazne miej-
sca w polskiej historii. Takich biografii byto wiecej, pusta przestrzen
herstorii zapelnia sie (bardzo) powoli nowymi materiatami®®.

8 Udato sie to zrealizowaé dzieki drugiemu malzenstwu z poznanym we
Wtoszech Jézefem Toeplitzem, zamoznym bankierem, ktére przyniosto Moro-
zowskiej prawdziwa wolno$¢ i zabezpieczenie finansowe.

6 Odnotowata to ksigzka Polskie nazwy na mapie swiata, oprac. graficznie
S.Kazmierczyk, Warszawa 1967, ktérej autor zwraca uwage, Ze wszystkie podréze
Morozowskiej-Toeplitz, takze te, ktére odbywata jeszcze przed 1918 r., przynosity
powazne wyniki naukowe. Pierwsza ksigzka Morozowskiej-Toeplitz, stanowigca
raport z podrdzy, ukazata sie we Lwowie dopiero w 1934 r. (byta ttumaczeniem
z jezyka wtoskiego) i nosita tytut Moja wyprawa na Pamiry w roku 1929. Zawiera-
ta m.in. opis pierwszych przej$¢ przez przetecze Tatdyk (3595 m n.p.m.), Tagar-
kati (4023 m n.p.m.), Dzangi Dawan (4200 m n.p.m.), Kizyt-Art (4224 m n.p.m.)
i Akbajtat (4595 m n.p.m.). W 1963 r. wyszty w Krakowie napisane po polsku
wspomnienia, zatytutowane Stoneczne Zycie.

% Mtode uczone podejmujg dzi$ interesujace badania, prébujac rekonstruo-
wac kobiece $lady w réznych geograficznych przestrzeniach, jak np. Anna Peka-
niec, ktdra pracuje nad ksigzka o przemys$lankach, takich jak Helena z Seifertéw
Jabtoniska, autorka Dziennika z oblezonego Przemysla (1914-1915), hrabina Ilka
Kiinigl Ehrenburg, autorka W oblezonym Przemyslu. Kartki dziennika z czaséw
wielkiej wojny (1914-1915), Helena Deutsch, autorka autobiografii Konfrontacja
z samgq sobq. Epilog (uczennica Zygmunta Freuda), Maria Orwid, interlokutorka
Katarzyny Zimmerer i Krzysztofa Szwajcy, rozmowy opublikowane pt. Przezy¢.
I co dalej? (pionierka psychiatrii rodziny w Polsce), Zofia Kozarynowa, autorka
autobiograficznej gawedy Sto lat. Podobnych projektéw badawczych pojawia sie
ostatnio coraz wiece;j.
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Warto jednak zwréci¢ uwage takze na to, jak rozne byty finaty zy-
cia kobiet, ktére z pasjg i poswieceniem wiaczyty sie w nurt aktyw-
nego zycia spotecznego. Jadwiga Toeplitz-Mrozowska byta pierw-
sza kobieta, ktéra przeszta przez wiecznie o$niezony Dach Swiata.
Faustyna Morzycka, dziataczka spoteczna i literatka, w nocy 26/27
maja 1910 roku zazyta trucizne. Marcelina Kulikowska popetnita
samobdjstwo w wieku 35 lat, strzalem w serce (19 czerwca 1910
r.), notujgc w dzienniczku dziesie¢ dni przed $miercia: ,Zawsze mnie
zycie na dno spychato... zawsze ci, co zy¢ umieja, byli na wierzchu...
Ja nie umiem zy¢... Kto zy¢ nie umie - niech ginie...”*®, Maria Dule-
bianka zmarta na tyfus (7 marca 1919 r.), ktérym zarazita sie, gdy
jako wystanniczka Czerwonego Krzyza udata sie z misjg zbadania
warunkéw zycia jenicow polskich w obozach ukrainskich (w Stani-
stawowie, Kotomyi i Mikulincach). Smier¢ ta i inne stanowia symbo-
liczna kode kobiecego zycia pro publico bono.

6 M. Kulikowska, Z dziejéw duszy, Krakéw 1911, s. 229.
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BIALA PLAMA: MtODOPOLSKIE UTWORY
ALINY SWIDERSKIEJ

Alina Swiderska, krakowska pisarka, autorka przektadu Boskiej
Komedii Dantego, za ktéry otrzymata po Il wojnie Swiatowej tytut
cztonka Wtoskiej Akademii Nauk , Artis Templum”, ttumaczen poezji
francuskiej, wtoskiej, hiszpanskiej, angielskiej i czeskiej, porozrzu-
canych po dzis dzien w czasopismach, autorka powiesci biograficz-
nej o Wagnerze oraz cyklu zbeletryzowanych zycioryséw Wielkich
Wieszczow: Krasinskiego, Mickiewicza i Stowackiego, jest pisarka
kompletnie dzi$ zapomniana. Jej twdrczos¢ utkneta w rekopi$mien-
nych lub czasopi$miennych wersjach, a ta ogtoszona drukiem zamk-
nieta zostata na klucz w bibliotecznych magazynach. A co najbar-
dziej zaskakujace - jej wczesne, mtodopolskie utwory wyparte zo-
staty z pamieci samej autorki.

Twoérczoéé Swiderskiej moze byé potraktowana jako intrygujacy
fenomen, pisarka ta byta bowiem osoba dobrze wyksztatcong, zna-
jaca jezyki obce, sporo podrézowata po $wiecie i byta nieZle obezna-
na w przestrzeniach kultury i sztuki europejskiej, znata srodowisko
literackiego Krakowa (poznata m.in. Wyspianskiego, Przybyszew-
skiego, Tetmajerow, Rydla'), co czyni ja interesujagcym obiektem
herstorycznych badan. Mozna bowiem takze przyjrze¢ sie na tym
przyktadzie, na ile tak Swiatta i niezalezna (zyjaca bez ostony me-

! Pisze o tym w swoich wspomnieniach; por. A. Swiderska, Trwa, cho¢ prze-
mineto, w: Kopiec wspomnien, wyd. 11, Krakéw 1964. Pierwsza wersja wspomnien
ukazata sie w 1956 . w ,Stowie Powszechnym” (nr 61-252, z przerwami) pt. Moje
wspomnienia, m.in. po§wiecone czasom Mtodej Polski.
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skiego ramienia) pisarka odwazyta sie o pewnych tematach méwié
otwartym gtosem.

Na poczatek kilka informacji biograficznych.

Alina Swiderska urodzila sie 13 stycznia 1875 roku (na ul. $w.
Jana, w domu naroznym naprzeciw koSciota Pijar6w?) jako jedyna
coérka Tytusa Swiderskiego, polonisty w Gimnazjum $w. Anny w Kra-
kowie, ktory wygtaszat takze odczyty na Wyzszych Kursach dla Ko-
biet im. Adriana Baranieckiego, oraz Marii z Bohowitynéw Kozie-
radzkiej, autorki opowiadan dla mtodziezy, ktéra po $mierci meza
(w 1880 r.) sama wychowywata jedynaczke, utrzymujac sie z dawa-
nia lekcji. Maria Swiderska zmarta w latach 20. XX wieku, a cérka do
konca zycia z pietyzmem odnosita sie do jej pamieci, pozostawiajac
na drzwiach niewielkiego mieszkania na trzecim pietrze przy ul. Bi-
twy pod Lenino 5 (obecnie Zyblikiewicza) tabliczke z nazwiskiem
matki, ktérej portret stat na honorowym miejscu w jej saloniku.

Alina zdobyta wszechstronne wyksztatcenie, poczatkowo w za-
ktadzie wychowawczym S. Gérskiej, potem byta uczestniczka kur-
séw dla kobiet A. Baranowskiego i wreszcie studentka Wydziatu
Filozoficznego Uniwersytetu Jagielloriskiego. Rownolegle odbywata
studia muzyczne, najpierw w konserwatorium krakowskim, a w la-
tach 1893-1894 w Instytucie Muzycznym w Warszawie, u Aleksan-
dra Michatowskiego.

Po latach tak wspominata swé6j muzyczny epizod:

miatam by¢ muzyczka. Posiadatam w tym kierunku zdolnosci i bytam
uczennicg Zelefiskiego w Krakowie, a nastepnie stynnego Michatow-
skiego w Warszawie. Rychto jednak przekonatam sie, Ze mimo zami-
towania do fortepianu, ani praca pedagogiczna, ani twércza w muzyce
nie odpowiada moim kwalifikacjom. Poniechatam przeto zawodu mu-
zyczki, zachowujac jednak na zawsze wielkie zamitowanie do muzyki
i wszystkiego, co jest z nig zwigzane?.

2 Por. tamze, s. 302.
3 K. Szwarcenberg-Czerny, Rozmowa z autorkq powiesci o A. Mickiewiczu,
,Caritas” 1956, nr 1, s. 6.
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Swiderska nie tylko zdobyta solidne wyksztatcenie muzyczne,
lecz takze opanowata kilka jezykoéw - angielski, francuski, wtoski,
hiszpanski, niemiecki, rosyjski i czeski. Zarabiata jednak na zycie
- co w 6wczesnych czasach byto typowym schematem biografii wy-
ksztatconych panien - pracujac na pensjach i w domach prywatnych
jako nauczycielka. Od 1895 roku zaangazowata sie - podobnie jak
wiele jej uczonych réwiesnic - w dziatalnos¢ Towarzystwa Szkoty
Ludowej. Lata 1906-1907 spedzita we Lwowie, gdzie miedzy inny-
mi wspétpracowata ze ,Stowem Polskim”. Pisarka byta takze posta-
cig aktywng w éwczesnym zyciu literackim, angazowata sie w ruch
emancypacyjny, na przyktad informowata o osiggnieciach polskie-
go ruchu kobiecego w prasie wiedenskiej (w ,Polnische Post” 1907
i1909%).

W okresie miedzywojennym i podczas Il wojny $wiatowej Alina
Swiderska prowadzita aktywna dziatalno$¢ zawodows i patriotycz-
na, w latach 1918-1920 byta urzedniczka Ministerstwa Spraw Za-
granicznych (w tym okresie mieszkata w Warszawie; w roku 1920
zamieszkata z powrotem na state w Krakowie), w 1925 roku przez
kilka miesiecy (od czerwca do wrze$nia) przebywata w Pradze jako
urzedniczka poselstwa polskiego, podczas wojny byta cztonkinig
Zwigzku Walki Zbrojnej (w jej mieszkaniu odbywaty sie zebrania
konspiracyjne, przechowywano bron i tajne ulotki). Po wojnie zo-
stata cztonkiem Zwigzku Literatéw Polskich.

Zmarta 12 stycznia 1963 roku w Krakowie, przezywszy 88 lat.
Pogrzeb odbyt sie 15 stycznia, pisarka pochowana zostata na cmen-
tarzu Rakowickim, w grobie rodzinnym®. W swym testamencie
wszystkie oszczednosci przekazata na stypendium im. Tytusa i Marii

* Die Frauenbewegung In Polen”, 1907 nr 16-18; ,Aus der polnischen Frauen-
bewegung im Jahre 1908” 1909, nr 7, s. 16-17 i 24-25; , Briefe iiber die polnische
Frauenbewegung. Polnische Frauen in der Wissenschaft”, 1909, nr 28, 32, 46, 48.

5 Podstawowe informacje pochodza z Nowego Korbuta (Literatura Pozytywi-
zmu i Mtodej Polski, t. 15, oprac. zesp6t pod kierownictwem Z. Szweykowskiego
i]. Maciejewskiego, Warszawa 1977, s. 659). Wkradta sie tu jednak btedna infor-
macja nt. dziennej daty urodzin i $mierci pisarki.
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Swiderskich, przeznaczone dla najlepszego polonisty, ucznia liceum
im. Nowodworskiego, kontynuujac fundacje matki na ten cel®.

Jak wspominaja znajomi i przyjaciele, do konca zycia miata wspa-
niata pamie¢, potrafita zywo dyskutowac i prowadzita dom otwarty,
w kazda sobote od godziny 17.00 przyjmujac przyjaciét w matym
pokoiku’, ktéry ,w dzien byl pokojem mieszkalnym, w nocy gabi-
netem pracy i sypialnig, a w soboty salonem gromadzacym kota
literackie i intelektualne Krakowa”®. Byta ofiarna, bezinteresowna,
zyczliwa i twércza, wspierata inicjatywe odbudowania patacyku
w Opinogoérze i powotania Muzeum Romantyzmu, i pracowata nie-
mal do ostatnich dni nad ostatnim rozdziatem powiesci o Stowac-
kim i Salomei, ktéra do dzi$ nie ukazata sie drukiem.

Alina Swiderska debiutowata jako thumaczka w 1897 roku w war-
szawskim ,Ateneum”, gdzie ukazat sie jej przektad Epipsychidionu
Percy’ego Shelleya, ktéorym zainteresowata sie ze wzgledu na jego
wplyw na poemat Stowackiego W Szwajcarii. P6zZniej opublikowata
wiele innych przektad6w, miedzy innymi Marka Twaina Bajeczki dla
starszych dzieci (1899), Vincentego Blasco Ibafieza Rudere (1905),
Historie mego Zycia Heleny Keller (1905) oraz Kaina Lorda Byrona,
jej najwyzsze translatorskie osiggniecie, ogtoszone w 1910 roku.
Prace nad tekstem Byrona - co ciekawe - zaczeta pod wptywem po-
wiesci Orzeszkowej Dwa bieguny.

Oproécz dziatalnoéci przektadowej Alina Swiderska opublikowata
dwie ksiazki dla dzieci i mtodziezy (Promyczek, Lwow 1901, oraz
Spuscizna ojcowska, Kijow 1917), a takze kilka powiesci, ktére za-
stuguja na niewatpliwg uwage, mimo Ze sama pisarka po latach wy-
parla je ze swej pamieci. W rozmowie z Zofig Satrowieyska-Morsti-
nowa Swiderska tak opisuje poczatki swojej pisarskiej dziatalnosci:

¢ Por. W. Zakrzewska, Po zgonie Aliny Swiderskiej, ,Kierunki” 1963, nr 5, s. 2.

7 Por. T.L. Mtynarski, Podzwonne Alinie Swiderskiej, ,5 Rzek” 1963, nr 1, s. 3.

8 K. Szwarcenberg-Czerny, Rozmowa z autorkq powiesci o A. Mickiewiczu,
,5 Rzek” 1963,nr 1, s. 9.
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Pisanie zawsze mnie kusito. Za mtodu, jak wszyscy, pisatam wiersze.
Potem pisywatam do réznych pism artykuty i opowiadania. Powie$ci
tez pisatam, ale kazda palitam, gdy dosztam do potowy®.

Wbrew temu, co twierdzi autorka Mocarza, opublikowala
w okresie Mtodej Polski kilka utworéw wspotczesnych: opowiada-
nie (a wlasciwie powies¢) zatytutowana W pét drogi, pod pseudo-
nimem ]. Sielski, skrywajac kobiecy podmiot autorski - jak to sie
wowczas do$¢ czesto zdarzato — pod meskim pseudonimem, a juz
pod wiasnym nazwiskiem wydata dwie powiesci, Obok szczescia
(Warszawa 1904) oraz Trudno inaczej (Lwéw 1909, drugie wyda-
nie powiesci ukazato sie w 1914 r.), obydwie ogtosita najpierw na
tamach ,Stowa Polskiego”. W czasopismach Swiderska publikowata
takze inne powiesci: Mtodzi (w 1906 r. w ,Gazecie Polskiej” i ,Stowie
Polskim”) oraz Proroka (w 1914 r. w ,Stowie Polskim”; druk niedo-
konczony). Dorobek to wiec niematy, cho¢ prdéba scalenia go napo-
tyka spore trudnosci, zwigzane z dostepem do ksigzkowych egzem-
plarzy, a zwtaszcza czasopi$miennych publikacji.

Mtodopolskie utwory Aliny Swiderskiej s biata, ,niedoczytang”
plamga w przestrzeni polsKiej literatury: sama autorka jeszcze za zy-
cia ,zapomniata” o nich (spalita je wszak w swojej pamieci), nigdy
tez nie byly przedmiotem gtebszej refleksji interpretacyjnej. A s3
tego niewatpliwie warte jako interesujace teksty kultury, prezentu-
jace zakresy 6wczesnych p6l semantycznych, ustanowionych wokét
kobiecych rol ptciowych.

Swiderska w swych modernistycznych powieéciach zajmuje sie
bowiem gléwnie tematem kobiecosci. W kazdej z nich prezentuje
jedna kobieca historie: we wczesnym opowiadaniu zatytutowanym
W pot drogi - mtodej dziewczyny ksztatconej przez ambitng matke
na artystke $piewaczke, w powiesci Obok szczescia - kobiety zamez-
nej, wyzwalajacej sie z matzenskich wiezéw, w Trudno inaczej - hi-

® Por. rozmowe z Z. Starowieyska-Morstinowa, Radosci twércze i wydawnicze
smutki, , Tygodnik Powszechny” 1969, nr 49.
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storie narzeczenstwa, zakonczong $miercig ukochanego i nieslub-
nym dzieckiem.

Kazdy z utworéw przedstawia inny segment kobiecego zycia
oraz inny psychologiczny typ bohaterki. Krzysia Zastawska (W pét
drogi) jest wrazliwg panienka, na ktéra matka przelata wszystkie
uczucia i ambicje po stracie meza i syna. Wychowywana kosztem
matczynych wyrzeczen, na dobrej pensji Klasztornej, wyreczana
w praktycznych sprawach i ksztatcona na artystke Spiewaczke tra-
ci kontakt z prawdziwym zyciem i jest podatnym podmiotem dla
niebezpiecznych emocji. Krzysia idealnie realizuje wzorce patriar-
chalnej kultury: ,byta tak tadna, mita, dobrze wychowana, przy tym
petna prostoty i nic a nic nie zarozumiata, iZ mozna byto przypusci¢,
ze dobrze péjdzie za maz”'°. Na balach prezentowata sie ,Najlepiej
ubrana i najlepiej wychowang”!?, a na scene paryskiego wystepu wy-
chodzila ,bez zadnego mizdrzenia sie, naturalnym ruchem dziecka
dobrego domu, ktéremu wychowanie przeszto w krew, i uktonita sie
z wrodzong szlachetnoscia tak, jak ja uczyli ktaniac¢ sie na lekcjach
tanca w klasztorze”'2.

Bohaterka bez zastrzezen przyjmuje kulturowy habitus i bez
sprzeciwu poddaje sie woli matki, cho¢ wobec jej ambitnych pro-
jektow sama nie wykazuje zadnej inicjatywy. Cérka Zastawskiej nie
ma bowiem temperamentu artystki'®. Sztuka staje sie dla niej - uj-
mujac rzecz po freudowsku - sublimacja ttumionego libido. Talent
i ptciowos$¢ rozbudzaja sie symbiotycznie pod wptywem uczucia do

107, Sielski, W pét drogi. Opowiadanie, t. 1, Warszawa 1901, s. 35.

11 Tamze, s. 38.

12 Tamze, s. 19.

13 T. Jeske-Choinski powie$é¢ Swiderskiej podsumowat bardzo krétka recen-
zja, w ktérej m.in. pisze: ,Nowych sytuacji, nowych charakteréw nie spotkamy
w powiesci p. Sielskiego. Rozczarowana do Kariery teatralnej panny, stynnych
wirtuozdéw, batamucacych, batamuconych na prawo i lewo, dziewczyny rozko-
chane w gtosnych artystach widzieliSmy juz niejednokrotnie w dzietach beletry-
stycznych, naszych i obcych. I nowych »dreszczéw« nie wydobywa p. Sielski ze
starych sytuacji” (T. Jeske-Choinski, J. Sielski, W pét drogi, ,Kurier Warszawski”
1902, nr 53,s.12).
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artysty Budwicza. Pierwszy paryski wystep, ktorego wielki sukces
jest dla matki sygnatem urzeczywistniania sie wizji przyszlych eu-
ropejskich tryumféw, to w istocie erupcja ttumionej namietnosci:

Krzysia zaspiewata tak, jakby nie byta soba. Nie tylko gtos wybuchnat
tesknotg rzewna i namietng, wzbierat niezmiernym pragnieniem i mi-
toscia, ale twarz wydata sie przeistoczona. Dziecinnie okragte policzki
jakby przeciagnely sie, a usta rozwarte krzykiem, miaty wyraz drama-
tyczny; oczy rozszerzone i pociemniate patrzyty jak oczy muzy. W catej
postaci dziewczecia nastgpita dziwna przemiana, urosta, zdawato sie,
Ze sie wzniesie w powietrze [...] wyrazajac my$l Budwicza tak, jak do-
tychczas tylko on umiat ja wypowiada¢ swoim smyczkiem czarodziej-
skim. Takiej interpretacji jeszcze w zyciu dotgd nie miat!'*

Smyczek, element instrumentu stuzacy do wzbudzania drgan
strun, staje sie fallicznym symbolem rozbudzania uczuciowych wi-
bracji. Ale to Krzysia jest nie§wiadomg animatorka wtasnych fanta-
zji. Dla Budwicza, uwiktanego uczuciowo w tréjkatne relacje z mat-
zenstwem Oryszewskich, mtodziutka $piewaczka nie jest obiektem
erotycznych fascynacji. Ttumienie uczu¢ wyzwala w bohaterce fizjo-
logiczne reakcje: mdtosci i histeryczne napady ptaczu, co komento-
wane jest przez narratora patriarchalng ztotg sentencja: ,Sq mtode
kobiety, ktore potrzebuja sie wyptaka¢, tak samo, jak niemowleta
musza sie wykrzyczec”?.

Problem ciata i kobiecej ttumionej ptciowosci jest jednym z waz-
nych, ale ukrytych watkéw w utworach Aliny Swiderskiej, znaczo-
nych ledwo widoczna kreska. Delikatnie zarysowany jest zwtaszcza
w powieSciach prezentujacych rézne warianty spotecznego statusu
panny (W pétdrogi, Trudno inaczej), bowiem panieriska erotyka byta
tematem wypartym z przestrzeni publicznego dyskursu. W opowia-
daniu W pét drogi pokazane jest budzenie sie uczucia/popedu, sub-
limowanie jego czastki w sztuke i niezaspokojenie prowadzace do
tragicznego finatu. W powiesci Trudno inaczej..., wydanej osiem lat

14 7. Sielski, W pét drogi, dz. cyt., s. 21.
15 Tamze, s. 58.
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pdZniej, proces ten bedzie przebiegat w kulturowych ramach for-
muty narzeczenstwa, cho¢ do$¢ szczegblnej, bowiem nastawionej
na ztamanie uczucia mtodych.

Bohaterka powiesci jest tu jeszcze bardziej idealna od Krzysi
Zastawskiej i jeszcze lepiej ,kulturowo wytresowana” panna, obda-
rzona anielskim imieniem Anielusia. Panna Ptoriska wykreowana
zostata wedle wzorcow literatury tendencyjnej - jest szlachetna,
dobra, wyrozumiata, skromna i wielkoduszna, poddajgca sie bez
buntu spotecznej opresji, nakierowana na dobro innych i potrafia-
ca kocha¢ wiernie (cho¢ nie poza gréb...). Znamienne, ze Anielusia
owe przymioty wytworzyta w sobie sama, status sieroty skazat ja
na samodzielne poszukiwanie wartosci. Jej wybory oscyluja wokoét
najwyzszych wartosci moralno-spotecznych, ktére czyni busolg
wlasnego zycia. Bez wahania decyduje sie na oddanie zapisanego jej
majatku na cele o$wiaty publicznej, by wymazac¢ haniebny proces
braci stryjecznych, uniewazniajacy testament dziadka, spotecznika
i patrioty. Tylko dzieki rozwadze mecenasa Borowca - ktéry sktada
jej propozycje matzenstwa na poczatku powiesci i za ktérego zdecy-
duje sie wyj$¢ za maz na jej tragicznym konicu - rozsadnie dysponuje
zapisem, realizujac cele spoteczne i zostawiajgc sobie (i przysztemu
dziecku) odpowiednig sume na przezycie.

Wyksztatcona w konserwatorium, dzieki finansowemu wsparciu
dziadka, Anielusia podjeta prace jako guwernantka u Dowburowej
w Luniewie, dajac lekcje muzyki Micie. Uroda i zalety charakteru
mtodej nauczycielki zjednuja jej sympatie calej rodziny oraz mi-
to$¢ najmtodszego syna pracodawczyni, nie s3 wszakze wystarcza-
jace, by powaznie potraktowa¢ ja jako kandydatke na Zone. Panna
»prawostawna”?é, czyli pozbawiona posagu, jest bowiem niepetno-
warto$ciowym towarem na matzenskim rynku. Matka Wactawa
zrecznie omija eksponowanie tego motywu i stawia przed mtody-
mi bariery, w jej mniemaniu, nie do pokonania, jak roczna roztgka
wyprébowujaca uczucie, a nastepnie dtugie narzeczenstwo, majgce

16 A. Swiderska, Trudno inaczej. Powies¢, Lwow 1909, s. 89.
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trwac do czasu finansowego usamodzielnienia sie syna. Jak w praw-
dziwym melodramacie, gorgce uczucie przetrwa i pokona wszystkie
przeszkody, ale wyczerpane oczekiwaniem mtode organizmy... nie
przetrwaja - Wactaw po ukradkowym spotkaniu z narzeczong w po-
koju hotelowym brzydkiego miasteczka umrze na zapalenie ptuc.

Ten nieoczekiwany zwrot akcji stuzy dwu celom: podjeciu tematu
budzenia sie erotycznego pozadania oraz konsekwencji jego thumie-
niaiwypierania, a takze refleksji nad statusem i losem panny z dziec-
kiem (bo spoteczne regulacje nie przewiduja wdowy-narzeczonej).

Anielusia po dwéch latach narzeczenstwa poczuta bowiem, ze
forma obcowania na odlegto$¢ przestaje jej wystarczaé: ,Mysli jej
pozostaty czyste [...] pragnienia fizyczne, cho¢ stabo uswiadomio-
ne, wstrzgsaty nig mimo woli”?’. By¢ moze dlatego ulegta namiet-
nosci Wacia, kiedy los kazat im spedzi¢ noc w pokoju hotelowym,
w oczekiwaniu na odjazd pociagéw, majgcych uwiez¢ ich po raz ko-
lejny w dwie rézne strony. Jak thumaczy niedosztej tesciowej, oddata
sie Wackowi, bo zmizerniat: ,zrozumiatam, ze jemu to i na zdrowie
szkodzi...”'8; ,widziatam, Ze mu jest szalenie trudno panowa¢ nad
soba... i tak mi sie go zal zrobito..."*. NieSwiadoma konsekwencji
cielesnej mitosci (,Mamo, ja przeciez nie wiem wtasciwie... ja nie
rozumiatam doktadnie, jak to sie dzieje...”??), nie jest zdolna do pa-
nowania nad swoim (i cudzym) zyciem.

Swiderska pokazuje, w jaki sposéb éwczesna kultura, spychaja-
ca podstawowa wiedze o erotycznym zyciu cztowieka w przestrzen
tematéw zakazanych, ,produkuje” tragiczne losy kobiet. Stara sie
jednak wzniosty temat macierzynstwa umiesci¢ w innym - niestety,
bardziej melodramatycznym - schemacie zdarzen, i wydaje jednak
swoja bohaterke za maz, po heroicznych prébach samotnego zycia
naznaczonego spotecznym ostracyzmem. Zamazpdjscie rozwigzuje
wiele problemdw: wybawia z niezrecznej sytuacji cztonkéw rodzi-

17 Tamze, s. 96

18 Tamze, s. 153.
19 Tamze, s. 154.
20 Tamze, s. 153.
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ny zmartego narzeczonego, ktérzy mimo petnej akceptacji uroczej
matki i nie§lubnego dziecka w pewnym momencie ,uczuwac zaczeli
wyraznie znuzenie »kwestig« Anielusi”?, rozwigzuje takze proble-
my samej bohaterki, ktéra coraz silniej zaczyna odczuwac spotecz-
ne wykluczenie, nie tylko wtasne, ale przede wszystkim ukocha-
nego synka. Mecenas Borowiec w finale powiesci zostaje przyjety,
bowiem... ,trudno inaczej”. Niewatpliwg staboscig powiesci jest pa-
pierowo$¢ owego ,wybawcy”, brak psychologicznej motywacji jego
decyzji, a przede wszystkim refleksji, czy poslubienie kobiety ,0zna-
kowanej” przez innego i obarczonej macierzynstwem mogto by¢
rzeczywiscie projektem na zZycie interesujgcego mezczyzny, bo tak
pan mecenas w powiesci jest przedstawiany. Meski bohater zostat
wiec potraktowany przedmiotowo i instrumentalnie z punktu wi-
dzenia powie$ciowej ideologii i psychologii postaci, zas jako deus ex
machina w planie fabularnym.

Powie$¢ Swiderskiej operuje bowiem fabularnymi kliszami i kul-
turowymi schematami. Dotyczy to réwniez, a moze przede wszyst-
kim gléwnej postaci kobiecej, ktorg kreuje na bohaterke idealna,
skrojong wedle oczekiwan patriarchalnej kultury. Juz przy pierw-
szym spotkaniu mecenas Borowiec dostrzega w niej:

typ kobiecy nadzwyczaj ponetny [...] wdziek dziewczynki dwunastolet-
niej, przez ktéry przebijata zupetnie juz dojrzata i rozbudzona, a jednak
nie§wiadoma siebie kobieco$¢. Byt to ten rodzaj kobiety, ktéra mozna
nie tylko kochag, ale lubi¢ do szalefistwa, nie tylko ubéstwiaé, lecz zara-
zem nosic¢ na reku, piesci¢ i bawi¢ sie z nig jak z dzieckiem?2,

Kobieta-dziecko nie budzi bowiem leku i pozwala na meska do-
minacje. Z wszystkich kobiecych zalet, ktére zjednujg sympatie oto-
czenia dla Anielusi, najwazniejsze s3: naiwnos¢ (,Ta jej nieswiado-
mo$¢ wiasnego wdzieku i dobroci”?®), ulegtos¢ (,Miata taki stodki,

21 Tamze, s. 210-211.
22 Tamze, s. 2.
23 Tamze, s. 34.
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taki ufny sposdb zgadzania sie”?*) i instynktowny dar podporzad-
kowania sie spotecznym regutom. Jako matka nieslubnego synka
odrzuca przyjazn pani Elizy, jedynej osoby, ktora nie odwraca sie od
niej, a ktoérg kiedy$ podziwiata, poniewaz jest ona rozwédka i te re-
lacje mogtyby rzutowaé w przysztosci na pozycje jej synka. Bohater-
ka, znalaztszy sie sytuacji zyciowej dekomponujgcej patriarchalng
strukture, prébuje znalezZ¢ rozwigzania scalajgce ja z obowigzujacy-
mi spotecznymi normami, zamiast z owej dekonstrukcji wyprowa-
dzi¢ odwazne wnioski. Proces demontazu patriarchatu rozpoczety
wszak kobiety porzucone i opuszczone, bagdz niezadowolone z mat-
zenskiego pozycia. Anielusia do takich kobiet na pewno nie nalezy.

Bohaterka powiesci Trudno inaczej... jest wzorem kobiecej sub-
ordynacji. Nawet je$li jej zachowanie wykracza poza przyjete nor-
my, to nie jest to wyraz buntu, ale naiwnej prawosci i prostoduszno-
Sci jej natury: ,,C6Z mnie dzisiaj obchodzi opinia Swiata!...” - mowi
do matki zmartego narzeczonego. - , A zreszta, co najgorszego moga
o mnie powiedzie¢? Ze jestem nieszcze$liwa? To jeszcze nie wielka
hanba...”?. Stryjecznemu bratu odpowie: ,ja nie uznaje, aby obecna
moja pozycja byta kompromitujgca. Jest ona po prostu... smutna”2°.

Anielusia z godno$cia dzwiga brzemie nieslubnego macierzyn-
stwa, od momentu rozpoznania, ze nosi w sobie dziecko ukochane-
g0 mezczyzny, poprzez czas cigzy skrywanej w austriackich Alpach,
po samotne wychowywanie synka przez pierwsze dwa lata jego zy-
cia. Autorka temat ten podejmuje jednak mato odwaznie, dzi§ po-
wiedzielibySmy: niekobieco. Powie$¢ nie jest intymnym, mocnym
zapisem kobiecych doswiadczen, ale zdawkowa opowiescia o nich
z punktu widzenia zewnetrznego obserwatora - r6wnie dobrze mo-
glaby to by¢ relacja meskiego podmiotu:

Odkrycie, ze znajduje sie w stanie odmiennym, przeistoczyto to wszyst-
ko do gruntu. Przede wszystkim potaczenie z Wackiem nastepowato

2 Tamze, s. 32.
2> Tamze, s. 188.
26 Tamze, s. 226.
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w sposob tak zupetnie inny nizeli sie spodziewata, a tak cudownie gte-
boki, o jakim nie marzyta nawet nigdy. Oto odnajdywata dalszy ciag jego
istnienia w tym tajemniczym stworzonku, ktére czuta w swoim tonie?’.

Bohaterka nie wyraza swoich pragnien zwigzanych z doswiad-
czeniem erotycznym (oddata sie meskiej namietnosci), takze mat-
czyny brzuch jest tu w sposéb meski ,,niemy”28. Narrator (bo trud-
no w tym przypadku uzy¢ formy zenskiej) komentuje milczenie
bohaterki w spos6b niezbyt wyrafinowany: , Czy Anielusia bata sie
przejscia, jakie ja czekato? [...] Nie méwita o tym nigdy. [...] przez
wstydliwos¢”?. Scena porodu pokazana jest rownie lakonicznie,
wylacznie z perspektywy Mity:

Nagle rozlegt sie krzyk rozdzierajacy, jakiego Mita w ciggu swej pa-
nieniskiej egzystencji nigdy jeszcze nie styszata. [...] A potem stabiutki
ptacz, na dzwiek ktdrego zadrgato wszystko, co byto kobiecego w duszy
Mity.

Wstydliwo$¢ nie dotyczy zatem tylko bohaterki, lecz takze autor-
ki, ktéra nie ma odwagi (albo instrumentarium) zmierzy¢ sie z te-
matem pozamatzenskiego macierzynstwa i ,opisa¢ ciatem” sceny
poroduy, jak to uczynita juz dwadzieScia lat wcze$niej Gabriela Za-
polska w Kasce Kariatydzie.

Bohaterka Swiderskiej zdobywa sie na otwarty bunt tylko raz,
i to wobec matki Wactawa, ktora naktania ja do oddania dziecka
w obce, a potem rodzinne rece (,Wacio musi by¢ zabrany od ciebie,
nie moze sie wychowywac z pietnem dziecka nieprawego”!). Ten
bunt ma jednak tylko czasowe ograniczenia — Anielusia zamiast na-
zwiska Dowboréw wybierze dla syna nazwisko Borowca.

27 Tamze, s. 166.

% Nawiagzuje do koncepcji L. Irigaray, Le Corps-d-corps Alec la mére. Conféren-
ce et entretiens, Montreal 1982.

29 A, Swiderska, Trudno inaczej, dz. cyt., s. 179.

30 Tamze, s. 183.

31 Tamze, s. 251.
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Motywacja tej decyzji takze jest do$¢ problematyczna. Anielusia
zauwaza, ze synek, podrastajac, nie jest podobny ani do niej, ani do
ojca: ,nie byt tym, czego w najtajniejszych, nieuswiadomionych jesz-
cze marzeniach pragneta jej dusza steskniona do tego, aby w przy-
sztosci znalez¢ w synu - przyjaciela”®2. Znajduje wiec przyjaciela
w bogatym i szlachetnym mecenasie, ktéry decyduje sie wychowy-
wac Wacia jak wtasnego syna. Zwtaszcza Ze uczucia do jego ojca juz
w niej wygasty. Kiedy Aniela czyta listy Wacka, czuje, ze: ,Minety
i przebrzmiaty mysli gorace i szlachetne [...]. Zgast caty ten nadmiar
uczu¢ nie wydawszy plonu”3. By¢ moze nieSwiadomie ozywa wspo-
mnienie goracych pocatunkéw, jakimi zniewolit narzeczong Wacta-
wa pan mecenas na poczatku powiesci, skoro na jego widok na ulicy
Jkrew uderzyta jej do glowy”**. Ale o tym, rzecz jasna, w powieSci
otwarcie sie nie mowi.

Bohaterki Swiderskiej nie potrafia, albo nie chca, czytaé sygna-
16w plynacych z wtasnego ciata, raczej usilnie starajg sie wyprzec
niepokojace symptomy, dokonujac najprostszych - zgodnych z ko-
bieca rola - sublimacji. Krzysia Zastawska daje upust energii libidy-
nalnej w $piewie, Anielusia Ptoriska umies$ci ja (na szcze$cie tylko
czasowo) w owocu narzeczenskiej mitoSci. Punktem dojs$cia bedzie
jednak meskie oparcie i meskie pozadanie. Schemat ten (cho¢ nie
do konca) ztamie bohaterka utworu Obok szczescia (1904), najcie-
kawszej i najbardziej dojrzatej mtodopolskiej powiesci Aliny Swi-
derskiej.

[ zwlaszcza ten utwér mozna potraktowacé jako ,niedoczytany”,
bowiem przeczytali go opacznie 6wcze$ni recenzenci, nie zauwaza-
jac, ze autorka tworzy tu bohaterke, ktéra w awersie powiesciowym
nie do konca potwierdza patriarchalne schematy, a jej rewers obna-
za rozluznianie wiez6w superego 6wczesnej kultury.

32 Tamze, s. 277.
33 Tamze, s. 238.
3% Tamze, s. 223.
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Henryk Galle tak pisat o powies$ci Obok szczescia:

Powies¢ przedstawia smutne dzieje mtodej kobiety, ktéra porzucit maz,
lekkomy$lnik i hulaka, na pastwe nedzy i obmowy. Pracuje wiec nie-
szcze$liwa ciezko na siebie i na dziecko, a przy tym narazona jest na
przerézne przykrosci. To wszakze najgorsze, ze pokochat ja malarz By-
strzyc, i ona odwzajemniata mu sie uczuciem; poniewaz jednak oboje
byli szlachetni i uczciwi, uczucie to nie przekroczyto granic najczyst-
szego platonizmu. M3z bohaterki nie ocenit jednak tego samozaparcia
i powzigt wstretne podejrzenie, ujawniwszy je w spos6b brutalny. Od
tej chwili bohaterka wyrzeka sie szcze$cia wlasnego i postanawia zy¢
tylko dla dziecka i obowigzkdow.

Utwor nie celuje bystroscig obserwacji i gtebiag psychologiczng, ale
czyta sie z przyjemno$cia; postac zas Witusia, rozkapryszonego i przed-
wczes$nie dojrzatego dziecka, jest wcale nie szablonowa. Inne figury,
a zwlaszcza maz bohaterki i Bystrzyc, traktowane sg nazbyt szkicowo*®.

Obok szczescia Swiderskiej, wbrew temu, co twierdzi Galle, nie
przedstawia smutnych dziejéw porzuconej Zony, lecz samos$wiado-
mg Kkobiete, ktéra podaje w watpliwos¢ kategorie patriarchalnego
my$lenia. Bohaterka powiesci jest Lucja Korczewska, piekna i ma-
dra kobieta, ktéra pozbawiona przez meza lokum oraz $rodkéw do
zycia wyjezdza z matym synkiem do obcego sobie Krakowa, wynaj-
muje skromne mieszkanko, rozwija sie intelektualnie i artystycznie,
zarabia na zycie dawaniem lekgji, cieszac sie szacunkiem nobliwych
chlebodawczyn i przyjaznia artystow.

Myli sie ,marnotrawny” matzonek, traktujac Lucje jak kobiete-
-dziecko: ,Jakie to biedne, stabe, zdenerwowane, a jakie przy tym
milutkie i wdzieczne! [...] I to jest jego, jego wtasne..””¢. Swiderska
tworzy tym razem typ kobiety silnej, radzacej sobie w r6znych sytua-
cjach zyciowych, odwaznie przetamujgcej spoteczne klisze i podej-
mujgcej walke z niewolniczg tozsamos$cig. Mimo ostrzezen rodziny
meza, ,Ze kobieta, ktdra tak sie urzadza, jak ty, moze by¢ narazona

35 H. Galle, Swiderska Alina, ,0bok szczescia”, ,Ksigzka” 1904, s. 271-272.
36 A. Swiderska, Obok szczescia. Powies¢ wspétczesna, Warszawa 1904, s. 96.
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na rozne plotki...”*’, decyduje sie na samodzielne Zycie, a nawet sa-
motna podréz do Wtoch (wprawdzie w towarzystwie siedmiolet-
niego synka), co szwagierka kwituje znaczacym westchnieniem ,To
jednakze jest emancypacja”®.

Droga wewnetrznego wyzwolenia omija wszakze (przynajmniej
na powierzchni rysunku zdarzen) dwie sfery: bezgranicznie odda-
nego macierzynstwa oraz troski o kobieca reputacje. Swiderska po-
dejmuje temat rozpadu matzenistwa i stara sie ujac¢ go z perspekty-
wy samos$wiadomej kobiety, ktéra decyduje sie na odejs$cie od meza
(mimo Ze matzonek wraca po trzech latach i btaga o wybaczenie).
~Prawdziwa kobieta powinna zawsze czeka¢, mawiaty nasze pra-
babki; no, a ja jestem taka prawnuczka, ktéra nie lubi czekac!”*,
konstatuje tucja. Bohaterka Swiderskiej, podwazajac nierozerwal-
no$¢ matzenstwa, destruuje patriarchalny porzadek, zgodnie z po-
stulatami polskich sufrazystek skupionych wokoét ,Nowego Stowa”,
dla ktérych walka ze zniewoleniem wewnetrznym i przyjeciem za
wtasna meskiej perspektywy widzenia byta pierwszym obowiaz-
kiem kobiety*. Maria Turzyma pisata dwa lata péZniej w pracy Po-
tréjne wiezy kobiety: ,Kobieta jest stworzona dla mezczyzny. Tak
nisko nie postawiono samicy zadnego zyjacego mezczyzny”*!. Lucja
odmawia spragnionemu namietno$ci mezowi wypetnienia ,mat-
zenskiej powinnos$ci”, mimo ostrzezen: ,ja, twdj maz, przypomne, ze
mam prawa do ciebie”*% Seksualne zniewolenie zony nie udaje sie,
ale udaje sie porwanie siedmioletniego syna, do ktérego ojciec po-
siada wszak prawa zapisane w kodeksie cywilnym. Skutkiem upro-

37 Tamze, s. 18.

38 Tamze, s. 231.

39 Tamze, s. 79.

4 M. Turzyma, Potréjne wiezy kobiety, w: tejze, Wyzwalajqca sie kobieta, Kra-
kow 1906 (cyt. za przedrukiem w antologii Chcemy catego Zycia. Antologia pol-
skich tekstow feministycznych z lat 1870-1939, red. A. Gérnicka-Boratynska, Iza-
belin 2001, s. 10).

#1 Tamze, s. 10-11.

#2 A Swiderska, Obok szczescia, dz. cyt., s. 93.
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wadzenia jest zapalenie mézgu i zagrazajgca dziecku $mier¢, od cze-
go ratuje go przyjazd matki.

Swiderska unaocznia w swej powieéci postulaty formutowa-
ne w kregach polskich feministek, zadajacych zniesienia w tekscie
przysiegi matzenskiej formuty postuszenstwa oraz wprowadzenia
mozliwosci prawnego rozwigzania matzenstwa, kiedy mito$¢ wy-
gasdnie, a takze umozliwienie matkom zachowanie praw rodziciel-
skich do wtasnych dzieci®. Treéci te przekazywane sg w sposdb mi-
mowolny, niedydaktyczny, nieco zakamuflowany.

Autorka utrzymuje takze te bohaterke w stanie wzglednej sub-
ordynacji w kwestiach mitosnych. Galle zakonczyt wszak stresz-
czanie powiesci stwierdzeniem, ze ,0d tej chwili bohaterka wy-
rzeka sie szczeScia wlasnego i postanawia zy¢ tylko dla dziecka
i obowigzkow”**. Ale zakonczenie mozna interpretowaé réwniez
odwrotnie: Ze wlasnie z powodu zachowania meza, ktéremu mimo
braku mitos$ci dotrzymywata wiernosci, i rozczarowawszy sie do
otoczenia, ktére bez wzgledu na fakty postawi samotna kobiete
w stan spotecznego ostracyzmu (Lucja z powodu trzykrotnego spot-
kania w Rzymie z Bystrzycem traci lekcje, a wiec mozliwo$¢ zara-
biania na siebie i dziecko), zdobedzie sie na antypatriarchalny bunt
i odda uczuciu, ktére z racji ,,obowigzkéw” ttumita w sobie. Retory-
ke odpowiedzialno$ci zastapi by¢ moze - bo ten problem pozostaje
otwarty - performatyka mitosci.

Takze w tej powiesci Swiderskiej pojawia sie temat (s)tlumionej
kobiecej namietno$ci. Bohaterka jest $wiadoma potrzeb swego ciata,
wyzna wszak szwagierce, ze Edmund (m3az) nauczyt ja namietno$ci:
»,Moje uczucie do niego zawsze byto takie jakies... niezupetne. [...]
on mie nauczyt... namietnosci. [...] Ale poza tym nigdy nie potrafit

“3 Pisze o tym doktadniej w tekscie, Kobiety a proces modernizacji - reko-
nesans galicyjskiej herstorii, w: Krakéw i Galicja wobec przemian cywilizacyjnych
(1866-1914). Studia i szkice, red. K. Fiotek, M. Stala, Krakéw 2011 (wtgczonym do
tej ksiazki).

# H. Galle, Swiderska Alina, ,0bok szczescia”, dz. cyt.
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naprawde owladngé moim uczuciem, ani nawet wyobraznia”**. Wzo-
rowa matka i potowiczna emancypantka poddaje wyparciu potrze-
by erotyczne, zgodnie z zasada wstydliwosci kobiecej, stanowiacej
fundament tradycyjnej kultury. Ale poniewaz Lucja jest mtoda (ma
dopiero 27 lat), piekna i wabi spojrzenia mezczyzn, jej pragnieniem
jest, by jak najszybciej przej$¢ przez smuge cienia: ,Ach, ja bym
chciata juz raz na dobre postarze¢!”*s. Zamiast tego - pojawia sie
gwattowne i odwzajemnione uczucie do mtodego malarza i dresz-
cze na nowo rozbudzonej namietno$ci, ktérg zdecyduje sie odrzucic,
jako niemozliwa do zrealizowania w przestrzeni spotecznych norm.
Kulturowy ,dramat” ciata rozegra sie w przestrzeni ciata - Lucja po
ucieczce z Rzymu dozna gwaltownej nerwowej febry i znajdzie sie
o krok od $mierci. Granice ciata stajg sie granicami tego, co spotecz-
ne per se*’.

Mitosny wstrzas, odrzucenie i wyparcie pragnien odciskajg
swe pietno na twarzy bohaterki: ,Cere ma z6tta, ziemista, oczy jak
u upiora, postarzata sie po prostu o dziesie¢ lat”*%. ,,Nawet te usta,
zawsze Swieze i barwne, byty teraz zupetnie bez koloru i zacinaty
sie wyrazem goryczy, ktéry w szczegdlny sposéb postarzat od razu
o cale lata nerwowa i wyrazista twarzyczke”*°. Ucieczka od mitosci
i powrot do spotecznej normalnos$ci zostawiajg $lad, twarz jest bo-
wiem sceng zapisu zdarzen®’. Czy bedzie to $§lad usuwalny? Wszak
gdzie$ tam, w Paryzu, jest kto$ taki jak Bystrzyc, kto kocha i teskni.

4 A. Swiderska, Obok szczescia, dz. cyt., s. 23.

4 Tamze, s. 130.

*7 Mary Douglas pisze o splocie spotecznych tabu, ktére wyznaczaja granice
ciataiich strzega. Sugeruje, ze ograniczenia ciata nigdy nie sg jedynie materialne,
Ze jego powierzchnia, jego skora systemowo sg oznaczane przez tabu i przeczucie
transgresji. Por. M. Douglas, Czystos¢ i zmaza, przet. M. Bucholc, wstep J. Tokarska-
-Bakir, Warszawa 2007.

48 A Swiderska, Obok szczescia, dz. cyt., s. 227.

4 Tamze, s. 233.

50 Nawet M. Foucault w eseju po$wieconym genealogii przedstawia ciato je-
dynie jako scene kulturowego zapisu: ,ciato - powierzchnia zapisu zdarzen”; por.
M. Foucault, Nietzsche, genealogia, historia, polityka. Wybdr pism, przet. D. Lesz-
czynski, L. Rasinski, Warszawa-Wroctaw 2000.
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Poniewaz powie$¢ Swiderskiej banalnym melodramatem jednak
nie jest, konczy sie wieloznaczng wypowiedzia odchodzacej Lusi
skierowang do meza: ,Wiec tak dalece mnie nie znasz!... Ale i ja
ciebie nie znatam... [...] A jednak trzeba, zeby Witu$ cie szanowat.
Pamietaj o tym”>L.

Utwoér Swiderskiej podejmuje jeszcze jeden istotny temat (cho¢
pojawia sie on marginalnie) - samotnego wychowania dziecka ptci
meskiej, ponad wiek rozwinietego, obdarzonego niezwykta uroda
i narcystycznym esprit. Ojciec utracit autorytet (Witu$ ,przybierat
z ojcem ton poufaty i troche lekcewazacy, [...] lecz z matkg nigdy”>?),
a brak nowych wzoréw matczynej dydaktyki powoduje nieustanne
oscylowanie miedzy rozpieszczaniem dziecka (stréj kroélewicza)
a prébami dyscyplinowania (,zgromita go z surowos$cig matek ner-
wowych, ktérych pedagogia zmienia sie stosownie do nastroju”s?).
Szkoda, Ze ten szkicowy rysunek nie skrywa gtebszych poziomoéow
znaczen.

Mtodopolskie powiesci Aliny Swiderskiej nie s3 bowiem dzie-
tami wybitnymi. Ich ideologia miesci sie w kliszach i schematach
oferowanych przez 6wczesng kulture. Ale z dzisiejszego punktu
widzenia teksty te moga by¢ interesujgce jako dokument epoki,
ktéry w tagodny sposéb podawal w watpliwos¢ instrukcje kultu-
rowy, okreslajaca role mezczyzny i kobiety, jakie odgrywaé¢ winni
w matzenstwie, rodzinie i spoteczenstwie. Literatura jest wszak ro-
dzajem kulturowo uwarunkowanego filtru, przez ktéry ujawnia sie
indywidualne i/lub zbiorowe do$wiadczenie egzystencji. Swiderska
w swoich powie$ciach us§wiadamia, Ze nietatwo byto przesuna¢ gra-
nice kobiecego $wiata z obszaru codziennej, domowej egzystencji,
w przestrzen znajdujaca sie ,,obok”, przynalezng do szczelnie odgro-
dzonego, usytuowanego na zewnatrz ,meskiego Swiata”. Jej utwory,
pozostajace daleko w tyle wobec éwczesnej aktywnoSci polskich

51 A, Swiderska, Obok szczescia, dz. cyt., s. 293.
52 Tamze, s. 60.
53 Tamze, s. 20.
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feministek, pokazuja, jak silny byt ,,demon” patriarchatu i jak trud-
ny byt proces mentalnej rewolucji - odrzucenia ptciowych ,masek”
i rol - nawet w $wiadomosci kobiet tak §wiattych, wyksztatconych
i ,europejskich” (cho¢by z racji odbywanych podrézy i kontaktow
z artystycznym $wiatem) jak Alina Swiderska.



ZYGMUNT. ZAPOMNIANA BIOGRAFICZNA
POWIESC O ARTYSCIE

Zygmunt. Powie$é biograficzna o Zygmuncie Krasiriskim Aliny Swi-
derskiej zostata wydana w 1939 roku w warszawskim wydawnic-
twie Arcta’. Nie byt to zapewne czas sprzyjajacy uwaznej lekturze
i docenieniu ogromu pracy wtozonej w napisanie monumentalne-
go dzieta, liczacego kilkaset stron, a zwlaszcza osiggnietego przez
autorke ksztattu artystycznego powiesci. Na temat tej fikcjonalnej
biografii trzeciego wieszcza pochlebnie wypowiedzieli sie jednak
miedzy innymi A. Grzymata-Siedlecki, T. Sinko? oraz, w 1947 roku,
Juliusz Kleiner. W 1959 roku, w stulecie zgonu poety, powie$¢ uka-
zala sie w dwutomowym i poprawionym przez autorke wydaniu
w londynskim wydawnictwie Veritas. Dzieto to warte jest niewatpli-
wie przypomnienia z okazji dwustulecia urodzin Zygmunta Krasin-
skiego, obchodzonych w Opinogdrze, autorka powiesci promowata
bowiem idee odbudowy tutejszego patacyku i stworzenia Muzeum
Romantyzmu. Trzy miesigce po otwarciu Muzeum Swiderska od-
byta w miejscu spoczynku poety spotkanie autorskie, 20 wrze$nia
1962 roku. Jak wspomina Teodor Leonard Mtynarski:

Sala w Muzeum Romantyzmu wypelniona do ostatniego miejsca [...].
Pisarka jest zachwycona wygladem sal odbudowanego patacyku, ktory

1 A. Swiderska, Zygmunt. Powies¢ biograficzna o Zygmuncie Krasiriskim, War-
szawa 1939.

2 Por. A. Grzymata-Siedlecki, Perta katakucka, ,Kurier Warszawski” 1938,
nr 212; ts [T. Sinko], Zygmunt Krasiriski bohaterem powiesci, ,llustrowany Kurier
Codzienny” 1939, nr 204.

143



widziata przed laty jako ruine, i gteboko wzruszona nastrojem chwili
zaczyna wyktad, w ktérym w sposéb bardzo sugestywny przedstawita
sylwetke duchowg Z. Krasinskiego. [...] Wieczér autorski w Opinogérze
zalicza do najmilszych przezy¢ w ostatnich latach swego zycia®.

Alina Swiderska, autorka kilku mtodopolskich powiesci, a tak-
ze thumaczka, spod ktérej piéra wyszedt miedzy innymi przektad
Boskiej Komedii Dantego®, z pisarskiego temperamentu byta przede
wszystkim pisarkg powie$ci biograficznych. Ten typ pisarstwa uwa-
zala za najbardziej odpowiedni dla siebie rodzaj tworczosci literac-
kiej i uprawiata go niemal przez cate zycie, tworzac zbeletryzowane
biografie Wagnera, Krasiniskiego, Mickiewicza i Stowackiego.

Biograficzne powiesci Swiderskiej kontynuowaly literacka
mode, ktéra pojawita sie w literaturze europejskiej po 1918 roku
i ktéra najwieksze tryumfy §wiecita w Europie i Ameryce, w latach
20. i 30. W pierwszej dekadzie biografistycznej eksplozji powsta-
ty wielkie serie wydawnicze, obejmujace po kilkadziesigt pozycji
w rodzaju ,Les romans des grandes existences” czy ,La galerie des
grandes courtisanes”. Liczne utwory biograficzne pisze na przy-
ktad André Maurois (m.in. o zyciu Byrona, Shelleya, George Sand),
Emil Ludwig publikuje powiesci o Napoleonie, Bismarcku, Kleopa-
trze, Stefan Zweig o Marii Stuart, Magellanie, Irving Stone wydaje
Pasje zycia. Powies¢ na tle zycia Van Gogha itp. Biografistyka litera-
cka staje sie znaczacym faktem kultury - Johan Huizinga méwit na-
wet o petnieniu przez biografie w zlaicyzowanym XX wieku funkcji
hagiograficznej®.

3 T.L. Mtynarski, Podzwonne Alinie Swiderskiej, ,5 Rzek” 1963, nr 1, s. 3.

* Prace nad przektadem Swiderska rozpoczeta w 1921 r; po pieciu latach
dzieto byto gotowe, ale przelezato w szufladzie az do 1947 r.

5 Por. M. Jasinska, Zagadnienia biografii literackiej. Geneza i podstawowe ga-
tunki dwudziestowiecznej beletrystyki biograficznej, cz. 2. Biografia literacka, War-
szawa 1970.

¢ ]. Huizinga, Aufgaben der Kulturgeschichte, w: tegoz, Wege der Kulturge-
schichte, Miinchen 1930, s. 41-42. Pisata o tym M. Jasiniska, Zagadnienia biografii
literackiej, dz. cyt., s. 54.
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Réwniez w literaturze polskiej na poczatku lat 20. pojawita sie
»,moda” na powies$¢ biograficzna. Powstato kilkadziesiat pozycji tego
gatunku, miedzy innymi ksigzki Leo Belmonta (Kaptanka mitosci Ni-
non de Lenclos, Zaslubiny smierci, Ostatnia mitos¢ lorda Nelsona, Pani
Dubarry, wszystkie wydane w 1928 r.), Juliana Wotoszynowskiego
Stowacki (1928), Ludwika Hieronima Morstina Ktos panny (1929),
Jana Parandowskiego Krél zycia (1930), Tadeusza Boya-Zelenskiego
Marysierika Sobieska (1937), Karola Zbyszewskiego Niemcewicz od
przodu i tytu (1939). Istotng przyczyna popularnosci zbeletryzowa-
nych biografii byt zwrot zainteresowania czytelniczego ku formom
dokumentacyjnym i faktograficznym, a takze ekspansja kultury po-
pularnej. Miedzy innymi z tego powodu juz w latach 30. pojawiajg
sie coraz czestsze glosy krytyki wymierzone w quasi-historyczny
gatunek, ktdéry fatszuje historie, bowiem poddaje ja literackim fa-
bulacjom. Przeciwko biographical novel wypowiadat sie miedzy in-
nymi Bernard de Voto, okreslajac biografie literacka jako gatunek
genetycznie zaktamujacy prawde, czy Gyorgy Lukacs, podkreslajacy
jej niezdolno$¢ do uchwycenia wtasciwego mechanizmu proceséow
historycznych’. Takze na gruncie polskim pojawiaja sie sceptycz-
ne, a nawet wrogie glosy, miedzy innymi J6zefa Wittlina, Stefana
Kotaczkowskiego i Leona Piwinskiego® wyrazajgce zaniepokojenie
poziomem literackim tych prac oraz brakiem dokumentarnej wiary-
godnosci. Wzglad na masowego odbiorce decydowat bowiem o du-
zym skonwencjonalizowaniu formy, skupieniu uwagi na mitosnych
zawiktaniach fabuty i - jak to formutowano - psychologicznych nad-
uzyciach.

7 Por. tamze, s. 64-65. Autorka powotuje sie na prace B. de Voto, The Scepti-
cal Biographer, ,Harper’s Magazine”, January 1933, oraz G. Lucasa, Der historicher
Roman, Berlin 1955 (wyd. 1 1937), s. 328-352, rozdz. Die biographische Form und
ihre Problematik.

8 Por. ]. Wittlin, Niemiecka biografia Stendhala, ,Wiadomo$ci Literackie”
1931, nr 17; S. Kotaczkowski, Powies¢ - Liryka - Dramat 1919-1930, w: W. Feld-
man, Wspdtczesna literatura polska, Krakéw 1930, s. 642; L. Piwinski, Powies¢,
»Rocznik Literacki” 1934 (sprawozdania za r. 1933).
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Biografistyczny debiut Aliny Swiderskiej przypadt wiec na okres,
w ktérym rynek czytelniczy nasycony byt zbeletryzowanymi bio-
grafiami i ten rodzaj tworczosci stat sie juz obiektem atakéow kry-
tyki. Nic wiec dziwnego, Ze dla pierwszego tomu cyklu o Wagnerze,
Prometeusz i perliczka, Swiderska nie mogta znalez¢ wydawcy. Dzie-
ki posrednictwu Lucyny Kotarbinskiej ksigzke wydata w 1936 roku
firma Hoesicka. Powie$¢ sprzedata sie niezle, a mimo tego wydania
kolejnych czeéci cyklu odméwilo czternascie wydawnictw. Swi-
derska zdecydowata sie wiec wydaé¢ Kréléw z wtasnych funduszy,
a $cisle moéwiagc: z zaciggnietej pozyczki. Najpierw ukazat sie tom
pierwszy, Krél bez ziemi (1937), ktérego sprzedaz pokryta z naddat-
kiem koszty druku, a wkrétce potem, réwniez naktadem wiasnym
autorki, tom drugi, Krdl z bajki (1938). Ostatnig cze$¢ cyklu, Moca-
rzy, zdecydowata sie wyda¢ lwowska firma wydawnicza, czemu jed-
nak przeszkodzit wybuch wojny®. Powie$¢ wyszta drukiem dopiero
w 1961 roku.

Powodzenie pierwszych cze$ci powiesSci o Wagnerze byto tak
duze, ze warszawski ksiegarz, Stanistaw Arct, ktory pierwotnie od-
moéwit wydania tej powiesci, zaproponowat autorce w 1937 roku
napisanie powiesci biograficznych o tematyce polskiej. Sugero-
wat postacie Fryderyka Chopina, Zygmunta Krasinskiego i Heleny
Modrzejewskiej, pisarka zdecydowata sie na biografie autora Nie-
-boskiej komedii, ktéra w jej ocenie zawierata najwiecej interesuja-
cych watkéw do fabularnego rozwiniecia. Zygmunt zostat wydany
na wiosne 1939 roku. Ksigzka odniosta duzy sukces wydawniczy,
wydawca zamdwit wiec kolejne powiesci biograficzne, o Mickiewi-
czu i Stowackim, z ktdrych ztozy¢ sie miata trylogia biografii wiesz-
czéw. W 1947 roku pisarka ukonczyta czterotomowe dzieto o Mic-
kiewiczu, zatytutowane Adam. Praca nad biograficznym cyklem
powiesciowym trwata osiem lat, zaliczki wyptacane przez wydawce

9 Swiderska relacjonowata swoje ktopoty wydawnicze w rozmowie z Z. Sta-
rowieyska-Morstinowa, Radosci twércze i wydawnicze smutki, ,Tygodnik Po-
wszechny” 1969, nr 49.
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pozwolity Swiderskiej przezy¢ okupacje. Niestety, ksiegarnia Arcta
sptoneta podczas powstania warszawskiego, pierwszy tom powie-
$ci o Mickiewiczu wydat wiec PAX (w 1955 r.), a do wydania dru-
giego tomu zostal zmuszony podzniej decyzja Centralnego Urzedu
Wydawnictw. Kolejne tomy do dzi$ nie znalazly wydawcy.

Mimo wydawniczych trudno$ci Swiderska podjeta zmudna pra-
ce nad kolejnym dzietem, zatytutowanym Juliusz i Salomea, nad
ktérym pracowata do ostatnich dni zycia (nie zostat dokoniczony
rozdzial ostatni). Takze ta opowie$¢ biograficzna nie ukazata sie
w formie ksigzkowej. W latach powojennych gatunek powiesci bio-
graficznych byt juz nieco passé.

Mozna w gruncie rzeczy zatowa¢, ze tak ogromny wysitek po-
szed! na marne. Autorka wszystkie swe powiesci biograficzne przy-
gotowywata bowiem nadzwyczaj rzetelnie: drobiazgowo groma-
dzita informacje o realiach epoki, zaznajamiata sie z dokumentacja
faktograficzng i literacka zwigzang z danym pisarzem, osadzajac je
w kontekstach wspétczesnosci.

We wstepie do Zygmunta autorka pisata:

Rzecz cata oparta jest $cisle na dokumentach, bez zadnego fantazjowa-
nia; fakta podane z doktadnos$cia kalendarzowa. Wszystkie powiedze-
nia Krasinskiego sg autentyczne (opr6cz naturalnie zdan potocznych,
koniecznych w ciagu rozmowy), zaczerpniete badz z listéw, badz z poe-
zji; a tym ostatnim przypadku zachowana jest tres¢, nie forma. Opisy
przyrody przewaznie jego wiasne lub wziete od wspotczesnych, w paru
nielicznych miejscach moje'°.

Swiderska prébuje spoié faktografie z fikcja. Nazywa swe utwory
»2powiesciami biograficznymi”, cho¢ bardziej zasadna kwalifikacjg byt-
by termin ,biografia upowie$ciowiona” (zgodnie z klasyfikacja Marii
Jasinskiej!!), warstwa dokumentalna jest tu bowiem najwazniejsza.

10 A, Swiderska, Zygmunt, dz. cyt., s. 31.

11 M. Jasifiska wprowadza nastepujace kategorie pisarstwa biograficznego:
biografia literacka, opowie$¢ biograficzna, biografia upowiesciowiona i powies¢
biograficzna, stopniujac struktury genologiczne wedtug zmniejszania sie doku-
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Fakty biograficzne poddane zostaty umiejetnemu zbeletryzowaniu,
tak ze lektura daje wrazenie obcowania z powie$ciowa materia.
Biografistka stara sie stworzy¢ iluzje prawdziwosci Swiata przed-
stawionego za pomoca empatycznej introjekcji, wchodzac w swiat
mys$li i uczu¢ swoich bohaterow:

prace wstepne pochtaniaty mi duzo czasu i wymagaty wielkiego wy-
sitku. Ale nie w tej, powiedziatabym ,materialnej” stronie lezy punkt
ciezkoS$ci mej pracy. Piszac o Wagnerze, Krasinskim, Mickiewiczu, Sto-
wackim, nie tylko, Ze opanowywatam wszystkie realia historyczno-
-biograficzne, ale wzytam sie i wczutam tak dalece w zycie duchowe
opisywanych postaci, ze widze je, Zyje z nimi, odczuwam ich mysli,
przezywam to, co oni odczuwa¢ musieli, obcuje z nimi jakby z osoba-
mi Zyjacymi. Intuicja nie zawodzi mnie, a badania i odkrycia pézniejsze
niejednokrotnie potwierdzaty, ze sie nie mylitam'2.

Owo zawierzenie intuicji jest najstabszym ogniwem w spajaniu
faktografii i fikcji, ale bez tego pomostu pisanie biograficznych (o)
powiesci zapewne bytoby niemozliwe. By¢ moze twoércza empatia
ma taka moc kreujaca, o jakiej pisze Swiderska:

dziwne rzeczy zdarzaly mi sie przy tym pisaniu. Nieraz opisywatam ja-
ki$ szczegét z zycia moich bohateréw, zanim dowiedziatam sie ze Zré-
det, ze taki szczego6t istniat naprawde. [...] Nawet we $nie nie opuszczali
mnie ludzie, o ktérych pisatam?3.

To utozsamiajgce ,wejscie” w $wiat przedstawiony czuje sie przy
lekturze powiesci o Zygmuncie Krasinskim, uznanej za najlepsza
powie$¢ biograficzng autorki'. Pisarka zresztg otwarcie méwita, ze

mentalno$ci i faktograficznosci, przy wzroscie fikcyjnosci i Srodkéw stricte lite-
rackich.

12 K. Szwarcenberg-Czerny, Rozmowa z autorkq powiesci o A. Mickiewiczu,
,Caritas” 1956, z. 1, s. 8.

13 Por. rozmowe z Z. Starowiejska-Morstinowa, Radosci twércze i wydawnicze
smutki, dz. cyt,, s. 4.

14 Zdaniem Zofii Starowieyskiej-Morstinowej jest to ksigzka $wietnie skom-
ponowana, ,doskonale utrafita w niej autorka w charakter epoki”, znakomicie od-
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z wszystkich swych romantycznych bohateréw najbardziej lubita
Zygmunta.

Biografia Zygmunta Krasinskiego, dokumentowana ogromnym
bogactwem wypowiedzi epistolarnych, jest szczegoélnie interesujg-
cym materiatem dla zbeletryzowanej rekonstrukcji. Ale pojawia sie
takze problem nadmiaru, bowiem niemozliwe jest zamkniecie ta-
kiej ilosci udokumentowanych faktéw i przezy¢ w dziele literackim.
Sama autorka miata tego swiadomo$¢, kiedy pisata:

Korespondencja poety przedstawia materiat tak niezmiernie bogaty, ze
nie jedng, ale caly szereg powiesci mozna by z niej wykroié. Sama wy-
miana listdw z Reevem mogtaby stuzy¢ do osobnej i sporej novel. C6z to
za zal byt odrzucac tyle pierwszorzednych motywdéw powie$ciowych!*s

Jan Kott tylko listy do Delfiny nazwat najwybitniejsza powiescia
polskiego romantyzmu®. W stwierdzeniu tym Kkryje sie stuszne po-
dejrzenie, Ze nawet listy, najbardziej intymne formy wypowiedzi,
byty przez ich autora stylizowane i w jakiej$ mierze poddawane fa-
bularyzacji. Krasinski tworzyt epistolarng opowie$¢ o wlasnym zy-
ciu. Powie$¢ biograficzna, w ktérej podstawowym Zrédtem wiedzy
o bohaterze jest jego korespondencja, staje sie niejako powiesciag
0 powiesci, interpretacjg autointerpretacji. Podjecie takiego zada-
nia jest interesujagcym wyzwaniem, ale produkt finalny - nawet jesli
jawi sie jako dokumentalnie bardzo wiarygodny - traktowa¢ nalezy
z literackim dystansem.

Swiderska stara sie podja¢ wszystkie najwazniejsze pasma zy-
ciorysu autora Nie-boskiej komedii, od 17. roku Zycia po moment
$mierci, i sple$¢ z nich sp6jna i frapujgcg opowies¢, opartg na rze-
telnej faktograficznej osnowie. Narracja, zgodnie z regutg gatunku,

data osobowo$é Krasinskiego (tamze). Swiderska ttumaczy sie tu z zarzutéw, ze
zbyt skrétowo oddata znajomos¢ Krasinskiego z Norwidem, ale musiata zmie$cié¢
powies¢ w jednym tomie.

15 A, Swiderska, Zygmunt, dz. cyt,, s. 3.

16 7. Krasinski, Sto listow do Delfiny, wyboru dokonat i wstepem opatrzyt
]. Kott, Warszawa 1966, s. 10.
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jest chronologiczna (cho¢ nie zaczyna sie od momentu narodzin bo-
hatera), a kompozycja wspiera sie na stelazu romansowym, kazda
z czterech czes$ci poswiecona jest bowiem etapom zycia wyznacza-
nym przez zwigzki mitosne. Pierwsza przedstawia okres mtodzien-
czy Krasinskiego, warszawski i genewski, oraz platoniczne mitosci,
do kuzynki Amelii i Henriety Willan, cze$¢ druga obejmuje okres
zwigzKku z Joanng Bobrowa, trzecia - z Delfing Potockg, ostatnia -
matzenstwo w Elizg Branicka. Powie$¢ ma dynamiczng konstruk-
cje, budowana jest z krétkich epizodéw, zaczynajacych sie in me-
dias res, najcze$ciej od rozmowy tworzacej mate suspensy, zgodnie
Z powiesciowa konwencjg nie jest podawany rok zdarzen ani data
dzienna itp.

Autorka stara sie w spos6b wywazony oscylowa¢ miedzy fakto-
grafig i uzupelniajaca fikcjg, miedzy funkcja informacyjna utworu
a prawami gatunku powie$Sciowego. Zmierza do uzyskania petnej
iluzji powiesciowego $wiata, a zarazem jego dokumentarnej wiary-
godnosci. Swiderska czesto wykorzystuje zabieg ,transplantacji”?’,
wktadajac w usta bohateréw fragmenty korespondencji, umiejetnie
dostosowane do wypowiedzi ustnej. Takze opisy przyrody, sytua-
cji, przedmiotéw, strojow itp. majg swe zroédta w korespondencji
lub wtasnej obserwacji autorki z miejsc zwigzanych z Krasinskim
(Swietne relacje z pobytu w Rzymie i Florencji), badania zbioréw
ordynacji Krasinskich - zachowanych portretéw, fotografii, auten-
tycznych przedmiotéw (np. karety generalskiej Krasinskiego, w kto-
rej odbyt z synem podréz do Petersburga), co pomogto rysowaé
przestrzenn powiesciowego $wiata. Swiderska starata sie zdoby¢
réznoraka wiedze (nawet medyczng, zwigzang z chorobami oczu)
umozliwiajgca stworzenie iluzji obcowania z autentycznym zyciem
Zygmunta Krasinskiego, jego dojrzewania jako artysty, mysliciela
i kochanka.

17 Transplantacje (zabieg wktadania w usta bohateréw wypowiedzi pocho-
dzacych z innych sytuacji / zrdédet) i transpozycje (Yaczenie faktéw zyciowych
z dzietem sztuki) wigzata M. Jasiniska z konfliktem miedzy uszczegétowiona funk-
cja informacyjng z wymogami techniki powie$ciowe;j.
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Préba odtworzenia czyjego$ zycia zawsze jednak pozostaje tyl-
ko jedna z mozliwych interpretacji. Przedmiotem niniejszego tekstu
nie bedzie konfrontacja autentycznych dokumentéw z ich powies-
ciowym przetworzeniem, bowiem takie zadanie jest praktycznie
niewykonalne. Interesujace jest co innego: w jaki sposéb wykorzy-
stana zostata materia biograficzna, jakie watki uznano za gtéwne,
ktére fakty za najbardziej znaczace i z jakich zdarzen ztozony zostat
fabularny przebieg biogramu artysty.

Autorka ogrania i porzadkuje wielo$¢ watkéw i tematéw, wsréd
ktérych wyrézniajg sie zwlaszcza cztery najwazniejsze: trudna
relacja z ojcem, mitosne uwiktania poety, meskie przyjaznie oraz
tworczo$¢ literacka. Mniej uwagi poswiecono relacjom z dzie¢mi,
fabulacji poddana zostata tylko scena $mierci najmtodszej corecz-
ki. W powiesci Swiderskiej Zygmunt Krasinski jawi sie w czterech
gtéwnych rolach: jako syn, kochanek, przyjaciel i poeta.

Zygmunt jako syn

Swiderska pokazuje trudne i zarazem fascynujace relacje synai ojca,
oparte na patriarchalnym postuszenstwie, mimo podejmowanych
préb buntu. Arystokratyczne pochodzenie i zwigzane z tym prero-
gatywy byty dobrodziejstwem, ale zarazem przekleristwem dla poe-
ty. Umozliwiaty mu dostatnie zycie, spedzane za granica, dziedzicze-
nie wielkiego majatku, ale zarazem wtracaty ,zdrajce, syna zdrajcy”
w poczucie gtebokiego wstydu i rozpaczy. Nie miejsce tu na analize
politycznych uwiktan i ich - w jakim$ sensie — pozytywnego dla syna
finatu (spotecznej rehabilitacji Wincentego Krasinskiego, zastuzo-
nego oficera wojsk napoleonskich, a potem generata i adiutanta ca-
row rosyjskich, marszatka senatu, a przez krotki czas namiestnika
cara w Krélestwie Polskim), ktére w powiesci Swiderskiej ukazane
zostaty z dokumentalng dociekliwos$cig i empatyczng wnikliwoscia:
szczegoblnie interesujaco zostat opisany epizod zwigzany z zakazem
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udziatu w pogrzebie senatora Piotra Bieliniskiego, patriotycznej
demonstracji, i bolesne konsekwencje tej decyzji (ostracyzm ko-
lezenski i dreczace poete wyrzuty sumienia), naciski na zerwanie
z Joanng Bobrowa i przymuszenie kochanki syna do napisania po-
zegnalnego listu, swatanie Zygmunta z Eliza Branicka w okresie jego
zwigzku z Delfing itp.

Ojciec traktowat jedynego syna jako sukcesora majatku i tradyc;ji
feudalnego rodu (zamierzat przeciez stworzy¢ ordynacje, co uczynit
po ozenieniu syna, cho¢ ten watek w powiesci nie zostat poruszony).
Wtadza ojcowska byta wtadzg absolutng, mocno zakotwiczona w pa-
triarchalnej kulturze i dbajacg o interesy genetycznego przekazu.
Zygmunt musiat sie oZeni¢ z najbogatsza panng, na dodatek obda-
rzong uroda i zdrowiem, by sptodzi¢ potomkéw godnych ordynackiej
sukcesji. Prawie wszystkie plany ojca (za wyjatkiem objecia posady
z carskiego polecenia — w powie$ci bardzo interesujaco zostat poka-
zany epizod audiencji u cara) zostaty zrealizowane: generat uchronit
syna przed udziatem w powstanczych zawieruchach, za$ majatek
przed konfiskata, a nawet go pomnozyt, wybrat mu odpowiednia
zone, ktéra miata urodzi¢ dorodne potomstwo®8, Syn byt w tym pla-
nie historii rodu jedynie podporzadkowujacym sie ogniwem.

Z perspektywy powie$ciowego ojca relacje te byty réwnie trud-
ne, bowiem jedyny syn obcigzony byl - w jego mniemaniu - nie-
pozadang sukcesja linii matczynej (,Niestety, zawsze batem sie dla
niego sukcesji linii macierzystej. Zona moja, najpoczciwsza [...] eg-
zaltacja i imaginacja psula sobie Zycie. Z czasami dziwnie, zastra-
szajaco bywa do niej podobny”*?). Rozstroje nerwowe syna generat
traktowat jako negatywne dziedzictwo matki.

Neurastenia Zygmunta mogta mie¢ genetyczne podtoze. Krasin-
ski wielokrotnie opisywat w listach fizyczne objawy swych chordb:
bole przemieszczajace sie po calym ciele - w glowie, oczach, zebach,

18 Stato sie wszakze inaczej - kazde z czworki dzieci Krasinskich dosiegnat
tragiczny los, a sukcesja ordynacji przekazana zostata w boczna linie Krasinskich.
19 A Swiderska, Zygmunt, dz. cyt., s. 206.
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sercu, watrobie, kregostupie itp. Swiderska tworzy bohatera znie-
wolonego utomnoscig wtasnego ciata i obdarzonego $swiadomoscig
$Smierciono$nej tresci istnienia. Mozna by powiedzie¢, ze choroby
Zygmunta sg rozpoznaniem i odmowa uczestniczenia w narzuconej
mu sytuacji egzystencjalnej. Duchowo-cielesne piekto ma zrédta
wewnetrzne (labilny twérczy geniusz oraz odziedziczona po mat-
ce neurotyczna Konstrukcja psychiczna) oraz zewnetrzne - poczu-
cie uwiezienia w narzuconym przez ojca, zniewalajacym patriar-
chalnym kaftanie. Odpowiedzig sa omdlenia, czasem kilkakrotne
w ciggu dnia, ptacz, spazmy i mdtosci - typowe objawy histerycznej
mowy ciata. Dzi$ powiedzieliby$my, Ze histeria Zygmunta byta for-
ma ekspresji niezadowolenia z ojcowskiego systemu wartosci, poli-
tycznej i erotycznej cenzury, jaka generat narzucat synowi, a ktéra
prowadzita do odczuwania zycia jako pasma katastrof i nieszczes¢.

Dominacja ojca wynikata nie tylko z naturalnosci ojcowskiej wta-
dzy, rodzic takze fizycznie gérowat nad synem:

Dziwnie nikly wygladat przy ojcu Zygmunt. Nie dlatego, Ze byt o wiele
nizszy wzrostem - ale cata jego figurka drobna i watta czynita, obok
okazatej postaci rodzica, wrazenie czego$ skarlatego, a twarz [...] nie
zapowiadala urody ojcowskiej. Tylko czoto przeslicznie rozwiniete,
a pod zgrabnie zarysowanymi brwiami nieduze oczy piwne w tadnej,
podtuznej oprawie miaty wyraz niezwykle rozumny?°.

Relacje ojca i syna, mimo odmiennych systeméw warto$ci, pogla-
dow politycznych i wrazliwo$ci, niewolne od ostrych star¢ i nieuda-
nych préb buntu, jawia sie w powieéci Swiderskiej jako petne mito-
$ci i prawdziwego przywiagzania. PowieSciowy ojciec nie rozumiat
twdrczosci syna (,powiedz mi, prosze cie, czemu on nie napisze
nigdzie jasno i powaznie, tylko zawsze tymi jakimi$ alegoriami, od
ktorych az sie w glowie maci?...”*!), syn artysta po $mierci rodzica
zasiadzie do pisania jego zyciorysu.

20 Tamze, s. 14-15.
2t Tamze, s. 447.
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Autorka w trzeciej dekadzie XX wieku nie dysponowata jeszcze
instrumentarium badawczym, ktére pozwolitoby jej na glebsze - na
przyktad psychoanalityczne i genderowe - interpretacje tych zawi-
ktanych relacji ojciec-syn, ktore jeszcze dzis czekajg na swego inter-
pretatora?

Kochanek

,Bo widzisz, Dialy... - pisat Krasinski w jednym z listéw do Delfiny
Potockiej — Pan Bég pokarat mnie niestychang sitg namietnosci...
W tym moje niebo, ale i moje piekto takze...””. Nic zatem dziwne-
go, ze Swiderska watki romansowe stawia w centrum swojej po-
wiesci. Wnikliwie, ale i taktownie prezentuje relacje Krasinskiego
z kobietami jego zycia: Amelig Zatuska, Henrietta Willan, Joanna Bo-
browg, Delfing Potocka i Eliza Branicka. Wyraznie widaé¢, ze ,,drob-
ny i szczupty” Zygmunt miat predylekcje do dojrzalszych od siebie
i zameznych kobiet (kuzynka Amelia byla starsza o osiem, Joanna
i Delfina o piec¢ lat?*). Uczucie do Amelii przeprowadzito go przez
mtodzienicze burze, mtoda Angielka byta preludium doswiadczen
mitosnych, spetnienie nastgpilo w relacjach z Joanng Bobrowa,
a apogeum uczuciowych szczytow w zwiazku z Delfing (kiedy przy
pierwszym spotkaniu ucatowat jej reke, ,uczut, Ze zaczyna sie na-
prawde..”?).

220 relacjach syna i ojca napisal wprawdzie ksigzeczke Zbigniew Sudolski
(Krasinscy: ojciec i syn, Opinogéra 2007), ale autor ogranicza sie tu do tradycyjne-
go podawania faktéw, pozbawionych gtebszej interpretacji.

23 A, Swiderska, Zygmunt, dz. cyt., s. 323.

24 By¢ moze Joanna Bobrowa byta starsza o trzy lata od Krasinskiego, jesli
prawdziwe sa dane na temat jej wieku w Rejestrze ludnosci znajdujqcej sie w Pa-
rafii Szumborskiej przy kosciele pozostatym po X.X. Trynitarzach przy odbywajqcej
sie spowiedzi w roku 1937 spisanym; por. S. Makowski, Czy Joanna Bobrowa byta
réwiesnicq Stowackiego?, ,Rocznik Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza”
2003, XXXVIII, s. 85-86.

25 A, Swiderska, Zygmunt, dz. cyt., s. 306.
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Swiderska pokazuje, jak romantyczne uniesienia wspétzyty ze
spotecznym konwenansem. Maz Joanny na poczatku nie byt za-
zdrosny o romantycznego cicisheo, wszak ,Konwenans salonowy
wymagat, aby kazda piekna pani miata jakiego$ wielbiciela”?¢. Takze
generat Krasinski ,une liason” z jaka$ ,femme du monde” uwazat
za ,ze wszech miar pozadang”?’. Zareagowat jednak grozba klatwy
i wydziedziczenia, kiedy pojawito sie niebezpieczenstwo, ze owa
Lliason” mogtaby zostac¢ sformalizowana (kiedy Zygmunt wspomniat
o rozwodzie pani Bobrowej), i doprowadzit do zerwania zwigzku
zagrazajacego pozadanej sukcesji rodu. Réwnie skutecznie obronit
syna przed utrwaleniem zwigzku z Delfing Potocka, doprowadza-
jac do malzenstwa z mtodsza od niej o 15 lat Elizg Branicka. Co cie-
kawe - to Delfina nie byta sktonna doprowadzi¢ do sfinalizowania
wlasnej sprawy rozwodowej i zrezygnowac ze stu tysiecy frankow
rocznej renty, jaka otrzymywata od meza, Mieczystawa Potockiego,
umozliwiajacej jej swobodne zycie. Chciata pozosta¢ wolna.

Powie$¢ Swiderskiej uéwiadamia, ze romantyczne muzy, wyzwo-
lone i niedbajgce o spoteczne wzgledy, obdarzone pieknym i zmy-
stowym ciatem, odwaznie wchodzity w mitosne relacje, w gruncie
rzeczy bez leku przed spotecznym ostracyzmem. Joanna Bobrowa
pokrywata wprawdzie spazmami rozdarcie miedzy namietnym
uczuciem a poczuciem obowigzku, w koncu jednak rozwiodta sie
Z mezem i zostata muzg innego wieszcza. Delfina Potocka, ktéra pre-
ferowata wolnosc¢ i niezalezno$¢, po kilkuletnich bigamicznych re-
lacjach z matzenstwem Krasinskich nawigzata romans z malarzem
Paulem Delaroche. Zygmunt, namietny kochanek, wierny Delfinie
w swych uczuciach az po gréb, pozwolit, by ojciec ozenit go z naj-
piekniejsza i najbogatsza panng, cho¢ kiedy szedt prosic¢ o jej reke,
»,mdtosci chwycity go za gardto, a zimny pot zwilzyt skronie [...]. L.zy
strumieniami leciaty mu z oczu, trzast sie caly i szlochat gtosno”?,

26 Tamze, s. 199.
27 Tamze, s. 203.
28 A Swiderska, Zygmunt, dz. cyt., s. 420.
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a gdy po trzech miesigcach zostat przyjety: ,porwat go szloch kur-
czowy. Nie moggc sie opanowad, rzucit sie na podtoge i tam wit sie
wstrzgsany tkaniem, uderzajac gtowa o ziemie”*.

Autorka zawierza epistolarnym wynurzeniom Krasinskiego,
jakby zapominajac, ze nie zawsze stowa wpisane w intymna wy-
powiedZz do ukochanej osoby zawieraja obiektywng prawde. To,
0 czym sie pisze w dzienniku lub liscie, nie zawsze wszak zostatoby
otwarcie wypowiedziane, a bywa tez przeciez tak, ze intymng wypo-
wiedz stymulujg emocje lub stuzy ona autokreacyjnym celom.

Pierwsze lata matzenstwa z Elizg pokazane sg w powiesci jako
traumatyczne przezycia obojga matzonkéw. Zygmunt ignorowat
zone i dtugo wstrzymywat sie z matzenska konsumpcja, majac na-
dzieje na rozwigzanie zwigzku Delfiny i wtasnego. Dostawat atakow
nerwowych, cierpiat na splot stoneczny, mdtosci i torsje; dolegli-
wosci przechodzity, kiedy byt z Delfing. Mozna by powiedzie¢, ze
Krasinski uprawiat histeryczny teatr, ktérym indukowat otoczenie.
Zdarzato sie, ze Eliza, z natury spokojna i opanowana, nie wytrzy-
mywata matzeniskich napie¢ i wytadowywata je réwniez w histe-
rycznych atakach, w powiesci tak opisywanych:

Lezata zimna i sztywna jak trup, i tylko staby oddech wskazywat, ze
zyje. Postano po doktora. Zanim jednakze on nadjechatl, ockneta sie nag-
le z przerazliwym krzykiem, ktdry sie rozlegt na catym pietrze, a potem
wybuchneta dono$nym réwniez, jakby obtgkanym $miechem, przecho-
dzacym stopniowo w gtosne szlochanie®.

Eliza starata sie tagodzi¢ histeryczne reakcje meza, desperacko
wysytajac go na kilka tygodni do Delfiny czy proponujac - juz po
narodzinach pierwszego syna - wspoélne wakacje z kochanka meza
(izjego ojcem). W wersji powieSciowej dopiero niedogodnosci ,,po-
ligamicznego” zycia ostabiaja relacje Zygmunta z Delfing, ale tez
wzmagaja negatywne odczucie istnienia: do§wiadczanie zycia jako

29 Tamze, s. 437.
30 Tamze, s. 469.
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kleski i pragnienie $mierci. Rodzina, dzieci, w koncu dobre relacje
z zong nie pobudzajg Zygmunta do Zzycia. Po $mierci najmtodszej
coreczki Krasinski pisze pierwszy wiersz dedykowany Zonie. ,Te-
raz miata go nareszcie u stép swoich — komentuje narrator - ale
teraz byl juz tylko ruing”3'. Watek romansowy domyka autorka sce-
ng $mierci poety, w ktérej umierajacego zegnaja - prawem licentia
poetica - obydwie towarzyszKi zycia.

Meskie przyjaznie

Swiderska stara sie przedstawi¢ zycie Zygmunta Krasinskiego
wieloaspektowo, istotng cze$¢ powiesciowych relacji stanowig wiec
rowniez meskie braterstwa i literackie kontakty, poczawszy od mto-
dzieniczych przyjazni, miedzy innymi z Konstantym Danielewiczem,
Konstantym Gaszynskim, Antonim Odyticem, szczegdlng Hassliebe,
jaka taczyta go z Leonem hLubienskim, poprzez gteboka i bardzo
uczuciowq relacje z Henrykiem Reevem, po znajomosSci z Mickie-
wiczem, Stowackim i Norwidem. Najbardziej interesujaco przed-
stawione zostaty epizody spotkan z Mickiewiczem, wspdlne prze-
jazdzki po Jeziorze Genewskim, rozmowy na temat szans powstania
listopadowego, dyskusje wokét mysli Towianiskiego i ostre spory
ideologiczne, zwtaszcza dotyczace Mickiewiczowskiego panslawi-
zmu. Poglady redaktora , Trybuny Ludéw” przerazaly Krasinskiego,
syna arystokratycznego rodu: ,Dzyngis-chan i Pankracy w jednej
osobie. I te cigglte stosunki z Moskalami! (...) Straszny cztowiek”2
Co nie przeszkodzi mu skomentowac¢ spowiedz Mickiewicza (u ojca
Jetowickiego) stowami: ,Wiec karzet napuszony triumfuje!... Biedny
Adam! Biedny, rozdarty, walczacy duch!... Skata z granitu miotana
trzesieniem ziemi jak trzcina... - i zalat sie tzami”33.

31 Tamze, s. 583.
32 Tamze, s. 552.
33 Tamze, s. 543.
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Relacje ze Stowackim zajmuja mniej miejsca w powiesci Swi-
derskiej. Krasinski pokazany zostaje jako ten, ktory pierwszy pojat
wielko$¢ autora Kordiana, biografistka probuje takze zarysowac
zrddta konfliktu i powody wyzwania na pojedynek. Jeszcze bardziej
pobieznie potraktowana zostata znajomos$¢ z Norwidem i przyjazn
z Cieszkowskim, cho¢ prezentowane s3 dyskusje obydwu na temat
poezji Norwida; nie do konica wyjasnione zostato, dlaczego Norwid
na listy Zygmunta reagowat ironig i gorycza itp.

W kazdym razie autor Pompei byt w powie$ci ostatnim, do ktére-
go Krasinski udat sie przed $miercia i ktérego bezimiennie wspierat
finansowo (podobnie jak Gaszynskiego i Trentowskiego).

Romantyczny, histeryczny bohater

Swiderska prébuje stworzy¢ wiarygodny portret Zygmunta Kra-
sinskiego, co jest zadaniem trudnym, bowiem - jak juz o tym byta
mowa - kreacja finalna nie moze by¢ niczym wiecej niz tylko lite-
racky fikcjg, interpretacja mniej lub bardziej przylegajaca do zycio-
wego oryginatu. Pisarka, kreslac portret, postuguje sie autentyczny-
mi dokumentami, takimi jak listy, wspomnienia, rozmaite zapiski,
utwory literackie, portrety malarskie itp., stara sie nie tyle rekon-
struowag, ile dynamicznie tworzy¢ postac. I trzeba przyznac, ze
figura wytaniajaca sie z kart powie$ciowych jest zywa, fascynujaca,
biograficznie wiarygodna.

Autorka wykorzystuje informacje dotyczace zaréwno fizycznego
wygladu Zygmunta (byt niski, drobny, szczupty, miat ,czoto prze-
$licznie rozwiniete, a pod zgrabnie zarysowanymi brwiami nieduze
oczy piwne, w tadnej, podtuznej oprawie”**; nie miat poczucia rytmu,
Zle tanczyt), jak cech osobowosciowych: gwattownosé i ,zadzierzy-
sto$¢”, histeryczno$¢ i neurotyczno$¢, apodyktyczno$¢ i sugestyw-

34 Tamze, s. 15.
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no$¢ w narzucaniu wtasnych przekonan i uczuc oraz ich wewnetrz-
na moc. Eksponowane sa rozstroje nerwowe, a zwtaszcza czesta
dolegliwos¢ bohatera: ,,owe wybuchy spazmatycznego ptaczu, owe
szczegblne jakie$ stany niemocy, w ktérych ktadt sie na podtodze
i lezat tak godzine lub dtuzej, nie ruszajac sie?...”*. PowieSciowy
Zygmunt ,na cate swoje otoczenie wywieral wptyw rozstrajajacy.
Jak komentuje narrator: ,»Orcia« wpedzit niemal w chorobe nerwo-
wa. Delfinie takze wmawiat rozmaite cierpienia [...]. Nawet tak opa-
nowang istote, jak Eliza, zdotat doprowadzi¢ do napadéw histerii”?®.

Bohater ma w sobie jakby podziemng komore wulkaniczna, kt6-
ra nieustannie wybucha; eksplozje s3 silne, nieobliczalne, destruu-
jace zaréwno otoczenie, jak i sam histeryczny podmiot. Swiderska
prébuje oddac rézne aspekty osobowosci Zygmunta Krasinskiego,
uchwyci¢ wewnetrzne ambiwalencje, pokaza¢ zaréwno przeja-
wy ,romantycznego szalefistwa” i buntu, jak i patriarchalnego po-
stuszenstwa wobec ojca, a takze somatyczne zaburzenia, jakie te
sprzecznosci generuja.

Codzienna egzystencja poety pokazana zostata jako nasycona
cierpieniem, czasem poczuciem obezwladniajgcej pustki i Kleski,
wyzwalajagcym samobéjcze pokusy. Omdlenia mozna traktowac jako
symboliczng odmowe uczestniczenia w zyciu. Swiderska nie skta-
nia sie jednak do akcentowania tej strony wizerunku poety, ktéra
podkresla jego wewnetrzne piekto i odczucie szaleistwa istnienia,
raczej jego $wiadomo$¢ uwiezienia w utomnoéci ciata. Zycie Krasin-
skiego nie zostato pokazane jako pasmo katastrof i nieszcze$¢ (jak
np. czyni to Marek Bienczyk®’), ze stanami depresyjnymi przeplata-
ja sie momenty euforii i szcze$cia. Osobowo$¢ Krasinskiego struk-
turuja tu dwie splecione z sobg ekspresje wewnetrznego zranienia:
melancholia i histeria. Pierwsza uzewnetrznia negatywne odczu-
wanie istnienia, silng §wiadomos$¢ przemijalnosci i $mierci, druga

35 Tamze, s. 468.
36 Tamze, s. 491.
37 Por. M. Bieniczyk, Czarny cztowiek. Krasiriski wobec $mierci, Warszawa, br.
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wewnetrzny wulkan, ktéry czasem przeksztalca psychiczne cier-
pienia - jakich Krasinski ustawicznie do$wiadczat - w somatyczne
konwersje.

Jezyk histerii jest wszak silng ekspresja kulturowego dyskomfor-
tuiwielorakiego zranienia, zwtaszcza sfery symbolicznej (reakcja na
btad ojcowskiego prawa i spotecznych wiez6w)3®, przede wszystkim
mozna go traktowac jako posrednia forme wyrazu niezadowolenia
z ojcowskiego systemu warto$ci®’. To przesuniecie akcentéw z me-
lancholii na histerie nie wynikato, jak sie wydaje, ze $wiadomych
zamiaréw autorki. Raczej intuicyjny wybér materiatéw Zrédtowych
uktadat takie przebiegi zdarzen i ich czytelnicze interpretacje.

Stabosci biograficznej opowiesci

Swiderska starala sie nie tylko odtworzy¢ koleje zycia i twérczoéci
Zygmunta Krasiniskiego, lecz takze usytuowac je na tle epoki, co jest
oczywisScie zadaniem niezmiernie trudnym, bowiem materii powies-
ciowej nie da sie nadmiernie obcigzy¢ wiedza historycznoliteracka.
Z tego tez powodu kontekst wspéiczesnosci przedstawiony zostat
w taki sposéb, by zanadto nie zaburzat konstrukcji fabularnej. Moz-
na wiec zarzuci¢ autorce, ze mysl europejska zostata potraktowana
dos$¢ pobieznie: w powieSci nie wspomina sie o saintsimonizmie, nie
padaja nazwiska Novalisa, Jean Paula, Schellinga itp. Nie pojawia-
ja sie takze - na co juz zwrdcil uwage Juliusz Kleiner*® - wzmian-
ki o waznych utworach poety: Herbucie, Liscie do Montalemberta,
Ostatnim (zwlaszcza ze w tym utworze zawarte zostato stanowcze

3 Na te Zrodta histerii zwrécita uwage Elisabeth Bronfen, Das verknotete Sub-
Jjekt. Hysterie in der Moderne, z angielskiego przet. N.G. Schneider, Berlin 1998, s. 17.

39 Pisata o tym C. Smith-Rosenberg, Disorderly Conduct. Visions of Gender in
Victorian America, Oxford 1985.

% Por. J. Kleiner, Alina Swiderska: Zygmunt, powies¢ biograficzna o Zygmuncie
Krasiniskim, ,Pamietnik Literacki” 1947, R. XXXVII.
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potepienie ojca). Interpretacje imienia Pankracego (uosobienia
pan-kracji) Swiderska przyjeta z prelekcji paryskich Mickiewicza,
cho¢ odrzucit jg sam Krasinski (nota bene, autorka nie wspomina
o wygtoszeniu przez Mickiewicza w Collége de France 4 kwietnia
1843 r. Lekcji XVI, poswieconej dramatowi romantycznemu i kon-
cepcji dramatu stowianskiego, skupiajacej sie gtéwnie na analizie
Nie-boskiej komedii).

Pominiete zostato znaczenie nauk Towianskiego dla genezy
Przedswitu (o Towianskim i towianizmie jest mowa dopiero w roz-
dziatach przedstawiajacych p6Zniejsze zycie poety), brak wzmian-
ki o Henryku Kamienskim, ktéremu poeta odpowiedziat Psalmem
Mitosci. Prezentujac relacje ze Stowackim, autorka nie wspomina
o Fantazym, w ktérym Stowacki dokonuje zemsty na dawnym ko-
chanku Joanny Bobrowej itp. Rozpoznanie rangi utworéw Krasin-
skiego nie zawsze jest trafne. Psalmy przedstawione sg jako szczyt
poezji Krasinskiego i jeden z najwazniejszych utworéw w poezji
Swiatowej, bardzo wysoko oceniony zostat takze Przedswit - by¢
moze na te hierarchie miata wptyw perspektywa odbioru przez
wspotczesnych*.

Powie$¢ Swiderskiej niewiele wniosta nowego do stanu badan
nad zyciem i twérczos$cig Zygmunta Krasinskiego, ale tez nie to byto
jej celem. Cho¢ autorka prébuje w post scriptum do wstepu nie-
$miato zasugerowaé nowe tropy badawcze (np. zwraca uwage na
wplyw Danielewicza na Nie-boskq komedie i posta¢ Pankracego*?),
ktére by¢ moze zostaty wykorzystane przez badaczy. Jej (potencjal-
na) czytelnicza atrakcyjnosc polega na czyms innym - na zajmujacej
i dos¢ udanej probie wejscia w $wiat zycia i przezy¢ jednej z bardziej
fascynujacych osobowosci polskiej literatury - przetworzeniu bio-
graficznych danych w zywa i dynamiczng, wrecz filmowa opowies¢
o jednostkowym zyciu. Powie$¢ ta daje rowniez interesujacy wglad

1 Na wiekszo$¢ tych niedociagnie¢ zwrdcili juz uwage pierwsi recenzenci
powiesci.

*2 Proponuje takze zestawi¢ liryke polemiczna Krasinskiego ze Sredniowiecz-
nymi sirventes, tworzonymi w langue d’oil przez truwerow.
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w mentalne cechy 6wczesnej epoki - jej mySlenie o poezji, mitosci,
(patriarchalnej) rodzinie i przyjazni, a takze odstania symptomy eg-
zystencjalnego i kulturowego zranienia, skrywane w pod$wiadomo-
$ci traumatyczne jadro niezgody na wszelaki przymus oraz $mier-
cionosna tres¢ istnienia.

Utwor sprzed siedemdziesieciu pieciu lat wart jest wiec przy-
pomnienia*, jako jedna z odston ,zapomnianych §wiatéw Zygmunt
Krasinskiego”**.

*3 Chocby dlatego, ze nawet Zbigniew Sudolski w swej monumentalnej
opowiesci biograficznej pt. Krasiriski ani stowem nie wspomina o ksigzce Aliny
Swiderskiej (por. Z. Sudolski, Krasiriski. Opowies¢ biograficzna, Warszawa 1997).
Poréwnanie obydwu wariantdw zbeletryzowanych biografii Z. Krasinskiego
(ksigzka Sudolskiego realizuje odmiane gatunkowa blizsza faktografii niz fikcji
powiesciowej) przekracza jednak ramy tego tekstu.

* Tekst ten byl wygtoszony podczas miedzynarodowej konferencji naukowej
nt. ,Krasinskiego $wiaty zapomniane”, Opinogéra 18-21 kwietnia 2012 r.
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CHOROBA JAKO MASKARADA? NEUROTYCY,
HISTERYCY | NARCYZY W ARTYSTOWSKIEJ
PROZIE POLSKIEGO MODERNIZMU

Nerwice i psychozy stanowia najbardziej wyraziste ekspresje ukry-
tych szyfréw kultury. W kazdej epoce inne zjawiska patologiczne
zajmuja pozycje dominujaca, mozna by rzec, iz specyfika owych
zaburzen odstania jej podziemne wiry i prady. Tworca to nie tylko
medium wtasnej pod$wiadomosci - co odkryto, cho¢ nie do korica
zwerbalizowano juz na przetomie XIX i XX wieku - jego psychika
i stworzone przez nig dzieto znajduja sie w relacji przylegtosci do
sfery nieSwiadomosci zbiorowej kulturowego otocza'. O udrekach
owej kultury, wypieranych fobiach, obsesjach, lekach, tesknotach
i jej ,chorobach” mozna sie dowiedzie¢ z mniej lub bardziej zaszy-
frowanego pisma, jakim jest dzieto sztuki.

Prze$wiadczenie, Ze artysta to kto$ chory, byto do$¢ powszechne
w epoce fin de siécle’u, przy czym pojecie ,,choroby” miato podwoj-
ny status metafory i dostownosci: metafory, gdyz patologia uznana
zostata za ,zwielokrotniong normalnos¢”, dostownosci - bowiem

! Jak pisat Stanistaw Przybyszewski, to neuroza wyznacza kierunek ewolucji
ludzkiego umystu i z analizy neurotycznej osobowo$ci ,mozna wyciagna¢ gtebsze
i bardziej trafne konkluzje na temat psychologii czasu i natury indywidualnych
sktonnosci” (Wstep do ,Mszy zZatobnej”, przet. G. Matuszek, w: Synagoga szatana
i inne eseje, wyb., wstep i przekt. G. Matuszek, Krakéw 1977, s. 91).
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zdaniem éwczesnych interpretatorow pojawily sie nowe fizjolo-
giczne typy, znajdujace sie na wyzszym szczeblu rozwoju ewolucyj-
nego, ktére nazwane zostaty ,nerwowcami” i ,forpocztami ewolucji
psychicznej”2. W wersji ironiczno-potocznej uzywano natomiast ta-
kich okreslen, jak epidemia poetica acuta, ktérej symptomy bohater
opowiadania Henryka Zbierzchowskiego Bacylus poeticus przedsta-
wia nastepujaco: ,zaémiony, btedny wzrok i pogarda dla rzeczywi-
stosci, blada twarz, rozwichrzony umyst, dtugie wtosy, przyspieszo-
ny puls, goraczka, nerwowos¢, przeczulona wrazliwo$¢, erotomania,
wizjonerstwo i obawa przed banalnoscig”?.

By¢ moze belle epoque powinna nazywac sie raczej malade epo-
que lub przynajmniej nerveuse epoque, bowiem jej piekno byto cho-
re, arty$ci neurotyczni, a dzieta sztuki zawieraty niepokojace obrazy
tesknoty i cierpienia. Byly palimpsestem, w ktérym symbolicznym
pismem zapisywano - uzywajac terminu Lacana -, dyskurs Innego”.
Ujawniona nieSwiadomo$¢ domagata sie ekspresji, zaczynata ,mo-
wic”, a jej ,gtos” nie byt jeszcze zaszyfrowany w peknieciach dyskur-
su, lecz w pierwszych prdébach jego zapisu.

Za podmiot tworczy uznany zostaje podmiot ,chory”, ,szalony”,
granica miedzy geniuszem i obtgkaniem dawno juz wszak zostata
zakwestionowana, miedzy innymi ,teoretycznie” przez Cesarego
Lombroso, a ,praktycznie” przez romantykéw i Fryderyka Nietz-
schego, ktéry powiadat, Ze tworca jest kim$ chorym. Zygmunt Freud
wkrotce odkryje wulkaniczne Zrédto psychoz i nerwic. Opozycja
zdrowie - choroba zostala poddana dekonstrukgcji, ktéra towarzy-
szyta demistyfikacji racjonalnosci i filozofii , cogito”.

Nic wiec dziwnego, Ze temat ten podjeta literatura i ze wtasnie
w epoce wczesnego modernizmu zainteresowanie artystéw wtas-
na osoba byto szczegdlnie natezone. Interesujace jest, co odstania

2 Por. W. Natkowski, Forpoczty ewolucji psychicznej i troglodyci, w: Programy
i dyskusje literackie okresu Mtodej Polski, oprac. M. Podraza-Kwiatkowska, wyd. II,
Wroctaw 1977, s. 17.

3 H. Zbierzchowski, Bacylus poeticus, w: Grajgcy las i inne nowele, Lwow
1908, s. 131.

164



mtodopolski podmiot twérczy piszacy o podmiocie twérczym, jakie
prawdy indywidualne i zbiorowe zaszyfrowane zostaty w wizerun-
kach ,chorych” (i na co?) ,geniuszy” i na ile choroba petnita funkcje
reprezentacji konfliktow kulturowych.

Najbardziej interesujaca koncepcje neurotycznego Ja bedacego ja-
drem twérczosci stworzyt Stanistaw Przybyszewski, ktory jako je-
den z pierwszych dostrzegt w ,,chorobie” Zrédta nowego postrzega-
nia i nowej sztuki. Neuroza stanowi w jego ujeciu kolejng, wyzsza
faze ewolucji (jaka osiagaja tylko genialne jednostki), polegajaca
na wysublimowaniu systemu nerwowego*. To nowe tworcze indy-
widuum cechuje zintensyfikowanie odczuwania, zwtaszcza bdluy,
umiejetnos¢ synestezyjnego odbioru wrazen, intuicyjna przenikli-
wos¢ poznawcza i zdolno$¢ docierania do sfery nieSwiadomej. Owa
delikatno$¢ nerwoéw, dzieki ktérej jednostka twdrcza staje sie ,,czu-
tym barometrem czaséw”, ma jednak i swdj negatywny rewers: gte-
bokiemu ogladowi §wiata towarzyszy wstret i nienawis¢ do ludzi
i otaczajacej rzeczywistosci, pragnienie odurzenia sie, a natrectwa
mys$li przybierajg formy niszczacych manii®.

Na przetomie XIX i XX wieku nowoczesna psychiatria dopiero
sie rodzita, teksty polskiego pisarza moga wiec budzi¢ niektamany
podziw dla trafnosci jego spostrzezen i interesujacych kreacji pa-
tologicznych osobowosci. Neurastenia jako jednostka chorobowa
zostata zdiagnozowana w 1897 roku przez amerykanskiego lekarza

* Przybyszewski we Wstepie do Totenmesse pisze: ,neuroza [..] wyznacza
przeciez droge, jaka zdaje sie obiera¢ postepujgca ewolucja ludzkiego umystu”.
»W neurozach i psychozach tkwig ziarna nowego, do dzi$ jeszcze nie sklasyfiko-
wanego odczuwania” (S. Przybyszewski, Wstep do Totenmesse, w: Synagoga szata-
na i inne eseje, dz. cyt., s. 90, 91.

5 Por. S. Przybyszewski, Z psychologii jednostki twérczej. I. Chopin i Nietzsche,
przet. S. Helsztynski, w: Synagoga szatana i inne eseje, dz. cyt.
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George’a Bearda i nazwana amerykanska ,,choroba nowoczesnosci”.
Drazliwo$c¢ i znuzenie, state poczucie zmeczenia fizycznego i psy-
chicznego, wybuchy gniewu, zaburzenia snu, pamieci, koncentracji,
uczucie rozproszenia itp., ktérym towarzyszyty objawy wegetatyw-
ne, takie jak béle gtowy (kask neurasteniczny) i uczucie zametu, za-
wroty gtowy, bicie serca, duszno$ci, drzenie rak, ciezko$¢ powiek,
zmeczenie gatek ocznych itp., byty - w jego diagnozie - swoista re-
akcja na cywilizacyjne przyspieszenie $wiata, ktére w jednostkach
wrazliwych wywotywato silne reakcje uczuciowe. Zaburzenia neu-
rasteniczne sg statym towarzyszem gwalttownych cywilizacyjnych
przemian i nie mozna ich zawezi¢ do 6wczesnej epoki, cho¢ to wte-
dy rozwdj ekspansywnego kapitalizmu i towarzyszace mu przemia-
ny spoteczne i obyczajowe wytworzyly pierwszg mocna fale nerwi-
cowych reakgji.

Neurastenia w tym ujeciu nie jest zatem ,konieczng faza ewolu-
cji”, jak pisal o niej Stanistaw Przybyszewski®, ale chorobg stymu-
lowang przez kulturowe podtoze. Artysta, najstabsze biologiczne
ogniwo spotecznego tancucha, zapadat na nig czesciej niz tak zwany
przecietny cztowiek. Czuly barometr czaséw pokazywat wychylenia
cywilizacyjnej busoli, na patologie spoteczne reagowat psychicz-
nymi i wegetatywnymi zaburzeniami, przetwarzal obsesje epoki
w drgania wiasnych nerwow.

Psychiatria wspotczesna wyrdznia kilka rodzajéw nerwic, kto-
rych objawy osiowe niejednokrotnie sie pokrywajg, ale tak zwane
objawy brzezne pozwalaja odrézni¢ ich rozmaite typy (nerwica
neurasteniczna, histeryczna, hipochondryczna, anankastyczna czy
depresyjna). Analizujac zachowania bohateréw Przybyszewskiego
(najczesciej ,indywiduéw tworczych”), mozna zauwazy¢ wielo$c¢ za-
burzen, ale takze zesp6t statych objawéw (osiowych), do ktérego
zaliczy¢ nalezy: niepokdj nerwicowy, paroksyzmy lekowe, zespoty
natrectw, egocentryzm i nerwicowe btedne koto, uczucie wstretu
do ludzi, rozdraznienie, czeste zmiany nastrojéw, nadmierne po-

¢ Por. S. Przybyszewski, Wstep do ,Mszy zatobnej”, dz. cyt., s. 90.
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budzenie przechodzace w apatie oraz towarzyszace tym objawom
zaburzenia wegetatywne, takie jak bicie serca, poty, opasujgce bole
gtowy, ktucie w piersiach, drzenie ciata, stany goraczkowe, fizyczne
i psychiczne wyczerpanie.

Zwro¢my uwage na kilka cytatéw, pierwsze z nich dotycza za-
chowania Eryka Falka, bohatera trylogii Homo sapiens:

Glowa mu cigzyta [...], serce uderzato gwattownie, chwilami musiat sie
schyla¢, bo w piersiach czut silne ktucie’;

Ten niepokéj. Jakby w kazdej chwili oczekiwal jakiego$ nieszczescia.
A nagle zapadat catymi godzinami w bezmyslng apatie®.

[...]iznowu uczut drzenie i bicie meki, strachu i niepokoju. Byto, jak-
by ostry §wider wwiercat mu sie w szpik — zdawato mu sie, Ze nadszedt
juz koniec $wiata, ze $wiat sie zapada...’.

Chodzit po pokoju z zaci$nietymi pieSciami - byt wpot obtakany.
Dlaczego krzycze? Bo mam kurcz serca — kolki w duszy. [...] Opadt nagle
z sit. Siadt przy oknie. Otart pot z czota i z wolna sie uspokoit. Zapadt
w jaka$ gteboka senng zadume?®.

Podobne odczucia drecza takze innych bohateréw Przybyszew-
skiego. Stanéw lekowych, apatii i wegetatywnych objaw6w nerwi-
cowych doznaje na przyktad Czerkaski z Synow ziemi:

Wszystko wkoto niego stalo sie strasznym, groznym, przerazliwym.
I gtos mu zamart, jakby go cos ogtuszyto; (...) Strach, strach!'.

[...] w sercu nie byto juz tej meki, tego cierpienia, ktére byto Zrédtem
jego tworéw. Zobojetnial. Wystygt. I nic, tylko jakas bezmierna pustka,
niepokadj, lek przed [...] tg ciemna, gtuchg przysztoscia. Przerazat go ten
cichy, apatyczny smutek, nurtujgcy mu dusze. [...] Szedt jak we $nie po-
grazony'2.

7 S. Przybyszewski, Homo sapiens. Na rozstaju, Lwéw 1923, s. 141.

8 S. Przybyszewski, Homo sapiens. W malstromie, Lwoéw 1923, s. 1.

° Tamze, s. 36.

10 Tamze, s. 60.

11'S. Przybyszewski, Synowie ziemi, , Tygodnik Ilustrowany” 1929, t. 1, s. 24.
12 Tamze, s. 40.
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Czerkaski z trudem sie opanowywal. Glowa mu ciazyla, jakby miat
w niej otéw, a w piersiach ktucie, nieznosne, ostre ktucie, jakby mu
w ptuca rozpalone szpilki wsadzano?3,

Przywotane przyktady dotycza gtéwnie nerwicy neurastenicznej,
ale utwory Przybyszewskiego zawieraja wiele precyzyjnych opisow
rozmaitych nerwic i psychoz czy stanéw zamroczenia Swiadomosci,
ktérych kliniczne diagnozy pojawity sie wiele lat pdZniej. Neuraste-
nia byta bowiem - jak wynika z lektury éwczesnych tekstéw o arty-
stach - najbardziej rozpowszechniong artystowska przypadtoscia.
Na podobng nerwice cierpig takze inni mtodopolscy artysci. Boha-
terowie Prdchna Wactawa Berenta do$wiadczajg uczucia alienacji,
wstretu do $wiata i ludzi, ambiwalencji uczuciowych, stanéw apatii,
zintensyfikowanego cierpienia, ktore tak wyraza poeta Miiller: , caty
obolaty, krwawigcy tarzam sie w bélu i wy¢ chce, wy¢ jak zwierze,
ktore z gromady wygryziono precz!”'*. Rdzawicz, bohater powiesci
Tetmajera Zatracenie, przezywa wielokrotnie ataki nerwicowe, kto-
re majg na przyktad taki przebieg:

zaczeto mu sie zdawad, Ze sie kurczy caty, ze maleje. [...] Potem zaczeto
go bolec¢ serce, $cisneto sie i wttoczyto w bok, w giab; zebra ugiely sie
nad nim i przycisnety je. Nagle zachwiat sie, podnioést troche rece i opart
sie plecami o blok marmuru. [...] Straszliwe zamroczenie mézgu [...].
Potem wrazenie absolutnej, zupelnej ciszy i mroku”*>.

Nasuwa sie pytanie, dlaczego neuroza byta najbardziej rozpo-
wszechnionym zaburzeniem osobowo$ci artystowskiej? Czy uczu-
cia alienacji, znuzenia, wstretu do Swiata i ludzi, emocjonalnych
ambiwalencji, zintensyfikowanego odczuwania cierpienia itp. bytly
zapisem wytgcznie indywidualnych doswiadczen, czy tez réwniez
szyfrem (maska) jakich$ istotnych kulturowych tresci? ,Bycie w ma-
sce” wyznacza status egzystencjalny mtodopolskiego twércy.

13 Tamze, s. 63.
1* W. Berent, Prdchno, oprac. J. Paszek, Wroctaw 1998, s. 242.
15 K. Przerwa-Tetmajer, Zatracenie. Romans, Krakéw 1921, s. 201-202.
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Mozna rzec, ze kazda epoka ma swojg pod$swiadomo$¢, z bagazem
wypartych tresci. Jak w przypadku jednostkowym, tak i zbioro-
wym to, co ukryte, wyparte, nieu§wiadomione, eksploduje czasem
na zewnatrz, ujawnia sie w zaszyfrowanych przekazach. Przez
szczeliny wielkiego superego przedziera sie kulturowe id, a naj-
lepszymi mediami zbiorowej pod$wiadomosci bywaja - jak wia-
domo - arty$ci i szalency, a zwtaszcza artysci szalency. Znaczacy
udziatl tekstow o artys$cie w okresie belle epoque moze Swiadczy¢
o tym, ze poszukiwano réznych sposobéw artykulacji tresci dre-
czacych chora dusze epoki. Zwtaszcza jej meski aspekt, bowiem
zdiagnozowanie kobiecej dolegliwosci nie nastreczato wielu kto-
potéw - kobiecg choroba byta wszak histeria, ktora - jak sie oka-
zato na kozetkach doktora Zygmunta Freuda i Josefa Breuera’® -
miata podtoze seksualne.

Kobieca histeria byla na przetomie wiekéw meska obsesja. Zaj-
mowali sie nig psychiatrzy, lekarze, filozofowie, teologowie, arty-
Sci'’. La grande simulatrice, jak nazwat histerie J6zef Babinski'é, po-
niewaz miata dar nasladowania objawdéw wystepujacych w innych

16 W 1895 r. Zygmunt Freud i Joseph Breuer opublikowali Studien iiber Histe-
rie i podpisali wspélna deklaracje, w ktérej stwierdzali: ,Zmystowos¢, seks jako
zrédto urazéw psychicznych i czynnik wywotujacy odrzucanie i wypychanie
niektérych wyobrazen poza swiadomos$¢, odgrywa w patologii histerii najwiek-
sz role” (por. E. Trillat, Historia histerii, przet. Z. Podgérska-Klawe, E. Jamrozik,
Wroctaw 1993, s. 201).

17PJ. Mobius, profesor neurologii w Lipsku, opublikowal w 1888 r.
w berlinskim pi$mie ,Zentralblatt fiir Nervenheilkunde” artykut Uber den Begriff
der Hysterie, doceniony przez Freuda. We wszystkich medycznych czasopismach,
ksigzkach przetomu wiekéw lekarze skarza sie na epidemiczny wzrost zachoro-
wan na histerie. 0d 1880 r. pojawia sie coraz wiecej publikacji na jej temat, ozy-
wia ona takze fantazje wielu artystow (interesujgca prace na ten temat napisata
D. Weickmann, Rebellion der Sinne: Hysterie - eine Krankheitsbild als Spiegel der
Geschlechterordnung [1880-1920], Frankfurt/Main, New York 1997).

18 Por. ]. Babinski, Démembrement de I'hystérie traditionelle (1909), w: tegoz,
Oeuvre scientifique, Paris 1934.
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chorobach oraz wzajemnego indukowania sie pacjentek, byta spek-
takularng bohaterka trzech ostatnich dekad XIX wieku, po czym na
poczatku XX wieku znikta z psychiatrycznej sceny'®. Jak zauwaza
znawca histerii Etienne Trillat, ta diabelska céra (w Odrodzeniu
histeria uchodzita za cérke diabta) ,wydata na $wiat dziecko, kté-
remu dano imie psychoanaliza; cata teoria psychoanalizy zrodzita
sie z histerii. Niestety matka po porodzie zmarta”?°. Histerig zajmo-
wali sie bowiem Kkolejno Jean-Martin Charcot, Hippolyte Bernheim,
Pierre Janet, Josef Breuer i Zygmunt Freud, ktérzy badali niezliczone
przypadKi cierpigcych na histerie kobiet, urzadzali demonstracje,
sporzadzali zapisy, podejmowali proby leczenia hipnoza (Charcot,
Bernheim), a po do$wiadczeniach ze stynnym przypadkiem Anny
0. Freud zaczat stosowac¢ metode katharsis, by dotrze¢ do wypartych
tresci, ktore spowodowaty konwersje. Juz Breuer byt przeswiadczo-
ny o tym, ze ,toze matzenskie jest dla kobiety Zrédtem ciezkich ner-
wic”, za$ noc posSlubna niejednokrotnie gwattem?!, a Freud w latach
90. odkryje seksualng etiologie nerwic.

Przez 6wczesnych lekarzy histeria zinterpretowana zostata
jako wyraz seksualnych urazéw badz ekspresja zahamowanego li-
bido, przez dzisiejsze badaczki feministyczne (m.in. Hélene Cixous,
Christina Braun, Catherine Clément, Janet Beizer) - jako patolo-
giczna reakcja na przypisane ptci kulturowe role. Elaine Showalter
i Martha Noel Evans pokazaty, Ze histeria byta ucieczkag w mowe
ciata, sygnalizujaca sytuacje kobiet. Jacques Lacan dostrzegt w niej
jeden z czterech dyskurséw psychoanalitycznych, a kontynuatorzy
jego mysli, jak Stawoj Zizek czy Lucien Israél, zwrdcili uwage na
to, Ze histeria jest szczegélnym modelem komunikacji, w ktéorym
chodzi o skierowanie uwagi na wtasna niekompletnos$¢ i fragmen-

W 1921 r. ginekolog Brdse oficjalnie oglosit, ze histeria jako choroba juz
nie istnieje (por. Bericht aus der Gesellschaft fiir Geburtshilfe und Gyndkologie vom
22.4.1921, ,Geschlecht und Gesellschaft” 1921, nr 36, 45 Jg., s. 1258).

20 E. Trillat, Historia histerii, dz. cyt., s. 187.

21 Por. tamze, s. 201.
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taryczno$c¢ oraz ekspresje niezadowolenia z ojcowskiego systemu
warto$ci®z.

Histeria, gtéwna nerwowa kobieca choroba konca XIX wieku,
zinterpretowana zostata jako wyraz seksualnych urazéw badz eks-
presja zahamowanego libido®®. W atakach histerycznych pojawiaty
sie rézne formy zachowania, od ekstaz mitosnych czy religijnych po
ataki furii, nienawisci i leku. Zdarzaty sie porazenia konczyn, znie-
czulenia skérne, gluchota i $lepota histeryczna itp., cho¢ najczest-
szym objawem konwersji histerycznej byta intensyfikacja percepcji
bélowe;.

Skaza histerii dotykata czesto kobiety fin de siecle’u, ktorych
zachowania stawaty sie nieprzewidywalne, jakby rzadzity nimi ta-
jemne mechanizmy, rozbijajace Ja na dwie osoby: jedng swiadoma,
kierujgca oficjalng hierarchig wartosci, druga podswiadoma, zbu-
dowana z potencjalnych struktur czynno$ciowych do §wiadomosci
niedopuszczonych. Wybuchy pochodzace z tych wtasnie struktur
zaskakuja otoczenie. Osoba histeryczna potrafi zmienia¢ osobo-
wos¢, odgrywac histeryczny teatr, ktory jest ukrytym wotaniem
o pomoc lub wyrazem protestu, ktérego sama nie rozumie. Prob-
lem histerii polega bowiem na zbyt ptytkiej Swiadomosci w porédw-
naniu z rozlegla sferg nieSwiadomg, co powoduje, Ze psychika przy-
pomina wulkan, o ktérym nie wiadomo, gdzie i kiedy wybuchnie?*,
Histeryk oscyluje miedzy skrajnymi uczuciami: rozpacz przechodzi
w niepohamowang rado$¢, mito$¢ w nienawis¢, zachwyt w obrzy-
dzenie, a drobiazgi wywotujg niewspo6tmierne reakcje emocjonal-
ne. Sfera emocjonalna jest bowiem niedojrzata, fantazja miesza sie

22 Por. m.in. J. Lacan, Intervention on Transference, w: In Dora’s Case. Freud
- Hysteria - Feminism, red. Ch. Bernheimer, C. Kahane, New York 1985; S. Zizek,
The Metastases of Enjoyment. Six Essays on Woman and Causality, London 1994;
L. Israél, L'Hystérique, le sexe et le médicin, Paris 1976.

2 Mozna powiedzie¢, ze w jakim$ sensie pokrywato sie to z diagnoza staro-
zytnych, ktoérzy uwazali, Ze histeria jest wywotana wedrowaniem macicy (histe-
ron) po catym ciele i zatykaniem réznych waznych otwordw.

2 Por. A. Kepinski, Psychopatie, Warszawa 1977, s. 61.
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z rzeczywistoscig, a przesadne manifestowanie uczu¢ wynika z bra-
ku pewnosci co do ich charakteru. Histeryk jest dzieckiem, ktdre nie
chce sie zgodzi¢ na wlasng dorostos$¢ i dreczone jest niepohamowa-
nym pedem do ucieczek.

Histeria bytaby wiec swego rodzaju maskarada: zaszyfrowa-
nym przekazem, teatrem skierowanym na publiczny odbidr. Jeden
z uczniéw Charcota pisat: ,,Osoba histeryczna jest aktorka na scenie,
komediantka; ale nie wolno jej nigdy gani¢, poniewaz nie wie, co
gra; wierzy w rzeczywisto$¢ tej sytuacji”?. I to teatrem nadzwyczaj
spektakularnym, bowiem opisy atakéw histerycznych éwczesnych
kobiet sprawiajg wrazenie zapiséw wyrafinowanego, spektakular-
nego aktorstwa i niezwyktych cyrkowych umiejetnosci (jakich wy-
maga choc¢by stynny tuk histeryczny), jakby ich ciatem nie rzadzi-
ty juz prawa fizjologii i fizyki. Ow ,ponadnaturalny” kobiecy teatr
obwieszczat nie tylko prywatne konflikty. Byt mocng ekspresja kul-
turowego dyskomfortu i wielorakiego zranienia: sfery symbolicz-
nej (spotecznych wiezéw i prawa ojca), tozsamosci (niepewnosci
i zagrozenia Ja), a zwlaszcza ciata wobec przemijalno$ci i Smierci?®.
Przede wszystkim jednak byt posrednig formga ekspresji niezado-
wolenia z ojcowskiego systemu wartosSci?’. Histeryczki pokazywaty
maski, ale zarazem sugerowaty, Ze istnieje jaki$§ podmiot, ktéry tymi
maskami gra.

Pojawia sie pytanie, czy 6w podmiot stymulowat tylko kobieca
histerie, czy tez jezyk histerii byt uniwersalng, ponadptciowa forma
przekazu. Zwtaszcza Ze o meskiej histerii oficjalnie milczano, cho¢
juz Charcot udowodnit jej istnienie?. Takze Freud leczyt meskich

%5 Cyt. za: E. Trillat, Histoire de I'Histérie, Paris 1986, s. 163.

26 Zwroécita na to uwage E. Bronfen, Das verknotete Subjekt. Hysterie in der
Moderne, aus dem englischen von Nikolaus G. Schneider, Berlin 1998, s. 17.

7 Pisata o tym C. Smith-Rosenberg, Disorderly Conduct. Visions of Gender in
Victorian America, Oxford 1985.

28 Charcot od 1878 r. zbieral materiat nt. meskiej histerii. Opublikowat 61 jej
opiséw i pozostawit notatki o kolejnych 30. Tylko jeden przyktad - pacjenta na-
zwanego Conolly - zostat imiennie opisany. Inni pozostali bezimienni. W 1884 r.
lekarz zajmujacy sie nerwicami, E. Mendel, opublikowatl w czasopi$mie ,Berliner
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histerykéw, ale jego wypowiedzi na ten temat nigdy nie zostaly
opublikowane. Wprawdzie w 1886 roku wygtosit odczyt O meskiej
histertii, ale tekst zaginagl. Odczyt ten traktowat zreszta o dotknietych
paralizem robotnikach i Zoinierzach, bowiem przypadki nerwicy hi-
sterycznej u mezczyzn taczono z przebytymi urazami, ktére wywo-
tuja konwersje ruchowe lub czuciowe (ujecie to pogtebi sie zwtasz-
cza po [ wojnie §wiatowej) .

Ta kulturowa negacja meskiej histerii nie jest przypadkowa. Za-
burzenia te znane byty od XVII wieku, lekarze jednak na og6t diag-
nozowali je jako neurastenie, hipochondrie, neurospazje, zapalenie
mozgu, neuroze wojenna, zaburzenia potraumatyczne itp. Histeria
virilis okryta byta zastong wstydliwosci. Nie odwazono sie méwié
o niej wprost?, a zwlaszcza szukac jej przyczyn w sferze seksual-
nej. Traktowano jg marginalnie, jako rzadkie przypadki regresu do
kobiecej natury*’. By¢ moze przed otwartym odgrywaniem histe-
rycznego teatru chronit jeszcze mezczyzn patriarchalny bufor, co
nie znaczy jednak, ze utomno$¢ kulturowego systemu nie urucho-
mita réwniez meskiej odpowiedzi. Jej obecno$¢ zdradzaja teksty
literackie.

medicinischen Gesellschaft” artykut Hysterie beim mdnnlichen Gechlecht. Mendel
podkreslal, ze histerycy maja cechy kobiece, oraz sugerowat, ze choroba ta grani-
czy z hipochondria.

29 Oczywiscie zdarzaly sie przypadki jawnego mdéwienia o meskiej histerii.
Flaubert, ktéry studiowat wspo6tczesng mu literature medyczna poswiecong hi-
sterii, uwazat siebie za neurotyka, a nawet histeryka. Pisat: ,Twierdze, ze mez-
czyzni tak samo moga by¢ histerykami jak kobiety, poniewaz sam nim jestem”
(G. Flaubert, George Sand, Correspondece, Paris 1981, s. 118). Takze Nietzsche
w polemice z Wagnerem nazwat jego dzieta histerycznymi: ,Sztuka Wagnera jest
chora. Problem, ktéry wnosi na scene to problem histeryka - konwulsyjnos¢ jego
uczu¢, przewrazliwiona czuto$é [...] jego niestabilnos$¢, z ktorej czyni zasade, wy-
boér bohateréw i bohaterek, ktore traktuje jako fizjologiczne typy (galeria cho-
rych!): wszystko to razem daje chory obraz. Wagner est une névrose” (F. Nietzsche,
Der Fall der Wagner (1888), w: Sdmtliche Werke. Kritische Studienausgabe V1, Hg.
von Giorgio Colli und Mazzino Montinarij, s. 22).

30 Por. A. Steyerthal, Neue Anschauungen zur Hysterie, ,Deutsche Medizinische
Presse” 1911, s.117. Pisata juz o tym D. Weickmann, Rebellion der Sinne. Hysterie -
ein Krankheitsbild als Spiegel der Geschlechterordnung (1880-1920), dz. cyt.
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Owa wielorako waloryzowana w epoce artystowska ,choroba”
- znamie genialno$ci - zwiera bowiem wiele histerycznych symp-
tomow, poczawszy od opiséw aktéw tworczych, przypominajacych
ataki histeryczne, po spektakularny meski ,teatr” emocji. Przygla-
dajac sie uwaznie relacjom z owych genialnych iluminacji, mozna
odkry¢ tajemny szyfr, ktory kierowat artystowskimi eksplozjami.
Opisy aktéow tworczych, jakie pojawiajg sie w mtodopolskiej
prozie o artys$cie, do$¢ czesto sa zapisami stan6w nadmiernego po-
budzenia, lub - jak w przypadku improduktywnej niemocy - apatii
zbliZajacej sie do histerycznego stuporu, co wida¢ na przyktad w po-
wiesciach Przybyszewskiego (Na rozstaju i Synowie ziemi):

Mikita goraczkowat.

Tak, natychmiast musiat to namalowac. Szybciej, inaczej wszystko
zniknie, zgubi sie, zatraci, przepadnie w ciemnych czelu$ciach, a potem
przyjda mysli, udreczenia, meki, kgsania tysiaca wsciektych szatanow??.

Tak modlit sie ustawicznie do swej straszliwej kochanki Sztuki, a co-
raz wieksza niemoc i bezsita obejmowata jego serce. llekro¢ zapragnat
pracowa¢, czut jakis bolesny, przyttaczajacy ciezar - ani jednej mysli nie
magt rozsnuc®

W romansie Kazimierza Przerwy-Tetmajera Zatracenie stan po-
przedzajacy akt twérczy (ktoéry jednak nie nastepuje) przypomina
wrecz histeryczny atak:

Nagle dziwne uczucie ogarneto Rdzawicza. Szalone jakie§ wezbranie
rozdeto mu piersi. Podniést rece do goéry. Potezna fala zywiotu twércze-
go przenikneta mu piersi. Z podniesionych do géry rak, z rozprezonych
palcéw poczety wylatywaé ognie, btyski §wiatta, jak fosforyzacja. Cata
pracownia napetnita sie rozlatujacymi sie, roztryskujacymi ogromny-
mi iskrami. Jak wybuchy wulkanu wality sie z gtlowy Rdzawicza fale
zywiotu tworczego. Wzbieraty, wzdymaty sie, pietrzyty i wybuchaty
na zewnatrz. Marmurowe pies$ni, méwiace obrazy, stowa o kolorach
i dzwiekach muzycznych utworzyty naokoto niego chaos i wir. Stat

31 S. Przybyszewski, Homo sapiens. Na rozstaju, dz. cyt., s. 61.
32 S. Przybyszewski, Synowie ziemi, dz. cyt., s. 101.
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z podniesionymi rekoma, ubezwtadniony mocg, ktéra szalata w koto
niego. Gdybym mogt dtutem wydoby¢ z marmuru piesn... [...] Gdybym
mogt wymalowacé szumiace drzewa, milczenie szklanne jezior nad mu-
zyka gtebi...?3

Wybuchy histeryczne, ktére w przypadku prawdziwego ataku
miaty formy paroksyzmow, drgawek, nieskoordynowanych ruchéw,
napadow ptaczu badz $miechu przybieraja tu zastepcza, sublima-
cyjna postac energetycznych wytadowan. Uczuciowa energia - jak
w histerii - uwolniona zostaje z ciata i jest rzutowana na zewnatrz.
Nie towarzyszy temu jednak - jak w prawdziwym akcie tworczym -
stan spetnienia, kreacji, przeksztatcenia owej energii w dzieto
sztuki. Artysta zatrzymuje sie na etapie histerycznych roztadowan,
ktére nie stajg sie materig do stworzenia dzieta sztuki. Wrecz prze-
ciwnie, owo potencjalne dzieto, uwalniajgc sie z wnetrza artysty,
przeksztatca sie w obcy obiekt, ktérego nie da sie juz zintegrowac
z wlasna psychika:

Czy nie ma nawiedzen jakiej$ bezwiednej potegi tworczej, ktdra w gto-
wie jego tworzy wizje [...] nie§wiadomej, ktéra musi dokonywa¢ dziet?
[...] I szalona, dzika, a tak dumna energia tworcza artysty poczeta mu
rozsadzac gtowe, piers, istote cala, ze zdawato mu sie, iz sie rzuci na
marmur z gotymi rekoma i wydrze z tej martwej, gtuchej bryty ukocha-
nej ksztalt swojej duszy i serca, a przeklety gtaz zadrzy, ugnie i skruszy
mu sie pod reka!**

Zamiast wspoétpracy z wtasnym natchnieniem pojawia sie agre-
sja, ktéra wytwarza stany zamroczenia mézgu i w koricu poczucie
spadania w jaka$ bezbrzezna otchtan. Roman Rdzawicz z Zatrace-
nia Tetmajera czesto doznaje histerycznych syndroméw rozpadania
sie $wiata, ma wrazenie, Ze zaraz umrze (,Jest to, jak gdyby koniec
Swiata, wszystkiego. Jezus, Maria! Wala mi sie cegly na czaszke...

% K. Przerwa-Tetmajer, Zatracenie, dz. cyt., s. 28.
34 Tamze, s. 200.
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Gine...”?®). Ten sam bohater we wcze$niejszej powiesci Aniot Smierci
cierpi na ataki histeryczne, w ktérych wybuchy gniewu na niewier-
ng kochanke stajg sie zarzewiem tworzenia:

cisnat szapoklak o ziemie i kopnat go w kat pokoju, zrzucit na podtoge
paltot i podnidst pies¢ w gore, jakby grozit. Straszliwy gniew, straszliwa
che¢ zemsty, straszliwe uniesienie i poczucie wtasnej silty porwato go.
Z zaci$nietych zeb6w wydobyta mu sie na usta biata piana, a piers oddy-
chata gwattownie i gto$no. Chwycit ze $ciany portret Marii, rzucit go na
ziemie i nogg uderzyt. Zarazem w gtowie szumiato mu i huczato i czut,
Ze w nim co$ potwornego rodzi bdl, gniew i che¢ zemsty. Nagle, jakby
mu skrzydta wydarty sie z ramion i rozpetaty nad gtowa... Pochwycit
blejtram z naklejonym $wiezo kartonem, opart na sztalugach i poczat
rysowac. Pod reka jego rost ksztatt z niestychang szybkosSciag®®.

Zemsta, tym razem za sukces artystyczny zony, jest takze powo-
dem histerycznego ataku bohatera rzezbiarza z Chimery Tadeusza
Jaroszynskiego: ,I rzucit sie z furig na gline, kopat nogami, tarzat
sie. Rusztowanie wewnatrz pekto pod naciskiem jego ciata i cata ta
masa runeta na ziemie, przygniatajac go sobg”*’.

Najbardziej interesujacych przyktad6w meskiej histerii dostarcza
proza Stanistawa Przybyszewskiego. Jego bohaterowie maja w sobie
jakby podziemny wulkan, ktéry nieustannie wybucha; eksplozje sg
silne, nieobliczalne, destruujgce zaréwno otoczenie, jak i sam hi-
steryczny podmiot. Ich przyczyna jest — z punktu widzenia psychia-
trycznego - zbyt duzy bagaz tres$ci nieSwiadomych, zdaniem za$ au-
tora - wyjatkowos¢ psychicznej konstytucji, a zwtaszcza umiejetnos¢
komunikowania sie z gtebokimi warstwami psychiki, a poprzez nie
- z tak zwanym Absolutem, badz transcendentng dusza.

Bohaterowie powiesci Przybyszewskiego niejednokrotnie do-
Swiadczaja atakow histerycznych. Malarz Mikita z pierwszej czesci

% Tamze, s. 29.
36 K. Przerwa-Tetmajer, Aniot Smierci. Romans, Krakéw 2004, s. 153.
37 T. Jaroszynski, Chimera. Powies¢ z zycia artystow, Petersburg 1903, s. 388-389.
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trylogii Homo sapiens, Na rozstaju, pokazany zostat jako histeryk,
niepanujgcy nad swoimi uczuciami i zachowaniami:

nagle cala sita uderzyt gtowa o Sciane. B6l go otrzezwit. [...] ,Rzat wicie-
ktym $miechem, tarzat sie po sofie i wybuchnat wreszcie konwulsyj-
nym placzem3e.

Doznawat zwierzecych meczarni. [...] Biegal po przedziale, rzucat sie
i skakatl, potem nagle ogarneto go straszne drzenie na catym ciele; zda-
wato mu sie, Ze oszaleje z bdlu i niepokoju®.

Szalal, chwycit obraz i w obtedzie dart go na kawatki. [...] Chwycit sto-
ek, rozbil go na kawatki; szalata w nim wsciekto$¢ niszczenia®.

Podobne ataki przezywajg takze inni artys$ci z powiesci Przy-
byszewskiego, na przyktad muzyk Szarski z Syndw ziemi, ktérego
przesladuje widmo kochanki-samobéjczyni: , Teraz zaczat biec, jak
szalony, naokoto pokoju, ale czut jg ustawicznie za sobg, teraz objeta
go rekoma, podrzucata go, okrecata wkoto, ciskata jak pitke o $ciany,
potracata o meble”.

Silne przezycia emocjonalne wywotuja nie tylko konwersje ru-
chowe, réwniez dysocjacje $wiadomosci. Podmiot odczuwa jakas
obcg site, ktéra powoduje rozbicie psychiki na dwie niezaleznie od
siebie dziatajace potowy. Rozpad Swiadomosci przybiera rozmaite
formy, od wyimaginowanego dialogu z kim$§ drugim (w Homo sa-
piens i Synach ziemi), po projekcje sobowtérowe (najsilniej obecne
w Mocnym cztowieku i Krzyku). Obydwie formy zaspokajajg inne
potrzeby histeryka: sobowtér pozwala rzutowaé na zewnatrz pod-
$Swiadome tresci, urojony dialog daje mozliwo$¢ teatralnych eks-
presji. Charakterystyczng cechg (kobiecej) histerii byta wszak tea-
tralizacja zachowan, ich przesadno$¢ i demonstratywnos$¢. Mescy
bohaterowie artystowskiej prozy takze cierpia dosS¢ czesto na tak

3 S. Przybyszewski, Na rozstaju, dz. cyt., s. 118, 119.
3% Tamze, s. 171-172.

*0 Tamze, s. 175.

“1 S, Przybyszewski, Synowie ziemi, t. 2, dz. cyt., s. 10.

177



zwany przerost aktorstwa - Eryk Falk przestrzen kontaktu z innymi
ludzmi traktuje jak scene:

Falk ujrzat sie nagle na scenie. [...] rzecz do$¢ przyjemna; lubiat, gdy
na niego uwage zwracano; mial wtedy poze wielkiego cztowieka [...].
Och przerazajaco glupia publicznosci, gdybys ty wiedziata, po jakich ja
kretych Sciezkach chodze, by sobie z ciebie zakpi¢ i fige ci na kazdym
kroku pokaza¢!*?

Uzaleznienie od zainteresowania i podziwu innych ludzi ma-
skowane jest pogarda wobec ttumu. Brak prawdziwej publiczno$ci
powoduje jednak, ze w psychice bohatera rozgrywa sie wyimagi-
nowany dialog, bedacy czesto sublimacjg agresywnych popedow
(,mam straszng ochote splunac ci z pogarda na teb”*?). W prawdzi-
wych dyskusjach wazne jest nie tyle, co bohater ma do powiedzenia,
ile wrazenie, jakie na swych stuchaczach pragnie wywrze¢ - Falk
wie, Ze jego wywody o sztuce przeksztalcaja sie w teatralne wyste-
py (,Czut, Ze podczas tej gadaniny byt $mieszny i zabawnie naiwny.
Chcial w istocie wywrzeé wrazenie na Izie”**).

Przerost ,nerwu aktorskiego” jako signum temporis dwczesne-
go artysty znakomicie zdiagnozowat Wactaw Berent w Prdchnie,
pokazujac, jak przestrzenie fikcji i prawdziwego Zycia naktadaja
sie na siebie. Stosunek aktora Borowskiego do teatralnej sceny jest
niemalze histeryczny: ,Pedze do teatru: wech mnie tam prowadzi.
Wpadam na pusta scene, na te deski moje pochyte, i $mieje sie, i pta-
ka¢ chce..”*. Odgrywanie teatralnych rél jest charakterystyczne nie
tylko dla aktoréw Borowskich, cho¢ w tym przypadku przyjmuje
ono najbardziej spektakularne ksztalty (np. tragikomiczna scena

2 S. Przybyszewski, W malstromie, dz. cyt., s. 45.

43 Tamze, s. 38. Ta dialektyka pogardy i pozadania poklasku wpisana jest nie-
jako w kreacje artystowskiego bohatera. Méwi o tym wprost Czerkaski, bohater
Synow ziemi: ,i my pragniemy poklasku i uznania thumu, ktérym gardzimy - prag-
niemy, jak ostatni komediant w Kolomyi” (Synowie ziemi, t. 1, dz. cyt., s. 97).

* S. Przybyszewski, Na rozstaju, dz. cyt., s. 39.

5 W. Berent, Préchno, dz. cyt., s. 23.
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samobodjstwa starego Borowskiego w teatralnej toalecie). Aktorem
jest takze ,chtodny cynik” Jelsky, ktorego samobojstwo dokona sie
jakby w wyniku dysocjacji psychiki, uruchomienia nie$wiadome-
go osrodka sterowania. NieSwiadome mechanizmy ujawniajg sie
w kilku poprzedzajacych samobdjstwo histerycznych atakach, jak
na przyktad woéwczas, gdy zdaje mu sie, ze widzi widmo Miillera:
sJelsky’ego jakby miedzy oczy co$ uderzyto: rzucit sie w tyt i ramio-
nami zatopotat. [...] chwycit krzesto i puscit je z catych sit w tamtym
kierunku” oraz: ,Gwattowny wybuch szalonego $miechu pchnat go
na fotel, trzast sie i miotal nim ten $miech, podobnie jak $miertel-
ny kaszel chorym cialem przyjaciela”*. Histeryczne odczucia poja-
wig sie rowniez w przed$Smiertnej opowiesci poety Miillera, ktéry
zwierza sie Hertensteinowi: ,Wracam za kazdym razem od ludzi
peten goryczy i nienawisci: w cate ciato setki cierni mi powbijano.
[...] I caly obolatly, krwawiacy, tarzam sie w bélu i wy¢ chce, wy¢ jak
zwierze, ktore z gromady wygryziono precz!?”.

Bohaterowie mtodopolskiej prozy o artyscie prezentuja rozle-
gte spektrum histerycznych zachowan. Artysci z Préchna cierpia na
stany rozdraznienia i apatii, rozdzierani sg przez sprzeczne uczu-
cia (,Lubie miasto! [...] Nienawidze miasta!”*®, powie Borowski),
przepojeni sg wstretem do swiata i ludzi. Bohaterowie Przybyszew-
skiego doswiadczaja atakéw furii, niekontrolowanych wybuchow
gniewu (znaczace, Zze Homo sapiens otwiera zdanie: ,Falk zerwat sie
wsciekty”*), czesto odczuwaja ,wsciekly wstret”, potgczony z uczu-
ciem agresji: ,Ogarniat go [Czerkaskiego, bohatera Syndéw ziemi -
G.M.] wstret i obrzydzenie. Zaledwie mdgt panowac¢ nad soba. Chciat
krzycze¢, plué, ciska¢ przechodniom najgorsze, karczemne wyzwi-
ska...”®%. Cechuje ich nadpobudliwos$¢, ustawicznie sg rozdraznieni,
oscyluja miedzy sprzecznymi uczuciami, ze stanéw euforycznych

* Tamze, s. 192, 197.

47 Tamze, s. 242.

*8 Tamze, s. 43.

*'S. Przybyszewski, Na rozstaju, dz. cyt., s. 1.

50 S. Przybyszewski, Synowie ziemi, t. 1, dz. cyt., s. 68.
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popadaja w stany apatii, stuporu czy nawet omdlenia i utraty swia-
domosci. Cierpig na stany amnezji i hipermnezji, do§wiadczajg mi-
kropsji lub makropsji, ktorych literackie zapisy sa prekursorskie
wobec ekspresjonistycznej i surrealistycznej sztuki:

Ujrzat nagle gwiazdy w ich astronomicznych odlegtos$ciach. Widziat je,
jakby nagle odbiegaty, odrywaly sie z tych przestrzeni [...]. Pot wystapit
mu na czoto. Oczy sie rozwarty, jakby chciaty z orbit wyskoczyé¢. I dtuga,
dtuga chwila mys$lenia bez mysli, przypomnien bez pamieci... I nagle
splyneto cale zycie przed jego oczyma z dziwna, wizjonerska doktad-
nosécig®.

Wszystkich bohateréw drecza ataki leku, czesto jest to paniczny
lek, nie do opanowania, czasem - jak w przypadku bohateréw Préch-
na - horror vacui, lek przed pustka. Histeryczny ped do ucieczek nad-
zwyczaj silnie widoczny jest u bohateréw Przybyszewskiego:

Czut, jak fala niepokoju glebiej i gtebiej wkraza mu sie w ciato; czut, jak
co$ szybciej i szybciej w nim wiruje i z rosngcg sitg wlewa sie w kaz-
da szczeline, w kazdy nerw. [...] Musiat ucieka¢ daleko, daleko, do -
matki...%2

Szukanie schronienia u matki (typowa regresja dla bohate-
row Przybyszewskiego) lub innej kobiety (jak w przypadku boha-
teréw Prdéchna) ma by¢ ratunkiem przed cierpieniem. Artysta mto-
dopolski cierpi bowiem w sposéb zwielokrotniony, romantyczny
Weltschmerz zostat zintensyfikowany przez doznania somatyczne:
bélowi duszy towarzysza silne cierpienia ciata. Histeryczna konwer-
sja obejmuje cate cialo, rozszerza sie nawet poza jego granice, siega-
jac krancow kosmosu: nawet ,niebo, to straszne niebo, zdawato sie
zy¢, oddychac, zia¢ bélem, rozpacza, bezdenng rozpacza piekta”>.

Cierpiacy, pozbawieni woli i centrum ogniskujacego sity witalne
artysci nie potrafig zy¢ i czesto koniczg - zawsze wyrezyserowang —

51 S. Przybyszewski, W malstromie, dz. cyt., s. 36-37.
52 S. Przybyszewski, Na rozstaju, dz. cyt., s. 41-42.
53 Tamze, s. 36.
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samobdjcza $miercig. Najbardziej spektakularng histeryczng sceng
jest scena samobojstwa bohatera powiesci Tetmajera Zatracenie:

To jest Smier¢ cztowieka, ktéry nie umiat zy¢, ale umie umrze¢. [...]
[ upojony mysla o pieknoSci i niezalezno$ci swej $mierci Rdzawicz z re-
wolwerem w reku rozejrzat sie dokota. Stat nad gérnym Ciemnosmre-
czynskim Stawem. [...] Dusza pozostata soba, ale ciato jest opetane. [...]
Rdzawiczowi wypada rewolwer z reki i wpada w wodng gtab. Wéwczas
opanywa go furia, szat. Podnosi reke ku stonicu, zaciska pies$¢ i wyta-
mujac sie, rzucajac nad woda w konwulsjach i kontorsjach wariackich,
krzyczy: Mamze umrze¢ jak blazen?! [..] Mdzg jego jasny, trzezwy,
wszystko widzacy daremnie sie sili opanowa¢, owtadnga¢ nerwowymi
podrzutami ciata. [...] wpétobtakaniec owtadniety szatem nasladowa-
nia wariata, ktory jego samego uprzednio nasladowatl, wpo6t z wolg
i z woli wolnego, niezaleznego od nikogo, tylko od siebie cztowieka,
wpét z przypadku, ze znalazt sie blisko wody, gtebokiej i duzej, na us-
tach z imieniem Teresy, w oczach z wtasnym bole$nie Smiesznym wido-
kiem rungt w Ciemnosmreczyniski Staw>*.,

Opis Tetmajera pokazuje w sposéb karykaturalny patologiczne
symptomy modernistycznego artysty: megalomanie, pustke teatral-
nych gestow i fikcjonalnej egzystencji, ktéra konczy sie tragikomicz-
nym samobdjstwem. W Kreacji postaci Rdzawicza jest jeszcze jeden
element wart podkreslenia: mianowicie bohater ten okreslany bywa
erotomanem, zatem aspekt seksualny odgrywa w jego psychice role
jadra energetyzujacego, podobnie jak u wiekszosci poddawanych
wiwisekcji artystowskich bohateréw.

Problem pici jest wiec istotng przyczyna histerycznej maskarady.
Przyjety (czy raczej: przejety) przez meskich bohaterow jezyk histe-
rii jest samoinscenizacja frustracji i kulturowego zranienia. Wydaje
sie, ze o ile kobieca histeria byta szyfrem zmierzajacym do dekon-
strukcji patriarchatu (znikta wraz z demokratyzacjg zycia spotecz-
nego i emancypacyjnymi sukcesami), o tyle histeria meska byta
skutkiem ubocznym naruszenia jego stabilnosci, zakodowanym

54 K. Przerwa-Tetmajer, Zatracenie, dz. cyt., s. 254-256.
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przekazem lekdw przed feminizacjg kultury. Mozna powiedzie¢, ze
histeria byta jedna z form ekspresji 6wczesnego kryzysu mezczyzny.
Zahamowane lub zle ukierunkowane libido byto owym pod$wiado-
mym zrodtem perturbacji psychicznych i somatycznych, ktére znaj-
dowaty artystyczna ekspresje w kreacji cierpigcych na histeryczne
zaburzenia bohateréw. Owczesna kultura lansowata silne uczucia,
a zarazem naktadata ostre hamulce, dlatego - zdaniem psychiatréow
i psychologdéw - histeria byta typowa nerwica epoki i wyciszyta sie
wraz ze zmianami obyczajowosci. Zachowania histeryczne - jak sie
okazuje - nie byty jednak tylko domena kobiet, cierpieli na nig takze
artysci, najbardziej czute sejsmografy czasu, ale ta meska histeria
poddawana byta artystycznej sublimacji.

Histeria byta mal du siécle, ponadptciowym przekazem utajnio-
nych komunikatow, maska destruowanego i pozbawionego tozsa-
mosci podmiotu oraz metaforg nastrojéw epoki.

Odpowiedzia na kryzys patriarchatu byty wielorakie préby rede-
finiowania pozycji mezczyzny. Maskarada meskosci odbywata sie
w réznych przestrzeniach i za pomocg rozmaitych jezykéw. Idiolekt
choroby byt jednym z bardziej atrakcyjnych kodéw - pozbawiony
tozsamosci podmiot byt figurg reprezentacji ,chorej” kultury. Obok
skazy histerycznej pojawia sie takze nerwica narcystyczna, dyso-
cjacje osobowosci przybieraty bowiem ksztatty histeryczne, kiedy
powstawat niezalezny od $wiadomosci autonomiczny kompleks
sterowania, kierujgcy konwersja histeryczna, lub narcystyczne, gdy
osobowo$¢ rozpadata sie na aktywne obserwujace Ja (ego), z ktérym
jednostka sie utozsamia, oraz bierny, obserwowany obiekt (ciato).
Silna obecno$¢ w literaturze fin de siécle’'u nurtu artystowskiego

55 Tamze, s. 43.

182



i konfesyjnego, przesadne skupienie sie tworcoOw na wtasnej osobie,
miato zwigzek ze zranieniem sfery symbolicznej. Podminowanie
pozycji paternalnego autorytetu wytworzyto - jak mozna sadzi¢ -
zastepcza figure megalomanskiego geniusza artysty.

Znaczenie wrazliwos$ci artystéw w odstanianiu dynamiki pod-
$Swiadomosci podkreslat Zygmunt Freud, zauwazajac jednoczesnie,
ze rozwiniete Ja artysty oznacza przerost narcyzmu®. Narcyzm jest
niewatpliwie najbardziej artystowskim zaburzeniem osobowo$ci,
postrzeganym czesto jako pomost taczacy twércéw z psychopatami.
Przesadna koncentracja na witasnej osobie, fantazje wielko$ciowe,
chorobliwa zalezno$¢ od podziwu i poklasku innych ludzi sa dos¢
czesto komponentem osobowosci twérczej. Narcyzm, podobnie jak
histeria, jest zjawiskiem tylez psychologicznym, ile kulturowym,
zatem kazda epoka wytwarza wtasne formy jego ekspresji. W epo-
ce romantyzmu tragiczna mito$¢ wiasna byta jednym z istotnych
elementéw deifikujacych twoérce. August Wilhelm Schlegel powia-
dat wprost, ze ,Dichter sind doch immer Narzise” (poeci zawsze s3
narcyzami). W kulturze fin de siécle’u pojawita sie mocna fala nurtu
konfesyjnego, bedaca ekspresja przesadnego skupienia twércéw na
wtlasnej osobie. Bohater powiesci Aleksandra Mankowskiego Hra-
bia August wyznaje otwarcie, Ze pisze, poniewaz lubi ,,zajmowac sie
sobg, siebie studiowac”’.

W patologicznych osobowoSciach artystow, jacy pojawiajg sie na
kartach modernistycznych (nie tylko konfesyjnych) powiesci, obok
skazy histerycznej wystepuje dos$¢ czesto nerwica narcystyczna.
Obydwa zaburzenia, pozornie odlegte, wchodzity z sobg w interesu-
jace zwigzki. Nadwrazliwi histerycy reaguja przesadnie uczuciowo,
osobowosci narcystyczne cechuje wewnetrzny chtéd. Nie maja, jak
histerycy, sztywnego, surowego superego, nie dreczy ich poczucie
winy, cechuje ich natomiast porazajace uczucie wewnetrznej pustki

% Freud zaczal zajmowac¢ sie narcyzmem w 1909 r, a w 1913 r. dokonczyt
pierwsza wersje pracy, ktéra nigdy nie zostata ukonczona (Zur Einfiihrung des
Narzismus).

57 A. Mankowski, Hrabia August. Notatki i wrazenia, Warszawa 1890, s. 2.
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i sktonno$¢ do depresji. Narcyzy cierpig na brak uczué, histerycy na
ataki leku®®. W osobowosci artystowskiej malade epoque zdarzyt
sie szczeg6lny mariaz tych dwu biegunowo odmiennych zaburzen.
Dysocjacje osobowosci przybieraty ksztatty histeryczne, kiedy po-
wstawat niezalezny od sSwiadomos$ci autonomiczny kompleks stero-
wania, kierujacy konwersjg histeryczng, lub narcystyczne, gdy oso-
bowo$¢ rozpadata sie na aktywne obserwujace Ja (ego), z ktérym
jednostka sie utozsamia, oraz bierny, obserwowany obiekt (ciato)*.

Obydwa te dysocjacyjne procesy mozna obserwowac w zyciu we-
wnetrznym poddawanych artystycznej wiwisekcji bohateréw. Roz-
pad Ja wywleka z nieSwiadomych warstw psychiki tresci, ktére za-
wieraja zaréwno histeryczne uczuciowe wytadowania, jak i chtodng
obserwacje reakcji wtasnego ciata. Jelsky, odkrywszy w sobie mysl
o samobojstwie, zdumiony zapytuje siebie:

»Wiecja po to sie tu przywloktem?” - pomyslat teraz dopiero. [ w pierw-
szej chwili lek za gardto go chwycit. Chtdéd przerazliwy przebiegt go od
potylicy, grzbietem, az po stopy same. ,,Wiec to wszystko byto juz obmy-
Slone? juz postanowione nieodwotalnie?... Kiedy?!”®

Bohater Zatracenia Tetmajera po wulkanicznej uczuciowej eks-
plozji doznaje zamroczenia mézgu i dziwi sie: ,Nie mozna oswietli¢
mozgu, aby zobaczy¢, co w nim wibruje? (...) I to jest jedyna dajaca
sie uswiadomi¢ operacja mézgu, ze nie mozna jego wewnetrznej
operacji dojrze¢”®l.

Histerykéw cechuje nadpobudliwo$¢ uczuciowa i niedojrzatos¢
intelektualna, bohaterowie artystowskiej prozy obdarzeni zostaja
na og6t wysokim potencjatem emocjonalnym i intelektualnym. Ow
potencjat dos¢ czesto ulega jednak destrukcyjnemu roztadowaniu.
Jakby nie nastgpito we wczesnej fazie zycia przejscie z libidinalnej

5 Por. Por. A. Lowen, Narcyzm jako zaprzeczenie prawdziwemu Ja, przet. P. Ko-
tyszko, Warszawa 1995, s. 23-24.

5 Por. tamze, s. 43.

% W. Berent, Préchno, dz. cyt., s. 221.

1 K. Przerwa-Tetmajer, Zatracenie, dz. cyt., s. 202.
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kateksji do wtasnego ego w kateksje do obiektu pozostajacego na ze-
wnatrz, w wyniku czego sita libido, niczym odbita od twardej zapory
pitka, wraca do ego i staje sie jadrem psychopatycznej osobowosci,
co odkryl Freud®. W osobowoSci narcystycznej libido skierowane
zostaje naego, ale ego to nie Ja, lecz zaledwie odzwierciedlenie samo-
$Swiadomosci Ja. Zamiast funkcjonowac jako zintegrowana cato$¢
- jak zauwaza Alexander Lowen - odszczepiajac Ja od ciata, osoby
narcystyczne odrywaja Swiadomos$¢ od jej zywego podtoza®. To
oderwanie wytwarza - gltéwnie uczuciowa - pustke, 6w horror va-
cui, na ktory skarza sie artys$ci w Préchnie i ktéry jest doSwiadcze-
niem wiekszo$ci 6wczesnych literackich bohateréow.

Freud juz w 1909 roku przedstawil narcyzm jako niezbednag
faze pomiedzy mitoScia siebie a mitoScig innych, a Zr6dto wtérne-
go narcyzmu - uraz dziecinstwa - odkryt w 1913 roku®*. Literatura
intuicyjnie wyczuta to wczes$niej. Histeryczno-narcystyczni artysci
dreczeni poczuciem pustki lub gnani panicznym lekiem tesknig za
schronieniem u matki lub substytutem ramion innej kobiety. Wszy-
scy bohaterowie Przybyszewskiego podszyci s3 dzieckiem, czesto
majg $wiadomos¢ wilasnej , dzieciecej Smiesznos$ci”®. Kiedy zrzuca-
ja maski geniuszy, obnazone zostaje naiwne, przestraszone dziecko.
Falk méwi do Maryt: ,mimo wszystko pozostane tym dzieckiem, co
innej ucieczki nie zna précz matki”®, bohaterowie Préchna prébu-
ja zagtuszy¢ lek ,ciata przed pustka w sercu, w duszy” w objeciach

62 K. Pospiszyl w ksigzce Psychopatia. Istota, przyczyny i sposoby resocjalizacji
antysocjalnosci, Warszawa 1985, poddaje rekapitulacji te i inne poglady Freuda.
Interesujace ujecia narcyzmu w réznych teoriach naukowych przedstawia autor
w ksigzce Narcyzm, drogi i bezdroza mitosci wtasnej, Warszawa 1995.

% Por. A. Lowen, Narcyzm jako zaprzeczenie prawdziwemu Ja, dz. cyt., s. 43.

% Freud w 1913 r. przygotowat pierwszg wersje pracy o narcyzmie, ktora ni-
gdy nie zostata dokonczona (Zur Einfiihrung des Narzismus; jej polskie ttumacze-
nie ukazato sie w ,Nowinach Psychologicznych” 1988, nr 5; wypisy z dziet Freuda
zalaczone do ksiazki K. Pospiszyla, Zygmunt Freud - cztowiek i dzieto, Wroctaw,
1991). Freud o roli narcyzmu w dynamice depresji pisat w studium Zatoba i me-
lancholia (1917).

6 S. Przybyszewski, Na rozstaju, dz. cyt., s. 33.

66 S. Przybyszewski, Po drodze, dz. cyt., s. 6.
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zony: ,Na Borowskiego nieraz to przychodzito. Wéwczas zrywat sie,
biegt do niej, tulit sie, kryt sie twarza w jej piersiach i krzyczal, ze sie
$mierci boi”’.

Bohaterowie prozy mtodopolskiej pozostaja w negatywnych
relacjach ze $wiatem, wobec ktérego odczuwaja wstret, pogarde,
gniew. Agresji towarzyszy autoagresja (czasem - jak w przypadku
prozy Przybyszewskiego - w wersji sadomasochistycznej), bohate-
rowie destruuja cudze i wiasne zycie, koniczac na og6t samobdjcza
$miercig. Zderzenie ze Swiatem urojonego (najczesciej megaloman-
skiego) obrazu Ja okazuje sie $miertelne.

Jak pisat Christopher Lasch, narcyzm jest zagubieniem bedgacym
wynikiem iluzji podmiotowej samowystarczalnosci®®. Dysfunkcja
psychiczna nazwana narcystycznym zaburzeniem osobowo$ci po-
lega na przesadnym poczuciu wlasnej waznosci lub wyjatkowosci,
marzeniu o nieograniczonych sukcesach, ekshibicjonistycznej po-
trzebie budzenia uwagi i podziwu. Bohaterowie artysSci analizowa-
nych powiesci postrzegaja siebie jako jednostki wyjatkowe lub/i ge-
nialne. Modny pisarz Adam z powie$ci Henryka Zbierzchowskiego
Literat, rezyser podwdjnego samobdjstwa, jest przekonany, ze ,ar-
tysta to czlowiek wybrany, kochanek bogéw”®. Roman Rdzawicz
z Aniota Smierci, ktory chciat stworzy¢ posagi, o jakich sie jeszcze
nikomu nie $nito, upaja sie widokiem wtasnego dzieta’. Owa narcy-
styczna megalomania bywa niekiedy kamuflowana, jak w przypad-
ku oddajacego sie buddyjskim praktykom Berentowskiego Herten-
steina, ktory nie potrafigc okietznac zbyt rozwinietego ego (, Bogiem
chciat sta¢ sie dla siebie””?), zabije w sobie ,zarodek swego Ja”. Inny
ukryty narcystyczny megaloman z powiesci Berenta, ktory raczej
unicestwi siebie niz wiare we wtasng wyjatkowos$¢, powiada: ,Ja

7 W. Berent, Préchno, dz. cyt., s. 227.

% Ch. Lasch, Narcystyczna osobowos¢ naszych czasow, przet. M. Szuster, ,Res
Publica Nowa” 2002, nr 1.

9 H. ZbierzchowsKi, Literat. Powies¢, Warszawa 19009, s. 84.

70 Por. K. Przerwa-Tetmajer, Aniot $mierci, dz. cyt., s. 48, 240.

' W. Berent, Préchno, dz. cyt., s. 307.
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jestem nerwem waszego zycia. Gdyby Jesky’ego nie byto, nalezato-
by go stworzy¢”’?; bohater Homo sapiens Przybyszewskiego rzuca
mocne wyzwanie: ,Zobaczymy, kto silniejszy - on, lub tez ukrzyzo-
wany Rabbi!”73, a Czerkaski powie: ,Bytem i bede!”"*.

Jednym z istotnych potwierdzen owej wyjatkowosci bohatera
miata by¢ kobieta. Nie tylko Miiller z Préchna marzy o ,krélewskiej
kobiecie”. To tesknota wszystkich niepotrafigcych kochaé¢ narcy-
stycznych bohateréw. Idealna kochanka jest komponentem idealne-
go Ja, realna kobieta zaburza jego obraz. Ta mitosna skaza najbar-
dziej widoczna jest w kreacji bohateréw Przybyszewskiego: ,Tylko
on, on jeden istniat, a ona byla jakas $wieta, ztocisty, olbrzymia
monstrancjg, wzniesiong niewidzialnymi rekoma z najtajniejszych
glebi jego duszy”’®. Kobieta jest aspektem psychiki mezczyzny, jego
wewnetrznym lustrem - tylko w doskonatej kobiecie moze sie odbié¢
idealne Ja narcystycznego bohatera. Mtodopolski mit o androgynicz-
nej mito$ci mozna zatem czytaé réwniez jako szczegdlny wariant
mitu o Narcyzie. Modernistyczni artysci tesknig za mitoscig, ale jej
doswiadczenie staje sie niemozliwe, poniewaz kochanka stwarzana
jest mocg wyobrazni, nie istnieje naprawde, lecz jest odbiciem gte-
bokich warstw meskiej psychiki Narcyza’¢. Znajduje sie po drugiej
stronie lustra, czyli w fizycznym niebycie. Pod skorupg éwczesne-
go meskiego ego szalat wprawdzie wulkan ttumionych seksualnych
popedoéw, ktéry wydobywat sie na zewngtrz w histerycznych pulsa-
cjach, ale 6w popedowy Sexus nie przeksztatcat sie jednak w mitos-
nego Erosa. Nie nastgpito przejscie libido narcystycznego do rzeczy-
wistego (kobiecego) obiektu.

72 Tamze, s. 174.

3 S. Przybyszewski, Po drodze, dz. cyt., s. 32.

74 S. Przybyszewski, Synowie ziemi, t. 1, dz. cyt,, s. 40.

75 S. Przybyszewski, Na rozstaju, dz. cyt., s. 73.

76 Pisatam o tym w szkicu Czy jest kobieta w tych tekstach? O wczesnej twdrczo-
Sci Stanistawa Przybyszewskiego, w: Modernizm. Zapowiedzi, krystalizacje, konty-
nuacje. Prace ofiarowane Profesorowi Wojciechowi Gutowskiemu, red. A. Grzelak,
M. Kurkiewicz, P. Siemaszko, Bydgoszcz 2009.
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Zaréwno zaktadanie maski geniusza, jak i szukanie ratunku w an-
drogynicznym zespoleniu z kobietg byto swego rodzaju préba obro-
ny meskiego autorytetu. Prébg, ktéra na ogét konczyta sie fiaskiem.
Konfrontacja maski megalomanskiego obrazu Ja z rzeczywisto$cia
okazywata sie $miertelna. Maske choroby mozna wiec traktowacé
jako szyfr zdekonstruowanego meskiego ]a, ktére na zagrozenia po-
rzadku kulturowego reaguje izolacja i agresja. Bohaterowie mtodo-
polskiej prozy artystowskiej pozostawali w relacjach negatywnych
ze Swiatem, wobec ktoérego odczuwajg wstret, pogarde, gniew.

Artysci ci wprawdzie wyzwalajg sie z niewoli ciala, ale pozostaja
niewolnikami wtasnej wyobrazni. A najmocniejszym z pet okazuje
sie sztuka. I 6w przymus tworzenia ma wiele Zrédet. Jednym z nich
wydaje sie realizacja fantazji wielkoSciowych. Czerkaski z Synéw
ziemi czuje sie tak wielkim artystg, ze nie chodzi nawet na premiery
wiasnych sztuk: ,Po co? By poktoni¢ sie publicznosci za te wielka
taske, ze mnie raczy oklaskiwaé? Oni mnie sie powinni poktoni¢, ze
ja im te taske robie i rzucam ochtap mego serca przed ich nogi””".
Megalomania rzezbiarza Mertena z noweli Tetmajera posuwa sie do
podania w watpliwo$¢ istnienia obiektywnego $wiata:

Moze z $miercig moja zniknie ten $wiat, ktéry miatem za rzeczywisty?
Moze istniat on tylko dla mnie i przeze mnie, we mnie? [...] Oto, czym
mogtem by¢. Jednym z najwiekszych rzezbiarzy wspotczesnych’.

Czy nie jest wielkim artysta, wielkim twdrca, ktérego imie coraz szerzej
i powazniej jest wymawiane? - mysli o sobie Roman Rdzawicz - Czy nie
ma nawiedzen jakiej$ bezwiednej potegi twdrczej, ktéra w gtowie jego
tworzy wizje [...] nieSwiadomej, ktéra musi dokonywac dziet? Czyz nie
jest jednym z tych wybranych, ktérzy sa wyzsi nad og6t?”°

Dzielo sztuki staje sie drugim lustrem, w ktérym narcystyczny
twérca moze ogladac siebie. Zrédto i przestrzen tej sztuki miesci sie

7 S. Przybyszewski, Synowie ziemi, t. 1, dz. cyt., s. 9.

8 K. Przerwa-Tetmajer, Rzezbiarz Merten (Kontur do noweli), w: tegoz, Melan-
cholie, Warszawa 1901, s. 78.

79 K. Przerwa-Tetmajer, Zatracenie, dz. cyt., s. 200.
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w gtebi Ja. Dlatego sztuka tworzona przez narcystyczno-histerycz-
nych artystow musiata by¢ czyms niezwyktym, odkrywajacym nie-
znane obszary artystycznej eksploracji:

Wielka, wspaniata sztuka - marzy bohater Homo sapiens - ktéra szuka
nowych §wiatéw, $wiatéw lezacych poza zjawiskami, poza $wiadomos-
cig, poza wszelka forma przejawiania sie - $wiatéw tak niepochwytnie
subtelnych, ze wszelkie potaczenia zacieraja sie i sptywaja - $wiatéw
ukrytych w jednym ruchu, w jednym przebtysku sekundy... [...] Nie byto
bélu, ktéry sie w rozkoszy tamie, nie byto rozkoszy, ktéra strasznym
cierpieniem sie staje [...] nie bylo jeszcze tych trzech tysiecy wrazen,
ktore ledwie dwu, trzech, najwyzej dziewieciu wspotczesnych umie
odczuc....

Czekaski z Synéw ziemi powie: ,ja tworze, bom sie urodzit twdrca.
Bo tworzy¢ musze. To znaczy, tak chcialo moje przeznaczenie, bym
u$wiadomit, co dotychczas jeszcze nie byto swiadome...”®.. I u Be-
renta (w wypowiedzi Hertensteina®), i Przybyszewskiego pojawia
sie jednak podejrzenie, Zze bywaja takze fatszywi prorocy.

Nie pomoze alkohol, to pomoze morfina, opium, szalej, wszystko mi
jedno, ale musze co$ stworzy¢, co$ tak wielkiego, tak niestychanego...
- powiada w Synach ziemi Stasinek, zarazony artystowska psychoza. -
Czerkaskiego zdjeta nagle ogromna lito$¢ nad tym obtedem niemocy
i bezsily, nad tym chorym betkotaniem pragnienia stawy i potegi®.

Artystowskiej mistyfikacji towarzyszy wiec nieustanna demisty-
fikacja. Maska genialnego artysty jest zaktadana i zdejmowana, przy

80 S. Przybyszewski, Na rozstaju, dz. cyt., s. 10.

81 S. Przybyszewski, Synowie ziemi, t. 1, dz. cyt,, s. 65.

82 I sg ludzie - krzywit sie Hertenstein niedbale - co zapatrzywszy sie w te
wybuchy chuci, sadza, Ze staneli przed tajnym ogniskiem zycia. Przywdziewaja
tedy co predzej szaty kaptanskie. A to sg, kto wie, czy nie krotkie i marne wybtyski
wielkiego morza podziemnych ptomieni, $wiatowego Agni, w ktérym wszelka
chu¢ tak tonie, jak tonie kazdy brud zycia w szerokim sercu...” (W. Berent, Proch-
no, dz. cyt,, s. 241).

8 S. Przybyszewski, Synowie ziemi, t. 2, dz. cyt,, s. 33, 34.
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czym sam podmiot staje sie czesto ofiarg tej gry - granica miedzy
teatrem a zyciem ulega niebezpiecznemu, bo prowadzacemu do sa-
mobojczej $mierci, zatarciu (co znakomicie zdiagnozowat zwtaszcza
Wactaw Berent w Préchnie).

Owczesna fiksacja uczestniczenia w komunii Sztuki, ktéra indu-
kowata do$¢ szerokie kregi rozmaitych improduktywoéw, przypomi-
nata histeryczng psychoze. Czynnikiem wywotujacym histerie byty
pod$wiadome idee, ktére musiaty zosta¢ deportowane na zewnatrz;
Zrédtem modernistycznej sztuki (tzn. owego szczegdlnego, podda-
wanego tu wiwisekcji wariantu) byty tresci zbiorowej pod$wiado-
mosci, ktére domagaty sie ekspresiji.

Histeryczno-narcystyczny teatr jest forma inscenizacji pytania:
»kim jestem?”. Histeria kobieca byta patologiczng reakcja na przy-
pisane pici kulturowe role®, meska neurotyczna maskarada mogta
oznaczaC ekspresje ptciowej i kulturowej dezorientacji. Zmierzch
meskosci byl paralelnym zjawiskiem wobec nasilajacych sie pod
koniec wieku emancypacyjnych roszczen kobiet. Mit réwnego de-
miurgowi kreatywnego geniusza czy tesknigcego za androgynicz-
ng petia idealnego kochanka mozna takze czyta¢ — oczywiscie nie
zapominajac o fundamentalnych interpretacjach - jako dwie efek-
towne maski, jakie zaktadal meski podmiot, by zastoni¢ niepewno$¢
wtlasnej tozsamosci. Maska choroby, odstaniajgca i zarazem ostania-
jaca rozbite ]a fin de siécle’u, pozwalata uniejednoznaczni¢ ten pod-
Swiadomy dyskurs.

8% Na przyktadzie literatury angielskiej i francuskiej pokazaty to Martha Noel
Evans, Fits and Starts. A Genealogy of Hysteria in Modern France, Ithaca 1991 oraz
Elaine Showalter, The Female Malady. Women, Madness, and Englisch Culture,
1830-1980, New York 1985.
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INCEST W LITERATURZE PRZEXOMU XIX | XX WIEKU

Incest jest jedng z centralnych opowiesci w historii ludzkosci oraz
fundamentalnym (cho¢ czesto utajnionym) elementem wielu religii
i mitow kosmogonicznych. Juz sam proces stwarzania $§wiata bywa
incestualny, bowiem stwdrca zaptadnia stworzenie, bedace nim
samym. Incest i androginia stanowia najczesciej dwa gtéwne kom-
ponenty wiekszosci mitéw traktujacych o poczeciu §wiata. W wielu
kulturach boskie (androginiczne) rodzenstwo dato poczatek §wia-
tu: Swiete matzenistwo Izydy i Ozyrysa byto incestem, a rodzenstwo
kochato sie juz w tonie matki; Ewa zostata poczeta z Zzebra Adama
i byla jego siostrzang czastka!, a malzenstwa ich dzieci mozna na-
zwac kazirodczymi zwigzkami.

Mit pierwotnej Dwéj-Jedni najczes$ciej bywat ekspresja tesknoty
za utraconym Rajem, powrotem do harmonijnego, androginiczne-
go prapoczatku. W religii judeochrzescijanskiej pierwszy incest byt
wynikiem naruszenia tabu drzewa poznania, jakie wprowadzit Bog.
Cztowiek wypedzony z Raju wprowadzit inne tabu: zakaz incestu.
Symbolicznie rzecz ujmujac, to ,ludzkie” tabu zabraniato ponowne-
go stworzenia pierwotnej jednoSci, jakby tylko dzieki rozdziatowi
mogto sie rozwija¢ poznanie. Mozna wiec powiedzie¢, ze incest byt
Poczatkiem. Poczatkiem drogi ludzko$ci w niewiadomym kierunku,
ktéra poprzez wprowadzenie tabu stata sie droga prowadzaca ku

! Postrzeganie Adama jako androgynicznej istoty, ktéra zostata rozcieta na
dwie potowy, byto bardzo popularne wsréd wczesnych gnostykéw, w midraszach
zydowskich oraz Kabale (rozlegle pisze o tym. M. Eliade, Sacrum, mit, historia,
przet. J. Wierusz-Kowalski, Warszawa 1966).
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kulturze. Jak zauwazyt Claude Lévi-Strauss (w pracy Podstawowe
struktury pokrewienstwa; 1949), kultura ludzka mozliwa jest tylko
z tabu incestu?. Zakaz kazirodztwa zmusit bowiem mezczyzne do
stworzenia jezyka i wymiany kobiet, umozliwiajac uruchomienie
procesu symbolizacji. Naruszenie tabu jest zatem regresem do pier-
wotnego stanu chaosu.

Tabu incestu dla wielu socjologéw jest znakiem wkroczenia ludz-
kos$ci w stadium kultury. Juz Johann Jacob Bachofen (Prawo matki,
1867) mit Edypa postrzegat jako granice oddzielajaca matriarchat
od patriarchatu?. Zygmunt Freud w pracy Totem i tabu (1913) stwier-
dzi, ze moralnos$¢ cztowieka wywodzi sie z dwoch tabu: zabéjstwa
oraz kazirodztwa*. Tworca psychoanalizy odkryt, Ze pierwszy wybor
obiektu seksualnego bywa na ogét kazirodczy?®, i stwierdzit, ze dzieki
pierwotnemu ojcobdjstwu zainicjowany zostat proces indywiduali-
zacji. Najkrdcej rzecz ujmujac: syn, zabijajac ojca, pragnat posiasc to,
co do niego nalezalo, matke i siostre, a zamordowany ojciec stworzyt
kulture, wprowadzajac reguty i represje. Freud incestualny mit nie
tylko wykorzystat psychoanalitycznie (jako obraz kompleksow ludz-
kiej/meskiej psychiki), lecz takze widzial w nim moment inicjujacy
ustanowienie $wiata kulturowych wartosci.

Incest, usytuowany na obrzezach religijnego i ontycznego fun-
damentu, wzbudzat zainteresowanie antropologdéw, socjologéw,
psychoanalitykéw i artystéw. Temat kazirodczych zwigzkéw bywat
podejmowany w literaturze, poczawszy od antyku po czasy wspét-
czesne (od Kréla Edypa Sofoklesa i Orestei Ajschylosa, po Homo faber

2 C. Lévi-Strauss, Les structures élémentaires de la parenté, Paris 1949. War-
to tu zauwazy¢, ze zakaz incestu nie jest uniwersalny, istniejg kultury, w ktérych
on nie obowiazuje. Zwrdcit na to uwage m.in. Edmund Leach w monografii Lévi-
-Strauss, Monachium 1971.

3 1.]. Bachofen, Das Mutterrecht, Stuttgart 1861.

* Z. Freud, Totem i tabu. Kilka zgodnosci w zyciu psychicznym dzikich i neuro-
tykow (1913), przet. R. Reszke, w: tegoz, Pisma spoteczne, Warszawa 1998, s. 362.

5 Z.Freud, Rozwdj libido i organizacje seksualne, w: tegoz, Wstep do psychoana-
lizy (1917), przet. S. Kempneréwna, W. Zaniewicki; przejrzat i przedm. opatrzyt
K. Obuchowski, Warszawa 2000, s. 307.
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Maxa Frischa czy Mitos¢ Fedry Sarah Kane). O ile literatura antyczna
sytuowata incest w przestrzeni symbolicznej - fabute znanych dziet
tworza mity, w ktérych zawiera sie porazajaca prawda o zdetermi-
nowanym losie cztowieka, opartym na repetycjach archetypalnych
wzorcow, o tyle w literaturze oswieceniowej - w ktérej nastepuje
silny powrdt tego tematu - zainteresowanie skupia sie na biologicz-
nych i spotecznych aspektach incestu. Monteskiusz (w De [l'esprit
des lois, 1748), podobnie jak pdzniej Lévi-Strauss, w kazirodztwie
rozpoznat punkt, w ktérym rozchodza sie drogi praw natury i cywi-
lizacji. Niewinna/nieSwiadoma transgresji w przestrzen zta mitos¢
rodzenstwa (zakochanych w sobie , dzieci natury”) mozliwa jest wy-
tacznie w krajobrazie przedcywilizacyjnego raju, w sferze kultury
zawsze prowadzi ku regresowi i Smierci. W takiej funkcji motywy
kazirodcze pojawialy sie w literaturze libertynskiej i powiesciach
grozy, epatujgcych perwersjami i potworno$ciami (np. Mnich Mat-
thew G. Lewisa), czy w anarchistycznych i sadystycznych projek-
cjach Markiza de Sade, w ktdérego twdrczosci figura kazirodczego
ojca reprezentuje prymitywna przemoc natury, rozsadzajacej Swiat
cywilizacyjnych norm.

Motyw incestu (w wariancie kazirodczej mitosci rodzenstwa)
zwaloryzowat i uduchowit romantyzm, ktéry z anielskiego poza-
dania sie dusz siostrzano-bratnich uczynit jeden z centralnych mi-
tow romantycznych, cho¢ transponowat go czesto w formy aluzyjne
i niedopowiedziane. Mito$¢ romantyczna, pojmowana jako klucz
do poznania tajemnic bytu, otwierata sie ku transcendencji i jej
uniwersalnym tresciom. Dlatego kochanka-siostra stata sie najdo-
skonalszym znakiem pierwotnej jednosci, utraconej rajskiej harmo-
nii. W planie ziemskim mito$¢ kazirodcza byta symbolem mitosci
doskonatej, ale niemozliwej do spetnienia, co wida¢ na przyktad
w Manfredzie George’a Gordona Byrona, Rénem Frangois Chateau-
brianda, w wielu utworach Juliusza Stowackiego (Samuel Zborow-
ski, Horsztynski, Mazepa, Beatryks Cenci) itp. Incestualna mitos¢ jest
bowiem uczuciem zrodzonym wbrew prawom spoteczenstwa, Boga
i natury. Jej spelnienie oznaczatoby unicestwienie wszystkiego, co

193



jest forma i modusem cztowieczenstwa. Romantycy wybierali wiec
maske anielskiego mitu siostrzanych dusz, odwiecznie przeznaczo-
nych sobie. Jak pisze Marta Piwinska, romantyczne rodzenstwo zna
sie od kolebki, dlatego rozpoznaje sie natychmiast i ,szuka w sobie
siebie, wlasnego znaczenia, czyli losu”®. To mito$¢ uduchowiona,
niezbrukana przez (popedowa) nature, bedaca szyfrem absolutne-
go porozumienia, absolutnej mitosci i absolutnej harmonii - rodzaj
utopii anielsko$ci, najdoskonalszy znak powrotu do pierwotnej, nie-
zréznicowanej ptciowo boskosci.

W ujeciu tematu incestu w literaturze przetomu XIX i XX wieku
mozna zauwazyc¢ trzy gtdwne tendencje. Pierwsza z nich kontynuuje
antyspoteczny aspekt mitu, przy czym najwazniejsza staje sie funk-
cja demaskatorska, obnazajaca patologie ,kultury zamknietej” - na-
zwijmy go incestem naturalistycznym. Druga - incest archetypalny
- podejmuje aspoteczne tre$ci o§wieceniowych i romantycznych po-
wrotéw do niewinnego stadium natury, wpisujac je w nowe struktu-
ry egzystencji. Trzecia, najbardziej oryginalna, wykorzystuje temat
incestu do préb deszyfracji wzoru ludzkiej psychiki i analizy form
miedzyludzkiej komunikacji; wystepuje w dwu wariantach: incestu
narcystycznego i incestu androginicznego.

1. Incest naturalistyczny

Temat kazirodztwa, potraktowany jako instrument spotecznej kry-
tyki, wprowadzili do literatury naturalici, patologia zycia rodzin-
nego byta bowiem najlepszym medium diagnozujacym kondycje
wspotczesnego spoteczenistwa. Relacje kazirodcze obnazaty ,cho-
re” korzenie i ,spréchniate” fundamenty spotecznego zycia. W ta-
kiej funkcji motyw ten wykorzystat juz Emil Zola w sztuce Renata

60 milosci kazirodczej pisata Marta Piwinska w szkicu Kochana siostra,
,Teksty” 1974, nr 1, oraz w: Eksplikacje, w: tejze, Mitos¢ romantyczna, Krakéw-
Wroctaw 1974.

194



(1880), ktéra podejmuje czesto obecny w historii literatury motyw
mito$ci macochy do pasierba, ale nadaje mu nowe znaczenie. Racine
w Fedrze, podobnie jak poprzednicy (Eurypides, Seneka), tragiczny
los Fedry opetanej namietno$ciag do syna wiasnego meza analizuje
w kategoriach starozytnego fatum, pokazujac, ze cztowiek bezrad-
ny jest wobec irracjonalnych wyrokéw przeznaczenia. Zola symbol
antycznego fatum proébuje zastapi¢ socjogenetycznymi determi-
nantami, podporzadkowujac bohaterke podwdjnemu wptywowi
dziedziczno$ci i otoczenia. Cztowiek w ujeciu Zoli jest bowiem po-
zbawionym wolnej woli ludzkim zwierzeciem, ktore nie jest zdolne
zapanowac nad swymi instynktami.

Fizjologia nieujarzmionej namietnosci jeszcze wyrazniej ujaw-
niona zostanie w utworach Lwa Totstoja czy Gerharta Hauptmanna,
gdzie postuzy spotecznej wiwisekcji. W Ciemnej potedze (1886) Tot-
stoja drobiazgowej analizie poddany zostanie proces rozktadu pa-
triarchalnej chtopskiej kultury, w catym spektrum jego patologicz-
nych aspektdw, od cudzotéstwa poczynajac, a na zabéjstwie dziecka
zrodzonego ze stosunku ojczyma z pasierbicg konczac. Quasi-
-kazirodcza relacja erotyczna osadzona zostata w kontekscie takich
zjawisk, jak upadek ojcowskiego autorytetu, fetyszyzowanie pie-
nigdza i filozofii seksualnego uzycia, znamiennych dla alienujacych
proceséw rozwijajgcego sie kapitalizmu. Podobng diagnoze erozji
podstawowych etycznych warto$ci, bedacej skutkiem gwattownych
industrialnych przemian zachodzacych w obrebie patriarchalnej
wiejskiej kultury, przedstawit Gerhart Hauptmann w sztuce Przed
wschodem storica (1891). W skrajnie naturalistyczny sposéb zostata
tu obnazona demoralizacja siegajgca wszystkich sfer zycia: brutalny
kapitalizm, doprowadzajacy do samobodjstwa jego ofiary, alkoho-
lizm dziedziczony przez potomstwo (m.in. martwe nowo narodzo-
ne dziecko), pijany ojciec sktaniajacy sie do incestu z wtasna corka
i jego Zona swatajaca pasierbice ze swym kochankiem. Incest jest
tu znakiem destrukcji spotecznych wartosci; oprécz funkceji diagno-
zujacej petni takze funkcje interwencyjng - obnazenie dewiacji jest
rodzajem ,terapii szokowe;j”.
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Literatura polska nie odwazyla sie siegna¢ po az tak drastycz-
ne Srodki terapeutyczne. Temat ,skonsumowanego” kazirodztwa
nie pojawit sie nawet w tekstach naturalistycznych, cho¢ ujawnia-
no rozmaite skazone przestrzenie spotecznego i rodzinnego zycia
(prostytucje, aborcje, choroby weneryczne itp.). Tradycja roman-
tyczno-chrzescijaniska nie dopuszczata do zbrukania biologizmem
i seksualnoscig rodzinnych relacji’. Tematy stricte kazirodcze zastg-
pil w literaturze polskiej quasi-incest, jak na przyktad w Chtopach
(1904-1909) Wtadystawa Stanistawa Reymonta, gdzie relacje ero-
tyczne 13cza macoche i pasierba. Namietno$¢ mtodego Boryny do
mtodej zony ojca zostata pokazana jako sita zniewalajaca, przed kté-
ra nie ma ucieczki: A juzem nie zdzierzat, nie poradze, a to i w dzien,
i w nocy, i w kazden czas, ciegiem stoisz przede mna, na oczach mi
wisisz”8, wyznaje Antek Jagnie, zanim pochtong ich wiry grzesznej
mitos$ci, ktore dla mezczyzny zakoncza sie pogodzeniem z ojcem, dla
jego kochanki - ukamienowaniem. Jagna, wiejska pieknos¢, uosabia
tu bowiem negatywna Kklisze zartocznej kobiecej seksualnosci, tak
typowa dla mizoginizmu epoki’.

7 Co wida¢ chociazby w literackiej recepcji legendy niespelnionej mitosci
przyrodniego rodzenstwa, Stanistawa i Anny Oswieciméw: Anna zmarta ze zgry-
zoty w czasie, kiedy Stanistaw prébowat wybtaga¢ w Rzymie pozwolenie na $lub.
Pojawito sie wiele literackich wariantéw tej historii, z najstawniejszym poema-
tem symfonicznym M. Kartowicza (Stanistaw i Anna Oswiecimowie, premiera od-
byta sie w 1908 r. w Wiedniu, w Krakowie w 1911 r;; nawiasem méwigc, sam Kar-
towicz kochat sie w ciotecznej siostrze), w zadnym z nich mito$¢ rodzenstwa nie
zostala jednak ,skonsumowana”. O wariantach legendy oraz ich literackich wer-
sjach pisze A. Podyma, Literacka legenda Stanistawa i Anny Oswieciméw, w: Ziemia
krosnieriska w kulturze polskiej, red. H. Kurek, F. Tereszkiewicz, Krakéw 1996.

8 W.S. Reymont, Chtopi, t. 1, Warszawa 1999, s. 358.

° Interesujace, ze inicjatorem tego grzesznego zwiazku jest Antek Boryna,
a kare poniesie kobieta. Zwr6émy uwage na cytat przedstawiajacy pierwszy po-
catunek: ,Przysunat sie do tytu, bo wciaz siedziata przy krowie, objat ja poteznie
przez piersi, przechylit gtowe w tyt i wpit sie tak mocno wargami w jej usta, ze
stracita oddech, opadly jej rece, szkopek poleciat na ziemie, stracita przytomnose¢,
ale prezyta sie coraz mocniej i tak zapamietale cisneta sie ustami do jego ust, ze
zwarli sie na $mier¢, padli w siebie i przez dtuga chwile trwali w takim szalonym,
dzikim, bezprzytomnym pocatunku” (tamze, s. 359).
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Takze w naturalistycznej literaturze europejskiej motyw ince-
stu nie zawsze przybieral szokujaco jednoznaczne ksztatty. Czesto
bywat rysowany subtelng kreska, co nie oznacza jednak, ze owa
kreska nie stawata sie ostrg strzala wymierzonga w spoteczne ktam-
stwa. Tak byto u Henryka Ibsena, najwazniejszego krytyka miesz-
czanskiego spoteczenstwa ostatnich dekad XIX wieku. Autor Podpdr
spoteczeristwa przeprowadzit gruntowna demaskacje spotecznych
i indywidualnych ktamstw, podejmujgc tematy przetamujgce oby-
czajowe i mentalne tabu oraz prowokujace do podjecia istotnych
dyskusji. Temat kazirodztwa pojawia sie kilkakrotnie w jego drama-
turgii i jest formg ataku wymierzonego w fundamenty chorej miesz-
czanskiej kultury. W Upiorach (1881) stuzy obnazeniu $wiadomej
(najprawdopodobniej Regina byla wykorzystywana seksualnie
przez ojczyma, o czym $wiadczy wiele rozsianych w tekscie aluzji)
i nieSwiadomej patologii rodzinnego zycia (Oswalda i Regine, przy-
rodnie rodzenstwo, ktére nie wiedziato o swym pokrewienstwie,
Iaczyt prawdopodobnie stosunek erotyczny) 1°. Ibsen zwraca jednak
uwage na co$ wiecej: na performatywnos¢ ludzkiego losu, w ktérym
grzech pierwszych rodzicéw naznaczyt niejako kody zachowan ko-
lejnych pokolen. Znamienna w tym wzgledzie jest kwestia wygto-
szona przez Helene Alving, gtéwna bohaterke dramatu: ,Podobno
wszyscy pochodzimy z takich zwigzkéw” - méwi do Pastora Man-
dersa. -, Kt6z tak urzadzit ten $wiat, panie Pastorze?”'%. Pani Alving
sktonna bytaby przysta¢ na kazirodczy zwigzek swego syna Oswal-
da z przyrodnig siostrg, jesliby to mogto przynies¢ mu szczescie.

W utworach naturalistycznych ujawnienie patologii rodzinnej
stuzyto demaskacji skazonych patologia form spotecznego Zycia.
Mit szczesliwej rodziny, oparty na okietznanej seksualnosci, lanso-
wany w potowie XIX wieku przez politykéw i socjologéw, okazat sie

10 Bardziej szczeg6towo pisze o tym w tekscie ,Upiory” Ibsena - tragedia dzie-
dzicznosci czy spéznionego poznania?, w: Lektury polonistyczne. Od realizmu do
preekspresjonizmu, red. G. Matuszek, Krakéw 2001.

11 H. Ibsen, Upiory. Dramat rodzinny w trzech aktach, w: tegoz, Wybér dramatéw,
cz. |, przet. ]. Frithling, oprac. O. Dobijanka-Witczakowa, Wroctaw 1983, s. 256.
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bowiem taka samg fikcja jak mit postepu, wolnej konkurenciji i li-
beralizmu, ktére miaty stworzy¢ szczesliwe spoteczenstwo kapita-
listycznego dobrobytu. Demon incestu obnazyt utajniong spoteczng
maskarade.

2. Incest archetypalny

W tekstach naturalistycznych incest stuzyt bezlitosnej diagnozie
kondycji wspotczesnego spoteczenstwa, w utworach symbolistow
wykorzystany zostanie jako element negacji kulturowych norm,
symbol powrotu do przedcywilizacyjnego raju. Kontynuowana
bedzie o$wieceniowa i romantyczna tradycja powrotu do natury
i idealizacji mitosnych zwiazkéw, zwtaszcza w literaturze polskiej,
w ktorej przed perwersyjnymi obrazami dekadenckiej mitosci chro-
nit silny bufor bezpieczenstwa. Dla modernistéw natura byta bo-
wiem ,pozawyznaniowq $wiatynig uniwersalnego sacrum, w ktérej
znika sfera profanum, a kazdy element jest znaczaca hierofanig”'?,
jak to trafnie ujat Wojciech Gutowski, ktéry zauwazyt, ze:

Dla wyobraZni mtodopolskiej charakterystyczne sg dwa ujecia ,$wietej
Natury”, objawiajacej sacrum: przyroda wyidealizowana, marzona, wy-
sublimowana i harmonijna, po$redniczaca miedzy cztowiekiem i Trans-
cendencja, przedstawiana jako idealny pejzaz i rozkoszne miejsce
(locus amoenus) oraz natura rozkietznana, kosmiczny ped tworzaco-
-niszczacy, swoisty Absolut witalnej energii, wyrazajacy sie w imagina-
rium kKopulacyjno-trawiennym?3,

Interesujace, ze formy ekspresji pramitu pierwotnej incestualne;j
jednosci dos$¢ czesto taczg obydwa ujecia natury: ozywienie arche-

12 W. Gutowski, Z prézni nieba ku religii zycia. Motywy chrzescijariskie w litera-
turze Mtodej Polski, Krakéw 2001, s. 66.
13 Tamze, s. 68.
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typu jest powrotem do przedustawnego stanu, ktory przybiera am-
biwalentne ksztatty harmonii i/lub chaosu.

Wida¢ to na przyktad w utworach Wiadystawa Orkana, ktéry
w ,mitopowiesci” (by uzy¢ terminu Wojciecha Gutowskiego) Drze-
wiej (1912) dokonuje transpozycji mitu grzechu pierworodnego
i pierwszego bratobdjstwa w materie quasi-basni. Historia mitosci
dwdch braci do siostry, zakoriczona bratobdjstwem, wyprowadzo-
na z gtebinowych poktadéw zbiorowej pamieci, jest ozywieniem
archetypu: ,Sni mi sie rzeczywisto$¢, ktéra znatem, nim zmarta”4,
powiada narrator. Dziewicza puszcza, ktéra jest miejscem akcji tej
»opowiesci rodzinnej” (do$¢ szczegoblna to rodzina, bo pozbawiona
matki, a pochodzenie Daniela i Prokopa nie jest do korica wyjasnio-
ne, by¢ moze sg synami bogéw i boginek), ewokuje oSwieceniowe
obrazy cztowieka Zyjacego w stanie natury, dla ktérego wiezy krwi
s3 dynamogramem podstawowych zwigzkéw emocjonalnych. Mo-
tyw osiedlania sie, czyli wprowadzania ,tadu” w przestrzen natury,
zwigzany zostat z walkg o kobiete (naturalistyczno-modernistyczny
wariant pramitu), ktéra prowadzi do jego destrukcji, bowiem po ak-
cie bratobéjstwa Prokop musi odejs¢, opusci¢ puszcze-raj. Znaczace,
ze to Jewka poprosita rywalizujgcych braci o zerwanie dla niej kwia-
tu paproci - bratobdjstwo jest wiec wynikiem grzesznej mitosci do
Ewy. Mit wygnania z raju taczy Orkan z zabd6jstwem Abla przez Kai-
na, pokazujac incestualng repetycje tego wzoru.

Kazirodcze uczucie Daniela do Jewki jest zarazem odwzoro-
waniem (rodzajem przeniesienia) jego uczucia do obrazu matki-
-boginki. Siostra kocha natomiast obu braci, gdyz reprezentujg dwie
dopetniajace sie strony zycia: $§wit i mrok, dobro i zto. Sktania sie
jednak ku jasnemu Danielowi, poniewaz podobny jest do jej matki.
Po zabéjstwie Daniela i odej$ciu Prokopa Jewka zapyta z rozpacza:
,0, czemuzem miedzy nimi jedna byta!”’®, i w pytanie to nie jest wpi-
sane poczucie winy z powodu kazirodczego uczucia, lecz kobieca

*'W. Orkan, Drzewiej. Powies¢, Krakéw 1958, s. 5.
15 Tamze, s. 197.
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konstatacja meskiej rywalizacji o przestrzen i o kobiete. Bohatero-
wie powiesci Orkana nie majg bowiem swiadomosci przekraczania
tabu pokrewienstwa, poniewaz cztowiek natury zyje w $wiecie,
w ktorym instynkty i uczucia nie zostaty jeszcze spetane przez na-
kazy i zakazy kultury.

Podobny wzér ,niewinnego” incestu ukazat Orkan takze w wa-
riacji wspétczesnej. W tragedii Wina i kara (1905) przedstawit ka-
zirodczy zwigzek ojca i corki, ktéorego domysla sie ociemniata Zona
Lukasza, Anna. Lukasz i Elzbieta, jego nieSlubna cérka, ktéra ojciec
poznaje jako piekng mtoda kobiete, zakochujg sie w sobie jak dwie
»przynalezne sobie dusze”. Ojciec uznaje w Elzbiecie cdérke, zabiera
ja do siebie, ale ,przeznaczenie”, ktére odkryli w pierwszym ,usci-
sku oczu i dusz”, musi sie dokona¢. ,U dzikich narodéw podobnie
sie dzieje, czy dziato, i nie czuja z tego grzechu” - tak Anna prébu-
je wyttumaczy¢ sobie przerazajaca wiarotomnos$¢ meza. Owczarz
(podobnie jak Lévi-Strauss) ttumaczy przerazenie Anny naciskiem
brzemienia kultury: ,Bo wyscie nie dzicy... ba dzisiejsi... z dzisiej-
szego koSciota...”*. Przekroczenie tabu incestu nie zostato tu poka-
zane jako $miertelny grzech, ktéry niszczy wiarotomnych: ,Nie ma
niczyjej winy, ot..., krewne dusze garna sie ku sobie... i gdziez tu jaki
grzech..”V.

Zupelnie inaczej incestualny zwigzek ojca i corki przedstawit
Tadeusz Micinski w Xiedzu Fauscie (1913), w ktérym pojawia sie
demoniczna posta¢ hrabiego Niezgnojowicza, pozostajacego przez
lata w erotycznym zwigzku z wtasng cérka. Owoc tego zwigzku,
nowo narodzone dziecie, zostaje pozarte przez psa hrabiego na jego
oczach: ,Ujrzatam olbrzymiego psa, ktory dogryzat resztki dziecka -
i jeszcze gléwka wystawata mu z pyska. Magnat spokojnie patrzyt,

16 W. Orkan, Wina i kara. Tragedia w trzech aktach, w: tegoz, Utwory drama-
tyczne, t. 2, Krakow 1966, s. 46.

17 Tamze, s. 75. S3 to stowa Owczarza, ktory w utworze Orkana peini funkcje
wiejskiego ,medrca”.
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siedzgc w szerokim fotelu”® - relacjonuje akuszerka. Dekadencki
bohater Micinskiego jest uosobieniem archetypalnego zta, znaj-
dujacego ekspresje przede wszystkim w stosunkach rodzinnych:
w relacjach z ojcem, ktérego okradt na tozu $mierci, z Zona, z ktdrej
uczynit przedmiot mediumicznych eksperymentéw, i z corka, kto-
ra wprowadzit w szatanski obszar grzesznych erotycznych praktyk.
Wyktadnia zla jest tu naturalistyczno-dekadencka, wszak juz na po-
czatku opowiesci narrator powiada: ,Sroga bywa natura. Instynk-
ty jej zyja w nas”??, a zarazem chrze$cijansko-gnostycka, gdyz ztu
natury przeciwstawiony zostaje Bog, ,ktory jest niczym innym, jak
blyskawicowym sensem otchtani Zycia, staczajacych sie w pozorny
Absurd”#. Natura nie jest zatem ani locus amoenus, ani posredni-
kiem miedzy czlowiekiem i transcendencja. Jest domenag zta, a jego
ekspresja w przestrzeni ludzkiej sa czyny zrodzone z rozkietzna-
nych instynktéw. Incest i mord popelniony na owocu najbardziej
grzesznego zwiazku staje sie tego wyrazistym $wiadectwem. W po-
wiesci Micinskiego zbrodnia zostaje jednak ukarana, kultura, ktéra
wytworzyta mechanizmy obronne i porzadkujace, tryumfuje nad
natura.

Incest w rozumieniu archetypalnego sladu wkomponowywat sie
w optyke postrzegania kultury jako gorsetu spinajgcego pierwot-
ne instynkty cztowieka. Rozpoznanie to prowadzito modernistow
w réznych kierunkach: negacji badz przyzwalajacej konstatacji tego
faktu.

18 T. Micinski, Xigdz Faust. Powie$¢, rozdz. VIII. WiedZzma ukrairiska, Krakéw
1911, s.100.

1% Tamze, s. 73. Ten ,naturalistyczny” watek powraca kilkakrotnie w Wiedz-
mie ukrainskiej: ,Wszakze powstali$my z ewolucji i ktapig w nas instynkty pawia-
néw, makich lub tych ludéw w Afryce, ktdre zywia sie glistami. Dziwi¢ moze tylko
jedno, skad sie bierze swieto$¢, prawosé, poswiecenie, honor? Wiekszym cudem
jest, ze wszyscy ludzie naraz sie nie wymorduja i nie zjedzg, niz to, ze czasem kto$
popelni zbrodnie, od ktérej pdjdzie mrdz po kregostupie, jakby miedzy ciato i ko-
szule wpusci¢ kawat lodu” (tamze, s. 95).

20 Tamze, s. 103.
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3. Deszyfracja ludzkiej psychiki

Motyw kazirodztwa w literaturze modernistycznej stuzyt nie tylko
figuracji odrzucenia praw kultury, zabezpieczajacych poprzez tabu
incestu cywilizacyjny fundament. Stat sie takze narzedziem deszy-
fracji ludzkiej psychiki. Ztamanie pieczeci (tabu) skrywajacej in-
stynktowna ptciowo$¢ cztowieka odstaniato prawde o gtebinowych
strukturach Ja: u$wiadomionych i nieu$wiadomionych pragnie-
niach, ttumionych popedach, blokadach w relacjach z Innym i rze-
czywisto$cig zewnetrzna. Incest staje sie formg ekspresji procesow
alienacyjnych, patologicznych, destrukcyjnych (wariant incestu na-
rycystycznego), badz jedynej - co nie oznacza, Ze skutecznej - moz-
liwos$ci ratunku przez rozpadem Ja (incest androgyniczny).

Incest narcystyczny

Na potaczenie incestu z narcyzmem wskazywat juz Freud, kté-
ry stany trwogi i leku przed kazirodcza nieczysto$cig odnosit do
narcyzmu pierwotnego i narcystyczne stadium rozwoju zwigzat
z pierwszym S$wiadomym oddzieleniem podmiotu od obiektu. La-
can przejscie dziecka przez faze lustra (fascynacje wtasnym lustrza-
nym odbiciem, ktérego wynikiem jest agresja wobec Innego) uznat
za rownoznaczne z poczatkiem procesu strukturyzacji ludzkiego Ja
(Le stade du miroir comme formateur de la fonction, 1949).

W micie o Narcyzie stato sie jednak inaczej: piekny mtodzieniec
mylnie wziat lustrzany obraz wtasnej osoby za Innego. Narcyz ginie
z tesknoty za nieosiggalnym przedmiotem swego pozadania, nato-
miast fascynacja dziecka wtasnym odbiciem otwiera droge do spo-
teczenstwa i kultury. Moze by¢ ocaleniem, podczas gdy destrukcyjny
zywiot, ktéry narcystyczne Ja zwraca przeciw temu, co na zewnatrz,
prowadzi do autodestrukcji®’.

2 Por. P. Dybel, Urwane $ciezki. Przybyszewski - Freud - Lacan, Krakéw 2000,
s.239.
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Incestualna mito$¢ modernistéw czesto byta ekspresjg narcy-
stycznej jazni, neurotycznej mito$ci do samego siebie. Mito$¢ do
matki (lub siostry, ktora jest substytutem matki) oznacza powroét
do dziecinstwa i - zgodnie z teorig Freuda - regres do fazy narcy-
stycznej. Jest takze mito$cia do swojego drugiego Ja: lustrzanego
odbicia albo dopetniajacej obraz wtasny animy.

Interesujaca projekcje tego wariantu przedstawit Wactaw Berent
w Prdéchnie (1901). Dla Borowskiego i Hartensteina matka i siostra
sg figurami progu miedzy dzieciistwem a dojrzatoscia. Ojciec wre-
cza Borowskiemu portret matki, gdy zauwaza (w kapieli) jego cie-
lesng ,dojrzato$¢”. Budzacy sie do zycia ptciowego mezczyzna zako-
chuje sie namietnie w wizerunku pieknej kobiety:

Skulony w 16zku, zgiety, w sobie zebrany, wchianiatem w siebie ten ha-
szysz upojen. A z tego patrzenia krew mi w skroniach mtotem ktuta...
Ani takiego jasnego przejrzystego czota, ani takich oczu, przyczajonych
za rzesami, takich oczu catujacych, ani takich ust - madrych, takiego
owalu twarzy - smutnego, ani szyi tak gietkiej, ani piersi tak rzezbio-
nych i dyszacych - tego nigdy przedtem, ani potem nie widziatem?2

Ale owo incestualne uczucie ma wyrazny narcystyczny podtekst.
Borowski zakochuje sie w matce, poniewaz jest ona... jego we-
wnetrzng tajemnica.

- Wiec to ty mnie rodzita$? - zwraca sie do portretu padajac przed nim
na kolana. - Powiedz, kim bytas?... Co$ cierpiata? Wszak to ja jestem
twym cierpieniem, ja!..Twym bélem w u$miechu, twym ptomieniem
w oczach, twg zadumg na czole?,

W kazirodczym uczuciu do matki, dopetnionym symbolicznym
ucatowaniem portretu, miesci sie pytanie: ,kim jestem?”, podjeta
zostaje proba rozpoznania wiasnej tozsamosci. Twarz z portretu,
alter ego Borowskiego, staje sie zagadkowym symbolem ,matki,

22 W. Berent, Préchno, oprac. J. Paszek, Wroctaw 1998, s. 8.
23 Tamze, s. 6.
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zycia, kobiety, sztuki”®*, i to przemieszanie rol i przestrzeni egzy-
stencji, przede wszystkim zatarcie granic miedzy sztuka a zyciem,
grozi psychotyczna destrukcja tozsamosci.

Ale nie tylko Borowski jest przyktadem narcyza, ktory utracit
kontakt z rzeczywistoscia, a nieroztadowana agresje wobec swiata
(sublimowang w uczucie wstretu) przeksztalca w autodestrukcje.
Takze Hertenstein, spoteczny i duchowy arystokrata, odizolowany
od realnego $wiata, jest niewolnikiem wtasnej wyobraZni, ktéry
»przetrawia” samego siebie, co trafnie zdiagnozowata jego siostra
Hilda. Staby, pozbawiony woli mtody mezczyzna poszukuje silnego
Ja w obrazie starszej siostry: wtadczej, dumnej i obdarzonej talen-
tem. Przylaczenie animy, utozsamiajacej ,instynkt zycia”, nie udaje
sie. Siostra nie daje sie wciagna¢ w kazirodcza gre wyobrazni (mi-
to$¢ Henryka rozbudzona zostata poprzez medium sredniowiecznej
legendy), chce ,zy¢” i od pocatunku-namaszczenia woli pocatunek
yttumu”. Fiaskiem konczy sie préba zintegrowania rozbitej osobo-
wosci (by¢ moze z powodu braku matki, o ktérej w powiesci w ogo-
le sie nie wspomina), aspekt zenski psychiki, regulujacy kontakt
zZ rzeczywisto$cig, nie zostaje przytaczony, bohater nie potrafi opus-
ci¢ swego narcystycznego Swiata. Aktorowi Borowskiemu zagtade
przyniesie sztuka, grajgcemu na niemych klawiszach muzykowi -
buddyjska harmonia. Hertenstein przezwycieza Ja realne i zabija
(w akcie $mierci) swe lustrzane odbicie.

Potaczenie incestu z motywem narcyza najbardziej widoczne
jest w powiesci Micinskiego Mené — mené - thekel uphasisim!... (wyd.
posmiertnie 1931), w ktérej mitos¢ kazirodcza pozwala bohaterowi
ocali¢ zakochane w sobie, idealne Ja. Opowiadana siostrze w dzie-
cinstwie fantazja o dwojgu kroélewskich dzieci, szukajacych sie
po Swiecie, byta znakiem wyjatkowosci Jarostawa i jego mtodszej
siostry, Romy. Mito$¢ brata i siostry, spetniona u progu dojrzewa-
nia, naznaczyta Jarostawa szczegélnym, artystowskim stygmatem.

2% Tamze, s. 8.
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Ich ,$wiety Zar” miat bowiem Zrédio w sztuce: Roma przysiegta mu
mitos¢ na wieki, kiedy przeczytat jej swdj poemat.

Po $mierci siostry kontakty Jarostawa z kobietami petne s ero-
tyczno-psychicznych urazéw, gtéwnie z tego powodu, zZe poszukuje
w nich matczynych lub siostrzanych relacji. Szczesliwy jest wow-
czas, kiedy czuje sie dzieckiem, ktére Zona tuli jak matka, obejmujac
gtowe piersiami i catujac stopy. Mito$¢ do siostry i matki (Jarostaw
sytuuje siebie Swiadomie w pozycji Hamleta, a podswiadomie w sy-
tuacji Edypa) staje sie przeszkoda pelnego potaczenia z Zong, do
ktoérej zaczyna odczuwaé wstret, poniewaz ,,co$ obcego” jest miedzy
nimi. Regres do fazy lustrzanej i edypalnej ujawnia nawet stosunek
do wtlasnego dziecka: Jarostaw podejrzewa, Zze matka zatruwa je
swoim pokarmem. Dziecko, ktore zabija Zona, to symboliczny obraz
dziecka w nim samym i jego kazirodczych uczuc¢.

Tesknota za dziewiczym incestualnym zwigzkiem, marzycielska
mito$¢ do nieskazitelnej urody sa odzwierciedleniem biseksualnej
doskonatosci®® i sklaniajg Jarostawa do uczu¢ homoerotycznych,
ktore potwierdzajg uwiezienie w narcystycznym $wiecie®®. Widaé
to zwlaszcza w scenie z lustrem, przed ktérym bohater obnaza sie,
prébujac dotrzeé do pierwotnego Ja, nieskazonego przez kulture:

Stangtem przed olbrzymim lustrem od podtogi do sufitu siegajacym
i poczatem sie $mia¢ i rozmawiac ze sobga:

To ty?

To ja?

A wiec to nie ty - skoro ja? Dobrze, jestem wiec ty!

% Por. H. Goppert, Zmiany wsteczne a wiek, w: Seksuologia, red. H. Giese, War-
szawa 1976, s. 89.

26 Jarostaw tak méwi o Turskim: ,Nie spotkatem twarzy piekniejszej, jedynie
obraz Murilla, przedstawiajgcy modlacego sie Piotra z Noli, a bedacy idealizacja
twarzy samego Murilla, dawat pojecie o tych czarnych palacych sie oczach i ry-
sach dziecinnie nie$miatych, a zarazem namietnych i czole najcudowniej wyrzez-
bionym, niby ptaskorzezba mysli o hebanowych kisciach krecacych sie wlosow.
Kocham sie w nim - i zaiste byta to mito$¢ petna zaru i zazdrosci” (T. Micinski,
Mené - mené - thekel uphasisim!... quasi una phantasia, w: Niedokonany. Poemat.
Mené - mené - thekel uphasisim!... quasi una phantasia, Warszawa 1931, s. 96).
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Jesli ja - ktozes ty? [...]

Ale jak mam cie poznac - ty ktory jeste$ zakryty catym stosem kultural-
nych $mieci? [...]

,Obnaz sie cztowieku - pokaz mi sie - raz twarza w twarz.

No, nie tylko twarzg, ale wszystkim.

Zrzucitem odziez i nagi stalem przed lustrem

Taki jeste$ mosci ksigze? Nagus? odrapaniec? chudy pachotek?

[ czego ty sie stroisz w pawie piéra? Czego ty udajesz moj drogi - i przed
kim?"%7.

Préba dotarcia do Ja nie udaje sie, poniewaz... Ja nie istnieje.
»,Moje ja [...] jest przypadkowym punktem ciezkos$ci wszystkich czg-
stek, sktadajacych mnie”?8, powie bohater Micinskiego, powtarzajac
stynne stwierdzenie Ernsta Macha, ktéry w 1886 roku ogtosit: ,Nie
Jajest prymarne, lecz wrazenia. To wraZenia tworza Ja”%’, pozbawia-
jac cztowieka egologicznego jadra i dostrzegajac w nim system zto-
zony z niezliczonych iloSci wrazen, pozbawiony substancjalno$ci.
Stwierdzenie Macha: ,Ja nie da sie uratowac”?® stato sie podstawa
psychofizycznej ewangelii, fundamentem nowoczesnego kryzysu
podmiotu.

Ale Ja bohatera nie istnieje takze dlatego, Ze przestato istnie¢
jego dopetnienie, anima-siostra, swoiste lustro narcyza, w ktérym
potwierdzat wiasng wyjatkowos$¢. Powie$¢ Micinskiego nie zostata
dokonczona, ale nic nie zapowiada, by bohater, ktéry mowi, ze ,jego
droga juz przebyta”, wyzwolit sie ze swego narcystycznego $wiata.

W literaturze europejskiej przelomu wiekéw znalez¢ moz-
na wiele przyktadéw narcystycznej izolacji od $wiata wpisanych
w szyfr incestu. Jedng z ciekawszych projekcji narcystycznej mitosci
do swego idealnego Ja jest niewatpliwie symboliczna sztuka Ibse-
na Maty Eyolf. Kazirodcze uczucie 1aczace Alfreda Allmersa z jego
siostrg Astg zostaje odrzucone przez bohatera, kiedy okazuje sie, ze

%7 Tamze, s. 151-152.

28 Tamze, s. 128.

29 E. Mach, Beitrdge zur Analyse der Empfindungen, Jena 1886, s. 16.
30 Tamze, s. 20.
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z Astg nie tacza go jednak wiezy krwi. Kobieta niespokrewniona jest
bowiem Obca. Ta obcos¢ stata juz na przeszkodzie matzenskiego
zwigzku Alfreda z Ryta. Wowczas bariera uniemozliwiajgca szczes-
liwa mito$¢ matzonkéw wydawata sie Asta, nazywana przez star-
szego brata Eyolfem, a p6zniej ,maty Eyolf”, dziecko Alfreda i Ryty,
okaleczone w chwili upojenia mitosnego, w ktdrej Alfred nieSwiado-
mie wykrzyknat, zamiast imienia Zony, imie przyrodniej siostry. Ib-
senowska symbolika odstania jednak co$ wiecej. Mitos$¢ Alfreda do
,matego Eyolfa” jest wprawdzie substytutem mitosci do Asty (Eyolf
jest duchowym dzieckiem rodzenstwa), ale Asta, ,,duzy Eyolf”, jest
takze substytutem: pozadanego kiedy$ narodzenia brata. Subwer-
sywno$¢ tych figur zwigzana jest z narcystyczng mitoscig bohatera
do samego siebie®'. Co ciekawe jednak, obie figuracje sg ,kalekie”:
Asta jest ,nieudanym mezczyzng”, a maty Eyolf dzieckiem utomnym.
Narcystyczne lustro Alfreda nie odbija zatem idealnego Ja, jakby
owo Ja nie dawato sie juz scali¢.

Mozna zatem powiedzieé, Ze poprzez potgczenie incestu z mo-
tywem narcyza obnazona zostata w literaturze modernistyczne;j
choroba czas6w: neurotyczne rozbicie osobowo$ci i zaburzenia
w komunikacji ze §wiatem. Incestualny narcyzm byt swego rodza-
ju prébg poszukiwania siebie w pozornym Innym. Ale takie poszu-
kiwanie nie moze sie udaé, ,ucatowanie zwierciadta” nie prowadzi
w strone zycia, lecz $mierci.

Incest androginiczny

Kazirodcza androginia - w odréznieniu od incestu narcystycznego —
jest poszukiwaniem Innego w sobie. Czy poszukiwanie to moze
sie zakonczy¢ powodzeniem, doprowadzi¢ do przezwyciezenia

31 Afred prébowat uksztattowac siostre wedle wlasnego idealnego wizerun-
ku. Asta méwi do brata: ,To ja urobitam sie wedle ciebie” (H. Ibsen, Maty Eyolf.
Sztuka w trzech aktach, w: tegoz, Wybor dramatéw, przet. W. Marrené, Warszawa
1899, s. 684).
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neurotycznej izolacji i wyobcowania? Podmiot niespéjny, nazna-
czony przez poped, nie w petni tozsamy z sobg, rodzi potrzebe ko-
munikacji z witalnym i duchowym (pra)zrédtem. Ratunek przed
rozpadem Ja mozna prébowaé odnalez¢ w umozliwiajacej owa du-
chowa fuzje jednosci z Innym. Czesto wykorzystywany w literaturze
modernistycznej mit androgyne, zawierajacy tesknote za utracong
Pelnig, mozna czytac takze jako deszyfracje ludzkiej psychiki: proby
przyblizania sie do owej pelni przez rozmaite formy reintegracji®2.
W duchowym incescie, kontynuujacym doswiadczenia romanty-
kéw, ukochana ,siostra” stawata sie gwarantem reintegracji psychi-
ki mezczyzny, co wida¢ na przyktad w wierszach Rainera Rilkego
i Georga Trakla, utworach Wtadimira Sotowiowa, w poezji Jerzego
Zutawskiego czy Antoniego Szandlerowskiego, by ograniczy¢ sie
tylko do najbardziej wyrazistych przyktadéw. Mitos¢ do duchowej
kochanki stawata sie zarazem wzorem komunikacji z rzeczywistos-
ciag zewnetrzng - droga do integracji ze §wiatem prowadzita przez
integracje wtasnej jazni.

Zarowno w modelu incestu narcystycznego, jak i androgynicz-
nego siostra byla najczesciej projekcja kobiecego aspektu psychiki
meskiego bohatera. Stan androgynii, w przeciwieristwie do destru-
ujgcej mitosci narcyza, bywat dla wyobcowanego podmiotu jedy-
nym ratunkiem - ocaleniem w jedno$ci z Innym. Mégt prowadzi¢ ku
przeistoczeniu, transformacji, zbawczej transgresji, ale takze sta¢ sie
najwiekszym zagrozeniem - katabaza, drogg ku $mierci, jesli sfera
duchowa zostata zdominowana przez sfere biologiczng (seksualng).

Interesujacy wariant takiej incestualnej mitosci przedstawit
Przybyszewski w De profundis, w ktérym przybiera ona posta¢ prze-
razajacego, wampirycznego pozadania, prowadzacego kochankow
do obtedu i $mierci. Przekroczenie tabu odbywa sie w strefie nocy,
w mrocznych sferach nie§wiadomosci. Incest spelnia sie na pogra-

32 Pisze o tym w szkicu Seksualizm i androgynizm. O erotyce w twérczosci Sta-
nistawa Przybyszewskiego, w: Materialy z miedzynarodowej sesji naukowej zorga-
nizowanej z okazji 120 rocznicy urodzin Stanistawa Przybyszewskiego, ,Rocznik
Kasprowiczowski” 1990, R. VIL.
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niczu realnosci i Ddmmerungzustinde, w stanach goraczkowych
i somnambulicznych, poprzez astralne sukuby rodzenstwa®:. Przy-
byszewski zdaje sie tu potwierdza¢ Freudowskie (p6zniejsze) roz-
poznanie, Ze stany bliskie psychozie odblokowuja tabu, umozliwiaja
powrét do pierwotnego stadium, w ktérym bol i rozkosz sasiaduja
z sobg i kusza ku $mierci.

Doswiadczenie erotyczne wyniesione z dziecinstwa jest jak styg-
mat, wypalony na ciatach i duszach kazirodczych kochankéw z De
profundis. Rodzenstwo, spotykajac sie po dwunastu latach, doznaje
iluminacji prawdy o Dwdj-Jedni i dazy do zespolenia serc i ciat we
wspolnym krwiobiegu. Bohater kocha swa siostre Agaj, poniewaz
jest ,krwia z jego krwi, ciatem z jego ciata” (to jakby repetycja pra-
wzoru mitosci Adama i Ewy, Izis i Ozyrysa). Ale owa mito$¢ zasu-
gerowata gorgczkujgcemu bohaterowi jego Zona i fantazmat pierw-
szego stosunku mitosnego nastepuje po otrzymaniu listu od niej.
Siostra pojawia sie w jego chorej wyobrazni jakby w zastepstwie
zony i matki (do ktorej w odwiedziny wszak przyjechat, a jednak nie
spotkat sie z nig).

W figurze wampirycznej kochanki nastapito potaczenie trzech
kobiecych rél: zony, matki i siostry. Wydaje sie zatem, ze jesteSmy tu
wylacznie w obrebie dyskursu meskiej nie§wiadomosci, ktéra roz-
szczepia sie na Agaj (kumulujacej wszystkie istotne dla mezczyzny
kobiece postaci) i sobowtéra bohatera, a zatem zenski i meski ele-
ment jego psychiki. Przybyszewski pokazuje, Ze fantazmat ukocha-
nej/pozadanej kobiety stanowi tajemne centrum meskiej psychiki,
archetypalny $lad, ktéry ujawniony zostaje w procesie rozpadu
struktur $wiadomos$ciowych, spowodowany stanami gorgczkowy-
mi. Ow rozpad wyzwala pragnienie powrotu do dziecinistwa: boha-
ter zaczyna zachowywac sie jak bezradne i bezbronne wobec §wiata
dziecko, ktére pragnie by¢ utulone przez kobiete matke. Freud po-
wiedzialby, Ze bohater przezywa regres do fazy edypalnej i narcy-
stycznej, powodujacy powazne zaburzenia osobowosci.

3 Por. S. Przybyszewski, Frontispice do: De profundis, Lwoéw 1929, s. 30.
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Narcystyczny regres, bedacy skutkiem nadmiernego indywidua-
lizmu, produkuje uczucie leku i panicznego przerazenia zyciem oraz
odczucie porazajacej rozpaczy. Przybyszewski przedstawia me-
skos¢ stabg, pozbawiong woli Zycia i dziatania. Agaj méwi do brata,
ze zamienili role i to on stat sie kobieta. W obrebie Dwoj-Jedni do-
konuje sie nieustanne tasowanie rol, symbolizujace nieudane préby
integrowania osobowosci. De profundis mozna zatem czyta¢ jako
psychomachie kobiecosci i meskos$ci, rozgrywajaca sie w meskiej
pod$wiadomosci. Bohater podejmuje histeryczne préoby przytgcze-
nia zenskiego aspektu, ale pragnie nie duszy, lecz ciata swojej animy.
Taka préba nie moze sie udac. DoSwiadczenie seksualnosci okazuje
sie otchtanig chaosu; powrét do utraconego, niewinnego Raju dzie-
cinstwa nie jest juz mozliwy dla cztowieka kultury>*.

W warstwie psychoanalitycznej incest demonicznego rodzen-
stwa postrzega¢ mozna jako wzoér rozbitego Ja 6wczesnego fin de
siécle’u. Oznacza on paraliz Ja we wszystkich sferach: niemoznos$¢
mito$ci i stanu pierwotnej niewinno$ci, nieudang komunikacje
z Innym i ze $wiatem (bohater odczuwa ustawiczny wstret do ludzi
i otaczajgcej rzeczywistosci), brak poczucia bezpieczenstwa i toz-
samosci, osaczenie przez nature i kulture, z ktérego jedynag forma
ucieczki jest $mier¢.

Incestualne fantazmaty, wydobyte z obrazowej pamieci, najpet-
niej odstonity destruowane i przerazone Ja epoki. Jezyk incestu
obnazyt nieudane préby integracji nowoczesnego indywiduum
i fiasko budowania tozsamos$ci ptciowej. Pokazal, Ze egzystencja
nowoczesna jest egzystencjg atopiczng, pozbawiong jednoznacz-
nych identyfikacji.

Incest przetomu wiekdw, w odréznieniu na przyktad od literatury
romantycznej, naruszyt seksualne tabu: obnazyt w bracie mezczyzne,
ktéry pozada siostry-kobiety. Podwazenie tabu, stanowigcego pod-

34 Interesujgce, Zze w spelnieniu mitosci tabu kazirodztwa przeszkadza nie
Agaj, ale pamie¢ o Zonie, co oznacza, Ze wazniejsze jest odczucie zakazu cudzo-
tostwa.
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stawe kultury, wyzwalato ambiwalentne odczucia: lek przed zniewo-
leniem wtasna pierwotng zwierzecoscig i bunt przeciwko normom
poddajacym owa zwierzecos$¢ spotecznej kontroli. Regres do przed-
cywilizacyjnego chaosu okazat sie rownie $miertelnym zagrozeniem
jak regres do narcystycznej lub edypalnej fazy dziecinstwa.

Zaréwno incest narcystyczny, jak i androgyniczny oznaczat prze-
de wszystkim koncentracje jednostki na wtasnej psychice, czego
konsekwencjg byt rozpad struktury egzystencji - zaburzenia relacji
z porzadkiem zewnetrznym i izolacja zdestruowanego Ja. Ratun-
kiem byly préby powrotu do pierwotnej Jedni albo przekroczenie
granic, poszukiwanie ,innych stanéw”, ktére pdzniej odkryje i spro-
buje opisa¢ (takze siegajac po wzor incestu) Robert Musil.

Préby te rzadko konczyty sie ocaleniem, czeSciej przynosity
Smiertelne zagrozenie - bo patrzac w lustro swego Ja, mozna spto-
na¢ lub skamieniec.



TANIEC JAKO BACHICZNY ZNAK ZYCIA

Taniec jest najstarszg forma sztuki - ,cztowiek tworzyt wtasnym
cialem - jak pisat Curt Sachs w pierwszej monumentalnej historii
Swiatowego tanica - zanim uzyt jako materiatu kamienia lub sto-
wa, by wyrazi¢ swe wewnetrzne do$wiadczenie”!. W sztuce tanca
obiekt twdérczosci i tworca stanowia jednos¢, bowiem narzedziem
jest ciato tancerza, bez wzgledu na to, jak funkcje tanca zmieniajg sie
wraz z rozwojem cywilizacji. Dla czlowieka pierwotnego taniec byt
forma komunikacji, a w najstarszych kulturach peit funkcje ma-
giczng i stuzyt osigganiu stanéw ekstatycznych? Tance obrzedowe,
najczesciej improwizowane, odzwierciedlaty pierwotny, kreacyjny
ruch, wiaczaty cztowieka w rytm kosmosu i miaty zagwarantowacé
prawidtowe funkcjonowanie §wiata. Wraz z powstaniem wierzen

1 C. Sachs, Eine Weltgeschichte der Tanz, Berlin 1933, cyt. za: I. Turska, Spotka-
nie ze sztukq tarica, Krakéw 2000, s. 17.

% Taniec ekstatyczny przetrwal w wielu kulturach i szamanskich praktykach,
np. taniec i Spiew sa najczeSciej uzywanymi $rodkami do osiagniecia ekstazy
w szamanizmie tunguskim, z taficem zwigzane jest leczenie chorych w plemieniu
Pawiotso, szamanizm malajski, m.in. Batakéw palawanskich (gatezi Pigmejéw),
oparty jest na ekstatycznym tancu, w Chinach poprzez taniec ekstatyczny zdoby-
wa sie moc rzadzenia ludZmi i naturg itp.; por. M. Eliade, Szamanizm i archaiczne
techniki ekstazy, przet. i wstepem opatrzyt K. Kocjan, Warszawa 1994, s. 302, 339,
342, 444. Najbardziej rozpowszechnione teorie dotyczace tafica wskazujg na jego
zwigzki z magia. Jak pisat ].G. Frazer, taniec byt srodkiem oddziatywania na zja-
wiska niedajace sie opanowac¢ w inny sposéb (por. J.G. Frazer, Ztota gatqZ, przet.
H. Krzeczkowski, Warszawa 1962).
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i zwigzanych z nimi kultéw taniec zaczat peti¢ funkcje symbolicz-
na. Tance sakralne staly sie waznym komponentem religijnych rytu-
aléw - byly traktowane jako ekspresja ,jezyka bogow”3. Taniec byt
rowniez pierwszym bezinteresownym dziataniem, ktore nie stuzyto
zaspokajaniu biologicznych czy materialnych potrzeb*, lecz stano-
wito forme zabawy, ktéra integrowata zbiorowo$¢ i umacniata wiez
wspolnotowa®.

W naszej cywilizacji rozwazania o istocie tanca i jego funkcji este-
tycznej pojawity sie w Grecji. Niektérzy badacze poczatki tragedii
greckiej faczyli z obrzedowym tanncem wokot jednorocznego ducha
Dionizosa, samg za$ tragedie interpretowali jako powtérzenie ry-
tualnego obrzedu®. Filozofem inicjujacym zainteresowanie fenome-
nem tanca byt Platon, ktéry dokonat znaczgcego podzialu na dwie
jego kategorie: taniec zwigzany z obrzedami pokutnymi i inicjacyjny-
mi, zawierajacy elementy bachiczne, oraz oparty na imitacji ,taniec
szlachetny”, polegajacy na ,uroczystych ruchach pieknych cial”; tylko
ten ostatni uznany zostal za odpowiedni dla obywateli’. Takze dla
Arystotelesa taniec byt zjawiskiem estetycznym, rodzajem twoérczo-
Sci nasladowczej, polegajgcej na rytmicznych ruchach ciata®.

Grecka optyka postrzegania tanca jako widowiska opartego na
ustalonych zasadach wiaczyta go juz w czasach Renesansu w prze-
strzen sztuki. Dopiero jednak od epoki Oswiecenia taniec staje sie
elementem kultury, ktérego formy wprawdzie ewoluujg, ale zawsze
dyscyplinowane sg przez okreslone zasady. Taneczne ruchy i gesty,

3 Por. ]. Kowalska, Taniec drzewa zycia. Uniwersalia kulturowe w taricu, War-
szawa 1991, s. 34.

* Juz w XVII w. Adam Smith wymienial muzyke i taniec jako pierwsze przy-
jemnos$ci wynalezione przez cztowieka (por. A. Smith, Essays on Philosophical Sub-
jects, London 1795).

5 Tak fenomen tarica ujmowat E. Durkheim w pracy Les Représentation col-
lectives, Paris 1898.

¢ M. Kocur, Teatr antycznej Grecji, Wroctaw 2001, s. 31.

7 Por. Platon, Prawa, ks. VII, t. 2, przel. W. Witwicki, Warszawa 1958.

8 Por. Arystoteles, Poetyka, przet. i oprac. H. Podbielski, Wroctaw 1983, s. 316-
321.
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ktére pierwotnie byty znakami ikonicznymi, poddane sekularyzacji
zaczynaja petnic funkcje ludyczne i estetyczne®.

Dopiero wczesny modernizm zwrédci uwage na semiotyke tan-
czacego ciata. Ten sposob myslenia zapoczatkowat francuski teore-
tyk tanca, Francois Delsarte, ktéry podkreslat zwigzek aspektu du-
chowego z fizycznym, oraz pedagog Emil Jaques-Dalcroze, twérca
rytmiki — ufundowanej na starozytnej koncepcji harmonii - do dzi$
obowigzujacej metody w edukacji tancerzy i muzykéw. Harmonia,
ktérej spoiwem byt rytm, miata by¢ zestrojeniem wielu elementéw:
proceséw zachodzacych w mézgu, nerwach i mieéniach, spontanicz-
nych wyobrazeniach oraz zsynchronizowanych dziataniach wielu
wykonawcow i sztuk. Ciato tafnczace zaczyna by¢ traktowane jako
nos$nik znaczen, Zrédlo swoistego jezyka (langage), archetypowej
i kolektywnej pamieci, a takze podstawa tozsamosci i obszar arty-
stycznej refleksji'®. Wspoétczesni antropolodzy skupia swoje zain-
teresowania gtéwnie na cielesnym aspekcie tarnca, ktoéry uznaja za
wyraz egzystencjalnej sytuacji cztowieka, doznajacego i doswiad-
czajacego Swiata poprzez ciato!l. ,Zwrot somatyczny”, jaki dokonat
sie wraz z my$la poststrukturalistyczng i genderows, a ktory funda-

° Taniec definiowany jest jako ,uregulowane ruchy ciata, skoki i miarowe
kroki wykonywane przy dzwiekach glosu lub instrumentéw” (Encyclopédie ou
Dictionnaire Raisonné des Sciences, des Art et des Métiers, Neufchatel 1765, t. 10,
s. 259; cyt. za: 1. Turska, Spotkanie ze sztukq tarica, Krakéw 2000, s. 21). W polskiej
Encyklopedii powszechnej sto lat p6Zniej zaliczony zostaje do sztuki, ktéra ,stano-
wi gataZ mimiki i polega na harmonijnym zespoleniu ruchéw wszystkich czesci
ciata w jedna artystyczng cato$¢” (Encyklopedia Powszechna, wyd. S. Orgelbrand,
t. 27, Warszawa 1867, s. 942). Podobne s3 definicje tanica zawarte w leksykonach
europejskich, np. w Encyclopaedia Britannica, London 1929.

10 Por. J. Szymajda, Ciato tariczqce - Zrédta estetycznej heterogenicznosci, ,Kul-
tura Wspotczesna” 2011, nr 3 (69), s. 11. Badaczka tanca pisze, ze taniec moder-
nistyczny (Laban, Wigman, Humphrey, Graham, Holm etc.) byt juz homogeniczna
wizjga, gteboko indywidualng i zapoczatkowang kazdorazowo przez wynalezienie
jednostkowego, nieredukowalnego ciata.

11 TJ. Csordas, Somatic Modes of Attention, ,Cultural Anthropology” 1993 (8)
2,s.135-156.
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mentem podmiotowosci czyni cialo'?, spowodowat duze zaintereso-
wanie tanicem jako sztuka performatywna.

Thomas Csordas, opierajac sie na teorii Maurice’a Merleau-
-Ponty’ego, zawartej w Fenomenologii percepcji*®, sformutowat
w 1994 roku koncepcje embodiment, formutujac zarzut wobec do-
tychczas istniejacych teorii kultury, Ze Zadna nie bierze pod uwage
zatozenia, iz kultura moze by¢ zakorzeniona w ludzkim ciele!*. Csor-
das chciat nada¢ ciatu taka role, jaka do tej pory zajmowat tekst —
ciata fenomenalnego, cielesnego bycia-w-$wiecie jako warunku
wszelkiej kulturowej produkcji'®; corps dansant postrzeganego jako
nosiciel znaku.

W niniejszym szkicu interesowac¢ mnie bedzie cielesny i semiotycz-
ny aspekt tanca, zawierajgcego obrazy ukryte w zbiorowej pamieci,
bedace znakiem pierwotnej ludzkiej egzystencji. Zaliczy¢ tu mozna
wskrzeszone residua orgiastycznego tanca, ktéry byt komponen-
tem orfickich misteriéw i w kulcie Dionizosa odgrywat najwazniej-
szg role, jako nieodtaczna cze$¢ bachanalii, czy dzikiego, niedosko-
natego tanca, o ktérym wspomina Lukian z Samosaty'®, ktérego

12 M. Foucault formutuje to w sposéb najbardziej wyrazisty: zwraca uwage,
Ze ruch podmiototwdrczy opiera sie na cielesnosci: ,Bez watpienia nowoczesnos¢
rozpoczyna sie, gdy istota ludzka zaczyna istnie¢ w ramach swojego organizmu,
pod skorupa swojej glowy, wewnatrz armatury swoich konczyn, oraz w catej
strukturze swojej fizjologii” (tegoz, Stowa i rzeczy. Archeologia nauk humanistycz-
nych, przet. T. Komendant, Gdarisk 2006).

13 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, przet. M. Kowalska, ]. Migasin-
ski, Warszawa 2001. Jego teoria zawiera supozycje, ze ciato wyprzedza refleksje
intelektualng, bowiem wiedza, przedrefleksyjna i praktyczna, jest juz wcielona
w nasze dziatania. Por. tez N. Crossley, Merleau-Ponty, the Elusive Body and Carnal
Sociology, ,Body and Society” 1995, nr 1 (11) oraz L. Bieszczad, Ciato tancerza: od
wzrokocentryzmu do pluralizmu, ,Kultura Wspétczesna” 2011, nr 3 (69).

14 T]. Csordas, Somatic Modes of Attention, dz. cyt., s. 135-156.

15 Por. E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, przet. M. Borowski,
M. Sugiera, Krakéw 2008, s. 144.

16 Lukian w dialogu O taricu przedstawil wielkg pochwate tanca, siegajac do
jego genezy (plasy cial niebieskich), poprzez najstarsze jego przejawy i obec-
nos$¢ w roznych kulturach. Taniec traktuje jako sztuke nasladowcza: ,Istota jego
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wypart sie Platon i z ktéorym walczyt Sredniowieczny Kosciél, Sci-
$le rozgraniczajacy choreia profana od choreia sacra®. Wykluczony
z przestrzeni oficjalnej kultury taniec ten przez wieki objawiat sie
w formach wynaturzonych lub chorobliwych, takich jak taneczny
obted, jaki dotknat w XI wieku zachodnig i srodkowa Europe, kt6-
remu towarzyszyta wiara w czarodziejska moc tanica - dtugotrwate
i rytmiczne powtarzanie ruchéw i krokéw tanecznych miato wyge-
nerowac¢ magiczng site, uzdrawiajaca chorych. W zwiazku z epide-
mig dzumy pojawily sie we Wtoszech tance sw. Wita, ktére miaty
leczy¢ ukaszenie tarantuli - konwulsyjnym tanicem taranteli tatwo
infekowali sie widzowie, popadajac w taneczny szat® itp.

Taneczne ,spontaniczne choreografie” sg nie tylko obrazami
tworzonymi przez poruszajace sie ciato, to zarazem, a moze przede
wszystkim, obrazy w ciele zapisane - dynamogramy kulturowej pa-
mieci, zawierajgce utrwalone w materii psychiczne energie. Szcze-
gblng wizualnga ekspresja dynamiki zycia sa ,bachiczne” tanice, ktére
wydobywajg na $wiatto dzienne fantazmaty ukryte w obrazowej
pamieci. Jak zauwaza niemiecka badaczka tanca, Gabrielle Brandt-
stetter, ktéra do analizy niewerbalnych kodéw tarica zaproponowa-
ta wykorzystanie psycho-historycznego modelu Pathosformeln®,

[tancerza - G.M.] kunsztu polega na nasladowaniu, przedstawianiu, wypowiada-
niu mysli, wyjawianiu tajnikéw duszy” (Lukian, O taricu, w: tegoz, Dialogi, przet.
M.K. Bogucki, wstep i komentarz W. Madyda, Wroctaw 2006, s. 248). Lukian wska-
zuje takze na wazng role tafiica w dionizyjskich i bachicznych uroczystosciach
(tamze, s. 242).

17 Dzieki Sw. Augustynowi, ktory wprowadzit wiele idei platonskich do nauk
Kosciota, pewne elementy taneczne zostaty wprowadzone do liturgii chrzesci-
janskiej.

18 W $redniowiecznej Hiszpanii popularny byt szalericzy taniec, wywodzacy
sie z tradycji obrzedowej kultu urodzaju - moresca, wystepujacy jako element
procesji rytualnych, ktéry tainczono w maskach lub z poczernionymi twarzami.
W Anglii wystepowat pod nazwa morris Dance - podczas tancéw uczestnicy prze-
bierali sie w maskaradowe stroje i mieli dzwonki przywigzane do nég.

19 Model Pathosformeln (,formuty patosu”) odnosi sie do gestéw i choreo-
grafii ciata utrwalonych w obrazowym medium, a méwiacych o pierwotnej, emo-
cjonalnej i popedowej naturze cztowieka (por. G. Brandstetter, Tanz-Lektiiren.
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ekspresywne figury ciala w taficu, charakterystyczne dla poczatkéw
tanca nowoczesnego (I. Duncan, A. Sacharoffa, W. Nizynskiego), wy-
petia przedjezykowa dynamika, wskazujaca na pierwotng, emocjo-
nalng i popedowa nature cztowieka.

Fascynacja fenomenem tanca na przetomie XIX i XX wieku miata
wiele przyczyn. Powr6t do jego biologicznej zywiotowosci i zwrot
ku pierwotnym zZroédtom nastapity miedzy innymi dzieki naturali-
zmowi oraz pismom Fryderyka Nietzschego?’. Karol Darwin wigzat
poczatki tafca z potrzeba uzewnetrzniania uczu¢ za pomoca ge-
stow, ruchéw i mimiki?l. Herbert Spencer (w artykutach O poczqt-
kach tarnca, Tancerz a muzyk) podkreslat znaczenie jego biologicz-
nych zwigzkéw z instynktem zachowania gatunku, traktujgc taniec
jako rezultat potrzeby roztadowania nadmiaru energii, powstatej
po zaspokojeniu potrzeb bytowych. Wilhelm Wundt obok czynni-
ka spotecznego, ktory dyscyplinowat formy zabiegdw magicznych,

Kéreperbilder und Raumfiguren der Avantgarde, Frankfurt am Main 1995). Ba-
daczka zauwaza, ze podobne ekspresje ,formut patosu” pojawity sie w sztukach
plastycznych. Trafne ujecie tej teorii przedstawia K. Charewicz-Jakubowska: ,Nie-
mozliwo$¢ zawlaszczenia, petnego ujecia pierwotnych energii w obrazowej for-
mie, catkowitego symbolicznego zdystansowania i zapanowania nad popedowym
tadunkiem, skutkuje wewnetrzna dynamika formut patosu, ktdra rodzi sie w pré-
bach formalnego zamrozenia zagrazajacych afektywnych sit. Zachowane w obra-
zowym kodzie Pathosformeln stanowig engramy spotecznej pamieci, utrwalone
w materii psychiczne energie. Ciato jest najpierwotniejszym medium, przez ktére
znajdowaty one ujscie i przez ktére nadal ozywiane sa w indywidualnych poru-
szeniach” (K. Charewicz-Jakubowska, Nimfa post / post / Moderna. Ciatoobraz tan-
cem poruszony, ,Kultura Wspétczesna” 2011, nr 3 (69) s. 87).

20 Warto podkresli¢, ze Narodziny tragedii mialy wptyw na pojmowanie ruchu
przez takie artystki jak Isadora Duncan, Mary Wigman, Martha Graham czy Doris
Humphrey.

21 Ch.R. Darwin, The Expression of the emotions in Man and Animals, London
1872.
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zwracat uwage na czynnik subiektywny w tancu, szczegélng role
stanu silnego napiecia psychicznego, prowadzacego do ekstazy?®2.
Takze Nietzsche ekstatyczne doswiadczenia taneczne uzasadniat
biologicznie: , Taniec sam przez sie, jak kazdy ruch bardzo szybki,
pociaga za soba rodzaj upojenia w catym systemie naczyniowym,
nerwowym i mie$niowym”?, oraz uczynit fenomen tanca istotnym
komponentem dionizyjskiego $§wiatopogladu. Ernst Gross uznat ta-
niec nie tylko za przejaw estetycznych potrzeb cztowieka, lecz takze
wazny element w naturalnym doborze pici®..

Teoretyczka tarica Selma ]J. Cohen w pracy The Modern Dance
trafnie zauwaza, Ze ,artystyczna funkcja ruchu jest bycie gtosem
i wyrazicielem swojego czasu”?. W drugiej potowie XIX wieku po-
jawiaja sie nowe formy taneczne, bedace wyrazem uczuciowosci
epoki i nowoczesnego paradygmatu myslenia o cztowieku i $wiecie.
Tryumfy $wieci walc, ktory

wyzwolil taniec ze wszystkich dworskich ograniczen. Nie ma w nim
zadnych regut: kazdy obraca sie wokét wlasnej osi i moze tanczy¢ do-
okota sali. Jest to obraz mikrokosmosu i makrokosmosu, obraz zZycia,
w ktérym jednostka czuje sie czgstka cato$ci, wszech§wiata?®.

22 Por. W. Wundt, Vélkerpsychologie, t. 8, Leipzig 1919. Wundt uwazat taniec
za najbardziej pierwotng, a zarazem najwyzej rozwinietg forme sztuki, ktéra
w zyciu cztowieka prymitywnego odgrywata wazne i wielorakie role i podporzad-
kowywata sobie wszystkie inne jej formy. Wyrézniat dwa aspekty tanca: prywat-
ny, znajdujacy swoja ekspresje w tancach ,towarzyskich” i bedacy srodkiem wy-
razania rado$ci i zmystowosci, oraz spoteczno-religijny, ktéry wprowadzat taniec
w przestrzen ceremonii magicznych i kultowych.

3 F. Nietzsche, Wola mocy: préba przemiany wszystkich wartosci, przet.
S. Frycz, K. Drzewiecki, Warszawa 1905-1912, s. 426.

24 E. Grosse, Die Anfinge der Kunst, Fryburg 1894 (przektad polski ukazat sie
w Warszawie 1904 r. pt. Poczqtki sztuki).

%5 S.J. Cohen, The Modern Dance; Seven Statements of Belief, red. S.J. Cohen,
Middletown, Conn 1966; Cyt. za: L. Bieszczad, Ciato tancerza: od wzrokocentry-
zmu do pluralizmu, dz. cyt., s. 50.

26 P. Nettl, Encyklopedia tarica, red. A. Chujoy z 1949 r.; cyt. za: M. Drabecka,
Tarice historyczne, t. 5, wstep 1. Turska, Warszawa 2000, s. 113.
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Owczesne relacje prasowe, wspomnieniowe i literackie zawie-
raja informacje o bachicznym szale, jaki panowat na wiedenskich
salach tanecznych podczas $wigt i maskarad karnawatowych?”.

Pod koniec XIX wieku pojawia sie kankan (chachut), frywolny
i $miaty w ruchach, ktéry szokowat odstanianiem kobiecego dessus,
kiedy kobiety wyrzucaly proste nogi do gory, oraz akrobatycznymi
figurami, takimi jak szpagat i gwiazda. Na poczatku XX wieku impor-
towano do Europy z Ameryki cake-walk, taniec amerykanskich Mu-
rzynow, w Ktérym pary, trzymajgc sie pod rece, rytmicznie potrzasa-
jactokciami i wyrzucajac zgiete w kolanach nogi, formowaty taneczny
pochéd. Obydwa tarice byly zbyt $miate na sale balowe i funkcjono-
waty raczej jako popisy kabaretowe, i to gtéwnie one bywaty inspira-
cja dla bachicznych wizji tanca zawartych w literaturze epoki.

Taniec staje sie takze tematem przedstawien sztuk plastycznych.
Pojawia sie na obrazach Edwarda Muncha (Taniec Zycia), Edgara
Degasa (Balet, Tancerka), Auguste’a Renoira (Taniec w Moulin de la
Galette), Henriego Toulouse-Lautreca (Moulin Rouge, Tariczgca Jean
Avril, Tancerka Cha-U-Kao, Chocolat w taricu itd.), Féliciena Ropsa
(Tariczgca $mierc¢), Henriego Matisse’a (Taneczny krqg), Emila Nol-
de (Taniec wokdt ztotego cielca, Tancerka, seria Tyngiel-tangiel), staje
sie motywem rzezbiarskim Auguste’a Rodina (Taniec), Camille Clau-
del (Walc), Gustava Vigelanda (Taniec) itd. Posta¢ tanczacej Salome
przedstawiana jest na obrazach Gustava Moreau czy Aubreya Beard-
sleya, by przywota¢ tylko najbardziej znane artefakty.

Taniec nie tylko wystepuje jako czesty motyw sztuki moderni-
stycznej, lecz takze funkcjonuje w jej porzadku metaforycznymi figu-
ratywnym, jako wyktadnia pewnej wizji kultury oraz model jezyka
poetyckiego?®. Najbardziej inspirujaca dla epoki byta wizja tanca
jako metafory kultury, wprowadzona przez Fryderyka Nietzschego.
Symbolika tanca i tancerza jest jedna z kluczowych dla autora Tako

7 Por. B. Wosien, Droga tancerza: poznaj mowe ciata, Bialystok 2003, s. 53.

28 Por. A. Zawadzki, , W taricu tylko wypowiadac potrafie najwyzszych rzeczy
przenosnie”. Metafora tarica w tradycji modernistycznej, ,Pamietnik Literacki”
1998, z. 3.
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rzecze Zaratustra i odsyta do najbardziej pierwotnych, dionizyjskich
zrodet. Jezyk tanca (i $piewu) jest najlepszym medium przekazywa-
nia uczug, a takze radosnej, zywiotowej akceptacji zycia?.

W refleksji literackiej podejmowane s3 réwniez pierwsze pro-
by fenomenologicznego opisu sztuki tanecznej oraz wprowadzenia
tanica w krag rozwazan semiotycznych. Stefan Mallarmé w esejach
zawartych w tomie Crayonné au thédtre (1897) interpretuje taniec
jako fenomen semiotyczny, oparty na kodach znaczeniowych ruchu,
nazywajac go ,szyfrem piruetéw”, , hieroglifem”, dokonujac jego
idealizacji: jest ,hymnem”, ,tajemniczg $wietg interpretacjg”, oraz
dematerializacji: tancerka nie jest kobieta, lecz metafora formy ar-
tystycznej - jej taneczne ruchy sa ,cielesnym pismem”, przeno$nig
literackiego stowa*’. Mallarmé taniec umieszcza w porzadku figura-
tywnym i uznaje za metafore poezji*'. Tanczace ciato postrzega jako
zdepersonalizowany znak, bedacy jednoczesnie no$nikiem znakow
ecriture corporelle, zapisujacych w przestrzeni sekretny komunikat.
Ciato staje sie tekstem, ktory komunikuje pierwotne tajemnice, ja-
kie wymykaja sie jezykowemu opisowi, ale mozna ich dos§wiadczy¢
na poziomie przedjezykowym.

Rozwazania francuskiego poety byty zainspirowane miedzy in-
nymi tanecznymi eksperymentami amerykanskiej tancerki, Loie
Fuller, pierwszej $miatej reformatorki sztuki tanca, ktéra zerwata
z tradycyjnym uniformem baletnicy, natozyta wyrazisty kostium
i stworzyta ekspresyjne widowisko ,serpentynowego tanca”, wpra-
wiajac w ruch olbrzymie szale i stosujac skomplikowane efekty bar-
wne i $wietlne. Fuller w swych tanecznych figuracjach znika jako

29 Na temat metafory tafica w twdrczosci Nietzschego pisali m.in.: E. Biefikow-
ska, Taniec Zaratustry, ,Teksty” 1973, nr 1; A. Zawadzki, ,W taricu tylko wypo-
wiadac potrafie najwyzszych rzeczy przenosnie”, dz. cyt.; Z. Kazmierczak, Friedrich
Nietzsche jako odnowiciel umystowosci pierwotnej: analiza w kontekscie fenomeno-
logii religii Gerardusa van der Leeuwa, Krakéw 2000.

30°S. Mallarmé, Crayonné au thedtre, w: Oeuvres completes, texte établi et an-
noté par H. Mondor et G. Jean-Aubry, Paris 1970, s. 296, 304, 312.

31 Pisat o tym A. Zawadzki, ,W taricu tylko wypowiada¢ potrafie najwyzszych
rzeczy przenosnie”, dz. cyt.
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postac tancerki - jak zauwaza Karolina Charewicz-Jakubowska - ale
pojawia sie jako energia wyrazona w dynamicznym ruchu materii.
Jej wirujacy taniec spirali, w ktérym fatdy materii dekonstruujg po-
sta¢, mimo wizualnej defiguracji ciata nie neguje jego roli jako ener-
getycznego centrum - zrodta pragnien i afektéw. Artystka ,wyma-
zuje swoje ciato jako obrazowy znak, powraca do Zrédet zyciowych
energii i odnajduje sie na scenie jako wyrazajaca sie w ten sposéb
taneczna indywidualno$¢” 2,

Fuller w 1892 roku podbita Paryz, pokazujgc w Folies-Bergére
»Taniec ognia”. Operujgc szalami i tkaninami, sugerowata tancem
przerdzne wizje: wielkiego motyla, fantastycznego kwiatu, fruwa-
jacego ptaka, oddawata migotanie ptomieni, ruch fal morskich, po-
dmuchy wiatru. Wirujacy ruch i taniec serpentynowy byty nie tylko
wyrazem depersonalizacji i destrukgji Ja, lecz takze engramami no-
wej dynamiki®3.

Artystka inspirowata pisarzy i artystow. Plastycznos$¢ i zwiew-
nos$¢ jej tanca przedstawit na barwnych litografiach Henri de Tou-
louse-Lautrec. Jan August Kisielewski w eseju O sztuce mimicznej
(1906) pisat o jej tancu jako ,poetyce ptomieni, o fantazjach zywio-
towych orgii $wietlnych, o symfoniach ogniowych serpentynowej
tancerki”, a jej taneczng sztuke nazwat ,mimikg barw”, tworzaca
»Zywe malarstwo” 3%,

Mtodsza od Fuller o szesnascie lat Isadora Duncan, takze Ame-
rykanka, zaszokowata Europe swoim free Dance, wyzwolonym
z klasycznych regut i ograniczen starej estetyki. Duncan odrzucita
klasyczng tutu, zrzucita baletki i tanczyta boso, z rozpuszczony-
mi wtosami, przyodziana w pajecza tunike. Jej kariera rozpoczeta
sie w 1899 roku, gdy wystapita w Londynie prawie naga, ubrana

32 Por. K. Charewicz-Jakubowska, Nimfa post / post / Moderna. Ciatoobraz tan-
cem poruszony, dz. cyt,, s. 89.

33 Por. tamze, s. 88.

34 .A. Kisielewski, O sztuce mimicznej, w: Mysl teatralna Mtodej Polski. Antolo-
gia, wyb. 1. Stawinska, S. Kruk, wstep I. Stawinska, noty B. Frankowska, Warszawa
1966, s. 313.
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w grecki chiton, i zaprezentowata taniec nawigzujacy do rysunkéw
ze starozytnych rzezb i waz, z ktérych czerpata inspiracje ruchowe,
pozwalajgce na spontaniczne tworzenie nowych sekwencji i ukta-
déw tanecznych3. Duncan tak ujmowata fenomen tanca:

Kazdy ruch taneczny istnieje w Naturze juz przedtem. Ujawnia sie on naj-
pierw w ruchach ciat niebieskich, pdzniej obejmuje zycie zwierzat. [...]
Prawdziwy taniec jest objawieniem energii $wiata poprzez medium ludz-
kiego ciata. [...] Aby odkry¢ rytm tanca, musimy wyczu¢ puls $wiata®®.

Zrozumiata to podczas podrézy do Grecji, o czym pisata miedzy
innymi w eseju Partenon: ,i wtedy pojetam, ze znalaztam swoj ta-
niec, i ze jest on modlitwg”*”. Duncan studiowata antyczng ikonogra-
fie, uczac sie gestow i pdz: ,Grecy [...] rozwineli swe ruchy z natury
[...]- A zatem taficzac nago na ziemi, w naturalny sposéb przybieram
greckie pozy, gdyz sg one wylgcznie pozami ziemskimi”32. Jej taniec
miat poprzez naturalny, falujacy ruch taczy¢ sie z harmonijnym uni-
wersum, a poprzez rytm ciata oddawac puls $wiata.

Duncan uwolnita ciato, przeksztatcita je w medium swobodnego
przeptywu emocji i uczuc. Jednoczesnie ciato miato by¢ nosnikiem
naturalnego piekna. August Kisielewski w zwigzku z jej taficem pi-
sat o ,liryce dziela rzeZzbiarskiego”, polegajacej na , estetycznej, har-
monijnej, wystylizowanej deklamacji ruchow”*°.

Obydwie wybitne reformatorki tanca wywarty ogromny wptyw
na ksztatt sztuki tanecznej, a takze byly inspiracja dla wielu arty-
stow. Na poczatku XX wieku pojawita sie jeszcze jedna artystka,
ktéra swym ekstatycznym tanicem zastuzyta na miano Traumtdn-
zerin - paryska tancerka Madeleine, ktoéra zainteresowata réwniez
psychologdéw i neurologdéw, traktujacych jej somnambuliczny taniec
jako zjawisko na pograniczu histerii i hipnozy. Kisielewski, zachwy-

35 Tamze, s. 70.

36 1. Duncan, Moje zycie, przet. K. Bunsch, Krakow 1983, s. 209-212.

37 Cyt. za: P. Kurth, Isdora Duncan, Warszawa 2003, s. 118.

%8 1. Duncan, The Dance, cyt. za: P. Kurth, Isadore Duncan, dz. cyt., s. 34.
39 ].A. Kisielewski, O sztuce mimicznej, dz. cyt., s. 299, 300.
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cajac sie Duncan, Sada Yacco czy Kawakamim, traktowat ich sztuke
jako ,artystycznie opanowang nature” za pomocg aparatu Swiado-
mosci. Taniec Madeleine byt dla niego zjawiskiem wykraczajacym
poza sfere zmystowosci ku hipnozie, stanom somnambulizmu i jas-
nowidzenia®®. Georg Fuchs, wybitny niemiecki reformator teatru,
ktéry widziat taiczaca Madeleine w Monachium w 1904 roku, do-
strzegt w niej zapowiedz sztuki przysztosci: ,Madeleine drzy, chwie-
je sie, przelewa miekkimi falami, krazy po wijacych sie kregach,
niczym piana wznosi sie ku goérze, burzy sie w gwaltownym przy-
plywie, by wreszcie znalez¢ uspokojenie w niemej, nieporuszonej
ciszy potudnia”#l. Abstrakcyjnemu, bezcielesnemu tanicowi Duncan,
ktérej ciato byto gtéwnie narzedziem do ukazania antycznych péz
(,kaptanska, neutralna cielesnos¢”#?), przeciwstawit ekstatyczne
przezycie ,rytmicznych mocy tkwigcych w naszym ciele”*3, obecne
w hipnotyczno-histerycznym tancu Madeleine, ktérego zrédta wi-
dziat w poteznym instynkcie zyciowym - magiczna eurytmia pobu-
dza ,ciemne potoKi jej gtebi”.

Taneczna ekspresja modernistycznych artystek dobrze poddaje
sie wspotczesnym definicjom tanca, zaproponowanym przez Mar-
garet H'Doubler: , Taniec jest sztuka, ktéra wyraza w ruchu wartosci
emocjonalne”*, oraz Richarda Austina: ,Taniec jest symbolem, ale-
gorig naszego istnienia, wyrazem jedno$ci w naturze”*. Znaki kine-
tyczne, wytwarzane przez ruchy tanczacego ciata, maja walor nie
tylko estetyczny, lecz przede wszystkim - afektywny*®.

40 Tamze, s. 305.

# G. Fuchs, Taniec, w: tegoz, Scena przysztosci, przet. i oprac. M. Leyko, Gdansk
2004,s.112.

*2 Tamze, s. 107.

43 Tamze, s. 108.

4 M. H'Doubler, Dance - A Creative Art Experience, Wisconsin 1974, s. 21,
cyt. za: I. Turska, Spotkanie ze sztukgq tarica, dz. cyt., s. 23.

5 R. Austin, Images of the Dance, London 1975, s. 23, cyt. za: I. Turska, Spotka-
nie ze sztukq tarica, dz. cyt., s. 23.

* 0 znakach kinetycznych w sztuce aktora i mima pisat T. Kowzan w pracy
Znak i teatr, Warszawa 1998, s. 183.
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Pojawiajace sie na przetomie XIX i XX wieku figuracje taneczne,
wyrazajace dynamike i ekstatyczno$¢ zycia, a zarazem depersonali-
zacje i ,rozmycie” Ja, znalazty odbicie w literackiej materii.

W sztuce i literaturze polskiej przetomu XIX i XX wieku motyw tanca
jest czesto obecny. Juz Maria Podraza-Kwiatkowska zwrdécita uwage
na rozmaite sposoby jego ujecia, poczawszy od obrazéw tarfica na-
cechowanych patriotycznie: karnawat w Rézy Zeromskiego, mazur
w Zaszumi las Zapolskiej i Popiotach Zeromskiego, kozak w Stra-
chach Ukniewskiej; poprzez motywy tanczacej Salome*’, po btedne
kota tanecznych korowodéw (Melancholia Malczewskiego, Wese-
le Wyspianskiego), koncentrujac swa uwage gtéwnie na czestych
w epoce zwigzkach motywu tanca i $mierci*®. Warto jednak dodac,
ze dance macabre naznaczony byl w literaturze modernistycznej nie
tylko stygmatem $mierci. Przybieratl réwniez formy bachicznego,
ekstatycznego do$wiadczenia, ktére kulminowato w obrazach odu-
rzenia i zatracenia.

W Oziminie Berenta (1911) pary tanczace walca wygladaja
,niby karuzela barwna, [...] wir rozkotysany”, tworzacy ,labirynt
taneczny”*. Nawet mazur, taniec narodowy, wazny sktadnik pol-
skiej tradycji, bowiem w swych krokach i figurach przywotuje echa
dawnych walk i wydarzen, w powies$ci Berenta wykracza znacznie
poza ,kontuszowg” tradycje i zostaje nasycony elementem bachicz-
nej zywiotowosci. Dostraja sie do tondéw, ktore ,przynosity jakies

*7 0 motywie Salome pisat m.in. D. Trze$niowski w artykule ,A trwanie twoje
jest, jak Smier¢, na zawsze - coraz straszniejsze i krwawsze...”, ,Pamietnik Literac-
ki” 2001, z. 1.

8 Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Memento mori i memento vivere (o taricu),
w: tejze, Somnambulicy - dekadenci - herosi. Studia i eseje o literaturze Mtodej Pol-
ski, Krakow 1985.

“ W. Berent, Ozimina, oprac. M. Gtowinski, Wroctaw 1974, s. 68.
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strzepy piesni podarte spazmem niecierpliwosci - niby bachiczne-
go choéru echo idgce”?. Beztadne harce par w warszawskim salo-
nie Barona Niemana wodzirej przeksztalca wszakze w uporzadko-
wany, cho¢ energiczny i radosny korowdd taneczny, ktéry otwiera
Nina ze swym tancerzem, gestem i ruchem prowadzac z nim mitos-
ny dialog.

W Chtopach Reymonta (1902-1908) weselne plasy otwiera
wprawdzie dostojny polonez, prowadzony przez Boryne z Jagng, ale
wkrétce $lubng pare porwie wir zywiotowego tanca, eksponujgcego
urode Jagny i meska witalno$¢ o wiele starszego od niej meza, ktéry
yhulat siarczyscie i tan wiédl zapamietale”>!. Tanczace pary zlewa-
ja sie w jeden szalony wir, w ktérym ,juz Zzadne oko nie rozezna-
Yo, gdzie chlop, gdzie kobieta”, krecac sie ,coraz predzej, wscieklej,
zapamietalej”®?, Tanecznikéw, ktérych ,tupoty, krzyki rwaty sie, pla-
taty i huczaly glucho w oSleptej izbie”>3, pochtania bachiczny szat,
w ktérym indywiduum zatraca sie w wirujacej masie:

A ciagnety sie te tany taficuchem jednym, bez przerwy ni przestanku...
bo co muzyka zaczynata rznaé nowego, naréd sie podnosit z nagta, pro-
stowat jak bor i szedt z miejsca pedem takiej mocy jak huragan; trzask
hotubcédw rozlegat sie jak bicie piorunéw, krzyk ochotny trzast catym
domem i rzucali sie w tan z zapamietaniem, z szalenstwem, jakoby
w burze, w béj, na $mier¢ i zycie.

Ognisty plas przeradza sie w ekstatyczny ,taniec zycia”, wir
pozbawiony czasu i przestrzeni, ktéry rozsadza Sciany domostwa
i rozlewa sie na calg przyrode:

50 Tamze.
51 W.S. Reymont, Chtopi, t. 1, Warszawa 1999, s. 219.
52 Tamze.
53 Tamze.
54 Tamze.
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[...] a dom wcigz $piewat i taficowat!
Jakoby taki i zniwne pola, i sady rozkwitte zeszty sie na gody i porwane
wichura poszly spotem w dtugi, zawrotny, ognisty korowod!*

Szalonym tanicem infekowany jest $wiat:

drzewa i ludzie, ziemia i gwiazdy, i ten dom stary, i wszystko ujeto sie za
bary, zwito w kigb, splatane i pijane, oSlepte, na nic niepomne, oszalate,
taczato sie od $ciany do $ciany, [...] na bory, we Swiat caty wirem tanecz-
nym szto, toczyto sie, kotowato®®.

Weselne gody metaforyzowane sg przez bachiczne upojenie ca-
tego $wiata. Moc drzemigca w tancu jest nieokietznang dionizyjska
energig, ktora - cho¢ porzadkowana tanecznymi formami krakowia-
kéw, mazuréw i obertaséw - prowadzi do wrzenia ,krwie mtodej
kochania pragnacej”®’, oszotomienia i odurzenia.

Podobnie kankan przedstawiony przez Berenta w Prdchnie
(1901/1903) pokazany jest jak bachiczna zawierucha, ktéra wciaga
w malstrom chaosu caty §wiat:

Polaczyly sie pary i poczely sie wikla¢ w coraz to dzikszym tancu. Za
chwile byto juz tylko wida¢ czerwone plamy, biate kteby koronek i czar-
ne wiry oraz koliska wyrzucanych nég. [ ...] Ten zawrotny chaos buchnat
jakby ze sceny na widownie i porwat, zdato sie, wszystko za sobga: oko
chwytato tylko ped, ucho szalong kakafonie dZzwiekéw! Ponad tym sa-
batem tanecznym kroélowaty tylko i $migaty w powietrzu czarne nogi;
wszystko wpadto w jaki$ idiotyczny, jak zmora senna dokuczliwy ped
i wir: $wiat zburzyt sie, zwichrzyl, oszalat, wsciekt!®®

,Nieprzyzwoity” taniec prezentowany na scenie kabaretu ema-
nuje wytacznie zia energia: szalony ped przypomina senng zmore
i budzi ,wsciektos¢” swiata. Mocniejsza manifestacje tanecznego
sabatu i rozpasanej dionizyjskiej witalnosci zaprezentuje Berent

55 Tamze, s. 220.

56 Tamze, s. 220-221.

57 Tamze, s. 219.

8 W. Berent, Préchno, oprac. ]. Paszek, Wroctaw, 1998, s. 128.
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dwie dekady pézniej w Zywych kamieniach (1918), gdzie pokaze,
jak wspoélna zabawa orszaku Sredniowiecznych mieszczan i wa-
gantéw przeksztalca sie w taniec przypominajacy szatanskie pla-
sy. Okrzyk ,Bacche benevenies!” otwiera karnawatowy $wiat na
opak®. Inspiratorka bachicznej zabawy i kaptanka religii wolnosci
jest Skoczka, bedaca uosobieniem niczym nieograniczonej kobiecej
seksualnosci (jej ciato jest, stworzone do rozpreznych wolnosci tan-
caipieszczoty”®), przedmiot meskiego pozadania i narzedzie szata-
na. Wyuzdany taniec staje sie manifestacjq dionizyjskiej witalnos$ci,
wspo6lna zabawa wagantéw i mieszczan jest rodzajem wyzwalajace-
go rytuatu, ekspresja niczym nieograniczonej wolnosci.

Berent najwazniejszy fragment bachanalidéw rozegral jednak
w wyobrazni Goliarda. Taneczny wir Fauna i przyrody ma cechy
tancow orgiastycznych, zawierajacych aspekt autopoznawczy i wy-
zwalajacych stan euforii®’. Jak w rytualnych tancach Faun/Pan za-
traca indywidualno$¢ i napetnia sie bostwem. Berent uruchamia
treSci witalne zawarte w bachanalicznej orgii, zwracajac uwage na
istotne przesuniecia, jakich dokonata religia chrzescijanska: ,0r-
gia - niegdys sacra: taneczne $wieto radosci w storicu, dzi§ mroczna
i potepiencza”®?. Taniec Pana moze jednak wzmocni¢ wegetacyjne
sity natury i zapewni¢ wyjatkowy urodzaj, tak jak w najbardziej
pierwotnych rytuatach. Faun i przyroda tworza wszechogarniajacy
taneczny wir, ktdéry jest znakiem kota zycia i $mierci. Realny sens
nada mu dopiero prawdziwy taniec ,pieknej rybattki”, bedacy re-
plika plaséw Pana. Orgiastyczny taniec, ekspresja ,nagiego” zycia,
konczy sie $miercig Skoczki oraz Goliarda. Bachanalia korybanckie
nazwane zostajg peanem upojen i $mierci®.

5 Pisata o tym M. Popiel, Historia i metafora. O ,Zywych kamieniach” Wactawa
Berenta, Wroctaw 1989, s. 22-23.

60 W. Berent, Zywe kamienie, oprac. M. Popiel, Wroctaw 1992, s. 255.

61 Zwrdcit juz na to uwage G. Iglinski, Magia serca i stowa w modernistycznych
snach i wizjach, Warszawa 2005, s. 140.

62 W. Berent, Zywe kamienie, dz. cyt., s. 289.

63 Tamze, s. 281.
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Powies$¢ Berenta uruchamia dynamogram zoé - pulsujacej ener-
gii, znajdujacej sie w ciggtym ruchu, ptynnie oscylujacej miedzy
skrajnos$ciami. Jak pisat Karl Kerényi: ,Mit dionizyjski wyrazat rze-
czywisto$c¢ zoé, jej niezniszczalno$¢ odczuwang przez dusze jako co$
realnego, a takze swoiste, dialektyczne powigzanie ze Smiercig”®.
Dionizyjski taniec staje sie emanacjg istnienia jako czystej witalno-
Sci, przekraczajacej bios, spoteczng i jednostkowa egzystencje, i be-
dacej stanem transgresyjnym, w ktérym dokonuje sie zjednoczenie
przeciwienstw.

W opowiadaniu Jerzego Zutawskiego Tarantella (1908) zapre-
zentowany zostat ekstatyczny taniec wtoskich dziewczat, ktory dla
bohatera stanie sie wielkim symbolem Zycia: ,oto jest zycie, tres¢
i koniec wszystkiego”®>. Wspomnienie ,wariackiej tarantelli” okaze
sie jednym z najmocniejszych sladéw pamieci. Bohater opowiada-
nia, bedacy w stanie psychicznego rozstroju, wtdczac sie po Capri,
zapragnat ,patrzec na taniec, byle najszalenczy”®. Nie zadowala go
pokaz za jednego franka, anonsowany w Baedekerze, chce ,podpa-
trze¢” spontaniczny plas, jakiemu oddaja sie dziewczeta, gdy ich
nikt nie widzi:

okrecaly sie na bosych nogach i w jakim$ coraz dzikszym zapamieta-
niu rzucaty w tyt glowami, wyginajgc grzbiet i prezac piersi wynioste.
W palcach klaskaty im kastaniety, z ust na wp6t rozwartych wyzierat sie
czasem okrzyk ttumiony, namietno$cig nabrzmiaty®’.

Taniec przeradza sie w szalong, wyuzdana pantomime mitosna,
orgia ciat, barw i ruchu, nasuwajaca skojarzenia z chaosem i de-
strukcja, wciaga w swdj wir bohatera:

% K. Kerényi, Kreteriski rdzeri mitu Dionizosa, w: tegoz, Dionizos. Archetyp zZy-
cia niezniszczalnego, przet. 1. Kania, Krakéw 1997, s. 58.

65 J. Zutawski, Tarantella, w: tegoz, Bajka o szczesliwym cztowieku. Nowe opo-
wiadania, Lwéw, b.r,, s. 231.

6 Tamze, s. 227.

67 Tamze, s. 229.
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miatem wrazenie, Ze tancze - ja sam, ze Swiat caly tanczy gdzie$ na kra-
wedzi skat nad morzem, niedbaty o wszystko, co byto wczoraj, jutra nie
pomny i wyzywajacy jeno od bogéw wysokich takiego szalenistwa, aby
juz bez wiedzy i bez pamieci rung¢ w otchtan wieczystg®®.

Szalona tarantela, oparta na ruchach wirowych i obrotowych,
prowadzi tancerki do transu i autohipnozy, a ogladajacego - do ek-
statycznego zatracenia w bycie®®. Ruch wirowy oddziatuje bowiem
na moézg tanczacego, wywotujac stan dysocjacji. Hiperwentylacja,
wyczerpanie fizyczne i zataczanie kregdw wptywaja na zmyst row-
nowagi, a w koricowej fazie prowadza do oszotomienia.

Do oszotomienia i upojenia ruchem wirowym dochodzito takze
w walcu, bedacym ,jedynym tanicem $wiata, ktéry taczy w sobie trzy
rytmy obrotowe, ktére majg odpowiednik w kosmicznym obszarze
systemu planetarnego””?, a kroki balansujgce raz w lewo, raz w pra-
wo przypominajg kotysanie ziemskiej osi. Tryumfom walca na sa-
lach balowych XIX-wiecznej Europy odpowiadata czesta obecnos¢
tego motywu w modernistycznej literaturze’?.

68 Tamze, s. 231.

% Motyw taranteli interesujaco wykorzystat Ibsen w Norze, pokazujac, jak
w tanecznym zapamietaniu budzi sie podmiotowo$¢ Nory i dojrzewa decyzja
opuszczenia domu i meza. Helmer: ,Noro, tanczysz tak, jakby w tym tancu szto
o $mier¢ i zycie! Nora: Bo jest tak w istocie!...” (H. Ibsen, Dom lalki (Nora), przet.
J. Frithling, w: tegoz, Wybdr dramatéw, oprac. O. Dobijanka-Witczakowa, t. 1,
Wroctaw 1983, s. 124).

70 R. Lange, O istocie tarica i jego przejawach w kulturze, Krakéw 1988, s. 79
(referuje za ksigzka E. Bourguignon, Trance Dance, New York 1968, s. 15). Wpra-
wianie sie w trans przez ruch wirowy znata juz sekta ,wirujacych derwiszéow”.

"1 B. Wosien, Droga tancerza: poznaj mowe ciata, dz. cyt., s. 51.

72 Motyw walca pelni rozmaite funkcje. Np. w jednoaktéwce Adolfa Nowa-
czynskiego Walc barona (!) Molskiego dystyngowany, cho¢ zdeklasowany baron
gra walca, ktorego skomponowat, gdy kobieta, w ktérej sie kochat, oddata sie lo-
kajowi. Walc barona Molskiego przeciwstawiony jest prostackiej ,muzyce przy-
szto$ci”, metaforyzujacej moralng kondycje warstwy spotecznej, ktéra przejmuje
ster w klasowej zmianie warty. Por. A. Neuwert-Nowaczynski, Walc barona (!)
Molskiego. Komedya w jednym akcie, w: tegoz, Siedem dramatéw jednoaktowych,
Lwéw b.r.
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W Homo sapiens (1895) Stanistawa Przybyszewskiego podczas
walca nastepuje androgyniczne stopienie kochankow: Falk ,Wpadt
w wir, ktéry go porwat. Czut, Ze sie zroéli, jak ona stata sie czescia
jego duszy, a on wirowat wokét siebie samego, sam z sobg””3. Ale 6w
odurzajacy wir bedzie miat takze negatywne konotacje, przeksztatci
sie w ,,malstrom chuci”, ktéry wcigga bohatera w otchtan znajdujaca
sie poza kontrolg rozumu.

Interesujgce ujecie walca oraz odurzenia tancem inspirowanym
trendami epoki zaprezentowata Maria-Jehanne Hr. Wielopolska
w powiesci Faunessy (1913), opisujac taniec pani de la Serre, ktéra
swoj pokaz zaczyna od Valse Triste Jeana Sibeliusa i tanczy go so-
lowo oraz nago. Bohaterka Wielopolskiej potréjnego rytmu walca
nie utozsamia z kosmiczng harmonig sfer, lecz... z trzema mitosny-
mi do$wiadczeniami w Zyciu kobiety: mitoscia, cielesng zazdroscia
i erotycznym spazmem. Jej walc jest tancem ,rozpasanych biatych
ledZzwi, biatych ramion, biatych stép”’* i ewokuje ducha obrazéw
Ropsa. Wbrew temu, co o bezptciowosci tanca sadzit Stéphane Mal-
larmé, bohaterka uwaza, ze ,najwieksza potega jest w ciele tancza-
cej kobiety: tajemnica jej ust, jej oczu i fona””>.

Taniec pani de la Serre wykorzystujacy jako instrument nagie
ciato, a futro sobole jako rekwizyt taczy rézne style i kombinacje
ruchéw wspoétczesnych tancerek z wyrafinowanym akompania-
mentem muzyki Sibeliusa, Modesta Pietrowicza Mussorgskiego
i Claude’a Debussy’ego. Taniec jej przypomina ruchy Duncan, gdy
,Cialo jej rozdrgane, przeswietlone dzwiekiem, sztywniato w jaki$
ornamentacyjny fresk, réwny, chtodny, klasyczny”’¢. Taficzac Inter-

73 S. Przybyszewski, Homo sapiens. Na rozstaju, t. 1, Warszawa 1923, s. 72.
Wir w twoérczosci Przybyszewskiego czesto jest metafora stosunku mitosne-
go. W Homo sapiens scena mitosna miedzy Maryt i Falkiem obrazowana jest
tanecznym wirem: Maryt ,uczula dziki tryumf szalonego tanca nad przepas-
cig”; ,Wszystko naokét nich jeto tanczy¢, kotowaé, wirowac [...]. Falk wziat j3..”
(S. Przybyszewski, Homo sapiens. Po drodze, t. 2, Warszawa 1925, s. 122, 125).

74 M.]. Walewska (Hr. Wielopolska), Faunessy, Krakéw 1913, s. 81.

7> Tamze, s. 82.

76 Tamze, s. 84.
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mezzo Mussorgskiego, jest ekstatyczna jak Madeleine, ale bardziej
pierwotna i zwierzeca:

Gieta sie i wita niepokalana biel jej linii w tej ztoto-brunatnej siersci
zZwierzecia, z precyzja jaka$ szatanska, z porywami jakimi$ obtgkanca
trzymanego na uwiezi, z czajeniem sie pantery, ktéra moze nogi polize
widzom, a moze skoczy im do gardta.

Czekato sie po prostu w ostupieniu, kiedy ona podniesie swojg wa-
ska twarz ku niebu i zacznie wy¢, kunsztownie, z posepng brawurg, co-
raz grozniej, przejmujac dreszczem stuchaczy...””.

Ekspresja tanica pani de la Serre wykracza poza precyzje i estety-
ke ruchéw. Oddaje orgiastyczny zachwyt i przerazenie zyciem. Jed-
noczy w sobie ,zagadke zycia, negacje zycia i samo Zycie"’®. Laczy
przestrzenie animalne, metafizyczne, astralne i erotyczne.

Erotyka nasycony jest takze wystep tancerek podczas kolacji wy-
dawanej przez Kesslera w Ziemi obiecanej Reymonta (1899), ktére
tancza namietnie dance du ventre, ,ohydny taniec Wschodu, peten
epileptycznych drgawek, kurczéw, wyrzucan catym ciatem, lubiez-
nych pragnien, taniec rozszalatych rozpustg””.

Najdtuzszy i najbardziej plastyczny opis kobiecego erotycznego
tafica pojawi sie w skandalicznej 6wcze$nie powiesci Gustawa Da-
nitowskiego (Maria Magdalena, 1912). Podczas uczty na czeS¢ De-
cjusza wykonywane sg tance, ktérych finatem bedzie wystep Marii
Magdaleny, zakonficzony $miatym striptizem. Rzymskie bachanalie
otwiera wystep mlodych dziewczat przebranych za bachantki, z po-
malowanymi na rudo wtosami, wijagcymi sie jak ptomienie wokot
sbladych twarzyczek, z ktdrych zalotnie patrzaty niemal dzieciece,
ale grzeszne juz oczy”®. Satyr na prézno prébuje ztapa¢ wymyka-
jace sie ,oliwne” ciala. W drugiej odstonie piekna nimfa daje sie

77 Tamze, s. 83.

8 Tamze, s. 82.

79 W.S. Reymont, Ziemia obiecana, wydanie krytyczne pod red. Z. Szweykow-
skiego, Warszawa 1965, s. 592-593.

80 G. Danitowski, Maria Magdalena, Krakéw 1911, s. 85.
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uwie$¢ rzewnemu graniu podstepnego Satyra, ktory ,wetkngwszy
jej fletnie miedzy trzosta, w komicznie lubieznych ruchach wynidst
ja z widowni”®’. Kolejny wystep stopniuje bachanaliczne napie-
cie: para efebdw odzianych w niewiescie stroje i lesbijek w togach
odgrywa ,zrecznie i z wdziekiem spro$ng pantomime mitosci na
wywro6t”82. Czwartym aktem widowiska jest taneczno-akrobatyczny
pokaz potnagiej Fenicjanki, stajacej na rekach i skaczacej przez pto-
nace obrecze.

Dopiero jednak wystep Marii Magdaleny poruszy (zwtaszcza me-
ska) widownie. Najwspanialsza kurtyzana i wyrafinowana hedonistka
(zanim stanie sie chrzescijaniska $wieta, misjonarka i stygmatyczka)
zgodzi sie wykona¢ taniec siedmiu zaston, nawigzujacy do literackich
wizerunkéw tanca Salome przed obliczem Heroda i wyrazajacy pla-
stycznie kolejne etapy mitosnego zblizenia kochankow, od dziewi-
czego zawstydzenia do szalonego oddania sie narastajacej w tancu
namietnosci: ,Porwana namietno$cig i szalem zdawata sie ptonaé
w zwichrzonej topieli ognistych wloséw”, Zrenice stawaty sie ,coraz
bardziej roziskrzone”, a ,pgsowe nalane usta [...] wyrazaty gorace
pozadanie rozkoszy”®. Tancerka zdejmuje z siebie kolorowe welony,
otulajace nagie ciato, i konczy wystep $miatym striptizem?®:.

Technika taneczna przypomina taniec Isadory Duncan (posa-
gowe pozy) oraz Loie Fuller (falujace welony), ale nie rodzaj ru-
chow jest tu istotny, lecz ich seksualna konotacja, a zwtaszcza to, ze
aspekty religijne i erotyczne tanca stajg sie réwnorzednymi kom-
ponentami.

Wielu badaczy historii tanca jego genetyczna dwoisto$¢ dostrze-
gato wta$nie w symbiozie pierwiastkdw mistycznych i erotycznych,

81 Tamze.

82 Tamze.

8 M.]. Walewska (Hr. Wielopolska), Faunessy, dz. cyt., s. 89.

8 Pokusy zmystowe opanujg samotng Marie Magdalene jeszcze w grocie:
,dzika plasawica ogarniata wszystkie jej cztonki, lezace nagie jej ciato rzucato sie
w drgawkach, jakby porwane tanecznym szatem” (tamze, s. 317); bohaterka pla-
stycznie wyobraza sobie przebieg orgiastycznej uczty w cubiculum Mucjusza.
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jaka cechowata zycie pierwotnego cztowieka®. Taneczny erotyzm
byt zwigzany z kultem ptodnosci, taricem proszono o potomstwo
i obfite ptody ziemi®. Zauwazano takze, ze u zrédet tanecznego ru-
chu tkwi najbardziej spontaniczny pierwiastek seksualny, przypo-
minajacy tarice godowe w $wiecie zwierzat. Curt Sachs w opubliko-
wanej w 1933 roku pracy Eine Weltgeschichte des Tanzens (Swiatowa
historia tarca), pierwszym nowoczesnym studium o tancu, opar-
tym na ogromnej ilo$ci materiatéw etnograficznych, zauwazyt, ze
w okresie godowym zwierzeca komunikacja nabiera intensywnosci
przez dodatkowy tadunek ekshibicjonizmu. Cecha ta nie zostata cat-
kowicie wyparta w $wiecie ludzkim, jest tylko bardziej sttumiona.
Sachs zawraca uwage réwniez na to, ze pierwotny taniec cztowieka
byt reakcjg zaréwno na doswiadczenia pozytywne, jak i negatyw-
ne, takze te, ktére budzity strach, wstret i groze. Formy przepojone
radosng zarliwo$cia przeplataty sie z ruchami nasyconymi lekiem,
gniewem i brutalno$cia®’.

Ten negatywny aspekt tanca najbardziej wyraziscie przedsta-
wit Stanistaw Przybyszewski. Bachiczne tanice czarownic opisat juz
w Die Synagode des Satans (1897, Synagodze szatana, za zZycia autora
nigdy nieprzettumaczonej w catosci na jezyk polski), pokazujac, jak
hipnogenne narkotyki i konwulsyjne, rytmiczne ruchy doprowadza-
ja do sabatowych tanecznych orgii, w ktérych dokonuje sie rozpeta-
nie niczym nieograniczonej seksualnosci: kazirodczej, sadystycznej
i nie-ludzkiej.

kobiety, na wpot nagie, w poszarpanych sukniach i z potarganym
wtlosem, biegajgce tu i tam w dzikich podskokach, lekkie i zwinne [...]
nagle, jakby na dany znak, wszyscy obecni ustawiaja sie w jeden krag
opierajac rece na plecach [...] i rozpoczyna sie szalona orgia tanca. [ ...]
Orgia przeradza sie w tych najdzikszych skokach w szalericze rozpa-
sanie. Wyzwolona zostata bestia w cztowieku, namietne pozadanie

8 Por. E. Havelock, The Dance of Life, Nowy Jork 1923, rozdz. 2.
86 Por. W. Tomaszewski, Cztowiek tariczgcy, Warszawa 1991, s. 14-15.
87 Por. L. Turska, Spotkanie ze sztukq tarica, dz. cyt., s. 17.
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stapia sie z zadza krwi, obted rozkoszy rozpala sie w delirium bélu,
ktére przechodzi w odurzenie. Taniec powoli wygasa, ludzie rzucaja sie
na siebie, mezczyzni i kobiety, bez réznicy, ojciec na cérke, brat na sio-
stre, mezczyzna na mezczyzne, i wszyscy tarzaja sie w najplugawszym
nierzadzie, jak psy leza jedni na drugich, zdretwiali w konwulsyjnych
skurczach i z coraz straszliwszym jekiem nieludzkiej, bolesnej kopulacji
wydobywa sie z nich ochrypty ryk: Har! Har!®®

Taniec sabatu obnaza potworno$¢ zycia, ,,cztowiek orgiastyczny”
zredukowany zostaje do popedu seksualnego i popedu $mierci. Sta-
rozytne obrzedy mialy charakter pozytywny, w spontanicznej wi-
talnoéci wyrazaly doswiadczenie petni bytu. Sredniowieczny sabat
opisywany przez Przybyszewskiego jest wytacznie destrukcyjng wi-
talno$cia®. Rado$¢ sabatowych ekstaz jest tylko $rodkiem majacym
ukoi¢ strach i bdl, oswoic z przestrzenia zta i $mierci. To najbardziej
negatywny dynamogram, wyrazajacy zdazanie jednostki ku samo-
anihiliacji, a §wiata - ku samounicestwieniu. Nieco tagodniejsze jego
warianty wystepuja w wielu utworach Przybyszewskiego. Zawsze
jednak ptciowos¢ cztowieka bedzie znakiem dynamiki destrukcji,
zmierzajacej ku Smierci.

W Synach ziemi (1901) pojawia sie wizja ohydnego koSciotrupa
nierzadnicy, wstajacego z trumny i tanczacego kankana®. W Dzie-
ciach nedzy (1912), a potem w Krzyku (1917) wyuzdany, bachiczny
taniec stanie sie przerazajaca metaforg nedzy istnienia. W pierw-
szej powiesci potomkowie ,poteznego starca”, opanowanego przez
zywiot chuci, naznaczeni sg stygmatem rozmaitych patologii. Jan,
wtdczac sie po Paryzuy, jest przypadkowym $wiadkiem w jednej ze
spelunek na Montmartrze bezwstydnego tanca swojej siostry Sali:

8 S. Przybyszewski, Synagoga Szatana. Powstanie, rozwdj i dzisiejsze znacze-
nie, w: tegoz, Synagoga szatana i inne eseje, wyb. wstep. przet. G. Matuszek, Kra-
kow 1997, s.201-202.

89 Termin W. Gutowskiego, Z prézni nieba ku religii zycia. Motywy chrzescijan-
skie w literaturze Mtodej Polski, Krakéw 2001, s. 284.

9 S. Przybyszewski, Synowie ziemi, t. 1, Warszawa 1929, s. 74. Wizja ta za-
czerpnieta jest z akwaforty Ropsa Zgdza ostateczna.
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[ rozpoczat sie taniec, jakiego Jan nigdy przedtem nie widziat.

Z poczatku rozkoszne, petne tesknot i pragnienn wabienie sie wza-
jemne, potem jeden rzut: samiczka zawista na mocnym karku samca
- pare mitosnych obrotéw, a nagle w ordynarnych ruchach symboli-
zowany akt ptciowy - jeszcze kilka znuzonych okolen, a potem samiec
rzucit sie wsciekle na kobiete, powalit jg o ziemie, wkrecit palce w jej
rozpuszczone teraz, przepyszne, krucze wtosy, zerwat ja z ziemi, znowu
pare razy okrecit w koto, jakby z obrzydzeniem rzucit o ziemie.

Przywarta do jego stop, jak psica zebrzaca o taske, i widocznie zdo-
tata zmiekczy¢ dzikie serce samca, bo podnidst ja z ziemi i objat wpoét.
A ona ulegta, pokorna, Ze jag znowu do siebie przytulil, patrzyta mu
w oczy rozkochanymi $lepiami, wylekniona, a moze dumna, Ze ma tak
mocnego samca.

Ale to trwalo tylko krétka chwile.

Bo po paru obrotach wygiatl ja w tyl, porzucit na siebie i cisnat o zie-
mie, ze zaskowyczata z bélu.

Przez chwile lezata, jak niezywa, a zwycieski drab ktanial sie na
wszystkie strony otaczajacej go publicznosci, ktéra darzyta go frene-
tycznymi oklaskami®®.

Taniec ten nie tylko przypomina zwierzece zaloty i konicowa ich
konsumpcje, lecz takze podkresla biologiczna i kulturowg zaleznos$¢
kobiety od mezczyzny, pokazang w sadomasochistycznych rela-
cjach. Najistotniejsze jest jednak to, ze Sala traktuje swdj bezwstyd-
ny taniec jako rodzaj sprzeciwu wobec kalekiego $wiata. Po reakcji
brata, ,kiepskiego Chrystusa”, zaczyna tanczy¢ jeszcze bardziej wy-
uzdanie, unoszac nogi ,tak wysoko, ze byto wida¢ spod jedwabnych
dessous jej nagie uda. Publiczno$¢ na ten widok zawyta wprost z za-
chwytu. Na co$ podobnego jeszcze sie nigdy Zadna kobieta tu nie
odwazyta - nawet najbardziej wyuzdana”®2 Taniec Sali prostytutki
staje sie znakiem ptciowego zniewolenia cztowieka, symbolem zy-
cia naznaczonego ontyczna, traumatyczna skaza, seksualng rang
produkujaca wytacznie cierpienie.

91 S. Przybyszewski, Dzieci nedzy, Warszawa 1929, s. 225-226.
92 Tamze, s. 228.
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W Krzyku, jedynej powiesci w tworczosci Przybyszewskiego po-
zbawionej mitosnego watku, ktérej bohaterami sg malarz, pragnacy
stworzy¢ synteze ,ulicy”, i prostytutka, ktéra poprzez swdj agonalny
krzyk synteze te ma mu umozliwié, pojawia sie najdtuzszy i najbar-
dziej szokujacy opis tarica, orgiastycznego i sadomasochistycznego
rozpasania zmystow:

I rozpoczat sie taniec namietny, sprosny [...] nogi przesuwaly sie z taka
szybko$cia, ze ledwie ich ruchy pochwyci¢ byto mozna, tylko raz po raz
podrzucaty sie w gére spod sukni, jakby sie z ciata wyrwac chciaty.

Koszula opadta z jej ramion - Gasztowt ujrzat nagie piersi, postyszat
rozpustne okrzyki: coraz szybciej wirowaty ramiona, coraz lubiezniej
i namietniej podrzucaty sie nogi - kobieta przeistoczyla sie teraz w roz-
pasana, potworng menade.

A zreczny tancerz zabiegat z jednej i drugiej strony, chwytat, okrecat
jak wartotka i znowu chwytat, podrzucat na siebie, przerzucat z ramio-
na na ramie z takg wprawg i lekko$cia, jakby sie czyms$ bezcielesnym
bawit. [...]

Teraz taniec nabrat jakiego$ bachicznego wyuzdania. [...] To juz bez-
wstyd dwojga sprzegajacych sie zwierzat, cyniczne niechlujstwo raj-
skiego wesela w najwstretniejszym bordelu®.

Ciato przeraza jako produkt ,ztej” materii oraz siedlisko zwierze-
cych i nieSwiadomych poped6éw. Gasztowt z odrazg patrzy na wyuz-
dane popisy kobiety, ktérg uratowat od samobdjstwa. W jej oczach
czai sie otchtan nienawisci: ,patrz, przeklety zbrodniarzu, do jakie-
go mnie zycia docucite$”®*. Taniec staje sie pismem obnazajagcym be-
stie w cztowieku, polisemantycznym znakiem zycia.

To kobieta, prostytutka podporzadkowana meskiemu zwierze-
ciu, apokaliptyczna tanecznica wybiera samobdjczg $mier¢ i jej
krzyk/skowyt $mierci jest dla modernistycznego artysty pismem
do odczytania, symbolizuje tajemnice zycia, $mierci oraz twérczego
aktu.

93 S. Przybyszewski, Krzyk, Lwow 1917, s. 148-151.
% Tamze, s. 151.
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Taniec w utworach Przybyszewskiego jest znakiem egzystencjal-
nej i ontologicznej nedzy zycia. W Krzyku muzyka uruchamia w wy-
obrazni bohatera wizje, przeksztatcajace 6wcze$nie modne tance
w obrazy ,poczwarnej mordy zycia”:

W zamglonym jego mézgu przetwarzaly sie banalne tarice, walce, okle-
pane salonowe melodie w catkiem co$ innego. [...] W takt tego walca na
przyktad, ktéry go zwykle swa banalno$cig maltretowat, widziat wiru-
jace pary ludzi, ktérzy juz nic nie mieli do stracenia, ktérym nawet juz
na flaszke wédki nie starczyto, wiec pragneli sie cho¢by wirem tanca
upié. [...]

Ow coack-walke przedziwnie przedrzezniat groteskowa $miesznoéé
matpy, ktéra na dwdch tapach nauczyta sie chodzi¢, cztowiekiem sie na-
zwata i teraz jest dumna z tego, Ze umie odtwarzac spro$ne ruchy szatu
ptciowego?.

Taneczne konfiguracje stajg sie semiotycznym znakiem, wska-
zujacym na tresci rewersowe wspotczesnej kultury i ich destruk-
Cyjng moc.

Taniec zawsze tgczy sie z doSwiadczeniem ciata i cielesnosci, jest
rodzajem korporalnego dyskursu, w ktérym znaczone i znaczace
wchodza z sobg w polisemantyczne relacje. Bachiczny plas miat
w literaturze modernistycznej wiele szyfrow: witalny i zywiotowy
uruchamiat zrédta pozytywnej, epifanicznej energii; nacechowany
piciowo i transgresyjnie byl znakiem biologicznego zniewolenia
cztowieka, obnazeniem przestrzeni orgiastycznej dezintegracji;
wyzwolony i nieokietznany ujawniat bezsens $wiata, oznaczat bunt
przeciwko wszelkiej formie i porzadkowi.

% Tamze, s. 108-110.
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Modernistyczna choreia odwzorowuje Swiat nasycony niero-
zumng witalno$cig ptci, zagrozony regresem i rozpadem, $wiat
w stanie paroksyzmu, upojenia, niszczacego delirium. Ruch wiro-
wy, ktéry w najstarszych wierzeniach stanowit ekwiwalent ruchu
gwiazd i planet, a w tradycji platonsko-plotynskiej i pitagorejskiej
byt odwzorowaniem harmonii kosmicznych sfer, przestaje by¢ zna-
kiem transcendentalnego tadu i wskazuje raczej na chaotyczny niz
harmonijny charakter $wiata. Orgiastyczny taniec czesto staje sie
figura rozpadu struktury egzystencji, znakiem zycia zdazajacego ku
destrukcji i anihilacji, pojmowanego jako samoniszczaca choroba.

Konfucjusz, medrzec zyjacy w Chinach w VI wieku, powiedziat:
»Pokazcie mi jak dany naréd tanczy, a powiem wam, czy jego kul-
tura jest zdrowa, czy chora”®, Ciato, ruch i zbudowane z nich obra-
zy tworzone przez tanczacy podmiot wyrazajg energie utrwalone
w zbiorowej pamieci, ale takze antycypuja przemiany nowoczesno-
$ci. Bachiczne tanice przetomu XIX i XX wieku byly jezykiem arty-
kulacji egzystencjalnego niepokoju cztowieka wyrzuconego z orbity
uporzadkowanego $wiata, dryfujacego w pozbawionym centrum
bezkresnym uniwersum, zarzgdzanym przez nieracjonalng, demo-
niczng moc ,,chuci”.

% 1. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako Zrédto kultury, przet. M. Kurecka,
W. Wirpsza, Warszawa 1985, s. 234-235.
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CIALEM | KRWIA, O SOMATYZACJI UCZUC
W TWORCZOSCI PRZYBYSZEWSKIEGO

Sztuka ,nagiej duszy”, jaka Stanistaw Przybyszewski proklamowat
w swoich teoretycznych pismach, ma swdj interesujacy rewers -
»wykrzyk duszy” dokonuje sie gtdwnie poprzez mowe ciata. Z jednej
strony autor Homo sapiens uruchamia wielo$¢ kulturowych masek,
przebran i rekwizytéw, w ktore ,ubiera” ciato i cielesno$¢, z drugiej
jednak ciato samo w sobie staje sie instrumentarium pozawerbalnej
mowy - jezykiem uczué. Ciato dla Przybyszewskiego - inaczej niz
dla wielu twércéw jego epoki — nie jest abstraktem pozbawionym
substancjonalnosci: to indywidualny konkret, byt fizjologiczny, sfe-
ra zmystowego do$wiadczania swiata’. Odkryweca i eksplorator ,na-
giej duszy” odkrywa takze ciato - nagie, fizyczne, dreczone bdlem,
gtodem, pozadaniem i wstretem. Przybyszewski, mimo wizyjnego,
psychoanalitycznego i eschatologicznego wymiaru swoich dziet,
niejednokrotnie pisze ,ciatem i krwig”, a proces komunikowania
uczu¢ nastepuje czesto poprzez ich somatyzacje.

Sensualno$c¢ i somatyczno$c¢ cechuje takze styl, zwtaszcza wczes-
nych utworéw autora Requiem aeternam. 1 kazde stowo zyto, drga-
to; czut je na reku, jak bito; czut je w zytach, jak z strumieniem krwi

1T w tej kwestii nie zgadzam sie z teza Ewy Paczoskiej, jaka gtosi w - skad-
inad bardzo interesujacym - szkicu Odkrywanie ciata - zakrywanie ciata w lite-
raturze Mtodej Polski (w: Krytyka feministyczna. Siostra teorii i historii literatury,
red. G. Borkowska, L. Sikorska, Warszawa 2000).
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ptyneto”, napisze w Androgyne®. W swojej twdrczosci czesto bedzie
wykorzystywat ten typ somatycznej metaforyzacji, zaréwno dla od-
dania temperatury indywidualnych uczu¢, jak i ksztattowania moc-
nych, czesto apokaliptycznych wizji.

Korporalnos¢ poetyckiego przekazu zostata zreszta wyrazona
w teorii postaci-symbolu (w szkicu O dramacie i scenie, 19023),
ktéra nie jest tu figura retoryczna, lecz wypeiniona ,zywa krwig”
projekcja nieSwiadomego i instynktownego Zycia uczuciowego.
PrzybyszewskKi pisze: ,musi by¢ jedrng, petng krwi i zZycia posta-
cig, ktéra silnie chwyta za koto ludzkich przeznaczen”*. Podmiot
przezy¢ jest zaweZlony i spetany niejasng siecig sprzecznych uczué
i pragnien. Nie potrafi okresli¢ granicy miedzy wnetrzem a zewne-
trzem (ciatem). Uciele$niajac uczucia - ktore prawie zawsze sg
ekstremalne - nie tyle prébuje je w sobie i w Innym rozpoznad,
ile chce uczyni¢ z nich ,wsciekty karnawat zycia i $mierci”. Boha-
ter Synéw ziemi pragnie: ,przedstawic serce, mdzg na scenie, po-
wyciggac te robaki z serca, z mdzgu, upostaciowac je, postawi¢ na

% S. Przybyszewski, Androgyne, w: tegoz, Poematy prozg, wybor, wstep i oprac.
G. Matuszek, Krakdow 2003, s. 431. Trudno powiedzie(, czy inspiracjg byt Ola Hans-
son, czy tez Przybyszewski narzuca wilasne teorie szwedzkiemu pisarzowi, co dos¢
czesto mu sie zdarzato, tak bowiem pisat o jego twdrczosci: , Kazde z jego stow jest
jak pulsujacy, zywy organizm, przepojony goraca krwia [...]. Kazde z jego stéw to
jakby wyjete i trzymane w dtoni drgajace serce” (S. Przybyszewski, Z psychologii
Jjednostki twérczej. 11. Ola Hansson, w: tegoz, Synagoga szatana i inne eseje, wyb.
wstep i przet. G. Matuszek, Krakéw 1997, s. 79).

3 Wydane w formie ksigzkowej w 1905 roku.

*S. Przybyszewski, O dramacie i scenie, w: tegoz, Wybdr pism, oprac. R. Tabor-
ski, Wroctaw 1966, s. 298. Przybyszewski pisze: ,Wytawiam z duszy dzisiejsze-
go cztowieka to wszystko, co tragedie jego Zycia stanowi, i tworze nowa postac,
tworze zatem projekcje wewnetrznej walki i rozterki, i mam od razu dwie silne
i ustawicznie na siebie oddziatywajgce postaci. [...] Zamiast nudnych opowiadan
i monologéw widze zyjaca posta¢, spotdziatajaca, ktéra traci w pewnej czesci
symboliczny charakter i staje sie przyjacielem lub wrogiem, nieznang i ukryta na
dnie duszy potega, jaka sie w naszych snach, wizjach i przeczuciach objawia, lub
tez strasznym gosSciem, co w sercu cztowieka sie zagniezdzit” (tamze, s. 297).
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nogi, zrobi¢ z nich zyjacych ludzi [...]. Zrobi¢ taki wsciekly karna-
wat serca ludzkiego®.

Oddanie ekstremalnej prawdy zycia i kraficowej uczuciowosci
oznacza przede wszystkim obnazenie poktadéw nieswiadomych,
wypartych, patologicznych. Przybyszewskiego interesuje cztowiek
orgiastyczny albo chory. Jego bohaterowie reprezentuja cate spek-
trum aberracji, od melancholii i narcyzmu, poprzez psychozy lekowe
i histerie, po sadomasochistyczne, paranoiczne i schizofreniczne za-
burzenia. W twérczosci autora Dzieci szatana mozna znaleZ¢ niemal
kliniczne opisy rozmaitych chorobowych symptomdw, takich jak
niepokoj nerwicowy, paroksyzmy lekowe, nerwicowe btedne koto,
wirujaca ambiwalencja uczu¢, przechodzenie od radosnego jasno-
widzenia poprzez nagte wybuchy ptaczu do napadéw szatu i apatii.
Zaburzeniom tym towarzysza objawy wegetatywne, takie jak bicie
serca, poty, opasujace lub napadowe boéle gtowy, ktucie w piersiach,
drzenie ciata, stany goraczkowe oraz fizyczne i psychiczne wyczer-
panie®.

Rodzaje tych objawdéw i ich psychiczne Zrédia moga stanowic
dla literaturoznawcy - psychoanalityka i antropologa kultury inte-
resujacy materiat badawczy dla penetracji zbiorowej i indywidual-
nej nieSwiadomosci, wypartych i ukrytych tresci 6wczesnej kultury
oraz sposobow ich zaszyfrowanego komunikowania. Godne namy-
stu jest takze to, Zze bohaterowie Przybyszewskiego nie dyscyplinuja
swoich ciat, nie majg nad nimi wtadzy i Ze cielesne obrzeza staja
sie newralgicznymi punktami podejmowanych prob definiowania
podmiotu.

5 S. Przybyszewski, Synowie ziemi, t. 1, Warszawa 1929 (Biblioteka , Tygodni-
ka Ilustrowanego”, t. 59-60), s. 10.

¢ Utwory Przybyszewskiego dostarczajg catego spektrum psychicznych za-
burzen: od melancholii, narcyzmu i megalomanii, poprzez rozmaite psychozy le-
kowe, sadyzm i masochizm, po paranoje i schizofrenie. Szczeg6lnie interesujacym
i,spektakularnym” tematem, ze wzgledu na teatralno$¢ jej objawow, jest zwtasz-
cza meska histeria.
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Z catego spektrum interesujacych tematéw zwigzanych z prob-
lematyka funkcjonowania ciata w twérczosci Przybyszewskiego
i prowadzonego w jego utworach korporalnego dyskursu wybieram
jeden aspekt: ,pisania ciatem” i ,pisania ciata”: somatyzacje uczug,
przy czym gtéwna przestrzenia interpretacji bedzie przekaz rak,
krwi i serca.

W utworach Przybyszewskiego silne emocje — a zwtaszcza niepokdj,
cierpienie i ekstremalne przerazenie - przekazywane sg gtéwnie
poprzez fizjologiczne procesy. Zwr6¢my uwage na kilka cytatow, wi-
zualizujacych niepokoj i lek:

znowu uczut drzenie i bicie meki, strachu i niepokoju. Byto, jakby ostry
Swider wwiercal mu sie w szpik’.

Biegat coraz szybciej po pokoju. Niepokdj wrzat i pienit sie w nim, Ze
zdawato mu sie, iz glowa mu peknie®.

Czut, jak fala niepokoju glebiej i gtebiej wkraza mu sie w ciato; czul,
jak co$ szybciej i szybciej w nim wiruje i z rosnacg sitg wlewa sie w kaz-
da szczeline, w kazdy nerw’.

Serce latalo jak przerazony ptak, a lek i groza pienita sie coraz wy-
zej, coraz silniej. Czut jak krew przepetnia tkanki i rozrywa je!°.

I nagle drgnat gwattownie. Poczat drze¢ tak, ze konew zakotysata
sie. Zgrzytnat zebami i uczut mrozace zimno. [...] Zimny pot wystapit
mu na czoto. [...] Serce przestato bi¢!®.

7 S. Przybyszewski, Homo sapiens. W malstromie, Lwéw-Warszawa 1923,
s. 36.

8 Tamze, s. 61.

% S. Przybyszewski, Homo sapiens. Na rozstaju, Lwéw-Warszawa 1923, s. 41.

10°S. Przybyszewski, De profundis, Lwéw 1929, s. 44.

11'S. Przybyszewski, Dzieci szatana, oprac., nota edytorska, przypisy i post.
G. Matuszek, Krakéw 1993, s. 139.
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[...] zimny dreszcz przebiegl mu ciato. Nie wiedzial, co sie z nim
dziato, serce bito gwattownie, gardto niby pustynia'2.

Bohater Przybyszewskiego odczuwa silne reakcje ciata, nie do kon-
ca jest jednak swiadom ich psychicznych przyczyn. Zamiast refleksji
nad zZrédtem bdélu, leku lub niepokoju, pojawia sie oglad reakcji
ciata, jakby ciato sprawowato wtadze nad mézgiem. Nie tylko, czy
moze raczej: nie tyle przezycie, ktére wywotato fizjologiczne re-
akcje, ile przede wszystkim ciato staje sie przedmiotem mikroob-
serwacji:

Styszat bicie swego serca, czut, jak uderzato o jego dtonie, zdawato mu
sie, Ze trzyma w rekach co$, co Zyje zyciem zupelnie samoistnym, co$,
co za chwile wydrze sie, uleci... i... moze, moze krzyknie!'?

[...] popadtem w jaki$ rodzaj fizjologicznego jasnowidzenia, widzia-
tem krew moja, jak w szalonym pedzie biegta przez zyty'*.

W bolu, ktéry go o obted przyprawiat, bezustannie mu falg czarnej
krwi mdzg zalewat, widziat strumienie tej czarnej krwi, jak gdzies spod
serca, ktore czul gdyby skérzany wor, ugniatamy niepojeta sita, bulgo-
czacym obluzgiem wrzygiwaty mu sie w mozg"®.

Bohaterowie Przybyszewskiego czuja swoje ciato, doswiadcza-
ja fizjologii bélu i strachu, stysza bicie serca i ped rozszalatej krwi,
a ich mdzg w stanach napiecia emocjonalnego zalewany jest krwia.
To juz nie jest zwykta animizacyjna czy fizjologiczna metaforyzacja,
lecz cielesny ,krzyk” leku, przerazenia, cierpienia i rozpaczy.

12 Tamze, s. 144.

13 Tamze, s. 55.

1*S. Przybyszewski, Requiem aeternam, w: tegoz, Poematy prozgq, dz. cyt., s. 72.
15 S, Przybyszewski, Il regno doloroso, Krakow 2003, s. 33-34.
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Najsilniejszym komunikatorem uczu¢ sg oczy oraz rece, a doktad-
niej rzecz ujmujac: ,wgryzajace sie” spojrzenie oraz dotyk-cielesna
agresja. Dotyk przez chwile taczy z sobg obce sobie ciata, narusza
separacje narcystycznego (na ogo6t) podmiotu. Wtasne ciato nazwie
bohater opowiadania Powrdét leukocytem, ktory ,rzucat sie na obce
ciato, ktore sie dostalo w organizm, do jakiego przynalezat”1¢. Po-
przez dotyk rak ujawnia sie energia spotkania z Innym: ,Nina po-
data reke Hederze - calg ja zbiegto zimno - niemity dreszcz jakis”'’;
»Serce bito prawie spokojnie. Tylko rece, rece pality sie - takie gorg-
ce i wilgotne...”®

Rece i zmyst dotyku odgrywaja istotng role w relacjach mitos-
nych bohateréw Przybyszewskiego. Dotyk rgk ukochanej czasem
przynosi spokdj, ukojenie:

Och! teraz powinna by¢ przy nim; potrzebowatby tylko trzymac jej rece
w swoich, a wszystko by przeszto. [...] Chora tesknota za jej rekami,
bol pragnienia, by ciato jej przytuli¢ do siebie, twarz swa potozy¢ na jej
piersi®®.

Podmiot meski, czesto histeryczny i dziecinny (zbiera mu sie na
ptacz, ,kwili jak dziecko”), chce sie przytuli¢ do bezpiecznej kobie-
cej piersi. Kobiece rece stanowia (czasowy) azyl przed zagrazajacym
Swiatem, niwelujg separacje od Matki, indywidualnej i zbiorowej
rodzicielki (chuci). Rzadkie chwile zjednoczenia w mitosnej Dwoj-
-Jedni dokonuja sie poprzez energie intymnego dotyku: ,bedziesz
trzymata moje rece, a zaraz usne... Jam inny, jak zwykli mezczyzni” 2°.

16 S. Przybyszewski, Powrdét, Krakéow 1916, s. 72, 73.

17 S, Przybyszewski, Swiety gaj. Cze$¢ trzecia Mocnego cztowieka, t. 5, Warsza-
wa 1929 (Biblioteka , Tygodnika Ilustrowanego” t. 69), s. 22.

18 S. Przybyszewski, De profundis, dz. cyt,, s. 4.

19 Tamze, s. 44.

20 Tamze, s. 52.
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Niewypowiedziana rado$¢ przenikneta dusze jego do dna. Chwycit jej
rece, miat je w swoich, catowat, gtaskat, przesuwat rece po jej ramio-
nach, jej piersiach i $miat sie cicho, btednie, jak dziecko.
Zapomniatl o upiorach i strasznej zmorze, zapomniat, Ze stoi na progu
obtedu: ustawicznie trzymat jej rece i tulit je w swoich?.

Czutos$¢ kobiecych raki ,matczynej” piersi jest chwilowym reme-
dium na szalenstwo i lek, dreczace bohateréw Przybyszewskiego.
Ale takze lek niejednokrotnie wizualizowany jest wtasnie poprzez
rece - rece upiora, ktory $ciska serce.

Dotyk uruchamia takze eksplozje milosnej energii, jest pierw-
szym lacznikiem pozadajacych sie ciat:

Rece ich splotty sie. Cos rzucito ich na siebie. Przepadli, gineli w tej gtu-
chej, niemej chuci krwi. Na o$lep rzucili sie w wiry i zatory rozpienione;j
ekstazy lubiezy. Oderwali sie wreszcie od siebie, ale rece ich byty sple-
cione, jakby do nich nie nalezaty?2

Energia dotyku jest czym$ samoistnym, nie podlega kontroli ro-
zumu i woli. Podobnie jak nastepujace po nim zbliZenie catych ciat,
ktére bolesnie ,wchodza” w siebie:

czul, jak sie pierscienie jej cztonkéw rozluzniaty i znowu $ciagaty w bo-
lesnych u$ciskach; wzdtuz jego ciata drgato jej dyszace pragnienie, gdy-
by krzyczace btyskawice w poswiscie burzy, jej serce bito mu o piersi
ostrymi skrzydty, usta jej wgryzaty sie w jego szyje i w coraz namiet-
niejszych splotach, u$ciskach wtulita, wwineta go w siebie...

Juz w tym opisie ujawnia sie specyficzna dla deskrypcji Przy-
byszewskiego performatyka mitosnego zespolenia: kochanka jak
wampir wgryza sie w szyje partnera i pochtania go niczym jamo-
chton. Jak pisat Alexander Lowen, afekt jest czyms$ wiecej niz proce-
sem umystowym, poniewaz angazuje cate ciato. Mito$¢ jest uczuciem

2 Tamze, s. 86.
22 Tamze, s. 67.
3 S. Przybyszewski, Androgyne, dz. cyt., s. 403.
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cieptym, a ilo§¢ mitosci, ktérg czujemy, jest wprost proporcjonalna
do miekkoSci i rozgrzania ciata*’. Oczy szeroko otwarte, miekkie
i natadowane podnieceniem mito$ci, wyrazaja wysoki stopien du-
chowosci. Takie oczy patrza na $wiat z zachwytem i przestrachem
zarazem. Bohaterowie Przybyszewskiego natomiast kasaja, wzeraja
sie w ciato partnera. I to ,wzeranie sie” ujawnia sie juz na poziomie
spojrzenia, ktore niejednokrotnie przybiera forme dotyku:

ich oczy schwycily sie z dziwnym, zimnym pragnieniem?.

[ zobaczyt nagle, Ze usta Ostapa sie otwieraja, Ze twarz jego coraz gwat-
towniej drgac¢ poczyna. Oczy ich wzajemnie wzeraly sie w siebie?®.
Wzarta sie ztymi, nienawistnymi oczyma w szpik jego kosci?’.

Dotyk oczu najczesciej bywa zty, zagrazajacy, nawet jesli zapo-
wiada mitosne uniesienia. Zamiast pocatunkéw pojawia sie ,gry-
zienie” partnera: ,I nagle rzucita sie na niego, zarzucita ramiona na
jego szyje — wyprezyt sie, chciat j3 od siebie oderwac, ale w kurczo-
wym uscisku zawista na jego piersiach, gryzta go w usta, w szyje”?,

Usta i szyja sg tymi fragmentami ciata, ktére najczesciej podda-
wane sg mitosnej agresji. Gryzienie w szyje i wysysanie krwi ozna-
cza nie tylko wampiryczna relacje kochankéw (kobieta domina
i meskos¢ w kryzysie). Wysysanie krwi to jedna z mozliwosci ,zlania
sie we wspoélny mitosny krwiobieg”, ktory jest idée fixe bohaterow
Przybyszewskiego. Czasem owo picie krwi ztgczone jest z projekcja
pragnienia regresu do fazy edypalnej: ,I objatem zelaznymi klesz-
czami Twoja szyje, wssatem sie rozpalonymi ustami w Twojg piers
dziewiczg i pije z Twoich zyt mleko matczyne z krwig zmieszane?.

2 A. Lowen, Duchowos¢ ciata, przet. S. Sikora, Warszawa 1992, s. 78.

%5 S, Przybyszewski, Mocny cztowiek, t. 1, Warszawa 1929 (Biblioteka , Tygo-
dnika Ilustrowanego”, t. 65), s. 70.

26 S. Przybyszewski, Dzieci szatana, dz. cyt., s. 71.

27 S. Przybyszewski, De profundis, dz. cyt., s. 89.

28 Tamze, s. 91.

29 S. Przybyszewski, Requiem aeternam, dz. cyt., s. 81.
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Matczyne mleko, pierwszy pokarm, biata krew zycia, skojarzo-
ne zostaje z krwig kochanki. Kgsanie kobiecej piersi oznacza tu po-
dwojne pozadanie: matczynego ukojenia oraz niszczacej, wampi-
rycznej erotyki.

Ranienie, zadawanie bélu - to najczestsze formy mitosnego do-
tyku, charakteryzujace relacje kobiety i mezczyzny w twdrczosci
Przybyszewskiego®. W jednej z wizji w poemacie Wniebowstgpie-
nie ukochana bohatera, siedzac na jego tdzku, wyciaga brylantowe
szpilki ze swych wtoséw i sztyletuje jego ciato i serce:

A naraz gwattownym pchnieciem przektuta mu szpilka reke. Wstrzas-
nat sie z boly, chciat krzyknag, ale bdl zdusit krzyk.

[ coraz wyciagata szpilki z wloséw, trzymata je pod $wiatto, cieszyta sie
ich blaskiem i wpychata mu je w piersi, ramiona, w krtan, w serce...
Rozszalaly sie jej rece, z gwattowng szybko$cia chwytata szpilki, prze-
bijata jego ciato, ktuta, sztyletowata, krew wytryskiwata w cieniutkich
promieniach, plamita ciato3!.

Krew wytryskujaca z ciata i plamigca je jest symbolem najsilniej-
szych pragnien seksualnych®. Ale wytrysk krwi oznacza réwniez
sadomasochistyczne pragnienia. Podmiotem agresywnych dziatan
jest najczesciej kobieta, a meskie ciato zadziwiajaco tatwo poddaje
sie tej cielesnej opres;ji:

30 Relacje te w utworach Przybyszewskiego czesto przybieraja ksztalt dia-
lektyki pozadania i odrzucenia: bohater pragnie ukochanej, a zarazem odczuwa
do niej wstret. Znecanie sie nad kochanka, niedorastajaca do pozadanego idea-
tu, przybiera formy psychicznego i fizycznego sadyzmu. Zamiast fagodnych, pet-
nych mitoSci pieszczot pojawia sie agresja: kasanie ciata, gryzienie - w usta, szyje
i piersi. Szerzej o tym pisze w ksigzce Stanistaw Przybyszewski - pisarz nowoczes-
ny. Eseje i proza - préba monografii, Krakéw 2008, przy okazji interpretacji roz-
nych utwordow.

31 S. Przybyszewski, Wniebowstgpienie (Cupio dissolvi), w: tegoz, Poematy
prozg, dz. cyt., s. 259.

320 czym juz pisat W. Gutowski, Mitos¢ Smierci i energia rozktadu. O mtodo-
polskiej wyobrazni nekrofilskiej, ,Pamietnik Literacki” 1989, z. 1.
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Wyciagneta milczaco swojg drapiezna reke - i jak oslizgly waz wsune-
1a sie jej waska dton pod mankiet [...] i wpita ostre paznokcie w nagie
ciato... Syknat z bélu. [...] Wpijata coraz gtebiej ostrze paznokci w ciato
jego przedramienia.
- Stodko? - pytata®.

Mitosne zapamietanie czesto przybiera forme sadystycznego
(kobiecego) pozadania:

Bo ja wiem, czy to mito$¢? Wiem tylko, Ze na mys$l o tobie zgrzytam
zebami z wéciektoSci, wiem, Ze rece moje wszczepityby sie najchetniej
jak kleszcze w twoje gardto, kolana moje najchetniej dusityby twoje
piersi, Zeby wszystkie zebra trzeszczaty, najwyzsza moja rozkosza by-
toby patrze¢, jak sie dusisz, jak twarz twoja zielenieje, oczy stupem staja
w przed$miertnym strachu3.

Pragnienia mitosne demonicznej dominy zabarwione sg perwer-
syjnym sadyzmem. Juz pierwszy kontakt (np. w cytowanych powy-
zej relacjach Ady i Bieleckiego z Mocnego cztowieka) jest cielesny
i raniagcy: w momencie poznania Bieleckiego pragnie obnazy¢ go
do naga i ora¢ jego ciato ostrymi paznokciami. Ada wbija szpony
w Bieleckiego, pozostawiajac $lady zadrapan. Diaboliczna kobieta
zostawia na meskim ciele swoja deskrypcje, w patriarchalnej kultu-
rze ,zarezerwowang” dla meskiej, deflorujacej roli. To ona , 0znako-
wuje”, zadaje symboliczne rany - dowdd kobiecej walki o dominacje.
Agresja wywotuje agresje i meski podmiot takze pragnie ujarzmie-
nia kobiecego ciata:

czut pragnienie, by mie¢ teraz Karska przy sobie, rzuci¢ sie na nia, zwa-
li¢ sie kolanami na jej piersi, pochwyci¢ za gardto, dusié¢, stucha¢ chra-
pliwego jej rzezenia, czu¢ pod kolanami dreszcze, wstrzasy, konwulsje,
konanie...>*,

3 S. Przybyszewski, Mocny cztowiek, t. 1, dz. cyt,, s. 70.

34 S. Przybyszewski, Wyzwolenie. Czes¢ druga ,Mocnego cztowieka”, t. 3, War-
szawa 1929, s. 30.

35 S. Przybyszewski, Mocny cztowiek, t. 2, dz. cyt., s. 68.

248



Uczucie agresji dotyczy takze martwego kobiecego ciata: ,cato-
watem jej twarz, kasatem jg, wssatem sie w jej ciato i nagle zgryztem
sie wscieklymi zebami z krwawg piang na ustach, w jej piers. Szar-
patem, gryztem trupie ciato®.

Mozna powiedzie¢, ze przestrzen dotyku w twdrczosci Przyby-
szewskiego wyraza na ogo6t doswiadczenia negatywne: rece ,wzera-
ja sie” w siebie, dotyk sprawia bdl (cho¢ niejednokrotnie potaczony
z rozkoszg), jest ekspresja mitosci-nienawisci, bedacej forma leku
przed nawigzaniem intymnej relacji z drugim cztowiekiem. ,Mowa”
dotyku jest komunikatem narcystycznego zranienia - somatyczna
konwersja pojawia sie w miejscu psychicznych cierpien®’. Oznacza
takze - co warte podkreslenia - brak akceptacji ciata i skierowana
jest przeciwko ciatu.

W tworczosci Przybyszewskiego krew i serce to najwazniejsze me-
dia w komunikowaniu emocji i znaczen3®. Wykorzystywane sg do
okre$lenia ,ofiarnego” losu tworcy, wskazuja na dzieto sztuki ,pi-
sane krwig”, sg najsilniejsza wiezia taczaca kochankéw, pepowi-
ng scalajaca jednostke twdércza z rodzinng ziemia, metafora jadra

36 S. Przybyszewski, Requiem aeternam, dz. cyt., s. 78.

37 Ta metaforyzacja wystepuje takze w wielu makrowizjach, w ktérych po-
jawiaja sie rece przerazonej i konajacej ludzkosci: ,Miliony rak podrzucaty sie
w przerazliwym strachu konania - rece, co btagaly o litosc¢ i taske. [...] widziat
koSciste palce, jak sie kurczyty i prezyty, i w spazmach strachu krzyczaty ku niebu
(S. Przybyszewski, De profundis, dz. cyt., s. 48).

38 Zwrdcita juz na to uwage Krystyna Zabawa, uznajac krew za stowo klucz
poematéw Przybyszewskiego; por. K. Zabawa, , Kalejdoskop mysli, wrazen i obra-
z6w” - miodopolskie odmiany krétkiego poematu prozg, Krakéw 1999, s. 341.
0 motywie krwi w poematach Przybyszewskiego interesujaco pisat M. Kurkie-
wicz w ksigzce Tetno epoki. Miejsce i rola motywu krwi w literaturze Mtodej Polski,
Bydgoszcz 2013, w ktdrej zauwazyt, ze motyw krwi pojawia sie w wizyjnych obra-
zach nieba, sugestiach cierpienia duszy, rozmaitych do$wiadczeniach bohatera.
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ziemi, a nawet wszech$wiata. Przybyszewski §wiat postrzega jako
biologiczno-duchowy makroorganizm, w ktérym wszystko scalone
jest z sobg siecig potaczen, chetnie zatem siega po zmystowe, fizjo-
logiczne obrazowanie®.

Krew jest jednym z dwu elementarnych ptynéw zyciodajnych,
ktére stanowig poczatek i koniec biologicznego istnienia. Zycie jest
»straszliwg symfonig umeczonej krwi i spermy”, napisze w szkicu
Na marginesie tworu Ewersa®. Doswiadczenia milosne, nawet te
rozgrywajace sie w przestrzeniach metafizycznych i duchowych,
sg przekazywane - o czym byta mowa - poprzez somatyczng meta-
foryzacje. Ptacz mitosny przyréwnany jest do krwi serca: , Ptakata
cicho krwig serca”*!. Bohater jednego z poematéw moéwi do ukocha-
nej: ,a w rece Twoje ktade me serce - me serce...”*?, uruchamiajgc
zmyst dotyku dla wyrazenia mitosnego oddania.

Bardzo czesto przedstawianie mitosnych uniesienn zdominowane
jest przez obserwacje ciata: ,czutem, jak drgania twego ciata udzie-
lalty sie memu [...], jak serce w coraz to mocniejszych odstepach
bluzgato prady krwi w tetnice, a w mézgu zadrzaty dawno juz nie
tracane struny”*3. Krew w zespoleniu mitosnym odgrywa znaczaca
i najwazniejszg role. Oddanie wtasnej krwi ukochanej jest znakiem
najwyzszego uczucia: ,Jechal w dzikiej rozpaczy, bo w ramionach

%9 Juz sama koncepcja twoérczego indywiduum zwigzana jest motywem krwi,
geniusz jawi sie bowiem w tworczosci Przybyszewskiego jako ,broczaca krwia
postac”, przypominajaca Ukrzyzowanego, ktéry poswieca siebie dla odkupienia
ttumu, cho¢ ofiara ta dokonuje sie wéréd jego ,przeklenstw i skowytu” (S. Przyby-
szewski, Na drogach duszy, Krakéw 1902, s. 145). Motyw krwi, wielokrotnie przy-
wotywany w jego pismach (,z krwi tej ttum, co biezy za toba, ssie rozkosz”; tam-
ze, s. 43), wzmacnia ,meczenstwo” geniusza, ktéry naznacza swe dzieto ,krwia
plynaca z wiasnych ran”. Krwawa ofiarg naznaczone jest takze prywatne zycie
artysty (,wbijates néz w serce tym, ktérych najwiecej ukochate$”; tamze, s. 142),
bowiem tworczos¢ polega na pisaniu wiasng krwia.

*0° S, Przybyszewski, Na marginesie tworu Ewersa, Lwéw 1917, s. 33.

# S, Przybyszewski, Androgyne, dz. cyt., s. 414.

2 S. Przybyszewski, Nad morzem, w: tegoz, Poematy prozg, dz. cyt., s. 285.

3 S. Przybyszewski, Requiem aeternam, dz. cyt., s. 60.
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jego omdlewata z pragnienia i Zaru msciwego stonca ta, ktorej by
wtasng krew dat do picia”*.

Prawdziwa mitosng Dwoj-Jednie mozna osiagnac tylko w ztacze-
niu serc i ciat we ,wspdlnym krwiobiegu”. Najdoskonalszym spet-
nieniem androginicznego zespolenia moégtby by¢ zwigzek mitosny
brata i siostry, poniewaz taczy ich ta sama krew. Bohater De profun-
dis kocha swa siostre Agaj, poniewaz jest ona: ,krwia z mojej krwi,
cialem z mego ciata”*. Krew, stowo klucz tej powiesci, jest elemen-
tem spajajagcym Kkazirodczych kochankéw, ale wspdélny ,mitosny
krwiobieg” jest zarazem Zrédtem leku i cierpienia:

Lek wglebiat i rozchodzit sie w jego krwi. [...] Serce bito gwaltownie.
Czut, styszat jak tetnig najdelikatniejsze zytki, jak drza i rozszerzajg sie
i coraz gwattowniej krwig przepeiniaja. Zdawato mus sie, ze lada chwile
pekng pod szalonym nattokiem krwi®.

To, co wspolne, jest zarazem najwieksza przeszkoda w urzeczy-
wistnieniu mitosnej Dwoéj-Jedni. Pozadanie staje sie udreka, zada-
waniem ran. Ztgczone serca rania sie o siebie: ,,Czut jak serce jej bije
przy jego piersi ciezko, gtucho, jak serce peknietego dzwonu; dwa
serca uczut naraz, dwa serca wlewaty krew do jego mézgu, dwa ser-
ca tarty sie o siebie i ranity sie”’. Krew ,przepeinia tkanki i rozry-
wa je”*8. Bohater czuje: ,Ja caty jestem jedno bijace serce. A to serce
petne gtebokiego wstydu”*. Wstyd serca dotyczy zaréwno ,zakaza-
nych” uczué, jak i zbrukanego namietnoscia ciata.

Krew czesto pojawia sie w wymiarze wizyjnym. Jak pisat Marek
Kurkiewicz: ,jej obecno$¢ intensyfikuje doznania, wyolbrzymia je,
dookres$la charakter emocji zwigzanych z negatywnymi odczuciami

4 S. Przybyszewski, Androgyne, dz. cyt., s. 433.
* S. Przybyszewski, De profundis, dz. cyt., s. 62.
*6 Tamze, s. 43.
*7 Tamze, s. 49.
*8 Tamze, s. 44.
4 Tamze, s. 90.
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organizmu”*°. Pojawiajgce sie w tworczosci Przybyszewskiego obra-
zy krwi wytryskajacej z ran ziemi czy z morza metaforyzuja lek przez
zniszczeniem i destrukcjg $wiata: , A nagle krwawe $wiatto wbito sie
ostrym mieczem w ciemng ton, krew buchneta z rany, rozlata sie po
catym jeziorze, coraz obficiej bluzgaty czerwone potoki krwi®..

Krew bywa nasieniem Zycia®?, ale czesciej jest znakiem S$mier-
ci - moze spowodowac pozar wszech$wiata i jego pozarcie. Matka
Ziemia w apokaliptycznych wizjach pochtania zto, ktére na swiat
wydatla: ,Ziemia swe usta otworzyta i wchtaniata krew wszelakiego
stworzenia”>3.

Korporalna metaforyzacja w tworczosci autora Requiem aeter-
nam nie tylko dotyczy ekspresji indywidualnych uczu¢, lecz takze
jest Srodkiem tworzenia apokaliptycznych wizji. U Przybyszewskie-
go jakze czesto niebo krwawi, przecinajg je wielkie krwawe rany,
»stonice tryska w gére krwawg pozoga”>*, krwawig serca wzbijajace
sie ku niebu itp. Przerazeniu bohateréw Przybyszewskiego cieles-
noscia i ,ztym sexusem” odpowiada przerazenie ludzko$ci material-
noscig istnienia - przemijalnoscia i $miercia: ,Miliony rak podrzu-
caty sie w przerazliwym strachu konania - rece, co btagaty o lito$¢
i taske. [...] widziat koSciste palce, jak sie kurczyty i prezyty, i w spa-
zmach strachu krzyczaty ku niebu”>>.

Owo przerazenie bardzo czesto werbalizowane jest poprzez
wstret, niczym w apokaliptycznej wizji, jaka pojawia sie w korico-
wych fragmentach De profundis:

50 M. Kurkiewicz, Tetno epoki..., dz. cyt., s. 513.

51 S. Przybyszewski, Zmierzch, cz. 3 Synéw ziemi, Warszawa 1929, t. 6 (Biblio-
teka , Tygodnika Ilustrowanego”, t. 64), s. 63.

52 ,Czul, jak jego ciato na catg ziemie sie rozposciera, jak co$ z ziemi i co$
z nieba wen sie przelewa, jak ramie wszechnatury ciSnie go do swego tona, az
Swieta krew ziemi poczeta w nim krazy¢, a gorace nasienie niebios go zaptadniaé
(S. Przybyszewski, Wniebowstgpienie, dz. cyt., s. 149).

53 S. Przybyszewski, Powrdt, dz. cyt., s. 123.

54 S. Przybyszewski, Z cyklu Wigilii, w: tegoz, Poematy prozg, dz. cyt., s. 178.

55 S. Przybyszewski, De profundis, dz. cyt., s. 48.
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[ ujrzal, jak sktebiony, potworny chaos ludzi poczat sie uwalnia¢ ze splo-
tow, rozcztonkowywacé sie w pojedyncze postacie, a wokét kobiety jat
wirowac¢ strumien ludzkich par w konwulsyjnej kopulacji.

Styszal zwierzece rzenie, jeki bolesnej meki rozrodczej; widziat
twarze, upojone do szatu ekstaza nieludzkich pragnien; widziat cia-
1a, przezarte jadem, pokryte wstretnymi wrzodami; a w dole, gdzie$
w dole ujrzat siebie samego, z krwawigcymi sie, potrzaskanymi skro-
niami, z zaci$nietymi pieSciami, wijgcego sie w przed$miertnej agonii®.

Jak juz zauwazyli Zygmunt Freud i Julia Kristeva, czasem lek wyco-
fuje sie na rzecz obrzydzenia®’. Wstret w tworczosci Przybyszew-
skiego jest czesto obecnym szyfrem relacji bohatera z rzeczywistos-
cig zewnetrzna i z samym soba. Nie jest to jednak tylko dekadenckie
ennui, negatywne do$wiadczenie ,pustej” przypadkowosci i melan-
cholijnego braku wtasnej egzystencji (cho¢ i takie przyktady mozna
odnaleZ¢ w twoérczosci autora Androgyne). Wstret niejednokrotnie
pojawia sie jako symptom do$wiadczenia witalnego, doznania naj-
bardziej gwattownego biologicznego afektu, do jakiego jest zdolny
ludzki system percepcji®®. W przestrzeni wstretu najpetniej jedno-
czy sie sensualnos$¢ i seksualno$¢, ujawniaja sie pekniecia miedzy
kultura i natura.

Freud pisat, Zze libido i wstret tacza sie z soba: wstret wspiera
kulture, ale jest zarazem ,grozba wygasniecia rodu ludzkiego”>,
przyczynia sie bowiem do niezaspokojenia popedu seksualnego,

%6 S. Przybyszewski, De profundis, dz. cyt., s. 104.

57 1. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przet. Maciej Falski, Krakéw
2007, s. 39.

58 Kant, jeden z pierwszych teoretykdéw wstretu, okresla go jako ,potezne do-
znanie witalne”” (1. Kant, Antropologia w ujeciu pragmatycznym, przet. E. Drzaz-
gowska, P. Sosnowska, Warszawa 2005, s. 49).

5 7. Freud, Zycie seksualne, przet. R. Reszke, Warszawa 1999, s. 190.
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czego konsekwencjg sg nerwice i psychozy. Przybyszewski poka-
zuje ,wstretng cielesnos¢”, zdominowang przez seksualne popedy.
Juz w pierwszym utworze, Totenmesse (1893; Requiem aeternam),
bohater potraktowany zostaje jako dziedzic wstretu matki do ptcio-
wosci i jej nigdy niezaspokojonej, blizej niesprecyzowanej teskno-
ty. W kolejnych tekstach cielesno$¢ zawsze bedzie jawi¢ sie jako
byt problematyczny dla podmiotu, uwierajgca forma materii, ktéra
budzi sprzeczne afekty i uczucia. Ciato seksualne jest jednoczes-
nie obiektem pozadania oraz wstydu, wstretu i pogardy. Bohater
Requiem aternam w finalnym momencie odmawia partnerce aktu
plciowego, poniewaz: ,utozyto sie Twe ciato w pospolitg, bezwstyd-
ng linie”®°. W Dzieciach szatana Gordon powie do bytej ukochane;j:
,nigdy nie zdotam zapomnie¢, Ze mogta$ po mnie stac sie kochan-
ka innego. Bo wtedy odraze czu¢ bede ku tobie i wstret, i wstyd”®!,
a bohater Krzyku reaguje na ,wyuzdane” tance fizyczna wrecz odra-
z3: ,ten niechlujny taniec zwierzecego bezwstydu [...] cuchnat naj-
wstretniejsza katuza..”¢2

Najbardziej wyraziste formy wstretnosci odnalez¢ mozna w opi-
sach sabatowych orgii: kropienie ,wiernych” stechtg gnojéwka, ca-
towanie szatana w miejsce skryte pod ogonem, przyjmowanie ho-
stii sporzadzonej z ropuch i krwi dzieci itp. to opisy kulturowego
»~wy-miotu”, ktéry nie przeksztatca sie w rytuat oczyszczenia, nie
wzbogaca o wymiar sakralny, lecz pozostaje w przestrzeni brudu,
skalania - abiekgji.

W kolejnych utworach wstyd i wstret do sfery cielesnosci prze-
tworzy sie — co interesujace - w formy nienawisci i przemocy. Ten
rodzaj sublimacji popedu stanowi podskérne jadro powiesci Dzie-
ci szatana, w ktdrej niemozliwo$¢ defloracji (ukochana nalezata
wczesniej do innego mezczyzny) przeksztalca sie w nienawis¢ do
spoteczenstwa i nihilistyczne niszczenie jego wytwordw. Julia Kri-

60 S. Przybyszewski, Requiem aeternam, dz. cyt., s. 60.
61 S. Przybyszewski, Dzieci szatana, dz. cyt., s. 26.
62 S. Przybyszewski, Krzyk, Lwow 1917, s. 150.
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steva pisata, ze ,kazdy wstret to w istocie uznanie braku lezacego
u podstaw wszelkiego bytu, sensu, jezyka, pragnienia”®. W przy-
padku bohateréw Przybyszewskiego 6w ,brak” przeksztatca sie
w archaiczng sublimacje przedmiotu wcigz nieoddzielonego od
popedow. Lancuch afektéw, jakie wywotuje cielesno$¢, niejedno-
krotnie uktada sie w szczeg6lne kontinuum: wstyd - wstret - niena-
wis¢ - cielesna przemoc. W poemacie Z cyklu wigilii bohater pragnie
kochanki, a zarazem odczuwa do niej wstret. ,Oszalatem, chwycitem
ja szarpatem, owingtem jej wtosy naokoto reki, wloktem ja poprzez
atelier, az nagle, nie wiedzac, co robie, kopnatem jg gdyby thumok
tachmanow w kat”¢% Bielecki z Mocnego cztowieka ,,czut pragnienie,
by mie¢ teraz Karskg przy sobie, rzuci¢ sie na nig, zwali¢ sie kola-
nami na jej piersi, pochwyci¢ za gardto, dusi¢, stucha¢ chrapliwego
jej rzezenia, czu¢ pod kolanami dreszcze, wstrzasy, konwulsje, ko-
nanie...”%5, Czerkaskiego z Synéw ziemi ,,0garniat wstret i obrzydze-
nie. Zaledwie mogt panowac nad sobga. Chciat krzycze¢, plué, ciskaé
przechodniom najgorsze, karczemne wyzwiska...”*®.

Cztowiek u Przybyszewskiego czesto jawi sie jako ,,wstretna ma-
rionetka”, ofiara dezintegrujacych mechanizméw i subwers;ji, chore-
go” libido, nie tylko w agresje wobec Innej, lecz takze w paranoiczne
idee pandestrukcji, jak to sie dzieje w Dzieciach szatana i Dzieciach
nedzy, w ktérych bohaterowie zmierzajg do unicestwienia $wiata.

Zarowno ludzie, $wiat, jak i sam podmiot®’, sg... wstretni. Obrzy-
dzenie do ludzi wizualizowane bywa w somatycznym kodzie, jak
w opisie ,dziwacznej publicznosci”, ktéry pojawia sie w Krzyku:

63 J. Kristeva, Potega obrzydzenia, dz. cyt., s. 11.

64 S. Przybyszewski, Z cyklu Wigilii, dz. cyt., s. 171.

6 S. Przybyszewski, Mocny cztowiek, t. 2, dz. cyt., s. 68.

% S. Przybyszewski, Synowie ziemi, t. 1, dz. cyt., 68.

57 W utworach Przybyszewskiego bardzo czesto obecny jest watek wstretu
i przerazenia samym soba, jak np. w tym fragmencie: ,Przed sobg ujrzat jakas$
czarng postac, zblizala sie, sptywata wprost na niego. [...] Spojrzat w obtgkanym
strachu. A z ciemni mroku wytonita sie twarz skurczona ze strachu, wykrzywiona
bélem, z szeroko rozwartymi, krwig nabiegtymi oczyma. To byt on sam” (De pro-
fundis, dz. cyt., s. 82-83)
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bezzebni starzy, z tysymi czaszkami [...] szli jak na sprezynach [...] po-
ruszali ustami i oddychali jak nakrecone woskowe figury w panoptikum
- widziat réwniez mtodych ludzi [...] wygladali jak zasuszone, skdrzane
wory, ktére sie poruszaly jak figurki w teatrze marionetek®.

Cztowiek jawi sie tu jako woskowa figura Smierci, pozbawiona
podmiotowosci i witalno$ci. W powieSciowym Swiecie dominujg
zresztg trupie zapachy, wszystko tu gnije, cuchnie, ewokuje odor
$Smierci. Gasztowt czesto czuje ,zgnity zapach”, widzi ,zgnite Swiatto”,
w jego majakach pojawiaja sie ,trujace gazy”, atelier zalewa ,czar-
na zgnita woda”, w spelunce wdycha ,zgnite powietrze”, patrzac na
spro$ny taniec, czuje ,zapach zgnilizny, trupi zapach” itp. Ta gnilna
rejestracja wstretu nawigzuje do najbardziej archaicznych odczué, za
praprzedmiot wstretu uwaza sie wszak przedmiot gnilny, trupi.

Odczucie wstretu w utworach Przybyszewskiego ogarnia calg
ludzkos¢ i jest przekazywane poprzez somatyczng metaforyzacje:
»potworne cielsko ludzkosci opluwato niebo, kalato btotem wszelkg
Swieto$¢”®, a Swiat jawi sie jako ohydna stunozna Nedza, ,potwor-
ny stonoég, poczwarny, obrzydliwy, tak wstrzgsajaco ohydny, ze krew
sie lodem Scieta ze wstretu i obrzydzenia”’°.

6.

Twérczos¢ Przybyszewskiego, mimo swoich metafizycznych zako-
twiczen, mocno nasycona jest somatycznoscia, fizjologia i zmysto-
woscia. | ta metaforyzacja dotyczy zaré6wno pojedynczego indywi-
duum, jak i rzeczywisto$ci zewnetrznej - $wiata. Ciato, jak wiadomo,
odgrywa istotng role w definiowania tozsamosci. Akceptacja cieles-
nosci jest warunkiem psychicznej stabilnosci. Psyche bohateréw
Przybyszewskiego znajduje sie w nieustannym konflikcie z somg, co

% S. Przybyszewski, Krzyk, dz. cyt., s. 144.

6 S. Przybyszewski, De profundis, dz. cyt., s. 49.
70 S. Przybyszewski, Krzyk, dz. cyt., s. 160.

256



wytwarza poczucie psychicznego rozbicia, zaburzenia, intelektual-
nego i uczuciowego zametu.

Ciato (naznaczone ptciowoscig) okazuje sie ciatem zdestruowa-
nym przez demony popedéw i lekow. Jest jedna wielka rang, kto-
ra boli i poprzez ten bél komunikuje sie ze Swiatem. Rece ,palg”,
oczy zalewane s3 ptomiennym Zarem, wsysajg sie w siebie, spajaja,
a kochankowie kaleczg sie szyderstwem ,az do krwi”. Najcze$ciej
s3 to zte emocje: oczy przesytaja przekaz nienawisci, ztgczone ser-
ca ranig sie o siebie, a krew ,rozrywa tkanki”. Ciato jest rzeczywi-
stym i symbolicznym krwawigcym miejscem - bolesnym stygma-
tem (,patrz, czerwone miejsce: tus wypalil stygmat...”’?). Cielesny
~gwaltt” zaczyna zycie cztowieka (,zemstg dyszacego zgwatconego
ciata zostalem sptodzony”’?) oraz je konczy - samobdjstwo to gwatt
na wtasnym ciele.

Dla modernistow ciato byto obsesja i przeszkoda do spetniania
utopijnych projekcji (np. fantazmatu androginii). Jak pisat Roland
Barthes, ciato nie jest ,,obiektem »wiecznym« wpisanym na zawsze
w nature; w istocie ciato byto opanowane i formowane przez histo-
rie, przez spoteczenstwa, ustroje, ideologie””3. Dla Przybyszewskie-
go relacje porzadku zmystowego i porzadku duchowego dzielit nie-
przezwyciezalny hiatus. Ale zarazem ciato uczynit komunikatorem
lekéw, traum, przerazenia i rozpaczy ludzkosci.

1 S. Przybyszewski, De profundis, dz. cyt., s. 99.

2 S. Przybyszewski, Requiem aeternam, dz. cyt., s. 21.

73 R. Barthes, Encore le corps, ,Critique” 1982, no. 424; cyt. za: H. Dziechcinska,
Ciato, strdj, gest w czasach renesansu i baroku, Warszawa 1996, s. 14.
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PIERWSZY MISTRZ | SLAD AGONU.
BRZOZOWSKI O PRZYBYSZEWSKIM

Interpretatoré6w spuscizny Stanistawa Brzozowskiego niejedno-
krotnie szokowato, jak to mozliwe, ze ten wybitny intelektualista
i filozof, historycystyczny modernista”?, ktéry gtosit program prze-
ksztalcenia anachronicznego, szlachecko-mieszczanskiego spo-
teczenistwa w nowoczesny organizm wolnych ludzi pracy?, zywit
szczegblny rodzaj podziwu wobec Stanistawa Przybyszewskiego.
Stanistaw Borzym pytat:

C6z bowiem mogto taczy¢ przedstawiciela sztuki czystej, niezaleznej od
wszelkich funkcji spotecznych, z teoretykiem sztuki $cisle wspoétuczest-
niczacej w spotecznym procesie pracy ujarzmiajacej przyrode [...] filo-
zofa nieodpowiedzialno$ci zupenej z filozofem totalnej odpowiedzial-
nosci. [...] Dlaczego Przybyszewski mistrzem Brzozowskiego? Céz za
zadziwiajaca, niewolnicza nieomal wiez najwybitniejszego, jak wielu

1 A. Bielik-Robson, Syndrom romantyczny albo przeczucie nowoczesnosci
czerpane z lektury angielskich romantykéw, w: S. Brzozowski, Gtosy wsréd nocy.
Studia nad przesileniem romantycznym w kulturze europejskiej, wstep C. Michal-
ski, post. A. Bielik-Robson, Warszawa 2007, s. 302.

2 Brzozowski w Listach pisat: ,przeistoczenia i to od gruntu, calej naszej pol-
skiej atmosfery moralnej i umystowej, stworzenia gtebszej i odporniejszej, bar-
dziej rzetelnej jako mys$l i bardziej uporczywej jako wola, jednosci narodu” (tegoz,
Listy, t. 2, oprac., przedm. i komentarz M. Sroka, Krakéw 1970, s. 579).
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sadzi, naszego krytyka z pisarzem, ktérego wielko$¢ tak stosunkowo
tatwo jest podwazy¢ - 6w wybitnie jednostronny stosunek zaleznosci®.

Odpowiedzi na to pytanie nie wyczerpuje stwierdzenie, ze Przy-
byszewski odgrywat dla Brzozowskiego role ,przestanki w sylogi-
zmie pewnej mozliwos$ci teoretycznej” i ze w opozycji do niej autor
Idei budowat swa filozofie czynu i pracy. Fascynacja Brzozowskiego
autorem Confiteor i jego wczesng tworczoscig — a zwlaszcza wysokie
oceny wystawiane jego teoriom i dzietom - pozostaje nadal prze-
strzenig interesujacg dla badaczy tworczosci Przybyszewskiego.
Prezentowany tekst to zaledwie rekonesans tematu, ktéry wymaga
szczegbtowych analiz spuscizny Brzozowskiego, nie tylko pism filo-
zoficznych, lecz takze listéw, powiesci, dramatow.

Stanistaw Brzozowski, dziesie¢ lat mtodszy od Przybyszewskiego,
poznat autora Confiteor w 1900 roku, w apogeum jego stawy. Dwu-
dziestodwuletniego studenta nauk przyrodniczych, intensywnie
zgtebiajgcego lektury filozoficzne i literackie, mogta zafascynowaé
posta¢ owianego europejska stawa artysty - egzystencjalnego re-
belianta, ktéry wypowiedziat buniczuczng wojne sztuce, moralno-
$ci, a nawet zasadom bytu. Mtodego Brzozowskiego interesowato
nie tylko to, ze PrzybyszewsKi rzucit wyzwanie konsumpcyjnemu
mieszczanskiemu spoteczenstwu, w sposdb przejmujacy obnazyt
ukryte symptomy modernistycznego kryzysu, lecz takze to, ze wybit

3 S. Borzym, Brzozowski a Przybyszewski: koneksje ideowe, w: Wokét mysli Sta-
nistawa Brzozowskiego, red. A. Walicki, R. Zimand, Krakéw 1974, s. 294-295. Bo-
rzym cytuje wypowiedz z Pamietnika Brzozowskiego (Lwéw 1913, s. 38).

* Tamze, s. 306. O zwigzkach Brzozowskiego z Przybyszewskim pisata takze
A. Dziedzic, Brzozowski czyta Przybyszewskiego, ,Przeglad Filozoficzno-Literacki”
2006, nr 3-4.
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sie na anarchiczng niepodlegtos¢, pokazujac, ze mozna wyartykuto-
wac mocne ,nie” wobec zastanej rzeczywisto$ci.

W jednym z listéw Brzozowski pisat, ze Przybyszewski byt dla
niego ,wstrzagsem duchowym i intelektualnym”, twoérca, ktéry ot-
worzyl przed nim zupeinie nowe perspektywy myslenia®. Spotka-
nie tego ,wielkiego potepienica polskiej literatury” autor Ptomieni
okreslat jako ,szczegdlne szczesécie”®. Podziw dla Przybyszewskie-
go i wysoka ocena jego twdrczoSci obejmuja nie tylko wczesng faze
pisarstwa Brzozowskiego, ale przewijajg sie przez cata jego twér-
czo$¢, cho¢ niewatpliwie we wczesnym stadium mysli fascynacja ta
najsilniej dochodzi do gtosu.

Jednym z pierwszych tekstéw krytycznych opublikowanych
przez Brzozowskiego byta recenzja ksigzki J6zefata Nowinskiego
O Stanistawie Przybyszewskim (Warszawa 1902)7, w ktérej mtody
krytyk bierze w obrone Przybyszewskiego, atakowanego za kult al-
koholu i zwyrodniatych instynktéw piciowych. Brzozowski w tym
i kolejnych tekstach poswieconych twérczosci autora Sniegu pro-
buje zerwac¢ fatszywe kordony ochronne, jakimi ,sanitariusze spo-
teczni” ogradzaja kulture polska, stwierdzajac, Ze ,,Choroba niekie-
dy powstaje wskutek zabiegéw niepowotanych lekarzy. [...] Ksigzki
Przybyszewskiego staja sie u nas przedmiotem zgorszenia dlatego,
ze wmowiono w publiczno$¢, ze zgorszenie to znaleZ¢ mozna”®.
Brzozowski, bronigc Przybyszewskiego przed zarzutami Kkrytyki,
skupia sie na tym, co indywidualne i anarchizujace, i w czym do-
strzega czynnik ,autokultury”. ,Duchowy anarchizm” traktuje autor
Estetyki poglgdowej jako reakcje na Swiat wrogi i odczarowany i czy-

5S. Brzozowski, List do Wilhelma Feldmana, w: tegoz, Listy, t. 1, oprac.,
przedm., komentarz i aneksy M. Sroka, Krakéw 1970, s. 49.

¢ Por. S. Brzozowski, Wspdiczesna krytyka literacka, w: tegoz, Wspdtczesna
powiesé¢ i krytyka literacka, oprac. i wstep J.Z. Jakubowski, Warszawa 1971, s. 257.

7 S. Brzozowski, Btqd w zasadzie krytycznej (P. J6zefat Nowinski o Stanistawie
Przybyszewskim), ,Przeglad Tygodniowy” 1902, nr 27.

8 S. Brzozowski, Sanitariusze spoteczni, ,Przeglad Tygodniowy” 1902, nr 32,
w: S. Brzozowski, Wczesne prace krytyczne, wstep. A. Mencwel, Warszawa 1988,
s. 74.
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ni go punktem wyjscia wtasnej teorii bezwzglednego idealizmu®.
,Bezwzglednie wolny czyn bezwzglednie wolnych duchéw”
oznacza sytuacje niezgody na byt zastany, zmuszajaca do nieustan-
nego agonu. Tworca, ktoéry zasade rzeczywistos$ci odczut jako groz-
nego przeciwnika, byt dla Brzozowskiego witasnie Przybyszewski.
W Prébie samopoznania napisze na tamach ,Glosu”, ze ,tym, ktéry
dusze z u$pienia budzi, jest Przybyszewski”'®. W dwa numery p6z-
niej ogtoszonym tekscie Czas méwié! wprowadzi go na szczyty euro-
pejskiego Parnasu dusz czujacych:

Jest Stanistaw Przybyszewski - zjawisko dumne, ztowieszcze i krwawe,
znak zapytania nad catym ludzkim Zyciem zawieszony, btyskawica od-
wieczne przepasci niepojetej grozy roz$wietlajaca, dusza, w ktorej sie
najglebsze, najtajniejsze bole wewnetrzne wspotczesnego czlowieka
zatamaty, jedna z najpiekniejszych dusz wspoétczesnej Europy!.

W nieopublikowanej za zycia pisarza rozprawie O Stanista-
wie Przybyszewskim (powstatej prawdopodobnie na przetomie
1902/1903 r.) Brzozowski okresla autora Nad morzem jako ,mi-
strza stowa”, ktéry ,umie pisa¢ proza poetycka tak, jak nikt od cza-
su Stowackiego”!?, zwraca uwage na jego ,wielkie panowanie nad
artystycznymi $rodkami”!3, nazywa go ,umystem par excellence
filozoficznym”'*, posuwa sie nawet do stwierdzenia, ze w poréwna-
niu z Dostojewskim ,polski poeta odznacza sie wiekszg gtebokos-
cia filozoficznej mysli i bardziej glebokim, a wiec bardziej wstrza-
sajacym ujeciem tragizmu ludzkiego istnienia”'®. Takze wyjgtkowo

° Por. S. BrzozowsKi, Estetyka poglgdowa, ,Przeglad Tygodniowy” 1902, nr 36.
Przedruk w: S. Brzozowski, Wczesne prace krytyczne, dz. cyt.

10 Glos” 1903, nr 13; przedruk w: S. Brzozowski, Wczesne prace krytyczne,
dz. cyt.

11 S. Brzozowski, Czas méwic! ,Gtos” 1903, nr 15; w: tegoz, Wczesne prace kry-
tyczne, dz. cyt., s. 172.

12 S, BrzozowsKi, O Stanistawie Przybyszewskim, ,Droga” 1928, nr 4, s. 356.

13 S. Brzozowski, O Stanistawie Przybyszewskim, ,Droga” 1928, nr 5, s. 465.

1* Tamze, s. 459.

15 Tamze, s. 468.
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pochlebne opinie dotyczace dramatéow Przybyszewskiego mialy
zwigzek z rozpoznaniem w nich ,metafizycznej koniecznos$ci”, nie-
odzownego pierwiastka tragizmu. Ztote runo uzna Brzozowski za
»arcydzieto sztuki sugestywnej w dramatycznej formie”, a postaé
Ruszczyca zdefiniowana zostanie jako ,sugestia niepospolitej sity”1¢,
Goscie ,moga uchodzi¢ za najwspanialszy moze jaki istnieje literacki
wyraz wyrzutéw sumienia, i moga zaja¢ miejsce obok Intruza i Slep-
céw Maeterlincka”V’, zdominowany przez liryzm Snieg ,jest wyra-
zem wzniesienia sie na szczyty moralnego piekna i czystosci. [...]
Mato jest rzeczy w literaturze wszech$wiata tak prawdziwych”?8,
Brzozowski wysoko ocenia réwniez forme tych utworéw, nie tylko
dlatego, ze katastrofa konieczna i unicestwiajgca cztowieka zamk-
nieta zostala w geometrycznie przejrzystym, rygorystycznym
i oszczednym ksztatcie, ale ze kazdy dramat jest kolejng wariacja na
jednej, tragicznej strunie?.

Kolejne teksty Brzozowskiego umacniajg pozycje Przybyszew-
skiego jako wybitnego twdrcy, ktory ,nalezy do skarbnicy wszech-
ludzkiej literatury”?’. Brzozowski pozwala sobie nawet na osobliwg
futurystyczna wizje, kiedy pisze, ze ,nadejdzie czas, gdy stawiaé
beda Nad morzem obok Piesni nad piesniami i nikogo to dziwi¢ nie
bedzie”?'. W rok pézniej, w szKicu Przybyszewski jako poeta tragiczny
(opublikowanym w 1904 r. z powodu wystawienia Matki), nazwie

16 S. Brzozowski, O Stanistawie Przybyszewskim, ,Droga” 1928, nr 6, s. 595, 599.

17 Tamze, s. 598.

18 S, Brzozowski, Nowy dramat Przybyszewskiego (,Snieg”), ,Gtos” 1903, nr 27,
s. 427.

1 Tamze. Brzozowski pisze: ,Mozna by sadzi¢, ze mamy tu do czynienia
z przekorng dusza mistrza, co swa sztuka bezgranicznie wtada, ze prébuje on roz-
wigza¢ paradoksalne a petne ironii zadanie: jak napisa¢ cztery dramaty tak, aby
publiczno$ci wydawaty sie one czyms$ jednym i tym samym, a Zeby w istocie swej
byt kazdy z nich czym$ gleboko nowym i od wszystkich dawniejszych i nastep-
nych zasadniczo ré6znym” (s. 426).

20°S. Brzozowski, Wspdtczesne kierunki w literaturze polskiej wobec zycia,
,Glos” 1903, nr 19, 20, 21, 22; przedruk w: tegoz, Wczesne prace krytyczne,
dz. cyt, s. 63, 64.

21 Tamze, s. 64.
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Przybyszewskiego cztowiekiem ,tragicznego Swiatopogladu”?% Sad
ten rozwinie i doprecyzuje w syntezach literatury, pisanych w 1906
i 1907 roku. We Wspotczesnej powiesci polskiej stwierdzi, ze ,Przyby-
szewski jest [...] czym$ wiecej - Swiadkiem martyrologii cztowie-
ka, duszy tworczej w obecnym spoteczenstwie”?, a we Wspétczesnej
krytyce literackiej skonstatuje: ,W kazdym stowie Przybyszewskie-
go jest wielko$¢”?*. Mimo ze jego wtasna filozofia ulegta znaczacym
przeksztatceniom, przechodzac od ,bezwzglednego indywiduali-
zmu” do filozofii czynu, a potem filozofii pracy, to ,bozyszcze” mto-
dosci pozostato nietkniete. Nawet wéwczas, gdy w Legendzie Mtodej
Polski poddawat gtebokiej krytyce romantyzm i postromantyzm
jako stany $wiadomoSci ,niezdolnej do wytwarzania samego spo-
tecznego zycia” - Przybyszewski nadal jawi sie jako wieszcz inicju-
jacy Mtoda Polske, cho¢ nazwany ,wieszczem zniszczenia”?®.

Brzozowski podejmie wprawdzie krytyke biernosci i mitologii
rozpaczy autora Dzieci szatana, co nie znaczy, ze przestanie nazy-
wac go Mistrzem. Tego okreslenia uzyje jeszcze w Ideach, wyznajac,
ze to Przybyszewskiemu zawdziecza pogtebione Zycie duchowe?®:
»,Dzieki niemu przekonatem sie, ze mozna zy¢ na stanowiskach du-
chowych, nakazanych nam przez poczucie wewnetrznej prawdy...”?.
Takze w Pamietniku potwierdzi, ze Przybyszewski byt niezwykle
wazny dla ,walki filozoficznej ze sobg” i ,,na filozofa miat on wptyw
ozywiajacy”?.

22 S. BrzozowsKi, Stanistaw Przybyszewski jako poeta tragiczny. Z powodu wy-
stawienia ,Matki”, ,,Gtos” 1903, nr 35, s. 557.

2 S. Brzozowski, Wspdtczesna powiesé polska, w: tegoz, Wspétczesna powiesé
i krytyka literacka, dz. cyt., s. 133.

2% Tamze, s. 255.

%5 S, BrzozowsKi, Legenda Mtodej Polski. Studya o strukturze duszy kulturalnej,
Lwow 1910, reprint, s. 437.

26 S. BrzozowsKi, Idee. Wstep do filozofii dojrzatosci dziejowej, Lwow 1910,
s. XVIIIL.

27 Tamze, s. XVI.

28 S, Brzozowski, Pamietnik, reprint wyd. 1913, s. 38.
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Autor Samego wsréd Iludzi czesto sktadat swoim intelektualnym
mistrzom egzaltowane wyrazy holdu, a miat ich wielu: Nietzsche,
Avenarius, Kant i Fichte, Pascal, Marks, Vico, Hegel, Sorel, Bergson,
Carlyle, Newman. Wydaje sie jednak, ze Przybyszewski traktowa-
ny byt przez niego w sposéb szczegdlny. By¢ moze dlatego, ze byt
pierwsza fascynacjg, ktora, jak pierwsza mitos$¢, zostawia nieusu-
walng sygnature, rodzaj ,efektu inskrypcji”, o ktérym pisat Harald
Bloom?®. Przypuszczenie, Ze autor Confiteor odgrywat wobec Brzo-
zowskiego role agonu, bytoby by¢ moze hipoteza $miata, ale warta
weryfikacji. Zalezno$¢ bowiem jest wytgcznie jednostronna - Przy-
byszewski temu wybitnemu myslicielowi poswiecit zaledwie kilka
zdawkowych wypowiedzi. Bloom pisze o sytuacji uwiedzenia po-
czatkujacego tworcy przez wielkiego poprzednika i intelektualnej
potyczce, jaka musi odby¢ adept, by moégt zinterioryzowac, a na-
stepnie przezwyciezy¢ w sobie potezny wptyw Mistrza i skierowac
witasne mysli w innym kierunku - stworzy¢ antyteze, wyraziste
przeciwienstwo.

Bloomowski agon pojawia sie tylko wtedy, kiedy two6rca napraw-
de podziwia posta¢, z ktérg walczy, i uwaza, ze bez niej po prostu by
go nie bytoby. Brzozowski w Pamietniku prébuje snu¢ przypuszcze-
nie, Ze by¢ moze ,i bez niego [Przybyszewskiego] miatoby miejsce to
samo”, dodaje wszak zaraz: ,Nie byto bez niego, lecz z nim"*
[podkr. - G.M.]. Supozycja, ze Przybyszewski byt kim$ wiecej niz
jednym z inspiratoréow kolejnych etapéw jego filozoficznej mysli,
zdaje sie potwierdza¢ wyznanie ztozone u kresu zycia, kiedy Brzo-
zowsKi napisze w Pamietniku, ze Przybyszewski , pisarzowi w wielu
wzgledach zaszkodzit”3'. Formutowat to wprost: ,Zanadto przeja-
tem sie mysla, ze pisanie, tworzenie, jest to wyrazanie siebie,

29 Por. H. Bloom, The Anxiety of Influence: A Theory of Poetry, New York 1973;
2d ed., 1997 (tegoz, Lek przed wplywem: teoria poezji, przetl. A. Bielik-Robson,
M. Szuster, Krakow 2002).

30 S. Brzozowski, Pamietnik, dz. cyt., s. 38.

31 Tamze.
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nie za$ tworzenie jasnych i zdolnych trwa¢ w stowie przedmiotow
myS$lowych”32.

Brzozowski w mtodosci marzyt o tym, by jego powiesci osiagne-
ly te sama range co powiesci autora Homo Sapiens®. W dojrzatym
wieku zatowal, Ze zanadto ulegt jego wptywowi. Trakt inspiracji byt
wylacznie jednokierunkowy. Autor Idei nie byt dla Przybyszewskie-
go twoérca waznym. Jego listy zawieraja nieliczne informacje o towa-
rzyskich kontaktach34, odpowiedzig na laudacyjne recenzje sg kur-
tuazyjne komplementy na temat ,,pierwocin subtelnych krytycyzmu
Brzozowskiego”3®, a we wtasnej syntezie Mtodej Polski (Szlakiem
duszy polskiej, 1917), napisanej wiele lat po $mierci autora Legendy
Mtodej Polski, Przybyszewski przyzna ,jego tworowi krytycznemu
[...] niezmierng artystyczna warto$¢”3¢, i usytuuje go w jednym sze-
regu z... Przesmyckim i Feldmanem.

32 Tamze

3 S. BrzozowsKi, Listy, t. 2, dz. cyt., s. 525-526.

3% Tych wzmianek jest niewiele. Pare tygodni po tragedii w Tyflisie, 2 sierp-
nia 1900 r,, pisze do Anieli Pajagkéwny ,Do Brzoz[owskich] prawie nie chodze, bo
wole juz gtéd cierpied, jak znosi¢ to ponure milczenie” (S. Przybyszewski, Listy,
t. 3, zebrat, Zyciorysem, wstepem i przypisami opatrzyt S. Helsztynski, Wroctaw
1954, s. 556). Listy Jadwigi z 1902 r. wskazuja na znajomych, ktérzy odwiedzali
ich w Warszawie, a wsrdd ktérych byt S. Czepiel-Brzozowski (S. Przybyszewski,
Listy, t. 1, oprac. S. Helsztynski Warszawa 1937, s. 277, przypis 1); w lipcu 1904 r.
w liscie do Wilhelma Feldmana Przybyszewski prosi o przekazanie pozdrowien:
,Brzozowskiego pozdréw Pan jak najserdeczniej, w tych dniach wysle do niego
list” (t. 3, s. 560); a w 1906 r,, kiedy Przybyszewscy wracali z Zakopanego do To-
runia i po drodze odwiedzili Feldmanéw w Krakowie, natkneli sie na pare osob,
w tym S. Brzozowskiego (t. 2, s. 403, przyp. 61).

% List do Jana Lorentowicza, Warszawa, styczen 1904, w: S. PrzybyszewskKi,
Listy, t. 1, dz. cyt,, s. 318.

36 S. Przybyszewski, Szlakiem duszy polskiej, Poznan 1917, s. 1471 175.
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Odwotujac sie do teorii Blooma, mozna rzec, ze wielkie starcie
Brzozowskiego z inspirujgcym Mistrzem i tworzenie antytetycznej
wobec niego teorii poprzedzita faza wiernego podazania $ladem
jego mysli. Widoczne jest to zwlaszcza w rozprawie O Stanistawie
Przybyszewskim (1902-1903), ktdéra za zycia Brzozowskiego - co
zastanawiajgce — nie ukazata sie drukiem, nie zostata takze wiaczo-
na do zadnej z jego ksiazek, cho¢ niejednokrotnie Brzozowski tak
czynit z wczesnymi tekstami publikowanymi na tamach czasopism.
Henryk Drzewiecki, podajac rozprawe do druku w ,,Drodze” w 1928
roku, napisatl, Ze najprawdopodobniej byta ona przeznaczona do se-
rii ,Ksigzki dla Wszystkich” Arcta, ale by¢ moze zostata wycofana
przez cenzure®’. By¢ moze byto jednak inaczej - moze to sam Brzo-
zowsKki zrezygnowat z opublikowania tego tekstu, ktory zbyt mocno
dokumentowat 6wczesng zaleznos$c¢ jego mysli od autora Confiteor.
Rozprawa o Przybyszewskim, bardzo obszerna i szczegétowo
omawiajgca gtéwne problemy i tematy jego twdrczosci, napisana
jest w tonie niewolniczo afirmacyjnym. Brzozowski nie interpretu-
je Przybyszewskiego z pozycji zewnetrznego obserwatora/krytyka,
lecz dokonuje interioryzacji jego mysli, teorii i pogladow?®. Eseje Zur
Psychologii des Individuums (Z psychologii jednostki twérczej, ktore
Przybyszewski napisal, majac 24 lata, czyli tyle samo, ile Brzozow-
ski interpretujacy jego pisma) okresla jako ,genialne”, niemal lite-
ralnie przejmuje koncepcje twérczego indywiduum, obdarzonego
nerwowg hipersensytywnoscia, percypujacego swiat intensywniej
niz inni ludzie i odczuwajacego wtasng ekskluzywno$¢ wobec ,mar-

37 Jak pisze Drzewiecki, rozprawa ta w niewiadomy spos6b znalazta sie w po-
siadaniu ks. dr. Koneckiego z Pabianic, ktory przekazat jg Irzykowskiemu, a ten
Henrykowi Drzewieckiemu.

3 Brzozowski dwa razy tylko pozwala sobie na nieSmiaty sprzeciw wobec
apodyktycznych sadéw Mistrza: kwestionujac negatywne opinie Przybyszew-
skiego na temat Maupassanta i Woltera czy zachwyty twoérczo$ciag D'Aureville’ego
oraz zwracajac uwage na pozbawienie kobiety podmiotowosci.
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nej” rzeczywistosci. Brzozowski powto6rzy tez za Przybyszewskim,
ze ,trescig Swiata najbardziej zasadniczg jest cierpienie i b61”*°. Jed-
nostka kulturotworcza spostrzega wiecej, odczuwa wiecej, w konse-
kwencji - cierpi wiecej. ,,Przybyszewski zastuzyt sobie na tytut pro-
tokolisty tortur dokonywanych przez $wieta Inkwizycje przyrody
na ,nieszczesnych wygnancach Ewy”* - stwierdzi, wierzac w to, ze
autor Dzieci szatana nie tylko zdiagnozowat antropologie i ontolo-
gie doloryzmu, lecz takze zostat ,przez imienny dekret Opatrznosci
wyznaczonym do okazania ludzkosci, jakie bezmiary bélu zdolni sg
oni zawrze¢ w swej duszy”*L.

Przybyszewski zwr6cit uwage Brzozowskiego na proces wy-
zwalania sie jazni z zaklamujacych ja, zinterioryzowanych norm
spotecznych, ,wywlaszczenie z posiadanego kiedy$ krélestwa pew-
nosci i wiary”*?, prowadzace do duchowej martyrologii. Friedrich
Nietzsche i Richard Avenarius podwazyli pojecie prawdy i obnazyli
nowoczesny kryzys podmiotu, ale to Przybyszewski pokazat grozne
skutki uniewaznienia esencjalistycznego modelu podmiotowosci,
ktéry zaktadat tozsamosé mysli i bytu, a z cztowieka-podmiotu czy-
nit podstawe poznania i centralny punkt odniesienia. Zdanie zawar-
te w mtodzieniczej Totenmesse (1893; polskie Requiem aeternam):
»,my pézno urodzeni przestaliémy wierzy¢ w prawde”, powracac
bedzie in extenso wielokrotnie w pismach autora Idei**. Dla Brzo-
zowskiego teologia rozpaczy Przybyszewskiego byta najbardziej
przenikliwym $wiadectwem sejsmicznego uskoku nowoczesnosci
i odpowiedzia na nihilizm epoki.

Interesujace, ze relacjonowany przez Brzozowskiego antropo-
logiczny projekt autora Synagogi szatana, w ktérym podmiot jest

39 S. Brzozowski, O Stanistawie Przybyszewskim, ,Droga” 1928, nr 4, s. 345.

40 Tamze, s. 349.

*1 Tamze.

2 S. BrzozowsKi, O Stanistawie Przybyszewskim, ,Droga” 1928, nr 5, s. 462.

3 Np. w Gtosach wsréd nocy pisze: ,dla nas - dzieci schytku XIX wieku, dla nas,
ktorzy bez nadziei i radosci witamy jutrzenke nowego stulecia” (S. Brzozowski,
Gtosy wsrdd nocy, dz. cyt., s. 133).
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odarty z substancjalnos$ci, neurotyczny i psychopatologiczny, zde-
terminowany i przerazony zyciem, nie wywotuje w interpretatorze
stéw krytyki. Wrecz przeciwnie, Brzozowski pisze: ,Niewielu pisa-
rzom udato sie oddac¢ z taka sita, jak widzimy to u Przybyszewskie-
go, mysl, ze cztowiek jest tylko $lepa igraszka jakiej$ obcej, tajacej
sie w nim i chytrej istoty”**. Zastanawiajace jest takze to, ze w roz-
prawce o Przybyszewskim niewiele miejsca poswieca krytyk re-
konstrukeji estetycznych pogladéw autora Confiteor®. Teorie Przy-
byszewskiego zostang natomiast wigczone do tekstéw, w ktorych
Brzozowski bedzie prezentowal wtasne koncepcje artystyczne, do
czego jeszcze wroce.

Przybyszewski interesowal Brzozowskiego przede wszystkim
jako ,cztowiek tragicznego $wiatopogladu”*® i w jakim$ sensie wtas-
na teorie tragedii autor Idei sformutowat z jego inspiracji. W recen-
zji Skarbu Leopolda Staffa (z 1905 r.) znajduje sie interesujacy pas-
sus poswiecony pojeciu tragicznosci:

Tragedia rodzi sie z najbardziej natezonego, do szczytu, do ostateczne-
go kresu doprowadzonego zycia. [...] Poprzez najwyzsze upojenie sobg
ujrzany kres - oto tragedia. Poznanie wtasnej niemocy wytrysnaé¢ moze
jedynie z uniesienia nasza potega. Takie tylko samozaprzeczenie jest
istotne, ktére zrodzito sie z najwyzszej autoafirmacji. Kto nie znat sie-
bie, nie moze siebie utraci¢. Kto nie zaznat szatu bycia sobg do dna, kto
nie zaznat upojenia na szczycie swej jazni, kto sam sobie nie stat sie
boskim pijanstwem, dla tego szatl nicosci istnie¢ nie moze*’.

* S. Brzozowski, O Stanistawie Przybyszewskim, ,Droga” 1928, nr 5, s. 465.

* Brzozowski zauwaza, ze niestato$¢ i zmienno$¢ nastrojéow powodowata, iz
Przybyszewski nie zamykat dziet w logicznych formach, a sita uczu¢ kierowata go
ku ich odtwarzaniu. Podkresla, Ze zadaniem sztuki jest odtwarzanie uczué potez-
nych, gtdwnie mito$ci. Zdawkowo natomiast wspomina o koncepcji nagiej duszy
i absolutu.

*6 S. Brzozowski, Przybyszewski jako poeta tragiczny. Z powodu wystawienia
»,Matki”, dz. cyt., s. 557.

*7°S. Brzozowski, Leopold Staff: ,Skarb” - tragedia w trzech aktach (1905),
w: tegoz, Wybdr pism estetycznych, wprowadzenie, wybor i oprac. T. Szkotut, Kra-
kéw 2008, s. 155. Najkroétsza konkluzja tu zwarta brzmi: , To jedno jest nieodzow-
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To Przybyszewski zsyntetyzowat, zdaniem Brzozowskiego, calg
modernistyczna wiedze o tragicznosci bycia tworcg, o dokuczliwym
dla ,artysty chorej duszy” paradoksie wyrazania egzystencjalnego
niepokoju i bélu istnienia. Brzozowski pisatl, Ze tragizm autora Mszy
Zatobnej to ,sieganie w gtab, az do dna kazdej sprawy ludzkiej, kaz-
dej strony istnienia”*8, W recenzji Sniegu sformutuje to bardziej pre-
Cyzyjnie:

Tragizm Przybyszewskiego to nieustanna, podktad jego twdrczosci
stanowigca wizja otchtani, w ktérej znikajg i zatracaja sie wszystkie
wartosci. [...] Tragizm Przybyszewskiego polega na ciggtym poczuciu,
Ze wewnetrzna logika wszelkiego istnienia prowadzi je do nieuchron-
nej zagtady®.

Przybyszewski odkryl, iz ontologiczne jestestwo cztowieka za-
grozone zostato nicoscig i jego teologia rozpaczy byta odpowiedzia
nanihilizm epoki i katastrofizm ontologiczny. Brzozowski w artykule
o Avenariusie, opublikowanym kilka miesiecy wcze$niej, napisat, ze
,0d empiriokrytycyzmu do bezwzglednego nihilizmu krok tylko”>.
Podobnie jak Przybyszewski w nihilizmie upatrywat najwieksze za-
grozenie, jakie rysowato sie na horyzoncie nowoczesnosci.

»Zadtuzenie” u Przybyszewskiego, jesli mozna uzy¢ buchalteryj-
nego okre$lenia, zaswiadczaja takze inne teksty Brzozowskiego,
publikowane w ,Gtosie” w 1903 roku, a zwtaszcza te, w ktérych
miody krytyk prébuje formutowaé¢ wtasne koncepcje estetyczne.

ne: natezenie zycia az do orgiastycznego samozniszczenia poprzez samoupojenie.
Gdzie sie z tym spotykamy, z tragediag mamy do czynienia” (s. 156).

*8 Tamze, s. 558.

'S, Brzozowski, Snieg, ,Glos” 1904, nr 10, s. 153.

50'S. Brzozowski, Filozofia czystego doswiadczenia. Ryszard Avenarius, w: te-
goz, Idee, dz. cyt., s. 70.
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W manifeScie My mtodzi przejmuje kategorie szczerosci Przyby-
szewskiego, opowiadajac sie za wszystkim, co jest ,bezwzglednie,
prawdziwie, gteboko szczerym”®!, a aspoteczne tendencje mtodego
pokolenia poddaje znaczacej subwersji.

Satanizmy, okultyzmy, demonizmy to wszystko tylko symptomaty roz-
paczy dusz, ktore o swojej dodatniej warto$ci spotecznej zwatpity - pi-
sze BrzozowskKi i z konkluzji tej wyciagga pozytywny wniosek - Powr6-
ci¢ mtodemu pokoleniu wiare w te jego dodatnio$¢ jest
potrzeba najbardziej palgca®.

Juz w tym programowym tekscie, opublikowanym na poczatku
1903 roku, pojawia sie zapowiedz filozofii czynu (w ktérej nietrud-
no dostrzec Nietzscheanska inspiracje):

My mtodzi nie jesteSmy czczym i jatowym Nie, przeciwnie, tkwi w nas
zapowiedZ jakiego$ wielkiego moze i tworczego Tak. Owa nowa ja-
ko$¢ nie jest tu jednak jeszcze doktadnie precyzowana: ,szczero$¢
bezwzgledna, gtebokie zycie duchowe, uduchowienie wszystkich sto-
sunkéw spotecznych, pogtebienie sztuki i uczynienie jej prawdziwie
ludzka” - oto nasze hasta®.

To, ze autor Confiteor ciagle jeszcze jest Mistrzem Brzozowskiego,
wyraznie ujawnia sie w ogloszonym w numerze 50 ,Gtosu” (1903)
artykule O nowej sztuce, w ktérym zalezno$¢ od teorii sztuki Przyby-
szewskiego widoczna jest nie tylko w tytule tekstu. Brzozowski po-
dejmuje tu niemal literalnie koncepcje ,,sztuki duszy”, piszac: ,Praw-
da dzieta sztuki jest jego réwnowaznos$¢ jako wyrazu stanu duszy,
ktory je zrodzit, a nie zas zgodno$¢ z tak zwang rzeczywisto$cig”>*.
Przybyszewski przeciwstawiat ,sztuce mozgu”, zaspokajajacej po-
trzebe referencjalnego ztudzenia - ,sztuke duszy”, ktéra odwraca

51 S. Brzozowski, My mtodzi, ,Gtos” 1903, nr 5 i 8; przedruk w: Programy i dys-
kusje literackie okresu Mtodej Polski, oprac. M. Podraza-Kwiatkowska, Wroctaw
1977.

52 Tamze, s. 138.

53 Tamze, s. 139.

54 S. Brzozowski, O nowej sztuce, w: Programy i dyskusje..., dz. cyt., s. 457.
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sie od akcydentalnego $wiata fenomenéw i zwraca ku Absolutowi
(pierwotnym, pansakralnym zrédtom). Brzozowski przejmuje to
rozroznienie, powtarzajac sformutowania zawarte w manifestach
Przybyszewskiego ogtoszonych w krakowskim ,Zyciu”: ,Sztuka po-
przedniego okresu moéwita o odtworzeniu rzeczywistosci. [...] Je-
dyna rzeczywisto$cia jest dusza, ja twdrcze, dazace, stwarzajace
warto$ci, stanowigce sobie cele”®>. Cho¢ juz w tym passusie zawarta
jest istotna r6znica, bowiem dla Przybyszewskiego sztuka eksplozji
duszy zasadza sie nie na inwencji, lecz czystej ekspresywnosci, na-
tomiast ,,dusza” Brzozowskiego otwiera sie na inwencyjnos$¢ i dzia-
tanie, co niebawem doprowadzi do koncepcji duchowego czynu,
warto$ciotwdrczego i spotecznie efektywnego.

Brzozowski we wczesnej fazie dziatalnosci krytycznej byt pod
mocnym wptywem pogladéw Przybyszewskiego, co widac takze
w tekscie poswieconym interpretacji tworczosci Sienkiewicza (Hen-
ryk Sienkiewicz i jego stanowisko w literaturze wspoétczesnej, ,Glos”
1903), w ktérym oceny autora Trylogii dokonuje poprzez ,narze-
dzia” teorii sztuki Przybyszewskiego, zarzucajac Sienkiewiczowi,
ze fabuta odgrywa u niego zbyt wielka role (,,Ci ludzie wszyscy Zyja
tylko o tyle, o ile sg widziani, w nich samych nie dzieje sie nic”), ze
brak u niego ,tragicznej mocy wielkiego przezwyciezania wszelkich
trudnoSci i rozdwojen”, a takze - co szczeg6lnie warte podkresle-
nia - Brzozowskiemu nie podoba sie, ze

Zdania s3 proste i logiczne - nic dziwnego: w tworczosci tego pisarza
nie ma zadnych pierwiastkéw i czynnikéw, ktére rozsadzatyby wszelkie
ustalone gramatyczne i logiczne formy, domagajac sie jakich$ nowych,
nieznanych skojarzen i zestawien®®.

To ostatnie sformutowanie odsyta bezposrednio do manifestu
Przybyszewskiego O nowq sztuke, w ktérym prawodawca pol-
skiego modernizmu pokazuje, Ze w ,nowej sztuce” przejrzystosé

55 Tamze, 459.

% S. Brzozowski, Henryk Sienkiewicz i jego stanowisko w literaturze wspét-
czesnej, w: Programy i dyskusje..., dz. cyt., s. 170, 174, 175.
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i klarowno$¢ zastapione zostajg alogicznym fancuchem mysli i obra-
zOw, ale za pozornym chaosem poetyckiej tekstury kryje sie gtebo-
kie wewnetrzne powinowactwo. Brzozowski zdaje sie akceptowacé
przeswiadczenie Przybyszewskiego, zZe logiczna asocjacja mogtaby
sie dokonywa¢ w rozmaitych wariacjach, asocjacja uczuciowa jest
jedna i niepowtarzalna, poniewaz odbywa sie poza kontrolg rozu-
mu, w najgtebszych warstwach pod$wiadomosci. W artykule Teatr
wspdtczesny i jego dgznosci rozwojowe powtdrzyt wszak za Przyby-
szewskim: ,Rzeczywisto$¢ bowiem artysty, to jego dusza: i jeden,
i ten sam fakt dla r6znych artystéw ma bardzo r6zne znaczenie”>’.
Takze projekt krytyki literackiej, w ktérej dominujaca role od-
grywa empatyczne utozsamienie, wydaje sie zainspirowany kon-
cepcja Przybyszewskiego, wedle ktorej proces percepcji dzieta sztu-
ki odzwierciedla akt tworzenia: czytelnik aktywizuje obszary swej
podswiadomosci i uruchamia tancuchy asocjacji. Zdaniem mtodego
Brzozowskiego, krytyk powinien rezonowac z wnetrzem tekstu, by¢
obdarzonym syntetyzujaca ,intuicja duszoznawczga”.
Podsumowujac te skrotowe z koniecznosci analizy poréwnaw-
cze, mozna zaryzykowac teze, ze tworczo$¢ Przybyszewskiego
w intelektualnym rozwoju mtodego Brzozowskiego petnita funkcje
,Sceny pierwotnego Pouczenia”, by odwotaé sie do Bloomowskiej
psychoanalizy. Ze Przybyszewski odgrywat role agonu - twércy za-
grazajaco poteznego, ktérego wptyw byt na tyle silny, ze mégt bu-
dzi¢ lek. Lek przed wptywem. Od 1904 roku Brzozowski bedzie sie
stopniowo wyzwalat z poddanczej zaleznosci od Mistrza mtodosci,
poszukujgc - upraszczajac caty skomplikowany proces myslowy -
innego niz Przybyszewski ,Absolutu”, ktéry dostrzegt w czynie

i pracy.

57 S. Brzozowski, Teatr wspdiczesny i jego dgznosci rozwojowe, ,Gtos” 1903,
nr 41 i 42; w: Programy i dyskusje..., dz. cyt., s. 489.
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Mechanizm agonu polega na tym, aby spod wptywu Mistrza sie wy-
zwolié. Kinetyczny i dynamiczny strumien mysli Brzozowskiego
zmieniat kierunki, zawtaszczat nowe obszary. Brzozowski po krot-
kiej fascynacji twdrczoscig Przybyszewskiego odwrdci sie od jego
pasywistycznego ,indywidualizmu metafizycznego” (Wspdtczesna
krytyka literacka; 1907) i autora Confiteor nazwie ,metafizykiem
estetyki”, zarazem przyznajac, Ze to wtasnie on dat najtragiczniejsza
diagnoze spoteczno-etycznych konsekwencji proceséw moderniza-
cji, ktére pozbawity cztowieka zadomowienia w bycie, oddaty we
wtladanie instynktéw i sit nie§wiadomych oraz rozbity spéjny, upo-
rzadkowany i antropocentrycznie uformowany obraz $wiata. Brzo-
zowski napisze w Gtosach wsrdéd nocy, ze

Przybyszewski byt poteznym protestem przeciwko calemu jezuityzmo-
wi, podkopujacemu w najglebszych jej korzeniach prawo$¢ duchowa
cztowieka, protestem przeciwko eudajmonistycznym, deterministycz-
nym i ewolucjonistycznym itd. itd. teoriom postepu, etykom, teoriom
poznania. Ten rzekomy wrog spoteczenistwa, wiasciwie najtragiczniej
wyczul i wyrazil groze niebezpieczenstwa, jak nigdy moze przedtem?®®,

Przybyszewski dat najbardziej przejmujacy wyraz ,wstrzasu du-
chowego”, jakiego doswiadczata 6wczesna epoka. Takze Brzozowski
wyczuwat, ze

Moment wspédtczesny w filozofii to moment tragicznego napiecia,
w ktérym czuje sie, ze lada chwila nastapi cos, co wszystkiemu, czym
obecnie sie zajmujemy lub usitujemy zaja¢ - odbierze wszelkie znacze-
nie. Moment par excellence wulkaniczny®.

Dla autora Dzieci nedzy utrata bezpieczenstwa i tozsamosci oraz
destrukcja spéjnej wizji S$wiata byty zZrédtem poczucia wydziedzi-

%8 S. Brzozowski, Gfosy wsréd nocy, dz. cyt., s. 114.
59'S. Brzozowski, ,Miriam” - zagadnienie kultury (,Gtos” 1904, nr 45-52),
w: Programy i dyskusje..., dz. cyt., s. 399.
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czenia z bytu, permanentnego zagrozenia w odczarowanym $wie-
cie, egzystencjalnego i ontologicznego chaosu. Podmiot wytaniajacy
sie z dziet Przybyszewskiego jest podmiotem utraty®. Podmiot
Brzozowskiego przeksztatci sie w podmiot czynu i pracy.

Patrzac na Mistrza mtodosci juz z pozycji przezwyciezenia ,bez-
wzglednego indywidualizmu”, Brzozowski przyzna jednak, ze Przy-
byszewski

wyszed} z tego samego duchowego i myslowego piekta [co W. Berent
- G.M.]. Tylko jest on i $mielszy, i konsekwentniejszy. Jest w nim tra-
giczna potega catkowitos$ci. Logika my$lowa, koSciec dialektyczny jego
pierwszych powiesci odznacza sie niezwykta zwartosScig. Oparte sg one
na konstrukcji, ktéra przezwyciezy¢ mozna duchowo tylko u samych jej
podstaw, inaczej bowiem pozostanie ona nienaruszona®.

Brzozowski uczynit gtéwnym obiektem swego zainteresowania
badanie sieci spotecznie utrwalonych symboliczno-jezykowych sy-
stemOw znaczen dyskursow naszej kultury®?. Przybyszewski, we-
dtug Brzozowskiego, obnazyt ideologie nieodpowiedzial-
nosci, do jakich zalicza monistyczne i empiriokrytyczne systemy
filozoficzne, ktore ludzka, osobista odpowiedzialno$¢ zastepuja bez-
osobowymi mechanizmami. Nowoczesnym spoteczenstwem rza-
dza pozaludzkie prawa, wytworzone przez czlowieka, ale wyrwa-
ne spod jego kontroli - autopojetyczne systemy (méwiac jezykiem
Luhmanna®), ktére indukuja i infekujg sie nawzajem. I to jest at-
mosfera, z jakiej wyrasta twdrczos$¢ Przybyszewskiego: ,Poczucie
bezsity, poczucie, Ze sie jest kétkiem poruszanym przez jakis po-
tworny aparat, a jednoczes$nie odpowiedzialnym za to, co ten aparat

60 Tak definiuje Samuel Weber podmiot nowoczesny jako podmiot doswiad-
czajacy utraty transcendencji; por. Genealogy of Modernity: History. Myth and Al-
legory in Benjamin’s ‘Origin of the German Maurning Play’, MLN 1991, r. 106, nr 3,
s. 465.

61 S. Brzozowski, Wspdiczesna powiesé polska, dz. cyt., s. 130.

2 Por. R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, Wroc-
taw 1977, s.129.

% Por. N. Luhmann, Die Gesellschaft der Gesellschaft, Frankfurt am Main 1999.
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sprawia”®*. Na innym miejscu sformutuje to dobitnie: ,Przybyszew-
ski jest to kto$, cztowiek duchowo odpowiedzialny®®.

Brzozowski znakomicie deszyfruje palimpsestowe pismo Przy-
byszewskiego, jego utajniong prawde o udrekach i lekach zbiorowej
egzystencji, i przenikliwie zauwaza, ze ,Mimowolne, mimowiedne,
niepodobne do usuniecia, do zrzucenia z siebie wspélnictwo w nie-
ustannie popelnianych podtosciach, okrucienstwach, zbrodniach,
to jest stan duszy wspotczesnego cztowieka”¢®. Za najznakomit-
szego wyraziciela tego duchowego stanu uwaza Stanistawa Przyby-
szewskiego:

Przybyszewski jest wyrazeniem tego, co czyni zZycie nowoczesne
z cztowieka. [...] PrzybyszewsKi nie jest pisarzem spotecznym w prze-
cietnym znaczeniu stowa. On jest czyms wiecej - Swiadkiem martyro-
logii cztowieka, duszy tworczej w obecnym spoteczenistwie, On jest tg
trecia, jaka musi mie¢ cztowiek wspdtczesny w sobie, gdy jest
szczery: rozpacz®’.

Autora Synéw ziemi nazywa ,czlowiekiem rzeczywistym”, boles-
nie prawdziwym i do bélu szczerym, i to odréznia go od wszystkich
przedstawicieli ,misz-maszu nowoczesnego”®. Ale mitologia rozpa-
czy nie przestaje by¢ tylko mitologia, rodzajem pasywnej dezercji
z rzeczywistego Swiata. ,Tej filozofii trzeba przeciwstawi¢ inng” -
powie Brzozowski. - ,Tej wierze rozpaczy - wiare entuzjazmu lub
mitosci”®. Sam filozofii rozpaczy przeciwstawi filozofie pracy.

64 S. Brzozowski, Wspdtczesna powiesé polska, dz. cyt., s. 133

6 S. Brzozowski, Wspdiczesna krytyka literacka, dz. cyt., s. 255.
% S. Brzozowski, Wspdiczesna powiesé polska, dz. cyt., s. 133.
7 Tamze, 133.

68 S. Brzozowski, Wspdiczesna krytyka literacka, dz. cyt., s. 265.
6 Tamze, s. 255.
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Stanistaw Borzym w 1974 roku konczy swoj szkic poSwiecony ideo-
wym koneksjom Brzozowskiego i Przybyszewskiego pytaniem: , czy
scharakteryzowana sytuacja, w ktérej Przybyszewski [ ...] wystepuje
jako mistrz Brzozowskiego, sta¢ sie moze w naszych oczach nobilita-
cja tworczosci Przybyszewskiego, czy zdezawuowaniem pogladéw
Brzozowskiego?”’°. Sadze, ze z dzisiejszej perspektywy pytanie to
przestaje by¢ zasadne. Przybyszewski byt jednym z najwazniejszych
wydarzen wczesnej nowoczesnosci’?, zatem nic dziwnego, ze takze
w pisarstwie Brzozowskiego pozostawit wyrazny efekt inskrypcji,
ktéry mozna nazwac $ladem agonu. Autor Gtoséw wsrdéd nocy byt
pierwszym wybitnym mys$licielem, ktory rozpoznat i trafnie ocenit
najwazniejsze sensy jego (wczesnego) pisarstwa.

70'S. Borzym, Brzozowski a Przybyszewski: koneksje ideowe, dz. cyt., s. 310.
"1 Te teze rozwijam w ksiazce Stanistaw Przybyszewski - pisarz nowoczesny.
Eseje i proza - préba monografii, Krakow 2008.
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PRZYBYSZEWSKI | DEMONY WCZESNEJ
NOWOCZESNOSCI

Pusta transcendencja

Jednym z centralnych zdarzen wczesnej nowoczesnosci byta ,,$mier¢
Boga” i wynikajace z tego faktu nihilistyczne konsekwencjel. An-
tropoteizm Ludwiga Feuerbacha, anarchizm metafizyczny Maxa
Stirnera, pozytywistyczny materializm, naturalizm i ewolucjonizm,
przygotowaty paradygmatyczny uskok, ktory dobitnie uswiadomit
Friedrich Nietzsche. W odpowiedzi na radykalng zmiane poczucia
sensu rzeczywistosci, z jednej strony, rodzi sie dekadencki nihilizm,
z drugiej — odradzaja sie alternatywne systemy religijne oraz ezote-
ryka, traktowana jako ponetna forma komunikacji ze zdegradowa-
nym przez mys$l filozoficzng transcendentalnym sacrum.

Tworczo$¢ Stanistawa Przybyszewskiego, ktory byl nadzwyczaj
wrazliwym barometrem przemian cywilizacyjnych, wyczulonym na
ich podziemne prady, znakomicie oddaje stan anomii, w jakim znala-
zto sie nowoczesne indywiduum, pozbawione egologicznej podmioto-
wosci, systemu aksjonormatywnego i perspektywy wiecznosci. Polski
pisarz, ktory katolicyzm miat niejako ,zakodowany we krwi” (slady
ttumionej religijnosci przebijaja przez calg jego tworczos¢), dojrze-
wajacy artystycznie w europejskiej przestrzeni - w wielokulturowej

1 R. Sheppard, Problematyka modernizmu europejskiego, przet. P. Wawrzysz-
ko, w: Odkrywanie modernizmu. Przektady i komentarze, red. R. Nycz, Krakéw
1998, passim.
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berlinskiej metropolii - mocno reagowat na ledwo rozpoznawalne
symptomy choroby 6wczesnej kultury. Obecne w jego tworczosci
blasfemie i demonomanie sg ekspresja pankosmicznej traumy, wy-
razaja wewnetrzng psychomachie epoki, rozgrywajaca sie miedzy
sakralnoscig, bedaca w stanie utraty, i nihilistycznymi pradami pod-
mywajacymi jej fundamenty?.

Szatan i inwersje

Temat szatanskosci / demoniczno$ci $wiata zajmowal Przyby-
szewskiego przez cate zycie, poczawszy od wczesnych esejow
o Edwardzie Munchu i Gustavie Vigelandzie, oraz rozprawy Syna-
gogi szatana®, po ostatni literacki tekst - demonologiczna powies¢
Il regno doloroso (1923)* Dialog z koncepcjami nihilizmu (,$wiata
bez Boga”) Przybyszewski prowadzit, wykorzystujac satanistyczno-
-gnostyckie fantazmaty, ktére umozliwiaja mu werbalizacje trwogi
przed metafizyczng pustka i pozwalajg uporzadkowac absurd/ cha-
os $wiata, przyporzadkowujac zto sferze materii. Teologia gnozy,

2 Niektore z zawartych w tym teksScie tez majg szersze rozwiniecie w mojej
ksiazce Stanistaw Przybyszewski - pisarz nowoczesny. Eseje i proza - préba mono-
grafii, Krakéw 2008.

% S. Przybyszewski, Die Synagoge des Satans. Ihre Entstehung, Einrichtung und
jetzige Kritik, Berlin 1897. W jezyku polskim opublikowane zostaty tylko frag-
menty ksigzki - w ,Zyciu” 1899, nr 4 i 5 (Synagoga szatana. 1. Powstanie i two-
rzenie, z powodu druku tej rozprawy skonfiskowany zostat przez cenzure nr 5)
oraz w ,Mtlodosci” 1900, z. 2. W ttumaczeniu autora ukazata sie takze zmienio-
na wersja innego fragmentu niemieckiego oryginatu, zatytutowana Synagoga
szatana. Przyczynek do psychologii czarownicy, Warszawa 1902. Cato$¢ zostata
udostepniona w przektadzie na jezyk polski (autorki niniejszej ksigzki) dopiero
w sto lat po jej napisaniu (S. Przybyszewski, Synagoga szatana. Powstanie, rozwéj
i dzisiejsze znaczenie, przet. G. Matuszek, w: tegoz, Synagoga szatana i inne eseje,
red. G. Matuszek, Krakéw 1997, s. 158).

* Powie$¢ ta osnuta jest wokdt stynnego procesu czarownic, przeprowadzo-
nego w baskijskiej prowincji Labourt w 1610 r.; zostaje w niej zadane fundamen-
talne pytanie o ontologiczny status cztowieka i teologiczng strukture $wiata.
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ktéra u poczatkdw wszechsSwiata dostrzega kosmiczng katastrofe
(rozpad pierwotnej Jedni, boskiej pleromy), pozwala wskazac przy-
czyny zta i wyjasni¢ fiasko teodycei, a takze wyttumaczy¢ zrédto
pierwotnego, archetypicznego leku, przypisanego kondycji ludzkiej,
bardzo mocno odczuwanego w epoce fin de siécle’u.

Jak stusznie zauwazyta Agata Bielik-Robson, zawierzenie gto-
szonemu przez gnoze lekowi prowadzi do pomylenia ,odrazy do
bytu doczesnego z pragnieniem duchowosci” i sprzyja spekulacjom
metafizycznym opartym na repulsji wobec bytu i istnienia. Taka in-
wersyjng konstrukcjg wydaje sie satanizm Przybyszewskiego, uru-
chamiajacy heretycki ,archetekst”, zbudowany na gnostycko-mani-
chejskim micie dobrego i ztego boga®, nicujgcy semantyke wielkiej
fabuty chrzescijanstwa. W swej satanologicznej rozprawie polski au-
tor tworzy mitohistorie satanizmu, od czaséw Sredniowiecznych po
wspolczesne, probujac udowodnié, Ze byt on skrajng inwersja religii
judeochrzescijanskiej i konsekwencja rozwoju instytucji Kosciota,
ktéry narzucit ideat ulegtosci i nasladowania i sttumit naturalng wi-
talnos$¢ cztowieka. Wprowadzenie celibatu, wykluczenie kobiety, re-
ligijne i instytucjonalne restrykcje ,grzechu” miaty - jego zdaniem -
dziatanie patogenne i wywotaty nie tylko powrét do archaicznych
wierzen i obrzedéw, lecz takze transgresyjnych zachowarn.

Polski modernista zapewne podpisatby sie pod stwierdzeniem
Jeana Baudrillarda, ze ,Wszystko, co wyzbywa sie swej czeSci
przekletej, przypieczetowuje wiasny zgon”’, bowiem energia Zta

5 A. Bielik-Robson, Horror! Horror! Lek jako tabu nowoczesnosci, w: tejze, Inna
nowoczesnoscé. Pytania o wspotczesng formute duchowosci, Krakow 2000, s. 321.

¢ Przybyszewski pisze w pierwszym akapicie swojej rozprawy: ,Istniejg
dwaj odwiecznie przeciwstawieni sobie bogowie, dwaj stwdrcy i dwaj wiadcy, bez
poczatku i konica. Dobry bég stworzyt duchy, czyste istoty. Jego krélestwo jest nie-
widzialne i doskonate, nie zna ni walki, ni bélu. Zty bég stworzyt $wiat widzialny,
cielesny, przemijajacy. Stworzyt ciato i namietnos¢, ziemie z jej walka, cierpieniem
i rozpacza, niezmierzony padét ptaczu. Stworzyt nature, ktdra wytwarza tylko
bol, rozpacz i zbrodnie” (tegoz, Synagoga szatana, dz. cyt., s. 158).

7 ]. Baudrillard, Przejrzystosé¢ zta. Esej o zjawiskach skrajnych, przet. S. Krélak,
Warszawa 2009, s. 119.
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jest konieczna dla wewnetrznej rownowagi $wiata. Fiksacje Przy-
byszewskiego na psycho- i ontopatologiach mozna wiec traktowa¢
jako rozpaczliwg prébe scalenia rozpadajacego sie Swiata. Zto i jego
bog, Szatan, staje sie waznym przedmiotem literackich eksploracji.

W ,diabologicznych” tekstach Przybyszewskiego ukryta jest
wazna supozycja: pytanie o to, czy Szatan (i sabat) naprawde istnie-
je, czy jest tylko symulakrem, ztudnym tworem przerazonej wyob-
razni, ktamstwem zastepujacym pusty znak boskiej (nie)obecnosci.
W powiesci Il regno doloroso w maski Sredniowiecznych inkwizyto-
réw przebrat sie podmiot nowoczesny, ktory rozlicza Boga i lituje
sie nad marnoscig Swiata, jaki stworzyt®. Sedzia-inkwizytor, w nic
niewierzacy cyniki literat”, rozpoznaje w sabacie przestrzen imagi-
nacyjng - piekto indywidualnej i zbiorowej nieSwiadomosci.

Tak jak opisani przez Przybyszewskiego S$redniowieczni in-
kwizytorzy odstaniali stigmata diaboli, tak 6wczes$ni psychoana-
litycy (Freud) ,odkrywali stigmata perwersyjnych poruszen i ich
negatywu”. Freud konstatowat w pracy Totem i tabu (1912-1913),
ze procesem kulturowym rzadzi zasada, zgodnie z ktéra poprzedni
szczebel wtasnie dlatego, ze zostaje przezwyciezony i odparty przez
szczebel wyzszy, istnieje dalej obok niego w ponizonej formie, po-
wodujac, Ze obiekty jego czci przeobrazajg sie w obiekt odrazy'’.
Jes$li kultura oznacza permanentne wytwarzanie abiektywnych
$Swiatéw alternatywnych, bocznych czy podziemnych, to mozna

8 Warto zaznaczy¢, ze spod demonologicznych opiséw boga ciemnosci prze$wi-
tuje dekadencki obraz smutnego Szatana, cierpiagcego, znudzonego, przepetnione-
go melancholia: ,,Wygladat zmeczony,jakby z tortur zdjety, a caly byt odziany
ptomieniami [...]. Przemawiat gtosem nieartykutowanym, bardzo znudzonym, nie
mniej jednak rozkazujacym i tak strasznym, ze wszystko naokét drzato. A jednak
glos byt przepetniony, jak gdyby gtebokim smutkiem, a cata jego posta¢ wy-
razata dume wysokiego, ale melancholijnego dostojnika, ktéry jest ustawicz-
nie znudzony” [podkr. - G.M.] (Il regno doloroso, Krakéw 2003, s. 79).

? W. Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, przet. G. Sowinski, Krakow 2009,
s.278.

10°7. Freud, Totem i tabu. Kilka zgodnosci w zyciu psychicznym dzikich i neuro-
tykoéw, przet. M. Poreba i R. Reszke, w: tegoz, Pisma spoteczne, Warszawa 1998,
s. 372.
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powiedzie¢, ze eksploracja krolestwa szatana, jakiej podejmuje sie
Przybyszewski, steruje nowozytna, faustyczna ciekawo$¢ poznaw-
cza, za ktora kryje sie narkotyczne pragnienie poznania przez zto
i wstret!!. Juz Nietzsche w Poza dobrem i ztem zauwazyl, ze wstret
znajduje sie u poczatkéw poznania: podmiot poznajacy musi poko-
nac¢ wtasny lek i wstret, by wej$¢ w relacje z nieprzyjemnym, ,cuch-
nacym” obiektem.

Ciekawos¢ i wstret leza u podstaw penetracji transgresywnych
przestrzeni sabatu, ktére Przybyszewski poddaje ,naukowej” wi-
zualizacji. Na podstawie wielu Zrédet rekonstruuje przebieg sabatu
i wizerunek boga ciemnoS$ci. Obraz, jaki rysuje jedna z czarownic
z powiesci Il regno doloroso, przypomina androgynicznego Szatana
z kompozycji symbolicznych H. Khunratha wywodzacych sie z Ka-
baty. W Synagodze szatana obraz szatanskiego symulakru oddany
zostal z malarska precyzja:

0d kolan ma nogi kozta ohydnego z kopytami. Twarz czarnego, obro-
stego kozta, dwa olbrzymie rogi wyrastaja na gtowie, a miedzy nimi pali
sie ogromna pochodnia, ktérej tuna o§wieca caty sabat. Oczy, osadzone
w glebokich dotach, jarza sie jak rozpalone wegle. Gdy pysk otworzy,
jest jak gteboka jama, z ktdrej sie dymy siarki wydobywaja. Piersi ma
kobiece, ktore az do brzucha zwisaja, jedno ramie grube i meskie, dru-
gie miekkie, okragte i kobiece, brzuch pokryty jest tuskami i odgrani-
czony od piersi jakby jaka$ krwawoczerwona tecza, a u ramion ma dwa
olbrzymie skrzydta nietoperza'2.

Wtadca piekiet nie ma nic wspolnego z eleganckim i wyperfumo-
wanym szatanem romantykéw. Piekielny demon zostat tu uwstretnio-
ny, pokazany jako brzydki, potworny i cuchnacy twor, bég najbardziej
odrazajacych rozkoszy. Rownie szczegdtowe i potworne sa opisy
szatanskiej rozpusty, poczawszy od przygotowan czarownicy do
udziatu w sabatowych transgresjach, poprzez stenogram celebracji

11 Por. P. Ricoeur, Symbolika zta, przet. S. Cichowicz, M. Ochab, Warszawa
1986.
12 S, PrzybyszewskKi, Il regno doloroso, dz. cyt., s. 79.
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szatanskiej mszy, po zapisy orgii. Szatanska liturgia opiera sie na
profanacji Swieto$ci, organizujg ja zasady transgresji i inwersji, oraz
estetyka potwornosci i blasfemii'. Georges Bataille i Michait Bach-
tin wiele dekad pdzniej odkryja, ze $wietokradztwo jest elementem
strukturalnym samej $wietoSci, wyzwalajacym potezne energie
afektywne. Periodyczne przekraczanie elementarnych zakazéw nie
oznacza ich destrukcji, lecz odnowe, w zmiennym rytmie repulsji
i atrakeji, w transformowaniu nieczystego w czyste, abiektywnego
w Swiete!?,

Jean Baudrillard napisat sto lat po Przybyszewskim, ze ,Orgia
stanowi eksplozywny moment nowoczesno$ci, moment wyzwo-
lenia dokonujgcego sie we wszystkich mozliwych sferach”'s, ktore
prowadzi do wyzwolenia politycznego i seksualnego, uaktywnie-
nia rozmaitych mocy destrukcyjnych i nieSwiadomych popedéw,
a w konsekwencji do inwolucji wartosci. Autor Dzieci szatana w or-
gii dostrzegt wyzwolenie prowadzace ku totalnej destrukcji i rozpo-
znal, ze dos§wiadczenie zycia, w ktérym cztowiek (,orgiastyczny”)
zredukowany jest do popedu seksualnego i popedu $mierci, jest po-
tworne, a $wiat jako ,krolestwo szatana” dotkniety jest nicestwie-
niem. Jest bowiem ,samopozerajaca sie witalnoscig”!®, co znalazto
symboliczny wyraz w scenie u$miercenia noworodka przez we-
pchniecie go na powrdt do kobiecych narzadéw rodnych. To jak-

13 Przymierze z Szatanem oparte zostaje na inwersji Dekalogu i skrajnej
negacji chrzescijanskich wartos$ci: ,Zapieram sie Boga, Jezusa Chrystusa, Ducha
Swietego, Najéwietszej Marii Panny, Wszystkich Swietych, Swietego Krzyza. Od-
daje sie caty twej potedze. Nie bede miat innego boga nad toba, poniewaz ty jestes
moim bogiem, a ja twoim stuzebnikiem” (Synagoga szatana, dz. cyt., s. 203). Prze-
strzen sabatu jest przestrzenia profanacji chrzescijanskich rytuatéw i wszelakich
zbrodni: kazirodztwa, dzieciobdjstwa, bezczeszczenia ludzkich zwtok.

14 Por. G. Bataille, Erotyzm, przel. M. Ochab, Gdansk 1999; M. Bachtin, Twdr-
czos¢ Franciszka Rabelais a kultura ludowa Sredniowiecza i renesansu, przet. A. Go-
ren, A. Goren, Krakéw 1975.

15 J. Baudrillard, Przejrzystosc¢ zta, dz. cyt., s. 5.

16 Okreslenie W. Gutowskiego, Z prézni nieba ku religii zycia. Motywy chrzesci-
janiskie w literaturze Mtodej Polski, Krakow 2001, s. 284.
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by odwrdcenie ,kloacznej” teorii Freuda'’, w ktorej dziecko musi
zosta¢ wydalone, jak ekskrement, by mogto oddzieli¢ sie od ciata
matki i zacza¢ samodzielne zycie. Wepchniecie dziecka na powro6t
w macierzynskie, ,semiotyczne” (méwigc jezykiem Julii Kristevej'?)
ciato, jest odmowa akceptacji porzadku symbolicznego, pozosta-
niem w przestrzeni abiekcji.

Przestrzen orgii destruuje porzadek kultury, dokonuje nice-
stwienia wszelkiego sensu oraz wyzwala regresywng transgresje
prowadzaca do $mierci. Ale takze - co wydaje sie istotne - ewoku-
je przerazenie intronizacjg wstretnos$ci, je$li przyjmiemy, Ze
»~wstretnos$¢ jawi sie jako aktualny szyfr aktualnego stanu ludzkich
namietnosci i aktualnego stanu dziejow”?°.

Szatanska przestrzen orgii nie zanika wraz z rozwojem kultury
i naporem racjonalizmu, lecz podlega, zdaniem Przybyszewskiego,
dalszym transformacjom: w czasach nowoczesnych przeksztatca sie
w ,czarne msze”?, tingel-tangle, a zwtaszcza diabelskie ideologie,
zaczadzajace umysty. Swa satanologiczng rozprawe konczy supozy-
Cja, ze Szatan zagraza takze wspotczesnej kulturze. Figure Szatana
mozna traktowac zatem jako ostrzezenie przed demonami nowo-
czesno$ci, takimi jak toksyczne/demoniczne ideologie (nihilizm
i anarchizm), diabelskie patologie (demony leku, pychy i obtedu),
szalenstwa ciata i duszy (demony ptci i sztuki).

17 Freud podresla, ze ,dziecko ros$nie w ciele matki i zostaje z niego wydalone
[...] przez otwdr odbytniczy” (por. Z. Freud, O dzieciecych teoriach seksualnych,
przet. R. Reszke, w: tegoz, Zycie seksualne, Warszawa 1999, s. 160).

18 Por. |. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przet. M. Falski, Krakéow
2007.

19 W. Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, dz. cyt., s. 172.

20 Przybyszewski relacjonuje przebieg tych szatanskich ceremonii, ktdore za-
czynaly sie od celebracji katolickiej mszy nad nagim kobiecym ciatem, utocze-
niem krwi do kielicha z szyi zabijanego dziecka i ,wypatroszeniem” jego ciata.
Nastepnie kaptan mieszal krew z winem i hostig sporzadzona ze spalonych ciat
dzieciecych. Po konsekracji i przyjeciu tej blasfemicznej komunii nastepowata
seksualna orgia (tegoz, Synagoga szatana, dz. cyt., s. 219-220).
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Demony nowoczesnosci — nihilizmn i anarchizm

Przybyszewski obnaza dwie najbardziej zagrazajace ideologie, jakie
zrodzita nowoczesnos¢: nihilizm i anarchizm (o ktérym pisat w ,,Ga-
zecie Robotniczej”, ze jest ,czystym obtgkaniem”?!), ktére zdiagno-
zowane zostajg przez niego jako niebezpieczne narzedzia w rekach
»Ztego boga” - prolog przeczuwanej Apokalipsy. Diabelski bohater
Dzieci szatana, ktory wyciagnie ostateczne konsekwencje z nauk
gloszonych przez rewelatoréw epoki (Stirnera i Nietzschego): do-
kona rzeczywistego odwro6cenia wszystkich warto$ci. Gor-
don chce zniszczy¢ $wiat dla czystego acte gartuit: ,,Zniszczenie jest
moim dogmatem, mojg wiarg”, ,Cate miasta, cate prowincje, caty kraj,
Swiat caly zniszczy¢ - to dopiero bedzie prawdziwym szcze$ciem”?2,

Demon nihilizmu zaczadza umysty bohateréw Przybyszewskie-
go. Jego zrodiem sa ontologiczna rozpacz, nienawi$¢ oraz uczucie
obrzydzenia wobec $§wiata: ,Przeciez ty szerzysz zniszczenie jedy-
nie tylko dlatego, ze nosisz w sobie cate piekto nieszczescia i obrzy-
dzenia. Nie, nie obrzydzenia - obrzydzenie ostabia i peta energie,
ale nienawisci - nienawi$ci! Nigdy nie wyobrazatem sobie, by czto-
wiek moégt tak chorobliwie nienawidziec...”?® - powiada o Gordonie
Ostap, jego alter ego.

Modernistyczny pisarz pokazuje, ze zréodtem szatanskiej pande-
strukcji nie sg (lub nie tylko) spoteczno-polityczne uwarunkowania,
lecz histeryczna nienawis¢ do spoteczenstwa i jego instytucji. Anar-
chistyczny akt podporzadkowany jest zewnetrznym i wewnetrznym
przymusom (kompleksom). Terror w Dzieciach szatana zdiagnozo-
wany zostaje jako zastepcza reakcja na zahamowane libido** i po-

2 S, Przybyszewski, Co to jest anarchizm?, ,Gazeta Robotnicza” 1897, nr 27.

22 S. Przybyszewski, Dzieci szatana, oprac. G. Matuszek, Krakéw 1993, s. 7,
156.

2 Tamze, s. 95.

24 Cierpienie Gordona wynika bowiem z braku zaspokojenia potrzeby aktu
defloracji, poniewaz jego ukochana nalezata wcze$niej do innego mezczyzny. Ob-
sesja virgo intacta (dreczaca niemal wszystkich bohateréw Przybyszewskiego)
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kazany jako paranoiczna idea, ktéra tatwo zakaza ,wykluczonych”,
6wczesnych homo sacer®:

Kazdy trawiony lekiem, kazdy zrozpaczony, co zgrzyta zebami w bez-
silnej wsciektosci, kazdy, kto ociera sie o wiezienie, kazdy, kto gt6d zno-
si i upokorzenie, niewolnik i pan syfilityczny, nierzadnica i zharibiona
dziewczyna, opuszczona przez kochanka, wiezien i ztodziej, literat bez
powodzenia i aktor wygwizdany - wszyscy oni s3 moi! Pomagaja mi
w pracy. Oni szerza rozpacz, bunt i wzburzenie. [...] Oni wszyscy, my
wszyscy spojeni jesteSmy tym jednym tgcznikiem, t3 jedna zbrodnia:
rozpacza. Jeden nie zna drugiego, ale wszyscy jesteSmy bra¢mi?®.

Nowoczesny Antychryst bez trudu gromadzi wokot siebie wsp6t-
czesne ,dzieci szatana”. Ruch anarchistyczny zostaje pokazany jako
przejaw dziatalno$ci Szatana, kolejny krok zmierzajacy do unice-
stwienia $wiata. Stirnerowski indywidualistyczny anarchizm staje
sie w ujeciu polskiego pisarza anarchizmem metafizycznym - sata-
nizmem.

Nihilizm pojety w aspekcie ontologicznym zaktada, Ze sam byt
dotkniety jest ,nicestwieniem”, rozpada sie, staje sie ,anarchiczny”.
Bycie jawi sie jako stabniecie i nikniecie. Taki scenariusz zagtady re-
alizuje sie w Dzieciach nedzy (1913), jednej z bardziej interesujacych
powiesci Przybyszewskiego. Dzielo szatariskiej pandestrukcji roz-
grywa sie tu w trzech planach: indywidualnej autodestrukcji obtgka-
nych bohateréw, zniszczenia rodzinnego gniazda, symbolu rodzaju
ludzkiego, oraz projektu unicestwienia $wiata?’. Zwlaszcza te dwie

w Dzieciach szatana przeksztatca sie w manie niszczenia. [ to zwrdcenie uwagi na
dialektyczne potaczenie popedu erotycznego i agresji wyprzedza o wiele lat od-
krycia Freuda. Pisatam o tym szerzej w szkicu Nedza swiata bez Boga. O, Dzieciach
szatana” Stanistawa Przybyszewskiego (postowie do: S. Przybyszewski, Dzieci sza-
tana, dz. cyt.).

% Termin G. Agambena (Homo sacer. Wiadza suwerenne i nagie zycie, przet.
M. Salwa, Warszawa 2008).

26 S. Przybyszewski, Dzieci szatana, dz. cyt., s. 50.

27 Interesujaca interpretacje Dzieci nedzy jako scenariusza zagtady rodu
ludzkiego przeprowadzit Wojciech Gutowski (por. Rodzina jako egzystencjalna
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ostatnie metafory zagtady sg szczegdlnie interesujgce. Rod Kry-
wlow, naznaczony preontologiczng skaza istnienia, staje sie wzo-
rem/znakiem rodzaju ludzkiego, stworzonego i porzuconego przez
Boga Ojca, ztosliwego demiurga, ktéry tudzi cztowieka mirazem nie-
istniejacych rajow. Blasfemiczny bunt wobec ,podejrzanego” Stwor-
cy przeradza sie w nihilistyczna konstatacje boskiego oszustwa i od-
krycie, Ze Raj jest symulakrem, gatunek ludzki skazony patologia,
a zycie szalenstwem.

Demony Ja

Utwory Przybyszewskiego przelamuja spoteczne tabu nie po to,
by epatowac odbiorce, lecz rozpoznac to, co wykluczone i ,inne”,
,hiesamowite” i demoniczne, a co ujawnia sie poprzez osobowosci
zdezintegrowane, dreczone przez upiory i sobowtory, poddawane
wewnetrznym psychomachiom. Freud to, co wyparte przez $wiado-
mos$¢ i powodujgce uczucie dziwnosci istnienia, okreslit jako Niesa-
mowite (das Unheimliche). Przybyszewski owg ,dziwnos$¢” ujmuje
w bardziej uniwersalnych, archetypicznych kontekstach (antycy-
pujacych teorie Junga i Lacana). Wedle psychoanalitycznej szkoty
Freuda zachowanie cztowieka wymuszone jest przez moce nieswia-
domosci, ktdre sg irracjonalne i amoralne. Przybyszewski dodaje, ze
sa demoniczne. Odkrywa, ze cztowiek nowoczesny ma poktady
obcosci w sobie (, To co$ obcego, znajdujgcego sie poza mng”?®), jest
podmiotem chorym, zdecentrowanym, do§wiadczajacym nieustan-
nego rozpadu.

De(kon)strukcja symulowanego cogito (obnazenie mistyfikacji
Swiadomosci) przybiera postaé¢ destruujgcej eksplozji, na ktorej

putapka. O ,Dzieciach nedzy” Stanistawa Przybyszewskiego, w: tegoz, Konstelacja
Przybyszewskiego, Torun 2008).

28 S. Przybyszewski, Z psychologii jednostki twdrczej. 11. Ola Hansson, przet.
G. Matuszek, w: tegoz, Synagoga szatana i inne eseje, dz. cyt., s. 69.
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zgliszczach pozostaja tylko negatywne uczucia i instynkty: rozpacz,
lek, nienawis¢, zgdza niszczenia. Mozna powiedzie¢, ze w utworach
Przybyszewskiego ujawnia sie to, co Hugo Ball wiele lat pdZniej na-
zwie ,anarchig wyzwolonych demon6w”%, a co byto rezultatem za-
tamania sie symbiotycznej relacji miedzy stabilng jaznia i uporzad-
kowanym $wiatem.

Demon pychy

Podmiot Przybyszewskiego jest podmiotem zdestruowanym, rozbi-
tym, niezdolnym do realnego dziatania, do§wiadczajacym ,panicz-
nego przerazenia” zyciem. Poczucie braku, lek i melancholijng za-
tobe prébuje zapelni¢ moca wyobraZni, snuciem megalomanskich
fantazji, eksponujacej potege wizjonera.

Bohaterowie Przybyszewskiego pragna wiladzy i dominacji
nad $wiatem. ,Jestem ponad wszystkim”3°, powie bohater Requi-
em aeternam, ,Jestem $wiatem sam dla siebie”®!, stwierdza Falk
za Stirnerowskim Jedynym??, ,Bytem krélem! Bezkresne byto pan-
stwo moje, a bez granic potega moja”*, wyzna bohater Nad morzem.

2 Jest to okreslenie H. Balla uzyte w wyktadzie o W. Kandinskym (Hugo Balls
Vortrag iiber Wassily Kandinsky in der Dada in Ziirich am 7.4.1917, ,Deutsche
Vierteljahresschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte” 1977, t. 51,
s. 689).

30°S. Przybyszewski, Requiem aeternam, w: tegoz, Poematy prozq, wybor,
wstep i oprac. G. Matuszek, Krakéw 2003, s. 53.

31 S. Przybyszewski, Homo sapiens. Po drodze, Lwow-Warszawa 1923, s. 112.

32 Przybyszewski, podobnie jak cata berlinska bohema (a takze Nietzsche),
byt zafascynowany ksiazka Maxa Stirnera Der Einzige und sein Eingentum (1843;
Jedyny i jego wtasnosé), gloszaca totalny bunt przeciwko wszelkim zasadom
i ideom: przeciwko Bogu, ludzkosci, spoteczenstwu, zasadom moralnym.

3 S. Przybyszewski, Nad morzem, w: tegoz, Poematy prozq, dz. cyt., s. 286.
W kolejnych fragmentach owa moc zyskuje werbalne potwierdzenia: ,Panowa-
tem nad pustynig i rajem [...]. Miliony niewolnikéw rzucaly sie przede mng na ko-
lana i w niemej trwodze korzyty sie przed synem stornca i $wiatta. Gdym zaprag-
nat, to wprowadzano rzeki w nowe koryta, a pustynie zamieniano w rozkoszne
raje. [...] Najpotezniejszych mocarzy tej ziemi rzucitem pod me stopy, bogom sie
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W formy megalomanskiej pychy ubiera samotno$¢ bohater An-
drogyne (,uczut wreszcie, Ze jest sam jedyny na calym $wiecie”**),
a Gustaw z Dzieci nedzy sytuuje siebie w wielko$ciowych fantazjach
w boskiej roli: ,Ja Kain, ja Judasz [...] sam ten raj stworzytem, sam
kazatem sie z niego wypedzic¢”*°.

Lucyfer, demon pychy, przebiera sie w rézne maski, kuszac bo-
haterdw, jak biblijny waz, obietnicg transgresyjnego poznania. Stir-
nerowskie ,Ja jestem Ja” urasta do megalomanskiego grandiose self,
ktére cata libidalng energie angazuje w narcystyczng kontemplacje
siebie i wytonionych z lustra Ja wielko$ciowych fantazmatow. Tak
jak w mitologenie grzechu pierworodnego, opisanym w trzecim
rozdziale Ksiegi Rodzaju, cztowiek daje sie oszuka¢ demonowi py-
chy i zaczyna wierzy¢ w swa omnipotencje.

Megalomanskie urojenia i uzurpacje sa wyrazem potrzeby nie-
ustannego potwierdzania wtasnej wyjatkowosci, ciggtego udawania
i zaktadania masek. Tesknote za wszechmoca mozna by traktowaé
jako regres do stadium pierwotnego narcyzmu i dzieciecego prag-
nienia omnipotencji, a ich zrédto widzie¢ w narcystycznej ranie.
Bohaterowie Przybyszewskiego zdajg sie teskni¢ za pierwotnym
»oceanicznym poczuciem wszechpotenc;ji”, jakby nie dokonali przej-
$cia z libidinalnej kateksji wtasnego ego w kateksje do obiektu po-
zostajgcego na zewnatrz3®, czego konsekwencjg jest cechujace psy-
chotykéw wycofanie sie ze Swiata realnego w $wiat urojony. Obraz

odgrazatem, stracatem ich ze $wietych piedestatéw, bo nie byto mocy, ktéra by sie
mojej poréwnac data” (tamze, s. 289-290).

34 S. Przybyszewski, Androgyne, w: tegoz, Poematy prozg, dz. cyt., s. 444.

3 S. Przybyszewski, Dzieci nedzy, Warszawa-Krakéw 1913, s. 126-127.

36 Zgodnie z teorig Freuda (Zur Einfiihrung des Narzismus, 1914) poczatkowa
faza zycia cztowieka jest stanem catkowitego narcyzmu i poczucia wszechmocy.
Jednostka stopniowo przechodzi z libidinalnej kateksji witasnego ego w kateksje
do obiektu pozostajacego na zewnatrz. Jesli ,,obiekt zewnetrzny” (matka) nie od-
powie pozytywnie, wowczas sita libido, niczym odbita od twardej zapory pitka,
powraca do ego. Wtedy wystapi ,narcyzm wtérny”, stanowiacy jadro osobowosci
psychopatycznej. W Polsce tekst Freuda zostat opublikowany w ,Nowinach Psy-
chologicznych” 1988, nr 5; wypisy z dziet Freuda zostaly zalaczone do ksigzki
K. Pospiszyla, Zygmunt Freud. Cztowiek i dzieto, Wroctaw 1991.
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cztowieka winy, kierowanego przez popedy, zastepuje obrazem
znieksztatconego przez narcyzm cztowieka tragicznego®.

Niemal wszyscy bohaterowie Przybyszewskiego (mescy, ponie-
waz postaci kobiece na og6t pozbawione s3g podmiotowosci) kierujg
libido na wtasne ego, eksponujac omnipotente roszczenia i ekshi-
bicjonistyczne zainteresowanie sobg, i tamuja w ten sposéb moz-
liwo$¢ afirmujgcego kontaktu ze Swiatem®. Gtéwny mechanizm
obronny, stuzacy scalaniu rozproszonej tozsamosci, okazuje sie me-
chanizmem autodestrukc;ji.

Demon sztuki

Owo grandiose self przypisane jest zwlaszcza artys$cie. Pojecie sztuki
jako rewelacji ,niewyrazalnego” sytuuje ja w porzadku metafizycz-
nym, uniewazniajac wszelkie pytania o jej cel i funkcje: ,Sztuka nie
ma zadnego celu, jest celem sama w sobie, jest absolutem, bo jest
odbiciem absolutu - duszy”, pisze Przybyszewski w Confiteor®. Ta
mistyczna nostalgia prowadzi do sakralizacji sztuki i (auto)konse-
kracji artysty: , Tak pojeta sztuka staje sie najwyzsza religia, a ka-
ptanem jej jest artysta”®, oraz nadaniu mu omnipotencji: ,Artysta
stoi ponad zyciem, ponad $wiatem, jest Panem Pan6w, nie kietznany
zadnym prawem, nie ograniczany zadng sitg ludzkg”*!.

Mozna rzec, pomijajgc wszystkie inne konteksty i interpretacje,
Ze koncepcja sztuki, jaka gtosit Przybyszewski, zrodzita sie z lucyfe-
rycznej pychy. Przybyszewski nadaje sztuce wtadze absolutnego

37 0 takim przeniesieniu pisal H. Kohut m.in. w pracy Thoughts on Narcissism
and Narcistic Rage, ,The Psychonalytic Studies of the Child” 1972, vol. 27, s. 36-
400.

3 Por. A. Lowen, Narcyzm. Zaprzeczenie prawdziwemu Ja, przet. P. Kotyszko,
Warszawa 1995.

39 S. Przybyszewski, Confiteor, w: tegoz, Wybdr pism, oprac. R. Taborski, Wroc-
faw 1966, s. 142.

*0 Tamze, s. 143.

41 Tamze, s. 144.
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poznania, czynigc z niej transmitera treSci pozaracjonalnych oraz
instrument wgladu w ,istote bytu”. Proklamowanie statusu artysty
jako boskiego demiurga, nawigzujacego kontakt z tre§ciami uniwer-
sum i stwarzajacego nowe $wiaty, mozna traktowac jako uzurpacje
megalomanskiego Ja, kolejny wariant wielkosciowych fantazmatdow,
bedacych odpowiedzig na narcystyczna rane.

Dzieje genialnego indywiduum, jakie przedstawia Przybyszewski
w szKicu Z psychologii jednostki twérczej. 1. Chopin i Nietzsche, przy-
pominajg zresztg proces ksztattowania sie narcystycznej jednost-
ki*2, Indywiduum tworcze starozytnosci i Sredniowiecza byto obda-
rzone nieograniczong wtadza - ,szalencem i bogiem zarazem”*. To
nowozytno$¢ spetata jednostke twoércza, podporzadkowata ja pra-
wom ttumu, zniewolonego przez stadne instynkty. ,Dzieje jednostki
twdrczej staja sie smutng historig zahamowanej woli i Zle skierowa-
nych popedow”**, stwierdza Przybyszewski, ujawniajgc narcystycz-
ne zranienie geniusza, ktérego skutkiem jest poczucie ekskluzyw-
nosci, uczucie wstretu, pogardy i nienawisci wobec thumu, ktéry go
»skrzywdzil”. Zarysowuje sie tu rodzaj przejscia od , dzieciecej” om-
nipotencji artysty wczesnych wiekdw, poprzez nowozytny uraz, kté-
rego zrédiem jest odkrycie wtasnej bezsilnosci i sublimowanie jej
w kreacje ,tworcy-demiurga” - niezrozumianego przez ttum boskie-
go pomazanca, maga i kaptana sztuki. Mozna wiec powiedzieé, ze
to narcystyczna rana jest Zrédtem artystowskiej megalomanii, a za
figura ,Ja-Bég” skrywa sie u Przybyszewskiego peine leku i wstretu
do $wiata, zranione dziecko.

Znaczace, ze pod koniec Zycia idée fixe artystowskiej omnipoten-
cji poddana zostala ostatecznej falsyfikacji. W jednej z najlepszych

*2 0dwotuje sie do teorii narcyzmu zawartych m.in. w pracach H. Kohuta,
Thoughts on Narcissism and Narcistic Rage, dz. cyt.; O. Kernberg, Severe Personali-
ty Diorders, New Haven 1984; Ch. Lasch, Narcystyczna osobowos¢ naszych czaséw,
przet. M. Szuster, ,Res Publica Nowa” 2002, nr 1, a takze K. Pospiszyla, Narcyzm,
drogi i bezdroza mitosci wtasnej, Warszawa1995.

3 S. Przybyszewski, Z psychologii jednostki twdrczej. 1. Chopin i Nietzsche,
przet. S. Helsztynski, w: tegoz, Synagoga szatana i inne eseje, dz. cyt., s. 44.

4 Tamze, s. 45.
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swych powiesci, ekspresjonistycznym Krzyku (1917), kreuje postaé
malarza, ktéry pragnie stworzy¢ potezne dzieto przedstawiajace
synteze zycia i $mierci, odstaniajace metafizyczny fundament bytu.
Artysta chce namalowa¢ obraz majacy by¢ ,potezng synteza ulicy”,
rozumianej jako symbol esencji zycia, eksplozje barw przeksztatcié
w transmiter tresci pochodzacych z universum semanticum.

Epifanijne przezycie ,krzyku $mierci”, jakiego malarz doznaje,
widzac samobdjczy skok prostytutki, uruchamia jego tworcza obse-
sje. Krzyk topielicy staje sie dla niego kolektorem wgladu w trans-
cendentne przestrzenie bytu, nasyca artefakty silng emocjonalnos-
cia i ma umozliwi¢ oddanie ,nagiej prawdy” ludzkiej egzystencji.
Epistemologiczny i estetyczny ,gtéd” kieruje go ku ostatecznym
transgresjom - zbrodni na Innej i na sobie samym, odstania swa
fantazmatyczng posta¢ w chwili §mierci.

Nowoczesny artysta nie jest w stanie stworzy¢ epifanijnego pej-
zazu krzyku, nie udaje sie transpozycja momentalnego doswiadcze-
nia w sfere ikoniczna, nie zostaje zrealizowany koncept sztuki obda-
rzonej gnoseologiczng potencjg ostatecznej syntezy. Artysta maudit
styszy 6w eschatologiczny krzyk dopiero w momencie zabicia swe-
go psychosobowtdra - czyli siebie samego. Sztuka, ktéra pragnie
odda¢ demoniczne, transgresyjne i ekstatyczne do$wiadczenie bytu,
musi sie taczy¢ - jak zdaje sie sugerowac Przybyszewski - z (samo)
unicestwieniem.

Demon pfci

Takze zycie, zachtanne w swej libidynalnej eksplozji, zmierza na
skraj przepasci. Demon ptci rzadzi nie tylko bohaterami utworéw
Przybyszewskiego, lecz takze calym $wiatem, zgodnie z koncep-
cja ontogenezy z ptci, jaka tworca zaprezentowat juz w pierwszym
swym literackim tekscie, Totenmesse (,Na poczatku byta chuc”*).

* Totenmesse zostala opublikowana w Berlinie w 1893 r. Polski przektad, za-
tytutowany Requiem aeternam, ukazat sie w wersji czasopiSmiennej w 1900 r,
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Cielesno$¢, artefakt materii - krélestwa szatana, jest elementem
unicestwianym (przymus $mierci) oraz unicestwiajgcym (wiezie-
niem duszy). Bohaterowie Przybyszewskiego uwiktani sa w apore-
tyczne relacje z wtasng ptciowoscia. Sexus przeraza, lokuje bowiem
cztowieka na wspdlnym szczeblu ze zwierzetami, a zarazem fascy-
nuje i budzi manichejski wstret i lek przed kobietg jako emisariusz-
ka Szatana, wciagajacg mezczyzne w piekto grzesznej materii.

Jak pisze A. Lowen, ,Nasze osobiste piekto tkwi gteboko w trze-
wiach ciata, w jamie miednicznej, gdzie znajduje sie nasza zakuta
w kajdany seksualno$¢™#¢. To pieklo przedstawione zostato juz
w utworach Przybyszewskiego, w ktorych autor niejednokrotnie
siega do ,szatanskiego” sztafazu (wampirycznos¢, sukkubat, or-
giastyczno$¢). Podmiotem sabatowych orgii jest seksualne ciato,
a $wiatem ,ztej” materii rzadzi Chuc?’.

U Przybyszewskiego, podobnie jak u Freuda, libido i wstret tacza
sie z soba. Wstret rodzi sie jako miejsce pekniecia miedzy naturg a kul-
tura i jest symptomem obrony przed zwierzecoScia cztowieka, cho¢
obydwaj mysliciele wyprowadzg z tego faktu odmienne wnioski*®.

w wydaniu ksigzkowym w 1904 r. we Lwowie. Utwér rozpoczyna cytowane zdanie,
otwierajgce koncepcje ontogenezy z pici. Szerzej pisze o tym w ksigzce Stanistaw
Przybyszewski - pisarz nowoczesny. Eseje i proza - préba monografii (w rozdz. No-
woczesna msza zatobna).

*6 A. Lowen, Narcyzm. Zaprzeczenie prawdziwemu Ja, dz. cyt., s. 164.

*7 Np.: Do jej najwiekszych rozkoszy nalezato mieszanie ciata Jezusa do brud-
nych masci, wpychanie go do organéw ptciowych” (Synagoga szatana, dz. cyt.,
s. 198). Por. opis orgiastycznego masakrowania dzieci. Przybyszewski pisze, ze
czarownica jest ,straszliwie okrutna, nie zna zadnej litosci, tylko ekstatyczng za-
dze zadawania cierpienia. Kocha okrucienistwo i jej seksualne pozadanie zawsze
jest z nim zwigzane. Sadyzm i masochizm opanowaly jej chug, ale nie wystarcza
jej chtostac i by¢ chtostana. Troche zadowolenia odczuwa dopiero woéwczas, kiedy
wgrzebuje sie chciwymi rekoma we wnetrzno$ci zamordowanego dziecka, gdy
rozrywa zebami jego piers, by wydrze¢ stamtad drgajace, jeszcze ciepte serce, kie-
dy moze wrzeszczac z rozkoszy tarza¢ swoj goty zadek w otwartej jamie brzusz-
nej” (Synagoga szatana, dz. cyt., s. 197).

8 Freud pisat o tym w li$cie do W. FlieRa w 1897 r. (S. Freud, Briefe an Wilhelm
Fliefs 1887-1904, red. ].M. Masson, Frankfurt am Main 1986, s. 304). Konncowa
konstatacja obu myslicieli jest diametralnie inna - zdaniem Freuda wstret, wspie-
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Ciato naznaczone ptciowoscia jest ciatem asemantycznym, zde-
komponowanym przez demony popedéw i zahamowan. Czasem
owe demony ujawniajg sie w histerycznej eksplozji, ktdra jest szy-
frem kulturowego dyskomfortu i wielorakiego zranienia: sfery sym-
bolicznej (osaczenie przez spoteczne i kulturowe wiezy), tozsamo-
$ci (rozbicia sp6jnego Ja i niepewnosci ptciowej), a zwtaszcza ,rany”
ciata skazanego na przemijalnos¢ i Smier¢.

Bohaterowie Przybyszewskiego czuja w sobie jaki§ podziemny
wulkan, ktéry nieustannie wybucha, a jego eksplozje sa nieobliczal-
ne, destruujgce zaréwno otoczenie, jak i samo histeryczno-demo-
niczne Ja. Teksty Przybyszewskiego pokazuja, Ze jezyk histerii byt
uniwersalng, ponadptciowa forma przekazu, ktérej ulegat takze me-
ski podmiot. Uobecniona w tworczos$ci autora De profundis histeria
odstania kryzys meskosci i pokazuje demona meskiej histerii, w kto-
rego trzewiach skrywa sie przerazenie ptciowoscia.

Demon leku

Przybyszewski pisat wrecz o ,psychozie przerazenia” jako egzy-
stencjalnej sygnaturze swoich czaséw. Polski autor juz w 1893
roku zauwaza (w Totenmesse / Requiem aeternam), ze nowoczesny
cztowiek do$wiadcza leku przed gtebig - przed tajemnicg istnienia.
Freud wiele lat p6Zniej stwierdzi, Ze lek to ciefi odczarowania, ktére
tylko z pozoru kroczy w pelnym $wietle rozumu. ,Chory” i ,szalony”
podmiot Przybyszewskiego w poczuciu zagrozenia nico$cia siega po
mity o(s)calajacej mitosci (idée fixe Androgyne) i jezyk gnostyckich
herezji. Uniwersum ma wszak gnostycka ontyczna strukture. Przy-
byszewski, podobnie jak wspétczesni interpretatorzy zainspirowa-
ni jungowska psychologia glebi, wigze pierwotny lek, pojawiajacy
sie w momencie narodzin, z mitami kosmogonicznymi i antropo-
logicznymi, przedstawiajacymi narodziny $wiata i cztowieka jako

rajac kulture poprzez przyczynianie sie do niezaspokojenia popedu seksualnego,
staje sie grozba wygasniecia rodu ludzkiego.
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wynik rozpadu boskiej pleromy. Bohaterowie Przybyszewskiego
cierpia z powodu separacji od Matki - indywidualnej i zbiorowej
rodzicielki (Chuci)*. Dreczy ich egzystencjalny lek, niczym niedaja-
cy sie ukoié, nawet odurzeniem. Jest to bowiem lek przed kulturo-
w3 i eschatologiczng katastrofg i zagrozeniami, jakie niesie z sobg
»,martwa transcendencja”. Tkwienie w kleszczach leku prowadzi do
indywidualnego i zbiorowego obtedu.

Demon obtedu

Przybyszewski wyczuwat (jak pdZniej surreali$ci), ze nerwice i psy-
chozy stanowig najbardziej wyraziste ekspresje ukrytych szyfrow
kultury i kody te prébowat ztamaé¢ lub przynajmniej rozpoznac.
Wszyscy jego bohaterowie sg chorzy. Autor Homo sapiens suge-
ruje, ze wglad w istote bytu daja tylko stany anormalne. W swych
utworach przedstawia osobowo$ci zdezintegrowane, transgresyw-
ne, znajdujace sie w nieustannym alkoholowym transie, dreczone
przez zwidy, majaki i upiory. Jakby demon obtgkania opanowat ich
umysty i dusze. Zamiast charakteréw spotecznie aprobowanych po-
jawiaja sie osobowosciowi dewianci, zredukowani do poziomu psy-
choanalitycznego (,eksplodujace podswiadomosci”), a ich urojenia
przybieraja realne ksztatty, kompleksy tresci nie§wiadomych insce-
nizujg psychosobowtory, destrukcja Ja przyjmuje formy wewnetrz-
nych psychomachii. W utworach tego niedosztego psychiatry mozna
znaleZ¢ niemal kliniczne opisy nerwicowych zaburzen i psychicz-
nych schorzen, takich jak narcyzm, melancholia, sadomasochizm,
narkolepsja, paranoja, schizofrenia, Dammerungzsustédnde itp.
Bohaterowie Przybyszewskiego tocza schizofreniczne zapasy
z fundamentalnymi tresciami kolektywnej/kulturowej (nie)$wia-
domosci, ozywianymi w procesie rozpadu osobowosci. Demoniczne
»0btakanie” polski tworca ukazywat w wymiarze indywidualnym

* Szerzej pisze o tym w ksiazce Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny,
dz. cyt., passim.
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i zbiorowym. Jego powiesci (zwtaszcza Dzieci szatana i Dzieci nedzy)
przynosza psychoanalityczne i ontologiczne diagnozy upadku obta-
kanej rodziny / ludzkiego rodu, ktére mozna uznac za jeden z bar-
dziej interesujacych, katastroficznych dokumentéw ,zbiorowego
obtedu”, pokazujacych, ze ludzkos$¢ skazona jest ontyczng i antropo-
logiczng , patologia”, zycie musi wiec by¢ szalenistwem.

Zarazem jednak demonizm Przybyszewskiego jawi sie jako sub-
wersja pragnienia zarliwej wiary, sui generis ,teologia rozpaczy”,
bedaca odpowiedzig na nihilizm epoki i katastrofizm ontologiczny,
jaki coraz wyrazniej rysowat sie na horyzoncie nowoczesnosci. Po-
sta¢ Szatana, jaka czesto wykorzystuje, jest przeciez negatywnym
stygmatem wspoétczesnosci, ostrzegajacym przed konsekwencjami
odczarowania $wiata. Figure Szatana mozna czyta¢ jednak takze
jako forme symulakrum, uzna¢ (co wiele lat p6zniej odkryje Michel
Foucault®?), ze Szatan nie jest Innym, lecz Tym Samym, a kuszenie
toczy sie w przestrzeni lustra.

50 Por. M. Foucault, Powiedziane, napisane. Szaleristwo i literatura, wybrat
i oprac. T. Komendant, postowie M.P. Markowski, przetl. B. Banasiak, T. Komen-
dant, M. Kwietniewska, A. Lewinska, M.P. Markowski, P. Pienigzek, Warszawa
1999, passim.
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WYKAZ PIERWODRUKOW

Teksty zamieszczone w tej ksigzce byty drukowane (lub zostaty
ztozone do druku) w tomach zbiorowych, pokonferencyjnych i pis-
mach naukowych. Dla niniejszej publikacji wprowadzono pewne
korekty i uzupetnienia, przystosowujgce je do uzyskania spdjnej
catosci.

Maski i maskarady w Weselu i Wyzwoleniu, w: Stanistaw Wyspiariski. W la-
biryncie $wiata, mysli i sztuki, red. A. Czabanowska-Wrébel, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2009, s. 167-177.

Inteligenci w przestrzeni zta (,Dzieje grzechu”), w: Zeromski. Tradycja
i eksperyment, idea i uktad . Lawski, red. Naukowa A. Janicka, G. Kowalski,
A. Kowalczykowa, Biatystok-Rappersvill 2013.

Libido w gorsecie kultury. O bohater(k)ach Henryka Ibsena, w: Ciato, pte¢,
literatura. Prace ofiarowane Profesorowi Germanowi Ritzowi w piecdzie-
sigtq rocznice urodzin, koordynacja T. Korsak, Wiedza Powszechna, War-
szawa 2001, s. 577-605.

Kultura contra natura? O mizoginizmie ubiegtego fin de siécle’u, ,Deka-
da Literacka” 1997, nr 10/11. Przedruk z drobnymi korektami w tomie:
W kregu Mtodej Polski. Prace ofiarowane Marii Podrazy-Kwiatkowskiej,
red. M. Stala, F. Ziejka, Universitas, Krakow 2001, s. 47-63.

Kobiety a proces modernizacji - rekonesans galicyjskiej herstorii, w: Kra-
kéw i Galicja wobec przemian cywilizacyjnych (1866-1914). Studia i szkice,
red. K. Fiotek, M. Stala, Universitas, Krakow 2011, s. 43-72.
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Modernistyczne powiesci Aliny Swiderskiej, w: Literatura niewyczerpana.
W kregu mniej znanych tworcow polskiej literatury lat 1863-1914, red.
K. Fiotek, Krakéw, Universitas 2014.

LZygmunt’. Zapomniana powiesé¢ Aliny Swiderskiej, w: Zygmunt Krasiriski -
w Swietle i cieniu mysli romantycznej, red. M. Strzyzewski, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2014.

Miedzy neurozq a narcyzmem. O wiwisekcjach artysty mtodopolskiego,

w: Z probleméw prozy - powies¢ o artyscie, red. W. Gutowski, E. Owczarz,
Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2006, s. 197-213.

Wersja niemiecka tekstu: (Mdnnliche) Krankheit als Maskerade? Neuro-
tiker, Hysteriker und Narzisse in der Kiinstlerprosa des polnischen Moder-
nismus, przet. B. Helbig-Mischewski, w: Die Lust an der Maske. Festschrift
fiir Prof. Bodo Zelinsky, hg. J. Herlth, A. Lauhus, Peter Lang, Frankfurt am
Main 2007, s. 159-170.

Incest w literaturze przetomu XIX i XX wieku, w: Zrozumie¢ ptec. Studia in-
terdyscyplinarne II, red. A. Kuczynska, E.K. Dzikowska, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2004, s. 143-157.

Taniec jako bachiczny znak zZycia w literaturze modernistycznej, w: Ta-
niec w literaturze polskiej XIX i XX wieku, red. S. Karpowicz-Stowikow-
ska, E. Mikiciuk, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2012,
s.216-231.

Ciatem i krwiq. O somatyzacji uczué¢ w twdrczosci Przybyszewskiego,
w: Przybyszewski — rewizje i filiacje, red. G. Matuszek, Ksiegarnia Akade-
micka, w druku.

Pierwszy Mistrz i slad agonu. Brzozowski o Przybyszewskim, w: Konstelacje
Stanistawa Brzozowskiego, red. U. Kowalczuk, A. Mencwel, E. Paczoska,
P. Rodak, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2012,
s.185-197.

Demony Przybyszewskiego, czyli o szatanie wczesnej nowoczesnosci, ,Stan
Rzeczy” 2011, nr 1,s.117-130.
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