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Stowo wstepne

Ksigzka ta stanowi zbidr studiéw dotyczacych literatury romantycz-
nej, ktore taczy nadrzedna idea interpretacyjna zamknieta w tytutowej
metaforze zatrzymanego czasu rozumianej na rézne sposoby — bar-
dziej lub mniej dostownie.

W pierwszym rzedzie kwestia doswiadczania czasu jawi sie tu jako
kwestia przez romantykéw problematyzowana, zajmujaca istotne miej-
sce w ich refleksji, okreslajaca ich egzystencje, a takze ich twérczos¢.
Dojmujace jest dla nich postschillerowskie, naznaczajace pietnem me-
lancholii przekonanie o niemoznosci powrotu do epoki naiwnego dzie-
ciectwa zycia i poezji, a jako spadkobiercy Goethego rozwazaja, jakie
konsekwencje mie¢ moze Faustowskie Chwilo trwaj! Subiektywizacja
czasu prowadzi jednak w ich przypadku nie do afirmacji terazniejszo-
§ci, ale do jej zanegowania majacego charakter destrukcyjny, jak u bo-
hateréw Byrona, ale takze twérczy - jak w ujeciu Wordswortha czy
Keatsa. Szczegolne miejsce zajmuje tu dzieto mtodego Stowackiego de-
monstrujacego mozliwo$¢ kreacyjnego wyzyskania wstrzymujacej
chwile intensyfikacji przezy¢, napiecia miedzy przemijaniem a trwa-
niem. W tym kierunku zmierza odczytanie Godziny mysli jako wyrazu
pragnienia przeniesienia w inny wymiar temporalny, ocalenia dzieta
i ocalenia podmiotowosci - paradoksalnie - przez zniszczenie.

Z tego samego pragnienia zaczarowania czasu, zatrzymania go,
zwiazanego z poczuciem jego nieodwracalnosci, wyrastaja rozne ope-
racje poetologiczne i zabiegi literackie poddane analizie w pozostatych
zaprezentowanych w tej ksiazce studiach. Charakter swoistych mani-
pulacji czasem maja nawigzania do minionych tradycji i proby ozywie-
nia dawnych wierzen i kultéw. Przyktadem tego rodzaju tradycji jest
orfizm - jedna z najstarszych doktryn religijnych fascynujaca roman-
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tykow ze wzgledu na swéj ezoteryczny charakter. Misteria orfickie
i zwigzana z nimi twérczos¢ hymniczna znalazty sie w polu zaintereso-
wan poetow i myslicieli juz na przetomie XVIII i XIX wieku, czyli u pro-
gu romantyzmu. Przywolane tu refleksje Saint-Martina, Fabrea
d’Olivet, Chateaubrianda, Herdera, Schellinga, a w koricu - Ballanche’,
dowodza, iz 6w zwrot do tekstow antycznych, w tym przypadku - co
istotne - niekanonicznych, niedocenianych przez klasycyzm, stat sie
zarazem jednym ze zrédet nowej epoki, legitymizujac wiasciwy jej
eklektyzm i synkretyzm religijny. W ruchach okultystycznych, mistycz-
nych, misteryjnych naktadajacych sie na nowe religie - szczegdlnie na
chrzedcijanstwo - poszukiwano nowej formuty duchowosci. Sieganie do
religii przesztosci, ich aktualizacja, mialo niejako zawracaé nieuniknio-
ny bieg czasu i stawac sie podstawa tworzenia religii przysztosci.

W tym kontekscie - w kontekscie eklektyzmu religijnego, metempsy-
chozy i nowego panteizmu ukazany jest rowniez Mickiewicz - zwlaszcza
Mickiewicz z okresu prelekcji paryskich - postrzegany przez Gérarda de
Nerval jako jeden z ,,czerwonych prorokéw”. Francuski romantyk odnaj-
duje w postawie polskiego poety to, co jemu samemu bliskie - ozywianie
nie tyle konkretnego kultu, ile duchowe;j sity i przekonania co do prawdy
wlasnych stéw, ich tozsamosci z dziataniem, stanowiacego niewatpliwie
podstawe Mickiewiczowskiej koncepcji poezji z tego okresu. Tym samym
autor Dziadéw staje sie wzorcem kogos, kto, zachowujac owa pierwotna,
nieskazona wiare, potrafit zatrzymac czas.

Problem tworczej reinterpretacji tradycji starozytnej Grecji, po-
nownego przywotania do istnienia dawnych wierzen, a wiec takze pro-
by ponownego zaczarowania $wiata wobec coraz mocniejszego do-
$wiadczenia deziluzji, powraca pod koniec romantyzmu: ponownie
u Nervala, uwazanego czesto za ostatniego francuskiego romantyka,
iu Norwida. W Podrézy na Wschdd cudowno$¢ wiekéw minionych staje
sie remedium na poczucie pustki, braku oparcia w poo$wieceniowe;j
wspdlczesnosci. Stad wysitek niwelowania dystansu miedzy przesztos-
cia a terazniejszo$cia poprzez zabiegi mityzacyjne i inklinacje synkre-
tyzujace. W tym zestawieniu Norwidowy Album Orbis, w ktérym w spo-
s6b podporzadkowany chrzedcijaniskiej idei realizacji Stowa naktadaja
sie na siebie rozmaite kultury, religie, tradycje, jawi sie jako kontynua-
cja tendencji romantycznych, ale kontynuacja bedaca jednoczesnie ich
negacja.
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Réwniez ozywianie mitow i toposéw to rodzaj ,zaklinania czasu”,
ktére wiaze sie dla romantykéw ze swiadomoscia przemijania i nie-
mozno$cig odtworzenia tego, co juz bylo, co blizsze jest utraconemu
idealnemu stanowi pierwotnej harmonii, do ktérego - mimo tej $wia-
domosci - pragna powréci¢. Wejécie w przestrzen funkcjonujaca in illo
tempore staje sie aktem wiary badz gestem iluzjotwérczym, w kazdym
razie jaka$ odpowiedzia na zagrozenie przemijaniem. Taka przestrze-
nia jest topos zeglugi, topos ogrodu, topos miasta $wietego czy infer-
nalnego labiryntu. Romantyczna realizacja owych topoi dowodzi wy-
czerpania pewnego jezyka przy braku nowego, ktory jeszcze sie nie
uksztattowal. Pisarze, ktorzy sa bohaterami tej ksiazki, przywracaja
range dawnym , miejscom wspdlnym”, zarazem czyniac z nich miejsca
wlasne, tylko swoje, osobne; chca funkcjonowaé we wspélnej prze-
strzeni kulturowej i jednoczesnie poza nia.

Taki proces wyczerpywania sie jezyka poetyckiego reprezentuja
przemiany toposu zeglugi w liryce Mickiewicza. Ewolucja tej liryki
ukazana jest przez pryzmat stopniowego uwalniania sie poety od me-
taforyki zeglugi, ktora okazuje sie niewystarczalna, i zmierzania ku
metaforyce ptyniecia, rozptyniecia sie. Jest to ruch odchodzenia od
twardego ,ja’, romantycznego podmiotu ekspresywnego ku poezji bez-
osobowej (czy pozaosobowej), $wiadczacy o poszukiwaniu przez pisa-
rza nowych drdg literackiej wypowiedzi.

Z kolei topika ogrodowa w listach i utworach literackich (jak wybra-
ne tu do analizy listy Krasifiskiego do Delfiny Potockiej i Aurelia) ulega
w romantyzmie subiektywizacji, wkraczajac w sfere oniryczna - in-
tymna i mityczna (takze archetypiczna) zarazem. Tym samym sen
i kultura jawia sie jako drogi ucieczki od przemijania, jednak ucieczki
niemozliwej, poniewaz nawet wys$niony raj zawiera komponente leko-
wa - destrukcja i rozczarowanie przenika takze do azylu, jaki buduje
contra spem romantyczna wyobraznia. Moze wlasnie ze wzgledu na
obietnice transfiguracji swiata, wtadze wyzwalania z ograniczen tem-
poralnych i spacjalnych, tematyka i poetyka oniryczna jest tak w ro-
mantyzmie popularna.

Naktadanie siatki symbolicznej na rzeczywisto$¢ postrzegana jako
rzeczywisto$¢ jawy jest rodzajem odksztalcania widzenia i w kazdym
z przedstawionych tu przypadkéw staje sie czynnoscia magiczna, co
oznacza, ze ten rodzaj ,zaklinania czasu” ma moc sprawcza. Dzieje sie
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tak, jak poeci chca, by sie dziato - $wiat przedstawiony wspomnianych
tu utworéw zaczyna zy¢ swoim wiasnym zyciem; Paryz przemienia sie
w pieklo badz w Niebieska Jerozolime. Co wiecej — moze zmienia¢ sie
w oba te mityczne miejsca jednocze$nie. Wtasnie postrzeganie i sym-
boliczne, wyobrazniowe przeobrazanie Paryza przez pisarzy polskich
- Mickiewicza i Stowackiego, oraz francuskich - Hugo i Nervala, stano-
wi w ksiazce przyktad interioryzacji wzorcéw literackich i odnoszenia
ich do $wiata zewnetrznego, co ma stanowi¢ swoista ochrone przed
rozczarowaniem zwigzanym takze z przemijaniem, z (zazwyczaj nie-
chcianymi) zmianami.

W metaforze zatrzymanego czasu kryje sie réwniez sugestia, ze sie-
ganie do literatury romantyzmu nie jest tylko patrzeniem w przesztos¢,
ogladaniem sie wstecz na co$, co juz minelo, ale ze romantyzm
w jaki$ sposdb zatrzymat czas, ze nasz czas jest ciagle jeszcze w pew-
nym sensie czasem romantycznym. Chodzi mi, naturalnie, o podno-
szony ostatnio problem nowoczesnosci romantyzmu: z jednej strony
zawierajacego elementy Swiatopogladowe czy estetyczne wciaz aktual-
ne, z drugiej - poddajacego sie lekturze z dzisiejszej perspektywy, za
pomoca nowych narzedzi i metod. To zagadnienie pojawia sie w catej
ksigzce przy interpretacji roznych tekstéw - Mickiewicza, Nervala,
Norwida, za$ przedmiotem osobnej refleksji, ktérej ono przyswieca,
jest twérczos¢ Stowackiego. Powrét do romantyzmu, do lektury teks-
téw romantycznych, jest powrotem dialektycznym, teksty bowiem
trwaja w kolejnych odczytaniach. Maja charakter niezmienny w swej
zmiennosci, dynamice, ruchu, potencjalnosci w nich samych ukryte;j.

Wiekszos¢ zawartych w tej ksiazce tekstéw to studia komparaty-
styczne dotyczace dialogu wewnatrzepokowego. Maja one charakter
badan genetycznych tam, gdzie chodzi o wzajemne komentowanie sie
romantykéw, badz - w przewazajacej wiekszosci — poréwnawczych ba-
dan typologicznych wskazujacych paralelizmy wykraczajace daleko
poza zjawisko wptywu. Z kolei usytuowanie lektury w kontekscie no-
woczesnosci pozwala w pewnym sensie naruszyc¢, czy raczej zrewido-
wa¢, wyznaczniki literackich epok historycznych. Transgresyjnoéc,
sktonno$¢ do znoszenia granic, jest elementem konstytutywnym stra-
tegii komparatystycznych tu zastosowanych.

Spojrzenie na wymienione zjawiska w ujeciu poréwnawczym - w po-
wstajacych paralelnie i czestokro¢ niezaleznie od siebie tekstach -
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gtéwnie polskich i francuskich, ale takze angielskich czy niemieckich,
pozwala na uznanie ich za element wspéttworzacy paradygmat roman-
tyczny. Tym samym komparatystyka jako sposéb lektury romantyzmu
pozwala wytworzy¢ pewna pozaczasowa przestrzen dialogu - i takze
w tym sensie - zatrzymac czas.






Tradycja orficka u progu romantyzmu

Nadawanie pojeciom orfizm i orficki réznych znaczen w opracowaniach
analityczno-interpretacyjnych dowodzi, ze wielowatkowos¢, wielo-
aspektowo$¢ i, wynikajaca stad, elastyczno$¢ mitu zostaty przeniesione
z pola literatury do literaturoznawstwa. Terminy te dotycza, naturalnie,
wszelkiego rodzaju odniesient do postaci samego Orfeusza, ale takze do
niezwiazanej bezposrednio z antycznym mitem postawy wobec sztuki
czy tez rdznie rozumianej doktryny religijnej. Toutefois, le mot orphique
désigne couramment ce que l'on veut y découvrir' - nie bez stusznosci stwier-
dza Brian Juden, znakomity badacz tego zagadnienia.

Mozna wyrézni¢ dwie gtéwne tendencje czy tez - za Eva Kushner
- dwie linie orfizmu: literacka i religijna. O dwoisto$ci postaci Orfeu-
sza — mitycznej i historycznej zarazem - pisze Grazyna Halkiewicz-
-Sojak, ktéra wymienia tez trzy rodzaje zagadnien zwigzanych z mi-
tem: jego fabule, misteria i literature orficka®. Oczywiscie wszystkie
wyréznione przez badaczke kregi tematyczne przenikaja sie i wspot-
istnieja, mysle jednak, ze dwa ostatnie mozna traktowac jako jednos¢,
gdyz zwiazane z ta starozytna doktryna pisma stanowia dopelnienie,
czasem takze prezentacje i $wiadectwo misteridw. Owe dwie podsta-

* Wszelako stowo orficki oznacza powszechnie to, co chce sie w nim odnalezé (w calym
tekscie, jesli nie zaznaczam inaczej — przeklad M.S.), B. Juden, Traditions orphiques et
tendances mystiques dans le romantisme frangais (1800-1855), Paris 1942, Introduction,
s. 10. Zob. réwniez A. Fairlie, Le mythe d’'Orphée dans I’ ceuvre de Gérard de Nerval, ,Ca-
hiers de 'Association internationale des études francaises” 1970, n° 22, s. 153.

2 Zob. E. Kushner, Le Mythe d’Orphée dans la littérature francaise contemporaine, Paris
1961.

3 Zob. G. Halkiewicz-Sojak, Orfeusz Mickiewicza, Krasiriskiego i Norwida na tle tradycji
motywu, w: Inspiracje Grecji antycznej w dramacie doby romantyzmu. Rekonesans, red.
M. Kalinowska, Torun 2001.
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wowe tradycje zwiazane z postacia mitycznego herosa interesuja bada-
czy $wiata starozytnego®, ale réwniez autoréw prac po$wieconych spo-
sobom przetwarzania antycznych mitéw w sztuce pdzniejszej. Bowiem
dokonywany przez pisarzy i artystéw wybor jednej z nich - rézny w réz-
nych okresach - jest znaczacy, okresla charakter badanej literatury.

Stwarzajaca wiele probleméw badawczych wieloznacznos¢ termi-
néw orfizm i orficki jest wyrazna rowniez w tworczosci romantykéw.
Szczegblny sposéb traktowania przez nich trackiego lirnika wynika
z tego, ze rtéwne znaczenie przywiazywali do samego mitu - zwlaszcza
niektorych jego motywéw (utrata ukochanej, zejscie do piekiet, zyska-
nie nie$miertelnosci dzieki przejéciu przez tragiczne doswiadczenia),
jak i do zwiazanej z nim doktryny.

Fascynacja dziewietnastowiecznych pisarzy roznymi aspektami
mitu i religii orfickiej, ukryta obecno$¢ elementéw tej doktryny w ich
utworach, byty juz i wciaz sa przedmiotem badan. Stosunkowo najdo-
ktadniej opracowane zostaly twércze nawigzania do tradycji zwanej
literacka. Badacze staraja sie ukaza¢, jakim przeksztatceniom poddaja
mit pisarze, jakie znaczenie nadaja postaci herosa, do ktérej z jego rél
najchetniej nawiazuja®. Nie zmienia to jednak faktu, ze wciaz otwarta
pozostaje mozliwos¢ nowego odczytania romantycznych reinterpreta-
cji historii trackiego $piewaka, zwlaszcza ze wiele tego rodzaju opraco-
wan ma charakter stownikowy, a wiec ogdlny, i nie zawiera analiz teks-
tow literackich®.

¢ Zob. WK.C. Guthrie, Orpheus and greek religion. A study of the orphic movement, Lon-
don 1952.

°> Najwazniejsze z prac zawierajacych prezentacje motywéw orfickich w twérczosci ro-
mantykéw to: B. Juden, op.cit.; L. Cellier, Le Romantisme et le Mythe d’ Orphée, ,,Cahiers de
I'Association internationale des études francaises” 1958, n° 10; E. Kushner, op.cit.; A. Fair-
lie, Le mythe d’Orphée dans I’ ceuvre de Gérard de Nerval, ,Cahiers de IAssociation interna-
tionale des études francaises” 1970, n° 22; J. Richer, Nerval. Expérience et Création, Paris
1963, oraz Gérard de Nerval et les doctrines ésotériques, Paris 1947; G. Halkiewicz-Sojak,
op.cit.; J. Bellas, ,Orphée” au XIX® et au XX siécle: interférences littéraires et musicales, ,Ca-
hiers de I'Association internationale des études francaises” 1970, n° 22; P. Brunel, Orphée,
w: Dictionnaire des mythes littéraires, red. P. Brunel, Lonrai 1994; C. Rowinski, Orfeusz i Eu-
rydyka, w: Mit, cztowiek, literatura, red. S. Stabryta, Warszawa 1992.

6 Czesto mit orficki traktowany jest jako jeden z elementéw mitologii, ktérej obecnosé
w catej literaturze $ledza badacze, np.: T. Sinko, Hellada i Roma w Polsce. Przeglgd mitéw
na tematy klasyczne w literaturze polskiej ostatniego stulecia, Lwéw 1933; M. Glowinski,
Mity przebrane, Krakéw 1994; S. Stabryta, Hellada i Roma w Polsce Ludowej. Recepcja an-
tyku w literaturze polskiej w latach 1945-1975, Krakéw 1983; Hellada i Roma. Recepcja
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Dla znawcéw kultury starozytnej pojecie orfizm wiaze sie jedno-
znacznie z religijng doktryna antyku. Tymczasem wiekszos¢ interpre-
tatoréw literatury dziewietnastowiecznej wprowadza termin orfizm
w pracach, ktérych przedmiotem sa inne kwestie. Jest on w nich trak-
towany jako pewna symbolizowana przez mit postawa, ktdrej nadawa-
ne sa rozmaite definicje, przy czym daja sie tu zaobserwowac dwie ten-
dencje. Jedni badacze tacza owa postawe z wyrazna obecnoscia
w tworczosci romantykéw konkretnych elementéw mitu badz zwiaza-
nej z nim doktryny, wyprowadzajac stad wnioski interpretacyjne od-
noszace sie do catego dzieta. Z kolei przedmiotem badan zaliczonych
przeze mnie do drugiej grupy sa utwory, ktérych zwiazek z Orfeuszem
polega na podobienstwie pewnych motywow czy watkéw wskazanym
przez badacza, nie za$ przez autora dzieta. W pracach tego rodzaju rz-
norakie koncepcje orfizmu formutowane sa w sposéb catkowicie arbi-
tralny, poza bezposrednim zwiazkiem z tradycja antyczna. Mit pelni
w nich funkcje narzedzia porzadkujacego analize, utatwiajacego wydo-
bycie najistotniejszych elementéw utworu i ukazanie wewnetrznej
spéjnosci omawianej postawy romantycznej. W tych odczytaniach ter-
min orfizm najczesciej wiazany jest z koncepcja poezji bliskiej wizjo-
nerstwu i mistycyzmowi, wyrostej z kontaktu z absolutem, ezoterycz-
nej i ekstatycznej’. Tego rodzaju interpretacje daja niejednokrotnie

antyku w literaturze polskiej w latach 1976-1990. Nalezy wymieni¢ réwniez prace o jesz-
cze szerszej tematyce, dotyczace stosunku romantykéw do catej kultury antyku, np.:
trzytomowe dzieto R. Canata o antycznych zrédtach romantyzmu: L'Hellénisme des Ro-
mantiques, Paris 1951-1953; 1955; oraz G. Higheta, The Classical Tradition. Greek and
Roman Influences on Western Literature, Oxford 1967, rozdz. XIX The time of revolution;
a takze artykut J. Richera, Romantisme et mythologie. Le recours aux mythes dans les ceu-
vres littéraires, w: Dictionnaire des Mythologies et des Religions des sociétés traditionnelles et
du monde antique, red. Y. Bonnefoy, Paris 1981, t. 2.

7 Zob. H.B. Riffaterre, L'Orphisme dans la poésie romantique. Thémes et style surnaturels,
Paris 1970; M. Ciesla-Korytowska, Romantyzm a poznanie, w: O romantycznym poznaniu,
Krakéw 1997; M. Janion, Czas formy otwartej. Tematy i media romantyczne, Warszawa
1984, rozdz. I Romantyczny sposéb odczuwania; G. Cattaui, Orphisme et Prophétie chez
les poétes frangais 1850-1950: Hugo, Nerval, Baudelaire, Mallarmé, Rimbaud, Valéry, Clau-
del, Paris 1965; J. Kamionkowa, Portret geniusza, w: Problemy polskiego romantyzmu, red.
M. Zmigrodzka, seria I, Wroctaw 1974; A. Kowalczykowa, Szaleristwo jako dramat i wy-
zwanie, w: Ciemne drogi szaleristwa, Krakéw 1978; E. Sewell, The orphic voice. Poetry and
natural history, London 1961; E. Lubieniewska, Ja, Orfeusz..., ,Ruch Literacki” 1978,
z. 1. Zob. takze: J.-B. Barrére, Le regard d’'Orphée ou I'échange poétique. Hugo, Baudelaire,
Rimbaud, Apollinaire, Paris 1977, rozdz. Le regard d’Orphée ou de Fantomes et de Poésie;
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cenne rezultaty. Sadze jednak, ze w obecnym stanie badan nad orfi-
zmem w literaturze wieku XIX oferujaca niewyzyskane dotad mozli-
wosci droga jest wydobycie nawigzan i analogii zalozen tej literatury
do dogmaté6w starozytnej doktryny, niekoniecznie za$ - formutowanie
przez krytykéw wiasnych, réznorodnych definicji, co zasadniczo pro-
wadzi do nadmiernego poszerzania znaczen.

Funkcjonowanie w literaturze drugiej zwiazanej z bohaterem mitu
tradycji - tradycji religijnej byto przedmiotem rzetelnych badan najrza-
dziej, stanowito dotad niewielky cze$¢ rozwazan dotyczacych innych
kwestii. Najgtebiej podejmuje to wyzwanie Juden, ktéry analizuje ro-
mantyczne koncepcje pojec takich, jak poezja, piekno, mitos¢, inicjacja,
stanowiacych jednoczesnie wazne aspekty religii orfickiej, cho¢ nie za-
wsze sami pisarze wskazuja na owa wspdlnote. Zbiezno$ci miedzy zato-
zeniami tej doktryny a twérczoscia Juliusza Stowackiego sygnalizuje
Ryszard Przybylski w krotkiej pracy Spiew zamraczajacy®, za$ jej obec-
nos$¢ w dzietach Gérarda de Nerval interesuje Jeana Richera’.

Orfickie Zrédta

Postulowany przeze mnie jako przedmiot analizy stosunek pisarzy do
doktryny orfickiej rodzi wiele pytan. Tego rodzaju praca wymaga zna-
jomosci zaréwno starozytnych tekstéw z ta religia zwiazanych, jak i do-
tyczacych jej wspétczesnych hipotez. Jest jednak oczywiste, ze pisarze
wieku XIX mogli zna¢ dawne konfesje wylacznie za posrednictwem li-
teratury - i to zaréwno klasycznej, jak i tej o wiele pozniejszej, ktora
powstawata pod wptywem réznych bodZcéw. Dlatego trudno jest usta-

G. Bays, The orphic vision. Seer Poets from Novalis to Rimbaud, Lincoln 1964; M. Stala,
Czlowiek, swiatto, stowo, ,Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza”
R. XIII (1978), Warszawa 1980; B. Dopart, Dramat Adama. O mitycznej podstawie antro-
pologicznej koncepcji III cz. Dziadow, w: Mickiewicz. W 190-lecie urodzin. Materialy z sesji
naukowej, Bialystok, 2-4 grudnia 1988, red. H. Krukowska, Bialystok 1993; Z. Przychod-
niak, Spiew Orfeusza. Od Lambra do Kordiana — w kregu tyrteizmu Juliusza Stowackiego, w:
Stowacki wspdtczesnych i potomnych, red. J. Borowczyk i Z. Przychodniak, Poznan 2000
oraz J. Starzynski, O romantycznej syntezie sztuk. Delacroix, Chopin, Baudelaire, Warszawa
1965.

8 Zob. R. Przybylski, Spiew zamraczajacy, w: Romantyzm, Janion, fantazmaty, red. D. Si-
wicka i M. Biericzyk, Warszawa 1996.

® Zob. J. Richer, Nerval. Expérience... oraz Gérard de Nerval et les doctrines...
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li¢, czy pewne koncepcje romantyzmu maja swe zrddlo w orfizmie,
W pitagoreizmie, w gnozie, w platonizmie i neoplatonizmie renesanso-
wym, w jeszcze innych tradycjach czy tez w ich pozniejszych synkre-
tycznych przetworzeniach.

Orfizm to doktryna, ktéra stanowita jeden z najwazniejszych czyn-
nikéw greckiej kultury duchowej w VII i VI wieku p.n.e., od wieku V
tracacy na znaczeniu, az po degradacje do rytualnych zabobonéw
w wieku IV (orficyzm rytualny), by w epoce hellenistycznej odrodzi¢
sie w nowej formie okreslanej jako neoorfizm'. Mimo ze religia ta po-
siadala wtasna kosmogonie, teogonie, rytualy i $wiete pisma, wiado-
mo o niej stosunkowo niewiele. Przyczyna takiego stanu rzeczy jest jej
ezoteryczny, misteryjny charakter i brak statych miejsc kultu (jej ka-
ptani - orfeotelesci nauczali i przeprowadzali inicjacje, wedrujac po
kraju). Zrédtem informacji na temat orfizmu s3 wzmianki, ktére moz-
na odnalez¢ w dzietach Eurypidesa, Arystofanesa i Platona, hymny
oraz opowie$ci o misteriach przeprowadzanych podczas wyprawy
Argo, a takze znalezione w grobowcach na Krecie amulety i ztote tab-
liczki z wypisanymi wskazéwkami postepowania w zaswiatach.

Badacze kultury antycznej do dzi$ nie s3 zgodni co do tego, czy mit
literacki stat sie Zrédtem doktryny, czy tez istniata ona wczesniej. Naj-
bardziej prawdopodobna wydaje sie teza Ivana Mortimera Linfortha
0 autonomicznym istnieniu mitu i religii, ktére w pewnym, blizej nie-
okre$lonym momencie dziejowym spotkaty sie i nalozyty na siebie.
Badacz ten uwaza, ze pragnienie usystematyzowania, wyttumaczenia
rytow orfickich i sformutowania odpowiadajacej im teologii stato sie
przyczyna zgromadzenia istniejacych juz mitéw wokét misteriow. Wy-
znawcy orfizmu (by¢ moze woéwczas jeszcze noszacego inng nazwe),
poszukujac formy dla swojej religii, wybrali mit o trackim lirniku ze

10 Prezentacje dotyczacych orfizmu starozytnego hipotez badaczy mozna znalez¢ mie-
dzy innymi w pracach: A. Krokiewicz, Studia orfickie, w: Studia orfickie. Moralnosé Homera
i etyka Hezjoda, Warszawa 2000 (wydanie I — 1947); A. Boulanger, Orphée, rapports de
lorphisme et du christianisme, Paris 1925; W.K.C. Guthrie, op.cit., C. Rowinski, op.cit.;
E. Kushner, op.cit.; H. Jeanmaire, Dionysos, histoire du culte de Bacchus. Lorgiasme dans
lantiquité et les temps modernes. Origine du thédtre en Gréce. Orphisme et mystique dio-
nysiaque, Paris 1951; I.M. Linforth, The arts of Orpheus, Berkeley i Los Angeles 1941;
L. Moulinier, Orphée et 'Orphisme a I'époque classique, Paris 1955; M.V. Macchioro, From
Orpheus to Paul, New York 1930. O teogonii, doktrynie, misteriach, pismach orfickich
zob. takze S. Jacquemard, J. Brosse, Orphée ou l'initiation mystique, Montrouge 1998.
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wzgledu na jego wieloznaczne motywy, ktére mozna byto poddac inter-
pretacji zgodnej z przyjetymi wierzeniami. Trackiemu $piewakowi przy-
pisali oni autorstwo $wietych ksiag, czyniac zent swego patrona i zatozy-
ciela. Z czasem zaczeto wigzaé posta Orfeusza z misteriamiiwszystkim,
co tajemnicze: poezja, muzyka, taficem, ekstaza mistyczng. W ten spo-
sob katabaza mogta sta¢ sie znakiem inicjacji ezoterycznej, jednoczacy
wszystkie istoty $piew — symbolem jednosci $wiata, umieszczona na nie-
bosktonie lira - emblematem harmonii kosmicznej, podazanie za Eury-
dyka - sygnatem wiary w moc wiecznej kobiecosci.

Kwestig sporng pozostaje tez rola orfizmu w $wiecie starozytnym.
Pojawiaja sie koncepcje o jego wielkim znaczeniu jako odrebnej religii
(William Keith Chambers Guthrie, Adam Krokiewicz), o jego pierwotne;j
koegzystencji z pitagoreizmem (André Boulanger) czy tez wszelkimi kul-
tami o tendencji dionizyjskiej (Maaes Vittorio Macchioro), neguje sie
nawet jego istnienie, ujmujac go jako zespét elementow ukrytych w wielu
réznych religiach (Linforth), badz dowodzi sie, iz byt zjawiskiem margi-
nalnym, bez znaczenia dla kultury starozytnej Grecji (Tadeusz Sinko).

Nalezy jednak zgodzi¢ sie z Sinka co do tego, ze niezaleznie od stanu
rzeczy w starozytnosci, romantycy widzieli w orfizmie istotny czynnik
kulturotwérczy minionych wiekéw, ktory stat sie wazny takze dla nich,
wspéttworzac romantyczny obraz antyku''. Sadze, ze warto przesledzi¢
$wiadome i celowe nawiazania pisarzy wieku XIX do tej doktryny i pew-
nego paralelizmu ich wlasnych zatozen wobec jej dogmatéw. Utworéw,
ktére te tradycje w jakis sposdb podejmuja, jest wiele, by wymieni¢: Hi-
storie starozytnej i nowozytnej literatury Fryderyka Schlegla, poematy
Novalisa, Esej o rewolucjach i Geniusz chrzescijanstwa Frangois Renégo de
Chateaubriand, Esej o obojetnosci w kwestii religii Félicité-Roberta de La-
mennais, Orfeusza Pierre’a Simona Ballanche’a, utwory z kregu ,Conci-
liatore”, poezje i poematy Victora Hugo, pisma ,mistyczne” Juliusza
Stowackiego, Notatki z mitologii Cypriana Kamila Norwida, opowiada-
nia Maurice’a de Guérin, liryki Friedricha Holderlina, poezje z cyklu Wy-
gnaricy Théodora de Banville i z Poematow antycznych Charlesa Marie
Leconte’a de Lisle, Bogéw antycznych Stephana Mallarmégo i Wielkich
wtajemniczonych Edouarda Schurégo, twérczos¢ rézokrzyzowcow.

1 Zob. T. Sinko, Przyplyw i odptyw orfizmu, ,Przeglad Wspélczesny” 1934, nr 142.
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Nalezatoby podda¢ analizie przede wszystkim dzieta literackie
i wypowiedzi paraliterackie, w ktérych twoércy XIX wieku oceniaja i sy-
tuuja orfizm w stosunku do innych doktryn starozytnych i w odniesie-
niu do religii w ogdle. Pierwsza droge interpretacyjna otwiera badanie
bezposrednich nawigzan do antycznej literatury okreslanej mianem
pism orfickich, ktérej fragmenty zachowaty sie do dzis. Tego rodzaju
analiza stanie sie przedmiotem niniejszej pracy skoncentrowanej na
mysli francuskiej przetomu wiekéw, dla ktérej kontekst stanowié beda
pisma niemieckich filozoféw.

Inna mozliwo$¢ stwarzaja poszukiwania dziewietnastowiecznych
odwotan do literatury starozytnej stanowiacej posrednie, czastkowe
zrédlo wiedzy na temat tej doktryny, a wiec do tekstéw, w ktdrych jest
ona komentowana, badz podlega trawestacji. Tego typu Zrédta stano-
wia miedzy innymi: zaginiona tragedia Ajschylosa o mitycznym kapta-
nie-lirniku, Hipolit i Bachantki Eurypidesa, Zaby Arystofanesa i jego
Ptaki zawierajace parodie kosmogonii orfickiej, Ion, Parstwo, Uczta,
Prawa, Filebos Platona, Biblioteka historyczna Diodora z Sycylii, dzieta
Arystotelesa, Talesa z Miletu, Heraklita z Efezu, Herodota, Apulejusza,
Wedréwki po Helladzie Pauzaniasza'.

Kolejna grupe odniesient tworza pozniejsze, nowozytne komenta-
rze 1 prezentacje orfizmu, do ktérych siegali romantycy, autorstwa:
Marsilia Ficina, Pico della Mirandolla, Lefévre’a de la Boderie, Giam-
battisty Vica, Athanasiusa Krichera, Charlesa Dupuisa, Antoine’a
Courta de Gébelin, Constantina-Francois de Volney, Emmanuela
Swedenborga, Abbée Jeana Terrasona czy Quintusa Auclera. Osobna
kwestie stanowia zwiagzane z ta doktryna dzieta sztuki, ktore staty sie
inspiracja dla pisarzy, jak stynna pochodzaca z V wieku p.n.e. ptasko-

12 Takie poszukiwania w odniesieniu do literatury francuskiej wlaczyl w swoje badania
przywotany juz przeze mnie Juden, ktérego ksigzka ma jednak za zadanie ukazanie mi-
stycyzmu romantykéw w szerszej perspektywie. Literature romantyczna badacz dzieli
na trzy okresy, z ktérych kazdy reprezentuje pewien etap ewoludji tradycji orfickiej. Tym,
co interesuje Judena w twodrczosci romantykoéw, jest ich mistycyzm, na ktéry skladaja
sie trzy zasadnicze tendencje: spirytualizm, reforma spoteczna i ucieczka poetycka, a ich
dominujace tematy to: odrodzenie, inicjacja i wizja ideatu (lub przysztosci). Zrédta wie-
dzy XIX-wiecznych twércéw o orfizmie zajmuja znaczna cze$¢ dzieta Judena, rozdzialy
poswiecone myéli i literaturze okresu do 1800 stanowia bowiem kontekst wtasciwej cze-
3ci ksiazki. Niemniej jednak wciaz pozostaje wiele tekstéw romantycznych, zwlaszcza
innych niz francuskie, niezbadanych pod tym wzgledem.
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rzezba z Orfeuszem, Hermesem i Eurydyka czy chrystianizujace Traka
malowidta w rzymskich katakumbach.

Z misja kaptanska i cywilizatorska trackiego lirnika tacza sie dwa
watki mitu: katabazy i uczestnictwa w wyprawie Argonautéw po zlote
runo. O ile pierwszy z nich wystepuje we wszystkich wersjach przygdd
herosa, o tyle drugi jest czestokro¢ pomijany w literaturze klasycznej
ustanawiajacej podstawowy inwariant mityczny - epizod ten jest nie-
obecny w dzietach w tym wypadku kanonicznych - Georgikach Wergi-
liusza i Metamorfozach Owidiusza. Pelni on natomiast wazna funkcje
w literaturze okreslanej mianem orfickiej - podréz Argo stanowi czesto
fabularna podstawe tej twérczosci, ktdrej celem byto przekazanie prawd
i misteriéw przez ich mitycznego zalozyciela. Chodzi przede wszystkim
o Argonautike Apolloniosa z Rodos (250-240 r. p.n.e.), dzieto Valeriusa
Flaccusa pod tym samym tytutem (I w. n.e.) i anonimowe Argonautiki
orfickie (V w. n.e.), a takze o najstarszy literacki przekaz udziatu trackie-
go lirnika w wyprawie Jazona autorstwa Pindara.

Jest rzecza niezmiernie interesujaca, Ze romantycy niemal zupelnie
ignorowali informacje o roli Orfeusza w przedsiewzieciu Argonautéw™.
Ta nieobecno$(¢ jest symptomatyczna, tracki lirnik jest dla nich przede
wszystkim wzorem poety, ktory taczy funkcje artystyczne z kaptan-
skimi i spotecznymi (takze wobec narodu), mediatorem miedzy ludzmi
a absolutem, ale jeszcze nie kaptanem sztuki dla sztuki. Lirnik na todzi
Jazona, rywalizujacy zwyciesko z syrenami stanie sie wazny dla twér-
céw drugiej potowy XIX wieku, kiedy zmieni sie to, co Maria Podraza-
-Kwiatkowska nazwata konstantami obrazowymi epoki*.

Podwéijna tradycja

Szczegdlnie istotny nurt pism zwigzanych z doktryna orfizmu, ktérego
role u progu romantyzmu chciatabym poddaé tu analizie, stanowia

13 Znaczaca jest prawie zupelna nieobecno$¢ utworéw romantycznych w pracach po-
$wieconych wyprawie Argonautéw w literaturze, ktéra jest pochodna pomijania tego
motywu przez twdrcéw pierwszej potowy XIX w. Zob. P. Brunel, Orphée et les Argonautes,
»Revue de Littérature Comparée” 1999, n° 4; idem, Le mythe d’ Orphée au XIX® et au XX*
siécle; oraz Y.-A. Favre, Toison d'or, w: Dictionnaire des mythes...

4 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Wstep, w: Miodopolski swiat wyobrazni, red. M. Podra-
za-Kwiatkowska, Krakéw 1977.
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hymny. Ich fragmenty zostaty zebrane w Orficorum fragmenta przez Ot-
tona Kerna®, zachowaty sie réwniez w dzietach Platona, Arystotelesa,
Apulejusza i innych klasykéw, a jedyny dostepny nam w calosci zbidr
tych piesni powstat na przetomie II i III wieku i zostat przettumaczony
na jezyk polski przez Jacka Dziubinskiego™. Jak dowodzi ich badacz
i ttumacz zarazem, podstawowym zalozeniem tych hymnéw jest jed-
nos$¢ béstwa w wielosci jego postaci, stad ogromnego znaczenia nabiera
tesknota za utracona jednia. Adam Krokiewicz opisujac orficka teogonie,
owa tozsamos¢ jednosci i wielosci nazywa pantohenizmem i wymienia
dwie inne najistotniejsze idee doktryny: zalozenie nie$miertelnosci du-
szy zwigzane z metempsychoza oraz wielka role przypisywana mitosci.
Zagadnieniem niezmiernie istotnym jest selekcja, jaka w obrebie
tych starozytnych pism przeprowadzali dziewietnastowieczni tworcy,
poszukujacy w nich inspiracji. Przy tym na uwage zastuguja dokony-
wane przez romantykéw ttumaczenia, cytaty z tekstow orfickich wia-
czane w ich wlasne utwory". Nalezy jednak podkresli¢, ze poematy,
eposy i liryki w pelni romantyczne, zawierajace watki i motywy mitu
o boskim lirniku czy nawet w calosci poswiecone jego bohaterowi - jak
dzieta Novalisa, Ballanche’a, Shelleya, Hugo, Stowackiego - nie po-
wstaly nagle, bez przygotowania, nie byty wyrazem nieoczekiwanego
zwrotu ku tej tradycji antycznej. Poprzedzity je szczegotowe studia nad
doktryna orficka, jej literatura i misteriami prowadzone przez pisarzy
pierwszej potowy XIX wieku i korica poprzedniego — XVIII stulecia,
studia bedace niejako w opozycji wobec klasycystycznej wizji antyku.
Powstato wowczas kilka znaczacych, erudycyjnych rozpraw siegaja-
cych do antycznych Zrédet, wlaczajacych orfizm we wlasne koncepcje
filozoficzne i religijne autoréw, z ktérych wielu reprezentuje posta-
we okreslang mianem chrzescijanistwa eklektycznego'®. Starozytna reli-
gia interesowali sie Louis-Claude de Saint-Martin, Johann Gottfried

% Zob. O. Kern, Orficorum fragmenta, Berlin 1922.

16 Zob. J. Dziubinski, Hymny orfickie. Swiadectwo, dokument i przedmiot analizy hermeneu-
tycznej, w: Studia z filozofii starozytnej, red. Z. Kalita, t. III, red. J. Gajda, Wroctaw 1993.
17 Wazne sa réwniez autonomiczne przektady hymnéw (Thomasa Taylora na jezyk an-
gielski z roku 1792 i dokonane pézniej, niewatpliwie pod wplywem zainteresowania
orfizmem w romantyzmie, Leconte’a de Lisle na francuski) i ich wplyw na literature
i sztuke tego okresu — na przyktad na poezje francuskich parnasistow.

8 Na ten temat zob. G. Krolikiewicz, Towianski i ,czas prorokéw”, ,Ruch Literacki”
1999, z. 1.
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Herder, Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling, Antoine Fabre d’Oli-
vet, Félicité-Robert de Lamennais, Francois René de Chateaubriand,
a ukoronowaniem ich prac stata sie wielka epopeja Ballanche’a z roku
1830. Jest rzecza charakterystyczna, ze te wlasnie dzieta, ktore znajda
sie w centrum moich rozwazan, zostaty okreslone jako okultystyczne
zrédta romantyzmu®. Cechuje je wiara w realne istnienie Orfeusza - za-
tozyciela doktryny i ocena tradycji orfickiej jako jednego z najwazniej-
szych ogniw cywilizacji.

Tak wiasnie widzi trackiego lirnika Fabre d’Olivet postepujacy
w $lady Saint-Martina, ktéry mitycznego herosa uznat za pierwsza
z trzech wielkich postaci (przed Pitagorasem i Wergiliuszem) repre-
zentujacych calg madros¢ $wiata grecko-rzymskiego®. D'Olivet pisze:

Sila Gréce a surpassé toutes les autres nations du Monde dans la culture des beaux-
arts; si elle nous a ouvert la carriére des sciences morales, politiques et philosophi-
ques, cest a Orphée qu'elle a du cet avantage®.

Jeszcze wazniejsza role pelni tradycja orficka w rozprawie tego sa-
mego autora po$wieconej istocie i formie poezji, rozprawie poprzedza-
jacej francuski przeklad dzieta Pitagorasa. Jezyk dokonanego przez
siebie ttumaczenia d’Olivet nazwal eumolpique*?. Mozna wskaza¢ an-
tyczne zrédlo tego okreslenia. Zwiazana z tradycjami eleuzyjskimi mi-
tyczna posta¢ Eumolposa zostata zblizona do Orfeuszaijego religiiw Bi-
bliotece historycznejautorstwastarozytnegoreprezentantasynkretyzmu

19 Zob. A. Viatte, Les Sources occultes du romantisme frangais: illuminisme, théosophie,
1770-1820, Paris 1965, zwt. t. II. B. Juden przywotuje takze inne powstate pod koniec
XVIII w. dzieta, komentujace zawarta w hymnach orfickich teogonie (Creuzer, Delisle de
Sales, Rolle), op.cit., cz. Il La lyre spiritualiste: 1800-1830, zwt. rozdz. II.

20 Te koncepcje Saint-Martina prezentuje, cytujac fragmenty jego dziet, B. Juden, op.cit.,
cz. III La lyre spiritualiste: 1800-1830, rozdz. I, s. 174-180.

2 Jesli Grecja przewyzszyta wszystkie inne narody $wiata w uprawianiu sztuk pieknych; jesli
nawet otwarta nam poktady nauk moralnych, politycznych i filozoficznych, to Orfeuszowi za-
wdziecza te przewage. A. Fabre d’Olivet, Historie philosophique du genre humain, ou ’homme
considéré sous ses rapports religieux et politiques dans 'Etat social, a toutes les époques et chez
les différents peuples de la terre, Paris 1910, t. [, rozdz. X, s. 323-324.

22 Zob. A. Fabre d’Olivet, Discours sur l'essence et la forme de la poésie, w: Les vers dorés de
Pythagore, expilqués et traduits pour la premiére fois en vers eumolpiques frangais; précédés
d’un discours sur l'essence et la forme de la poésie, chez les principaux peuples de la terre, Paris
1991. Zob rozdz. poswiecony d’Olivetowi w ksiazce A. Viatte’a, op.cit., t. II, rozdz. V.



Tradycja orficka u progu romantyzmut

religijnego - Diodora z Sycylii*. Cytuje on obydwu heroséw jako wy-
znawcow Dionizosa, aby dowies¢ tozsamosci kultu tego bostwa grec-
kiego z obrzedami egipskiego Ozyrysa. Epitet eumolpiques znajdujacy
sie juz w tytule przektadu d’Oliveta zostal wyjasniony i uzasadniony
w przedmowie poprzedzajacej Les vers dorés de Pythagore. Odnosi sie on
do poezji stworzonej przez Orfeusza, ktéremu d’Olivet nadaje miano
,boskiego cztowieka’, a 0znacza wypowiedz peina, piekna, swieta i do-
skonata?. Eumolpidami nazywani s3 sukcesorzy mitycznego $piewa-
ka, do ktérych zaliczony zostal Pitagoras.

Nalezy zauwazy¢, ze stosujac to okreslenie do opisu wlasnego jezy-
ka, d’Olivet nastepca Orfeusza czyni takze siebie samego. Tym samym
wlacza sie w szereg tworcow, ktérzy, wskazujac na istnienie réznych
nurtéw poetyckich (podzial poezji starozytnej na dwie linie: epicka ili-
ryczna, ktérych patronami byli odpowiednio - Homer i Orfeusz, znany
byt im z Platonowego Iona), czynia sie spadkobiercami tej zwiazanej
wlasénie z trackim lirnikiem. Odwotujac sie do niego, siegaja do Zrodet
sztuki, aby w tradycji odnalez¢ uzasadnienie wtasnej koncepcji poez;ji.

Juz Saint-Martin przeciwstawia prawdziwa boska poezje liryczna
Orfeusza i Pindara profanujacym ja utworom Anakreonta®. Takze
Schelling rozréznia dwa rodzaje twérczosci antycznej reprezentowane
przez poematy homeryckie z jednej, zas hymny orfickie z drugiej stro-
ny. Obecnos¢ tych nurtéw w sztuce greckiej filozof interpretuje jako
dowdd na istotowe przenikanie sie w niej tego, co skoficzone, i tego,
co nieskoniczone®. W tworczosci pozniejszej tego rodzaju podziat trady-
cji literackiej ze wskazaniem na blizszy pierwotnej doskonatosci cha-
rakter linii orfickiej mozna odnalezé w dzietach Pierrea Simona

23 Zob. Diodor de Sicile, Bibliothéque historique, livre I, red. i przel. P. BertraciY. Verniére,
Paris 1993, s. 41-42.

24 Zob. A. Fabre d’Olivet, Discours sur l'essence..., s. 73.

% Zob. L.-C. de Saint-Martin, De la poésie prophétique, épique et lyrique, w: CEuvres pos-
tumes, Tours 1807, t. II. O elementach orfickich w pismach Saint-Martina i tajemniczych
prawdach, ktérych wyrazicielem jest dla niego Orfeusz, pisze B. Juden, op.cit., cz. IIl La
lyre spiritualiste: 1800-1830, rozdz. IiIV.

% Zob. EW.J. Schelling, Filozofia sztuki, w: Filozofia sztuki. O stosunku sztuk plastycznych
do natury. Bruno, czyli o boskiej i naturalnej zasadzie rzeczy rozmowa, Warszawa 1983,
przel. K. Krzemieniowa, cz. I, rozdz. II.
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Ballanche’a”, a takze Edgara Quineta®, Adama Mickiewicza®, Alfreda
de Vigny®, Victora Hugo®.

Pisarze przetomu XVIII i XIX wieku zdecydowanie i programowo
nawiazuja do religijnej, a nieliterackiej tradycji orfickiej. Swiadczy o tym
sam wybor tekstow starozytnych, na ktére sie powotuja. W Filozofii
sztuki Schelling jako zrédto znajomosci hymnéw podaje pisma Platona
i Arystotelesa, ponadto za$ wspomina o wierszach Muzajosa i poema-
tach Epimenidesa. D’Olivet przedstawia Orfeusza jako posta¢ histo-
ryczna, datujac jego istnienie znacznie wczesniej niz mogtyby swiad-
czy¢ znane nam i przyjete za wiarygodne zrédia historyczne,
mianowicie na rok 1582 przed Chrystusem. Autor rozprawy o poezji
stwierdza, iz nie ma zadnych informacji na temat zycia i $mierci styn-
nego Traka, ale przyjmuje za pewnik, Ze byt on zatozycielem waznej
sekty religijnej i fundatorem doktryny noszacej jego imie. Jednoczes-
nie d’Olivet wyrdznia i rozdziela dwie zwiazane z postacia lirnika tra-
dycje, za prawdziwe uznajac przekazy o Orfeuszu-kaptanie, za$ trady-
cje literacka okreslajac mianem alegorycznych bajek. Jest jednak daleki
od ich catkowitego odrzucenia, przeciwnie - dostrzega w nich $wiade-
ctwo roli, jaka orfizm odegral w kulturze greckiej. Sam czesto odwotu-
je sie do tekstéw starozytnych: zaréwno literackich (Horacy, Apollo-
nioszRodos), jakifilozoficznych (Platon, Arystoteles) czy historycznych
(Plutarch, Diodor z Sycylii, Pauzaniasz), by odnalez¢ potwierdzenie
wlasnej wizji roli Orfeusza w dziejach poezji, nie tylko starozytnej. Mi-
tyczny heros jawi sie wiec jako pierwszy kaptan i filozof, ale jednoczes-
nie - jako pierwszy poeta.

27 Orphée et Homeére sont sur deux lignes différentes — pisze P-S. Ballanche, Orphée,
w: CEuvres, Paris 1833, t.V, s. 53.

28 Zob. E. Quinet, Poétes épiques, ,Revue des deux mondes” 1836, z. VI; oraz idem,
La Gréce moderne et ses rapports avec lantiquité, w: CEuvres complétes, Paris 1857, t. V.
B. Juden wskazuje wptyw na Quineta koncepcji Herdera i jego oceny religii orfickiej; zob.
op.cit., cz. Il La lyre spiritualiste: 1800-1830, rozdz. III.

2 Zob. A. Mickiewicz, Literatura stowiafiska, w: Dzieta, red. J. Krzyzanowski, t. XI, kurs
IV, wyktad V, s. 372.

30 Zob. A. de Vigny, La Maison du berger, w: CEuvres complétes, t. I Poésies, Paris (brak
daty wydania).

31 Zob. V. Hugo, Quelques mots d un autre, w: Les Contemplations, w: CEuvres complétes,
publiées par P. Meurice i par G. Simon, cz. Poésie, Paris 1905, t. III, cz. I, ks. I, s. 63; oraz
idem, William Shakespeare, w: CEuvres complétes, cz. Philosophie, Paris 1937, t. II, ks. IV,
s. 79.
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Z dwu réznych tradycji zwigzanych z lirnikiem czerpie rowniez
Chateaubriand, ktéry w Opisie podrozy z Paryza do Jerozolimy nawiazuje
do mitu literackiego®, za$ w studium o rewolucjach i w Geniuszu chrze-
$cijanistwa odwotuje sie do $wietych pism orfickich. W rozprawie Essai
historique, politique et moral sur les révolutions anciennes et modernes® -
podobnie jak d’Olivet — powotuje sie na autorytety antyku, rozréznia-
jac tradycje literacka reprezentowana przez Horacego i Wergiliusza,
anazwana tu przemyslng bajkq, od zrédet traktowanych jako wiarygod-
ne $wiadectwa prawdy o twércy misteriéw autorstwa: Herodota, Dio-
dora z Sycylii, Apulejusza, Cycerona. Z kolei Lamennais w szkicu Essai
sur l'indifférance en matiére de religion wspomina Platona, Arystotelesa,
Apulejusza oraz zbidr fragmentéw orfickich.

Takze Ballanche nawiazuje do literatury starozytnej, w ktérej po-
jawia sie postac herosa. Wazne Zrédto stanowia dla niego niewatpli-
wie dzieta Wergiliusza - Eneida i Georgiki, ktére poddaje reinterpreta-
cji, uznajac je za prawdziwe, ale znieksztatcone swiadectwo prawdy.
We wstepie do Orphée romantyk zwraca uwage, iz przywotani przez
niego Arystofanes, Eurypides i Pauzaniasz podkreslaja role Orfeusza
jako zatozyciela misteridw. Jest to obserwacja wazna dla Ballanche’a,
gdyz jego epopeja ma wlasnie charakter inicjacji, misteryjnego wta-
jemniczenia w sens dziejow ludzkosci. Charakterystyczne jest row-
niez, ze z réznych wersji $mierci cudownego $piewaka podanych w We-
dréwce po Helladzie romantyk nawiazuje do tej o spaleniu go piorunem
Zeusa, wymierzajacego mu w ten sposéb kare za zdradzenie ludziom
wiedzy tajemnej. Ten wlasnie watek Ballanche rozwija, jako ze dla
niego antycypacyjna w stosunku do chrzescijaiistwa rola antycznego
lirnika polega przede wszystkim na dazeniu do powszechnej inicjacji.

32 Zob. ER. de Chateaubriand, Opis podrozy z Paryza do Jerozolimy, na osnowie thuma-
czenia E.S. Dmochowskiego przygotowal, wedtug oryginatu uzupelnit i notami opatrzyt
P. Hertz, Warszawa 1980, rozdz. Podréz do Grecji.

3 Zob. ER. de Chateaubriand, Essai historique, politique et moral sur les révolutions an-
ciennes et modernes, w: CEuvres complétes, Paris 1826, t. I, rozdz. L.
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Kwestia etymo [ogii

Imie Orfeusza, ktérego znaczenie jest niejasne, prébowano niejedno-
krotnie ttumaczy¢, szczegélnie czesto w wieku XIX, jako ze przywiazy-
wano wowczas duza wage do etymologii. Wspétczesni badacze uznajac
spekulatywny i skojarzeniowy charakter takich dociekan, podkreslaja
zwiazek imienia herosa z wyrazami orphnos i orphné oznaczajacymi
mrok, ciemno$¢. Zwracaja réwniez uwage na brzmieniowe podobienistwo
tej grupy wyrazéw do nazwy morskiej ryby zwanej orphos zyjacej pod
morskimi skatami, co moze stanowic jeszcze jeden powdd, dla ktérego
poréwnywano Orfeusza do Chrystusa. Trzecie skojarzenie prowadzi do
greckiego orphanos - sierota 1 wskazuje na samotno$¢, opuszczenie bo-
hatera®. Pisarze dziewietnastowieczni wykorzystuja szczegélnie te
ostatnia koncepcje, tworzac wokét niej swoje wasne etymologie.

Wedtug d’Oliveta imie Orfeusza jest z pochodzenia egipsko-fenickie
i oznacza uzdrowienie przez swiatto. Taka koncepcja wskazuje, iz odwo-
tuje sie on raczej do znaczenia imienia orfickiego béstwa - Fanesa, kté-
re pochodzi od czasownika phaino - Isni¢, blyszczed, zjawiaé sie, ukazy-
wac®. Pobyt Traka w Egipcie jawi sie jako wyraz jego pragnienia zdobycia
wiedzy, za$ powré6t do ojczyzny spowodowany jest checia przekazania
zdobytych tajemnic, owiecania. Tak wiec, wedtug d’Oliveta, misja, kt6-
ra obarczony jest heros, wigze sie z poznaniem zaréwno sfery sacrum
- sfery religijnej, jak i rzeczywistosci fizykalnej, albowiem:

11 était initié dans tous les mystéres de la religion et de la sciénce: il surpassait, dit
Pausanias, tous ceux qui l'avait précédé, par la beauté de ses vers, la sublimité de ses
chants, la profondeur de ses connaisances dans lart de guérir les maladies et
d’apaiser les Dieux®®.

Ballanche, podobnie jak d’Olivet, przywiazuje wage do nazw wta-
snych, zwlaszcza zas do imienia Orfeusza. Jego znaczenie w Orphée
bliskie jest wersji autora rozprawy o poezji, ale bardziej skomplikowa-

3¢ Zob. A. Krokiewicz, op.cit., s. 65 i J. Lacarriére, La voie orphique, w: Orphée, Hymnes et
discours sacrés, Paris 1995, s. 7.

35 Zob. A. Krokiewicz, op.cit., s. 351 J. Lacarriére, op.cit., s. 9.

3% Byt on wtajemniczony we wszystkie misteria religii i nauki: przewyzszyt — twierdzi Pau-
zaniasz — wszystkich, ktorzy go poprzedzali, przez piekno swoich poezji, wzniostos¢ swych
Spiewdéw, glebie swych umiejetnosci leczenia chorob i usmierzania gniewu Bogow. A. Fabre
d’Olivet, Discours sur l'essence..., s. 37.
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ne i zroznicowane. Kwestie etymologiczne sa tutaj podporzadkowane
binarnemu podziatowi tradycji, kultury i religii na to, co dostepne tyl-
ko wybranym, wtajemniczonym (opique) i to, co powszechnie jawne,
egzoteryczne (hostique). Juz we wprowadzeniu do swego dzieta Ballan-
che pisze, ze mityczny lirnik jest reprezentantem idei religijnej z jednej
strony, a przesadu, zabobonu z drugiej, ponadto czyni ze swego boha-
tera czlowieka o dwoistej naturze: patrycjuszowskiej i plebejskiej zara-
zem. Wprowadzenie do ksiegi pierwszej nawiazuje wprost do kabali-
stycznej idei mocy nazw, z ktérych najwazniejsze dla romantyka
znajduja tu swoja eksplikacje. W opowiesci Thamyrisa bohater epopei,
przybywajacy cz6inem do Talaona i Eurydyki, jawi sie jako ten, ktérego
nazywaja Orfeuszem, czlowiek w gruncie rzeczy pozbawiony imie-
nia, bo niemajacy ojca, rodziny, domu, ojczyzny, korzeni. Ballanche
nawiazuje do tlumaczenia imienia Orfeusz jako samotnik, opuszczony.
Owo sieroctwo herosa ma znaczenie trojakie: dotyczy zagadki jego po-
chodzenia i narodzin, $wiadomej rezygnacji z poszukiwania ojca na
rzecz identyfikacji ze wszystkimi ludZzmi pozbawionymi dziedzictwa
przodkéw - a wiec z plebejuszami, a takze jego opuszczenia przez Eu-
rydyke, ktora miata stac sie dla niego rodzina. Talaon, oddajac swa cor-
ke lirnikowi, nadaje takze nowy sens jego imieniu, ktére ma odtad
oznacza¢ swiatto 1 uzdrowienie. Tu Ballanche czerpie z tradycji podjetej
wezesniej przez d’Oliveta. Zmienia sie wiec eksplikacja, mimo ze
brzmienie stowa pozostaje takie samo. W istocie prawdziwe imie hero-
sa to imie sacrum, tabu, o ktérym Talaon méwi, iz jest jak sekret $mier-
ci, pietno bogéw, przeznaczenie do wypelnienia misji. W ksiedze
czwartej Ballanche stwierdza, ze imie bohatera brzmi Orfeusz tylko na
ziemi, inne - prawdziwe zapisane jest w zaswiatach.

Tradycja literacka zwana przez d’Oliveta mitologiczna ma dla niego,
podobnie jak dla Chateaubrianda i Ballanchea, znaczenie alegoryczne,
nie dostowne. Tak wiec we wstepie do Les vers dorés de Pythagore mitos¢
do Eurydyki i jej poszukiwanie symbolizuje wysitki, jakie czyni czto-
wiek, by odnalez¢ utracona prawde, boska wiedze. Potwierdzenie tej
tezy znajduje d’Olivet w imieniu matzonki Orfeusza, ktére - jego zda-
niem - wywodzi sie ze stéw fenickich oznaczajacych wizje, jasnosé, wska-
zywanie i nauczanie oraz wszystko, co doskonate w swoim rodzaju. Eurydy-
ka bytaby wiec tylko personifikacja tych upragnionych przez adepta
wiedzy ezoterycznej wartosci. Jej imie stanowi dla d’Oliveta znak dok-
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tryny prawdziwej nauki®. Z kolei w Orphée Ballanche’a Eurydyka na-
zwana jest corkq wizji, tak wiec eksplikacja romantyka przypomina te
zawarta w dziele d’Oliveta. Oczywiscie imie dziewczyny inaczej thu-
maczy sie z perspektywy jej rodzicéw, inaczej - meza, jeszcze odmien-
nie - Pelazgéw. Dla Tytana i Voli - kaptanki religii prymitywnych - Eu-
rydyka oznacza boski, rewelatorski sen, ktéry poprzedzil narodziny
corki; dla Orfeusza stanowi ona dopetnienie jego objawien otrzymy-
wanych bezposrednio od Fanesa, umozliwiajacych mu wypetnienie mi-
sji po$réd ludzi; dla tych ostatnich jest wieszczka czystej i religijnej
mitoéci wyprowadzajaca ich ze stanu barbarzynstwa. Talaon, nadajac
nowe znaczenie imieniu lirnika, dotacza réwniez nowy sens do imienia
swej corki — Eurydyka to odtad takze sprawiedliwos¢ rozumiana jako
przeciwienstwo sity.

Hymny orfickie

Jest rzecza charakterystyczna, ze dla twércéw koncepcji waznych dla
romantyzmu hymny orfickie byly utworami autentycznymi. Uznanie
Orfeusza za faktycznego autora tych piesni dla Herdera miato charak-
ter zalozenia. Nie Swiadczyto ono bowiem o nieswiadomosci réznorod-
nych, czesto powaznych watpliwoéci dotyczacych czasu powstania
tych dziet i tozsamosci ich twércy. Podobnie jak Osjan, Orfeusz byt
niemieckiemu myslicielowi potrzebny do sformutowania jego wtasnej
koncepciji literatury i jej Zrédet, do potwierdzenia tezy o wptywie du-
cha narodu, miejsca i historycznego czasu na jezyk i poezje pierwotnie
ze soba zwigzane. Herder pisze:

Chocby posiadane przez nas hymny orfickie byly nieautentyczne i stanowity tylko
jakqs pozniejszq przerdbke, odzwierciedlajgq one mimo wszystko owe tak petne zy-
cia modty i inwokacje do przyrody, ulubione przez wszystkie ludy na pierwszym
szczeblu ich kultury®®.

37 Na ten temat zob. J. Richer, Orphée. La quéte poétique et spirituelle du romantisme,
w: Dictionnaire des Mythologies..., t. 2.

3 J.G.Herder, Mysli o filozofii dziejéw, przetl. J. Galecki, wstep i komentarz E. Adler, War-
szawa 1982, t. II, ks. XIII, rozdz. II, s. 123. B. Juden zaznacza, ze dla Herdera orfizm
wiazat sie z kultem matki wszechrzeczy - bogini natury, zob. op.cit., cz. Ill La lyre spiri-
tualiste: 1800-1830, rozdz. 111, s. 217-218.
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Hymny sa jednak dla filozofa $wiadectwem formy piesni pochwalnej
doskonalszej niz w prymitywnych utworach innych jezykéw. Wskazuje
on wiec - obok religijnego - takze na ich aspekt estetyczny, podkresla-
jac, ze te pierwotne utwory greckie staly sie podstawa modyfikacji, ja-
kich dokonat p6zniej Homer.

Wedtug Saint-Martina stworzenie po$wieconych bogom hymnéw
zawierajacych przekaz tajemnic stanowi wlasciwa zastuge Orfeusza
dla $wiata starozytnego. Szczegdlne znaczenie ma dla niego piesn skie-
rowana do najwazniejszego z adeptéw — Muzajosa®. Hymny orfickie sa
takze pierwszym dzietem, jakie przywotuje (chociaz ich nie cytuje)
d’Olivet, dla ktérego stanowia one teksty zarazem religijne, filozoficz-
ne - wyjasniajace istnienie $wiata i taczace czynnik racjonalny z wyob-
razniowym, jak i poetyckie. Stad wyprowadzona zostaje koncepcja
poezji ekstatycznej, wyrostej z kontaktu cztowieka-geniusza z absolu-
tem. Jednoczesnie samo istnienie tych piesni jest dla d’Oliveta dowo-
dem obalajacym teze o zwigzku poezji pierwotnej z zyciem ludéw pry-
mitywnych, o jej narodzinach w miejscach dzikich, bliskich naturze,
a odlegtych od wszelkiej cywilizacji. Bowiem w ujeciu mysliciela kult
orficki — doktryna tak czysta i misteria tak gtebokie — mogt przemowic
wylacznie do ludzi postugujacych sie jezykiem harmonijnym, w srodo-
wisku, ktére byto juz w stanie zrodzi¢ wielkie dzieta poetyckie.

Pozornie jest to koncepcja odmienna od tej prezentowanej przez
Herdera, kt6ry uwazal, ze bliski poezji byt wlasnie jezyk czlowieka zy-
jacego na poczatku dziejow w $cistym zwiazku z natura®. W rzeczywi-
stoéci mysl d’Oliveta nie rézni sie znaczaco od Herderowskiej. Albo-
wiem niemiecki mysliciel pisal wprawdzie, ze poezja jest starsza od
prozy, dodajac: Bo czymzez byt pierwotny jezyk, jak nie zbiorem elementow
poezji? i uznajac owa pierwotna mowe za rodzaj $piewu, ale podkreslat,
iz dopiero z tego $piewu, po uszlachetnieniu i udoskonaleniu go powstata

% Cytuje ja za Saint-Martinem B. Juden, op.cit., cz. III La lyre spiritualiste: 1800-1830,
rozdz. I, s. 176.

40 Sztuka poetycka zyje i oddziatuje dopéty, dopoki cztowiek zyje wsréd przedmiotow natury
i te na niego jeszcze glteboko wptywajq, im bardziej jest dzieckiem [...] — pisze Herder i do-
daje, ze wzajemne oddzialywanie natury i cztowieka i, co sie z tym wiaze, najsilniejszy
wplyw poezji na odbiorcéw mialy miejsce w pierwszych etapach tworzenia sie cztowie-
czenstwa. J.G. Herder, O oddzialywaniu sztuki poetyckiej, przet. H. Biatek, w: Manifesty
literackie ,,burzy i naporu”, wyb., wstep i oprac. G. Kozietek, Wroctaw 1988, s. 197.
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najstarsza poezja i muzyka*'. Tak wiec poetycko$¢ naturalnego, afekto-
wanego i prostego pierwszego jezyka cztowieka miata charakter poten-
cjalny, ujawnita sie w petni w drugiej fazie rozwoju ludzkosci — w jej
wieku miodzienczym, zwanym przez Herdera wlasnie wiekiem poetyc-
kim, kiedy to zadaniem artysty byto tylko nadawanie rytmu pieknej
mowie, ktéra postugiwano sie powszechnie. D’Olivet dowodzi, ze hym-
ny orfickie nie mogly powstaé w cywilizacji nierozwinietej, gdyz znane
mu dzikie plemiona, znajdujace sie w fazie dziecinstwa, takich arcy-
dziel poetyckich nie posiadaja. Powstanie hymnéw przypada wedtug
niego na wiek meski starozytnej cywilizacji. Jego klasyfikacja epok
ludzkosci jest wiec nieco odmienna od Herderowskiej, wedtug ktorej
najdoskonalszym okresem jest wiek mtodzieiczy - poetycki, meski
za$ to czas odejécia od piekna na rzecz poprawnosci, od poezji na rzecz
prozy. D’Olivet zdaje sie wiec taczy¢ obydwie srodkowe epoki Herdera.
Francuski mysliciel bliski jest takze Herderowskiej koncepcji pramitu
- pierwotnego objawienia, w kolejnych epokach przybierajacego rézne
wersje, przy czym owa ewolucja ma charakter degradacji, skazenia,
stopniowego oddalania sie od Prawdy.

U progu romantyzmu hymny orfickie zostaja poddane interpreta-
cji, ktéra wydobywa zawarta w tych piesniach idee pantohenizmu. Bé-
stwo czczone przez kaptanéw mnozacych jego imiona i atrybuty, kon-
struujacych wokét niego historie i systemy teologiczne, jest w gruncie
rzeczy wciaz to samo, jedyne. Tak przedstawia je Saint-Martin we
wspomnianym juz przeze mnie hymnie: il est un, il existe par lui-méme:
cest a lui seul que tout les autres doivent leur existence: il opére en tout et
partout*’. Koncepcja ta bliska jest rozwazaniom na temat Boga jako
praprzyczyny zawartym w O $wiecie Arystotelesa, dziele odwotujacym
sie do pism orfickich i stanowigcym inspiracje takze dla wielu dzie-

4 J.G. Herder, Rozprawa o pochodzeniu jezyka, przel. B. Ptaczkowska, w: Wybdr pism,
wyb. i oprac. T. Namowicz, BN II nr 222, Wroctaw 1987, s. 105 i 107. Na temat faz roz-
woju cztowieka wedlug Herdera zob. G. Kozietek, Wstep, w: Manifesty literackie ,burzy
inaporu”, s. 12.

2 [...] onjest jeden, istnieje przez siebie samego: to wylqcznie jemu wszyscy inni zawdzieczajgq
swe istnienie: dziata we wszystkim i wszedzie. Cyt. za: B. Juden, op.cit., cz. III La lyre spiri-
tualiste: 1800-1830, rozdz. I, s. 176. Nalezy zwrdci¢ uwage na bliskos¢ pantohenizmu
i zawartej w dziele Saint-Martina o poezji zatytutowanym Phanor (co wskazuje na zbiez-
no$¢ z orfickim Fanesem) idei Boga rozumianego jako praprzyczyna, jednos¢ w wielo$ci
ksztaltéw. Zob. Phanor, poéme sur la poésie, w: CEuvres postumes, Tours 1807, t. II. Zob.
takze B. Juden, op.cit., cz. III La lyre spiritualiste: 1800-1830, rozdz. IV, s. 253-256.
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wietnastowiecznych pasjonatéw starozytnej doktryny*’. Bogjest wnim
przedstawiony jako poczatek i cel wszystkiego, ktorego jednos¢ gwa-
rantuje $wiatu harmonie i porzadek. Filozof wyjasnia wierzenia polite-
istyczne jako interpretacje wywotujacego rézne skutki dziatania mocy
Boga, a nie jego natury.

Takze w Discours sur l'essence et la forme de la poésie kult wielu bogow
stanowi wyraz tendencji do nadawania najwyzszej istocie ciagle no-
wych imion, ktére nie s3 niczym innym jak tylko jej okresleniami po-
chodzacymi od cech i cn6t*.

Si l'on avait bien examiné ce nombre prodigieux de divinités, on aurait bien vu qu-
elles se réduissaient, de restriction en restriction, d un petit nombre, et fini-
ssaient enfin par se confondre en un seul Etre universel [...]**

- pisze d’Olivet i dodaje, ze hymny personifikuja atrybuty bostwa. Od-
krywa wiec tak wazna dla orfizmu idee jednosci w wielosci, politeizmu
jedynego Boga. W jego ujeciu politeizm jawi sie jako przyjeta przez wiek-
szo$¢ starozytnych za pelnie religii warstwa zewnetrzna, pod ktéra
ukryta jest prawda dostepna tylko wybraiicom. Albowiem jedyno$¢ bé-
stwa stanowi podstawe misteridw, podczas ktérych adepci przygotowy-
wani s3 do przyjecia tej idei. Znalazta ona réwniez, co zasygnalizowane
jest w przypisie do rozprawy, wyraz w hymnach, ktérych fragmenty za-
chowaly sie w réznych pismach starozytnych. D’Olivet podkresla przy
tym prekursorski charakter orfizmu wobec chrzescijaristwa, postepujac
wyraznie w $lady Klemensa z Aleksandrii, na ktérego powotuje sie
w sposdb bezposredni. Chodzi nie tylko o znajdujaca wyraz w hymnach
kosmogonie i przedstawienie jedno$ci béstwa, ale réwniez o zarysowa-
nie idei Tr6jcy Swietej, a takze Logosu, jego wcielenia, $mierci i zmar-
twychwstania oraz powrotu do pierwotnej jednosci.

43 Zob. Arystoteles, O swiecie, w: Dzieta wszystkie, t. 11, przeklady, wstepy i komenta-
rze K. Le$niak, A. Paciorek, L. Legner, P. Siwek, Warszawa 1990, przel. A. Paciorek,
rozdz. 61 7.

“ P. Moreau nazywa stanowisko religijne reprezentowane, miedzy innymi, przez
d’Oliveta ,,doktryna fuzjonistyczna”, zob. Ames et thémes romantiques, Paris 1965, rozdz.
Romantisme frangais et syncrétisme religieux. Pisze o tym takze G. Krolikiewicz, op.cit.,
s. 4-5.

45 Jesliby poddac dogtebnej analizie te cudowngq liczbe bostw, statoby sie widoczne, ze spro-
wadzajq sie one, ulegajqc kolejnym redukcjom, do niewielkiej liczby, by na koniec roztopic sie
w jednym Bycie uniwersalnym [...]. A. Fabre d’Olivet, Discours sur l'essence..., s. 40.
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Uznanie, iz hymny sa dzietami wyznaczajacymi poczatek poezji, wia-
ze sie z przyjeciem kultu religijnego za jej rzeczywiste zrédto. Le sanctu-
aire des temples est son veritable berceau — pisze o niej d’Olivet*®. Orfeusz
stanowi dla francuskiego mysliciela potwierdzenie koniecznosci dziata-
nia pierwiastka boskiego na twérce sztuki, ktéra temu wtasnie dziata-
niu, a nie pieknej formie, zawdziecza swa niezniszczalng wartosé. We-
dtug niego od czaséw trackiego lirnika rozwoj poezji jest Scisle zwiazany
z losami orfickiej sekty. Jej wyznawcy jawia sie jako ci, ktérzy w sytuacji
religijnej anarchii starozytnej Grecji zachowali wierno$¢ pierwotnemu
objawieniu i prawom. Stad tez ich zle traktowanie, powszechne uznawa-
nie ich kultu za zabobon i religie niewolnikéw. Orfizm zostat zepchniety
na margines wyznaniowy, ale, wedtug d’Oliveta, to on nosi znamiona
prawdziwosci, o czym $wiadczy nazwanie przez myséliciela reprezentan-
tow wszystkich innych konfesji schizmatykami i buntownikami.

Z kolei Schelling uznaje hymny orfickie za wyraz mistycyzmu, kté-
ry byt obcy tradycji greckiej:

Nie bytoby trudno udowodnié, ze wszelkie mistyczne elementy — péki nie dam bliz-
szego wyjasnienia, okreslam tak tymczasem wszystkie pojecia bezposrednio odno-
szqce sie do tego, co nieskoriczone - ze wszelkie takie elementy byty obce kulturze
helleriskiej, jak tez i to, ze réwniez i pdzniej mogta ona przyswoic je sobie tylko
w filozofii*’.

Poezje grecka cechuje, wedtug filozofa, skoniczonos¢, swoisty realizm,
ograniczenie, ktore wiaze sie z mitologia jako forma wyrazu. Nie wyklu-
cza to jednak istnienia w tej literaturze elementéw misteryjnych, kté-
rych zasada jest nieskoriczono$¢, prekursorskich wobec chrzescijanstwa.
Albowiem poezja, filozofia i religia zawsze wyrasta z dwoch przeciw-
stawnych nurtéw: realistycznego i idealistycznego®®. Swiadectwo tego
drugiego, stabszego pradu literatury greckiej stanowia wlasnie hymny
orfickie. Wyrazona w nich doktryna - podobnie jak w dziele d’Oliveta
uznana za odrebny nurt kultury antycznej - dowodzi antycypujacej
chrzescijafistwo obecno$ci w sztuce starozytnej pierwiastka duchowego.

6 Sanktuarium Swiqtyn jest jej prawdziwgq kolebkq. Ibidem, s. 31.

47 EW.J. Schelling, Filozofia sztuki, cz. I, rozdz. II, s. 89-90.

40 tendengdji filozofii Schellinga do syntezy chrzescijaiiskiego idealizmu z antycznym
realizmem pisze M. Sliwiriski w: Norwid wobec antyczno-sredniowiecznej tradycji uniwer-
salizmu europejskiego, Stupsk 1992, cz. I W kregu idei, rozdz. I Antyk i chrzescijanistwo,
podrozdz. I.
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Utwory przypisywane trackiemu lirnikowi nie s3 jednak dla niemieckie-
go mysliciela wyrazem monoteizmu, doktryny jednosci bostwa®.

Fragmenty hymnow byty nie tylko przywotywane, ale takze cyto-
wane przez Chateaubrianda i Lamennais’go. W obu przypadkach to
piesni na cze$¢ Zeusa, ktérych podstawowym zrédlem sa dwa dzieta
zatytutowane: De mundo - jedno autorstwa Arystotelesa i drugie - Apu-
lejusza z Madaury. Twérca Ztotego osta w swoim traktacie wyraznie na-
wiazuje do dzieta Arystotelesa, w duzej mierze ttumaczac je, w czesci
za$ interpretujac. Wymowa hymnu w obu dzietach antycznych jest
taka sama, wspdlne im s3 réwniez nastepujace po jego przytoczeniu
rozwazania na temat towarzyszacej dziataniu Boga koniecznosdci -
Ananke-Fatum. Fragment orficki stanowi dla starozytnych filozoféw
poetycka ilustracje idei jedynego Boga czczonego pod wieloma posta-
ciami, utajonego w réznych formach tak, ze jego poszczegélne atrybu-
ty i cechy staja sie obiektem osobnego kultu. Bdg, chociaz jest jeden, po-
siada wiele imion - pisze Arystoteles®. Hymn na cze$¢ Zeusa-Jupitera
ukazuje go jako béstwo obejmujace soba caty wszech$wiat: niebo,
wode, powietrze, ogieri, ziemie, podziemie, bogdw i boginie, a wiec
wszystkie zywioty i rodzaje bytéw, poczatek i koniec wszystkiego.
Hymn, ktérego tres¢ przytaczam wedtug wersji Arystotelesa, mozna
uznac za wyraz orfickiego dogmatu jednosci w wielosci, pantohenizmu
- politeizmu jedynego Boga:

Zeus stat sie pierwszy, Zeus Gromowladny ostatnim;

Zeus glowq, Zeus Srodkiem, przezen wszystko ustanowione;
Zeus fundamentem ziemi i gwiazdzistego nieba;

Zeus mezem, niesmiertelng kobietq jest Zeus;

Zeus wszystkiego oddechem, nieugaszonego ognia potegg;
Zeus mérz fundamentem, storicem i ksiezycem Zeus;

Zeus krdlem, Panem wszystkiego Zeus gromowtadny.
Ukrywszy wszystkie rzeczy, znowu na Swiatto szczesliwe

z serca czystego wydaje, dokonywajgc dziwow™.

* Podkresla to B. Juden, op.cit., cz. III La lyre spiritualiste: 1800-1830, rozdz. I, s. 180-181.
0 Arystoteles, op.cit., rozdz. 7, s. 598. Podobne zdanie znajduje sie u Apulejusza: Bien
que le Dieu soit unique, il est appelé de plusieurs noms, a cause da le multiplicité de ses atri-
buts, qui font en quelque sorte de lui autant d'étres divers, w: Traité du Monde, w: CEuvres
complétes d’Apulée, przel. V. Bétolaud, Paris 1891, t. II, s. 342.

1 Arystoteles, op.cit., rozdz. 7, s. 594-595. O fragmentach tego hymnu zachowanych
w dzielach Platona, Arystofanesa i innych starozytnych zob. tez A. Krokiewicz, op.cit.,
s. 42-43.
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Chateaubriand w szkicu o rewolucjach®® podaje w watpliwo$¢ auten-
tyczno$¢ wielu dziet przypisywanych Orfeuszowi, tylko niektére — jak
przywolany na zasadzie dowodu hymn na cze$¢ najwyzszego béstwa -
uznajac za utwory trackiego lirnika. Twérca Renégo odwotuje sie do tra-
dycji taciniskiej — sam wskazuje na De mundo Apulejusza i na zbiorowe
wydanie poezji orfickich. Nie siega natomiast do Arystotelesa, o czym
$wiadczy nie tylko jego brak w podanej przez Chateaubrianda w przypi-
sach bibliografii. Albowiem autor Poetyki, inaczej niz francuski pisarz,
uwazal Orfeusza za twérce doktryny, ale nie piesni przypisanych przez
niego Onomakrotosowi®. Ponadto Chateaubriand postuguje sie tacin-
ska forma imienia béstwa - Jupiter, a fragment hymnu przywotanego
przez Arystotelesa stanowi druga cze$¢ zawartej w szkicu o rewolucjach
piesni ztozonej z réznych, chociaz bardzo podobnych fragmentéw.

Jedyny komentarz Chateaubrianda do przywotanych stéw hymnu
to wyraz podziwu dla sposobu wyrazenia tak wzniostego tematu. Jed-
nak sam wybdr tego wlasnie dzieta i De mundo Apulejusza jako zrédta
cytatu jest znaczacy. Albowiem 6w hymn w dziele filozofa z Madaury,
potwierdzajacy, wzbogacajacy jego whasna koncepcje religijna jest naj-
bardziej znamiennym wyrazem pantohenizmu. Madro$¢ starozytnej
doktryny orfickiej polegata wedtug Chateaubrianda na zrozumieniu
prawdy o jedynosci Boga, o celowosci stworzenia zmierzajacego do po-
wrotu do utraconej jedni i o nie$miertelnosci duszy uwiezionej w ciele
na czas ziemskiego zycia.

Essai historique, politique et moral sur les révolutions anciennes et mo-
dernes nie jest jeszcze wyrazem $wiatopogladu chrzescijanskiego, ale
prekursorski w stosunku do tej ostatniej religii charakter orfizmu nie
pozostal w twérczodci pisarza bez echa. Tu nalezy szuka¢ pozytywnej
oceny Traka zawartej w Génie du chrystianisme powstatym juz po na-
wréceniu autora, gdzie boski lirnik jawi sie jako poprzednik kaptanéw
Chrystusa. Réwniez w tym dziele Chateaubriand wspomina o pies-
niach mitycznego medrca na czes$¢ wszechobecnego bostwa, a takze

2 Zob. ER. de Chateaubriand, Essai historique, politique et moral sur les révolutions...,
rozdz. L. Juden wskazuje, iz w dziele Chateaubrianda Orfeusz zostat ocalony od upadku,
ktoéry dotknat ideat poganski Grekéw; zob. op.cit., cz. Il La lyre spiritualiste: 1800-1830,
rozdz. IV.

% Pisze o tym A. Krokiewicz, op.cit., s. 171 28.
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o funkgji Orfeusza jako inicjujacego — nauczajacego lud, wprowadzaja-
cego nowe obrzedy**.

Ten sam hymn, ktéry pojawia sie w szkicu Chateaubrianda o rewo-
lucjach, przytacza Lamennais w pracy Essai sur l'indifférance en matiére
de religion. Tu jednak perspektywa chrzescijariska dominuje i ksztattu-
je charakter catego dzieta. Dowodzac obecnosci w réznych religiach
poganskich pewnych elementéw prawdziwego objawienia (monoteizm,
wiara w niesmiertelnos¢ duszy), ktére doskonate wypelnienie znalazto
w Chrystusie, Lamennais cze$¢ swych rozwazan po$wieca orfizmowi.
Zrédtem jest tu jednak tekst Arystotelesa, przywotany réwniez w ory-
ginale, nie za$ facinska wersja Apulejusza. Autor dziewietnastowiecz-
nego szkicu cytuje takze inne fragmenty orfickie, nie rozwazajac kwe-
stii ich autorstwa, podkreslajac raczej wspdlng wszystkim wymowe.
Zwraca on uwage na analogie okreslenia Zeusa jako poczatku i konica
wszystkiego do stéw Boga z Apokalipsy $wietego Jana. Hymn jest tu
wyraznie poddany reinterpretacji chrze$cijanskiej, stanowi dla pisarza
dowdd na zwiazek tej doktryny z tradycja biblijna i potwierdzenie jego
tezy o pierwotnej i zawsze zywej rewelacji. Te sama wymowe ma przy-
wotany przez Lamennais'go hymn skierowany do Muzajosa, odstania-
jacy przed tym uczniem czy synem Orfeusza swiete prawdy, a przypo-
minajacy cytowana przez Saint-Martina pie$n przeznaczona dla tego
samego adresata®.

Idea pantohenizmu zawarta w traktatach Arystotelesa i Apulejusza
bliska jest takze Ballanche'owi, ktéry nie cytuje wprawdzie ,,oryginal-
nych” hymnow orfickich, niemniej jednak zawarty w jego epopei opis
piesni $piewanych przez lirnika $wiadczy o znajomosci tej literatury
przez autora, ktéry sie nia niewatpliwie inspirowat. Sam bohater wraz
z Eurydyka wznosi piesni na cze$¢ réznych bogéw, co zgodne jest z tra-

¢ Zob. ER. de Chateaubriand, Génie du chrystianisme, w: CEuvres complétes, op.cit., t. XI,
cz. 1, zwt. rozdz. VIII.

5 Zachowany do dzi$ zbiér hymnoéw orfickich réwniez otwiera piesn skierowana do Mu-
zajosa; zob. Orfeusz do Muzajosa, w: J. Dziubinski, op.cit., s. 6. Warto zasygnalizowad, ze
romantycy tworzacy pézniej — jak Nerval i Norwid — réwniez odwotywali sie do orfizmu
i cytowali hymny, tyle ze byly to juz inne ich fragmenty — nie te po$wiecone Zeusowi-
Jowiszowi, ale skierowane do Nocy. Zob. G. de Nerval, Voyage en Orient, w: CEuvres, red.
A.BéguiniJ. Richer, Paris 1978, t. I, rozdz. Les trois Vénus, s. 79; C. K. Norwid, Hymn do
Nocy, w: Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalil, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt
J.W. Gomulicki, Wiersze cz. I1, t. II, Warszawa 1971, s. 272 oraz w: Teksty suplementowe,
w: Pisma wszystkie, t. XI: Aneksy, Warszawa 1976, notatka 35, s. 39.
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dycja hymniczna, a - wedtug Ballanche’a - takze konieczne ze wzgledu
na niedostateczne przygotowanie stuchaczy, ktérzy nie sa jeszcze god-
ni pelnego wtajemniczenia. Na szczegdlna uwage zastuguje wyraznie
nawiazujacy do koncepcji De mundo hymn, ktéry heros $piewa zako-
chanej w nim bachantce - Erygonie. Glosi w nim chwate jedynego, nie-
dajacego sie poja¢ rozumowo Boga rozpoznawanego pod réznymi imio-
nami, zapowiadajac, ze Jego atrybuty stana sie w przysztosci bostwami
uwielbianymi przez ludzi. Wymowa tej pie$ni zwiazana jest z przyje-
ciem emblematycznego, znakowego charakteru rzeczywistosci, z kon-
cepcja $wiata jako zapisanej mysli Boga, przybierajacej rézne formy
i rozpraszanej, co stwarza niebezpieczenistwo idolatrii.

Bohater Orphée przedstawiony jest jako pierwszy kaptan, ktéry dat
ludziom teogonie, odstonit dogmat o niesmiertelnosci duszy i odno-
wieniu odwiecznego paktu z mysla boska. Wiele jego piesni ma charak-
ter kosmogoniczny - poswiecone sa Bogu-stworcy, ich trescia jest har-
monia nieba i ziemi, porzadek rodzacy sie z chaosu. Jeden z hymnéw
Orfeusza przedstawia rozszarpywanie Bachusa przez gigantéw. Ro-
mantyk mit ten interpretuje w mysl uniwersalnego i cyklicznego rza-
dzacego $wiatem prawa, wedtug ktorego mistrz ponosi $mier¢ z rak
swego nastepcy. Owa reguta, ktorej poddany jest takze gtéwny boha-
ter, a wiec i schemat fabularny dzieta, znajduje swoje potwierdzenie
w dziejach rodéw krélewskich, ale przede wszystkim, znacznie wczes$-
niej - w starozytnej teogonii, gdzie Uranosa detronizuje Saturn, jego
za$ Jupiter, a tego ostatniego zastapi Bachus jako Fanes. To wlasnie
odkrycie nowego boga emancypacji, zapowiedz jego przyjscia i pano-
wania nowej ery, ktdra zniesie dominacje patrycjatu, jest zadaniem Or-
feusza obcujacego z Fanesem w swoich wizjach. Ballanche poddaje re-
interpretacji takze orficki mit o Tytanach i Zagreusie, wyjasniajacy
dwoista nature cztowieka powstalego z krwi boga (boski, duchowy
pierwiastek dobra) i prochu jego spalonych piorunem zabdjcéw (tyta-
niczny, materialny pierwiastek zta). W dziele francuskiego romantyka
grecki mit o pochodzeniu rasy ludzkiej od gigantéw wyjasniony jest
przez uznanie Tytana za symbol czlowieka kosmogonicznego, jakim
jest Talaon - mistrz Orfeusza dokonujacy jego inicjacji na jednym
z pierwszych etapéw. Zrédtem zta jest - zgodnie z nauczaniem lirni-
ka - wola usiltujaca sie uniezalezni¢ od zycia uniwersalnego, zlo jest
warunkowe, podczas gdy dobro ma charakter absolutny.
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Tuz przed $miercia na gérze Dia>® heros $piewa hymn do piekna, kté-
re jest postannikiem przekazujacym cuda lepszego $wiata, piekna zgod-
nie z idealem kalos-kagdtos zwiazanego z cnota i prawda. Piesn umiera-
jacego bohatera to misterium wiasnej regeneracji symbolizowanej przez
Feniksa - narodziny duszy sa jednoczesne ze $miercia ciata, ktéra ma
charakter ostatecznego objawienia, iz to, co ziemskie, materialne ukazu-
je porzadek $wiata niematerialnego, duchy rzadza sie swoimi prawami.
W konicu Orfeusz zapowiada nadejscie nowej ery, przybycie zbawiciela,
prowadzacego plebejuszy do powszechnej inicjacji. Dla Ballanche’a po-
ezja to stowo Boze przemieniajace sie w stowo ludzkie. W argumencie
do ksiegi czwartej epopei romantyk rozréznia dwa rodzaje poezji do-
minujace w nastepujacych po sobie epokach: kosmogoniczna, zwiaza-
na z misteriami, i epicka, ktora wyeliminowata catkowicie te pierwsza
z wyjatkiem pewnych jej elementéw zachowanych w liryce. I wtasnie
do tego pierwszego nurtu - podobnie jak w ujeciu Schellinga - przypi-
sa¢ nalezy twérczo$¢ zwigzana z mitycznym lirnikiem.

Pisarze dziewietnastowieczni wymieniaja takze inne niz hymny
utwory orfickie, nadajac im jednak duzo mniejsze znaczenie. I tak na
przyktad d’Olivet pisze o znanych mu zapewne tylko z tytutéw dzie-
tach takich, jak: Swiete stowo, Teogonia, wspomina tez ksiegi o inicja-
cjach i rytuale. Argonautica nie jest dla niego epopeja autorstwa Orfe-
usza, ale $wiadectwem wplywu, jaki wywarta jego dziatalno$é
i doktryna (gtéwnie kosmogonia). Podobnie Chateaubriand wspomina
Argonautéw przypisywanych Orfeuszowi, negujac jednak ich auten-
tyczno$c. Takze w dziele Ballanche’a zostaja wymienione tytuty utwo-
16w - tym razem uznanych za napisane przez mitycznego lirnika:
Argonautica i Gigantomachia.

Wokdf misteriow

W literaturze preromantycznej mozna wyodrebni¢ dwie koncepcje do-
tyczace pochodzenia misteriéw orfickich. Pierwsza reprezentuje Her-
der, ktéry Tracje - ojczyzne bohatera mitu nazywa pierwszq siedzibg

6 Nalezy zwr6ci¢ uwage, ze nazwa Dia pojawia sie w De mundo Arystotelesa, gdzie okre-
slenie to dotyczy Boga, gdyz Zen i Dia oznacza ten, przez ktérego zyjemy; zob. op.cit.,
5. 594.
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greckich Muz i poczatek sztuki poetyckiej wiaze z obrzedami religijny-
mi, ktére wprowadzit wiasnie mityczny lirnik. Filozof podkresla:

[...] tutaj kultura grecka rozwinela sie najpierw jako kultura rodzima, stqd tez za
posrednictwem plemion Hellenéw rozszedt sie czysty jezyk grecki w swych gtéw-
nych narzeczach. [...] Dzieki swemu pochodzeniu, trybowi zycia i ojczystej Muzie
Grecy nie mieli sta¢ sie ludem egipsko-kananejskim®.

Tak wiec dla Herdera tradycja orficka jest tradycja rodzima - grecka,
to z niej wywodzi sie kultura starozytnej Hellady utrwalona potem
przez Homera. Mityczny lirnik nie jawi sie tu jako tworca religii i kultu-
ry odmiennej, marginalnej czy wrecz obcej $wiatu helleniskiemu. Her-
derowska koncepcja bliska jest Schellingowi i Saint-Martinowi.

Zacytowany powyze]j fragment Mysli o filozofii dziejow wskazuje na
polemike z druga popularna w wieku XIX koncepcja o wschodnim po-
chodzeniu orfizmu. Jak dowodzi Krokiewicz - funkcjonowata ona juz
w starozytnosci. Z egipskich wierzen wyprowadzat orfizm i pitagore-
izm Herodot z Halikarnasu, dla ktérego zabieg ten mial wymowe de-
precjonujaca oba niemite mu ruchy religijne. W sposéb pozbawiony
nacechowania pejoratywnego na Egipt jako kolebke misteriow orfic-
kich wskazywat Diodor z Sycylii.

Sposréd prekursoréw romantykéw poglad taki reprezentuje
d’Olivet. Przedstawiajac losy i znaczenie trackiego poety, idzie on
w $lady Diodora z Sycylii i Pauzaniasza, wigzac posta¢ lirnika z kultura
Egiptu®®. Podkresla role Orfeusza jako tego, ktéry ustanowil misteria,
przy czym nie chodzi mu o sposéb wtajemniczania zwigzany wytacz-
nie z doktryna orfizmu, ale o oparty na modelu egipskim schemat ini-
cjacji whasciwy réznym kultom starozytnej Grecji.

Dla Ballanche’a, podobnie jak dla Herdera, Tracja stanowi le berceau
sacré de toute croyance ($wietq kolebke wszystkich wierzeri). Mimo ze Orfe-
usz nie jest dla francuskiego romantyka Trakiem, pozostaje zwiazany
z ta kraina, ktérej lud wtajemniczyt w prawdy religijne i ucywilizowat.
Nie mozna jednak stwierdzi¢, ze Ballanche odrzuca teze o wschodnim
pochodzeniu wszelkich religii, gdyz to samo co o Tracji, méwi takze
o Egipcie, idac w $lady d’Oliveta. Bowiem obydwie krainy maja dla ro-

" J.G. Herder, Mysli o filozofii..., t. II, ks. XIII, rozdz. II, s. 120 i 121.
8 Jako nastepcy Orfeusza i wielkie postaci, ktéra zostaly wtajemniczone w misteria
egipskie przywolani zostaja Pitagoras i Mojzesz.
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mantyka znaczenie symboliczne, przy czym wazniejszym, bardziej uni-
wersalnym znakiem jest jednak kraina faraonéw. To tam udaje sie Orfe-
usz Ballanche’a, by dzieki wtajemniczeniu w misteria Izydy posig$¢
cuda filozofii i poezji. Nie zostaje jednak poddany zadnej prébie, jako ze
jego inicjacja ma charakter indywidualnej rewelacji - prawde i madro$¢
czerpie z samego siebie. Natomiast wtajemniczenie Thamyrisa przez
egipskich kaptanéw bliskie jest idei pantohenistycznej. Trzy przedsta-
wione w piramidach kosmogonie jawia sie jako réwnie prawdziwe, gdyz
ich wspélnym Zrédlem jest zalozenie jednosci $wiata, stanowiacego
wyraz my$li Boga. Ballanche godzi réwniez dwie sprzeczne koncepcje
dziejow ludzkosci funkcjonujace w romantyzmie: jedna méwiaca
o upadku czlowieka, katastrofie, odchodzeniu od pierwotnej harmonii,
i druga - o doskonaleniu, dazeniu do coraz pelniejszego poznania™.

Symbolem wtajemniczenia przez misteria byto dla orfikéw zejscie
kochanka Eurydyki do Hadesu. D’Olivet nie wspomina wprawdzie
w sposéb bezposredni katabazy mitycznego $piewaka, ale czyni do niej
aluzje, ktore pozwalaja wnioskowa¢, ze nadaje jej znaczenie charakte-
rystyczne réwniez dla starozytnego rozumienia misteriéw. Swiatta
prawdy symbolizowanego przez Eurydyke nie mozna osiagnac inaczej,
jak tylko przez zanurzenie sie w intelektualnej ciemnosci. Droga do
o$wiecenia prowadzi - jak w wiekszosci przezy¢ mistycznych - przez
doéwiadczenie mroku, $mierci. Ale orficka ciemnoé¢ d’Oliveta to mrok
rozumu, prawda nie jest dostepna poznaniu intelektualnemu; usitujac
ja poja¢, uchwyci¢ racjonalnie, doprowadza sie nieuchronnie do jej
utraty. Wobec tego kontakt adepta z celem jego poszukiwan jest mozli-
wy tylko w sferze pozazmystowej i pozarozumowe;j.

Piszac o misteriach orfickich, autor dzieta o poezji przedstawia inny
ich obraz niz ten utrwalony w tradycji. Nie s3 to obrzedy mroczne,
przeciwnie - radosne, przyjemne, uroczyste, taczace elementy poezji,
muzyki i malarstwa, majestatyczne i petne uroku®. Pod ta pociagajaca

9 Pierwsza z nich reprezentowana jest przez Herdera, druga bliska jest Vico i Schel-
lingowi. Na ten temat zob. M. Ciesla-Korytowska, op.cit. Natomiast o podobienstwach
koncepdji Vica i Herdera (zwlaszcza idei dwoistosci $wiata: wiecznego, statego i zmien-
nego, historycznego oraz przekonania o spotecznej funkgji filozofii orfickiej) pisze B. Ju-
den, op.cit., cz. III La lyre spiritualiste: 1800-1830, rozdz. I1I, s. 216-217. Na temat dzieta
Ballanche’a zob. takze ibidem, rozdz. V oraz A. Viatte, op.cit., t. II, rozdz. VIL.

0 B. Juden zwraca uwage na tozsamosc inicjacji orfickiej w ujeciu d’Oliveta z misteriami
sztuki, wskazuje takze na inne dzieta mysliciela, w ktérych pojawia sie Orfeusz i béstwa
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forma kryje sie glebia przekazywanej za ich posrednictwem doktryny.
Funkcja takiej bogatej oprawy bylo, oczywiscie, poszerzanie kregu wy-
znawcéw, ale rdwniez wprowadzenie adeptéw w stan entuzjazmu, reli-
gijnego podniecenia, ekstazy. Sens ustanowienia misteriéw d’Olivet
wyjasnia brakiem gotowosci ludzi na natychmiastowe przyjecie o$wie-
cenia i konieczno$cia ich przygotowania do pelnego poznania. Stad
czastkowy, stopniowy charakter orfickiej inicjacji majacej na celu do-
skonalenie adepta przez proby i nauki. Dokonany przez Orfeusza, po-
stepujacego tu w $lady Egipcjan, podzial doktryny na zwyczajna, ogél-
nie dostepna, i tajemna, ezoteryczna, posiada dla francuskiego
mysliciela duze znaczenie. Ma on bowiem konsekwencje dla ksztaltu
poezji, poczatkowo stanowiacej ptaszczyzne, na ktdrej mieszaly sie
i kwestie boskie, i nalezace do sfery profanum. Aby temu zapobiec, trac-
ki lirnik rozdzielit sztuke poetycka na dwie gatezie: teologie i filozofle,
ktére sam uprawial. D’Olivet pisze réwniez o orfickiej wierze w rein-
karnacje - koto narodzin, o pojeciu wcielenia jako kary i finalnym celu,
jakimjestwyzwolenie duchaipowré6t do $wiattaiszczescia, atakze owy-
znawanych przez orfikéw zasadach moralnych, sposobie postepowa-
nia w zyciu codziennym.

Takze dla Schellinga, ktéry podkresla spirytualny i ekstatyczny
charakter religii orfickiej, misteria starozytnej Grecji zwiazane sa
z hymnami. Filozof pisze réwniez:

Pierwsze impulsy filozofii, ktdrych poczqtkiem zawsze jest pojecie tego, co nieskori-
czone, daty o sobie znac najpierw w wierszach mistycznych, takich, jak wspomnia-
ne przez Platona i Arystotelesa piesni orfickie, wiersze Muzajosa, liczne poematy
wieszcza i filozofa Epimenidesa®.

Majac na uwadze rozwazania na temat misteriéw zawarte w dialo-
gu Bruno, czyli o boskiej i naturalnej zasadzie rzeczy rozmowa, mozna
stwierdzi¢, iz wtasnie w tradycji orfickiej niemiecki mysliciel dostrze-
gal poczatki filozofii%. Misteria pozwalaly bowiem na dotarcie do idei,
awiec do tego, co samo w sobie, w sposdb absolutny prawdziwe, piekne

wywodzace sie z orfickich hymnéw; zob. op.cit., cz. III La lyre spiritualiste: 1800-1830,
rozdz. I, s. 187-192.

6 EW.J. Schelling, Filozofia sztuki, cz. I, rozdz. II, s. 90.

62 EW.J. Schelling, Bruno, czyli o boskiej i naturalnej zasadzie rzeczy rozmowa, w: Filozofia
sztuki..., zwt. s. 541-545.
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i dobre, niepodlegajace przemianom, niepodzielne, nieakcydentalne.
Ich ezoteryczny charakter nie wynikal z zewnetrznej organizacji, ogra-
niczenia liczby adeptéw - tajemnica, mimo powszechnej dostepnosci,
pozostawala nadal tajemnica. Te sama role pelni, wedtug Schellinga,
filozofia przeciwstawiona poezji, podobnie jak misteria byly nurtem
odmiennym od mitologii.

W dziele Ballanche’a Thamyris dowiaduje sie od kaptanéw Samotra-
ki, ze to wtasnie Orfeusz wprowadzit misteria Kabirow. Wiadomo jed-
nak, ze w pétdzikiej Tracji Orfeusz zainicjowat tylko kult publiczny - Ba-
chusa i Cerery, pozostawiajac w sekrecie obrzedy poswiecone Rei
i Saturnowi. Ufundowanie misteriéw — podobnie jak w ujeciu d’Oliveta
- byto wynikiem przekonania o koniecznosci rozdzielenia mysli Boga
tak, aby mogta ona zosta¢ zrozumiana przez ludzi. Ponadto podziat spo-
teczenstwa na plebs i patrycjat zostat dzieki wprowadzeniu misteriéw
zastapiony przez stworzenie klasy kaptanéw, ktérzy mieli strzec czy-
stosci tajemnego kultu przed pomieszaniem z obrzedami publicznymi.
W Orphée bardziej szczegétowo przedstawione zostaly inicjacje egipskie,
ale wiadomo, iz takze one sa silnie zindywidualizowane - inaczej wygla-
da pobyt w piramidach kazdego z adeptéw, mimo ze schemat inicjacji
jest ten sam. Jest to zgodne z zalozeniem Ballanchea, iz mozliwosci ob-
jawienia sie Boga sa rézne w zaleznosci od poznajacego podmiotu. Nie
kazdy moze znie$¢ inicjacyjne $wiatlo Fanesa, ktore jest czasem zbyt
oslepiajace, prowadzi do utraty wzroku - jak Thamyrisa, czy $mierci - jak
Eurydyke. W Epilogu misteria sa nazwane zawoalowana forma wieczne-
go prawa prowadzacego spotecznosci ludzkie ku chrzescijanstwu. Bo-
wiem zalozenie Ballanche’a jest zblizone do perspektywy Lamennais'go
- obydwaj pisarze wyrazaja przekonanie, ze misteria chrzescijariskie sa
ukryte we wszystkich kosmogoniach. Bohater Ballanche’a taczy w sobie
typ czlowieka asymilatywnego — a wiec bedacego reprezentantem swojej
epoki - oraz spontanicznego - wyprzedzajacego te epoke, wlasnie przez
owo przeczucie idei chrzescijanskich.

Dla pisarzy dziewietnastowiecznych mniejsze znaczenie miaty or-
fickie dyrektywy dotyczace codziennego zycia - orphicos bios i zwiaza-
ne z nimi ceremonie. Rozwazania Lamennais'go ograniczaja sie do
kwestii teologicznych. Podobnie Chateaubriand nie po$wieca obrze-
dom orfickim wiele uwagi, ale w eseju o rewolucjach opisuje panujacy
w Tracji oceniony przez autora Atali jako uderzajacy zwyczaj lamentéw
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nad kolebka nowo narodzonego dziecka, uznajac go za filozoficzny. Or-
feusz i Eurydyka w dziele Ballanche’a wprowadzaja ceremonie matzen-
skie i funeralne, ale ich znaczenie przekracza ramy obyczaju. Gody
pary bohateréw maja wymiar kosmiczny, sa bowiem odtworzeniem
mitosci kreujacej wszechswiat. Potwierdzenie tej paraleli mikro i ma-
krokosmosu stanowi towarzyszaca obrzedom pie$ni na cze$¢ Amora
- zwyciezcy chaosu, Amora, ktéry wystepuje tu w podwéjnej roli: sym-
bolu mitosci miedzy kobieta i mezczyzna oraz znaku mitosci jako sity
spajajacej byt w calos¢, jednej z postaci Fanesa®. Dlatego tez Erygona,
ktora pragnie zosta¢ towarzyszka Orfeusza, nie chce stucha¢ piesni
o bogach, ale o milosci stwarzajacej $wiat. Zawarcie matzeristwa ma
wymiar sakralny i jest pewnego rodzaju inicjacja, podobnie jak jest nia
$mier¢, ktéra przynosi potaczenie duszy z harmonia uniwersalna.

Ciekawe, ze obrzedy dionizyjskie, bachanalia czesto wiazane przez
badaczy z orfizmem, przez tworcéw poczatku XIX wieku byty oceniane
zazwyczaj jako wtorne i mniej wartosciowe. Schelling zdecydowanie
rozdziela kult dionizyjski od orfickiego, nawiazujac do wersji Diodora
z Sycylii, wedtug ktérego Orfeusz ponidst $mier¢ za sprawa Dionizosa
mszczacego sie za wprowadzenie zmian w duchu apollifiskim do jego
okrutnych misteriéw®. Niemiecki filozof uznaje menady rozrywajace
cialo mitycznego lirnika za uosobienie politeizmu demonicznego®.

D’Olivet, $ledzac dalsze losy orfizmu, zaktada - o czym juz pisatam
- istnienie prawdziwej linii nastepcéw boskiego Traka zwanych Eumol-
pidami, ktérzy zachowali zaréwno pierwotny charakter ceremonii
i misteridw, jak i towarzyszacej im poezji. Ale wspomina on réwniez
o wypaczeniach misteriéow orfickich, czego swiadectwem maja by¢ ba-
chanalia. Francuski pisarz nie czyni orfizmu i religii Dionizosa kulta-
mi réwnorzednymi, ale wskazuje wtérnos¢ tej ostatniej, ktéra nazywa
trawestacja i profanacja, pozbawionym rozumienia glebi nagladownic-
twem formy zewnetrznej. Konsekwencja takiego stanowiska jest row-
niez stosunek pisarza do poczatkéw greckiej sztuki dramatycznej. Po-
wszechnie przyjeta teza, ze zrodzita sie ona z dytyrambu nie jest tu
podwazona, ale kult dionizyjski, ktory lezy u jej Zrédta, przedstawiony
jest jako sam w sobie juz nasladowniczy:

& Istnieja hymny orfickie do Erosa, zob. np. J. Dziubinski, op.cit., hymn 58, s. 22.
6 Te wersje podjat Ajschylos w zaginionej tragedii o Orfeuszu.
8 Zob. B. Juden, op.cit., cz. IlI La lyre spiritualiste: 1800-1830, rozdz. I, s. 181-182.
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Tels furent les faibles commencemens de l'art dramatique en Grece: il y naquit de la
profanation des mystéres orphiques, de la méme maniére qu'on le vit renaitre par-
mis nous de la profanation des mystéres chrétiens®.

Takze w dziele Ballanche’a obrzedy bachantek sa dalsze od prawdy
niz orfizm. Swiadczy o tym fakt, iz jego bohater stat sie nauczycielem
najbardziej zaangazowanej w ekstatyczny kult Bachusa Erygony, to on
objawial jej tajemnice monoteizmu, ale nawet ta menada okazata sie
niegodna pelnego wtajemniczenia. Swieto wprowadzone przez towa-
rzyszki Erygony po jej $mierci, podczas ktérego przedstawiaty rytuat
rozrywania Orfeusza na strzepy, jest wtérne wobec nauki herosa. Zo-
stato ono bowiem ustanowione jako symboliczny akt zemsty na lirni-
ku, oddajac nieswiadomie idee koniecznej $mierci inicjujacego z rak
jego uczniow®’.

X k%

Poczawszy od wieku XVIII wzrastalo zainteresowanie mistycyzmem
czy - jak chce Auguste Viatte - okultyzmem, egzotycznymi dla miesz-
kanicow Europy kulturami i religiami, w tym takze orfizmem. Poddane
przeze mnie analizie teksty stanowia proby wiaczenia tych odkry¢ we
wtasne koncepcje ich autoréw dotyczace natury Boga, aktualizuja stare
wierzenia, wiazac je z chrze$cijanstwem®. Bowiem doktryna orficka
o charakterze pantohenistycznym bliska jest eklektycznej wizji pisa-
rzy przetomu stuleci XVIII i XIX, ktérzy podkreslali znaczenie tradycji
zwiazanej z hymnami orfickimi, uznawanymi przez nich za dzieta au-
tentyczne — poetyckie i religijne zarazem. Wskazywali na jej blisko$¢
pierwotnemu objawieniu i odmienno$¢ od gtéwnego, aczkolwiek bar-
dziej fatszywego, btednego - politeistycznego nurtu religijnego staro-

€ Takie byly stabe poczqtki sztuki dramatycznej w Grecji: narodzita sie ona z profanacji miste-
riéw orfickich w taki sam sposob, w jaki oglgdalismy jej odradzanie sie wsréd nas z profanacji
misteriow chrzescijariskich. A. Fabre d’Olivet, Discours sur lessence..., s. 75.

57 Na tradycje hymnoéw orfickich jako zrédlo tragedii antycznej wskazuje znacznie p6z-
niej E. Quinet, zob. La Gréce moderne et ses rapports avec lantiquité, w: CEuvres complétes,
Paris 1857, t.V, s. 382.

% Na temat tych tendencji zob.: P. Moreau, op.cit., rozdz. Romantisme frangais et syn-
crétisme religieux; G. Krolikiewicz, op.cit.; A. Viatte, op.cit.; P. Bénichou, Le temps des
prophétes. Doctrines de ldge romantique, Paris 1977.
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zytnej Grecji. Fascynowat ich sposéb ujmowania przez orfikow Boga
i jego atrybutéw, misteryjny charakter kultu, a takze posta¢ samego
zalozyciela tej religii - cztowieka wybitnego, poety i kaptana, wybran-
ca obdarzonego niezwyklymi zdolnosciami, wtajemniczonego, tego,
kt6ry dostapit objawienia, na co maja wskazywac eksplikacje imion za-
réwno samego herosa, jak i stanowiacej cel jego poszukiwan Eurydyki.

Zwrdcenie przez myslicieli uwagi na te wlasnie aspekty starozytnej
kultury, prowadzone przez nich szczegétowe badania literatury i obrze-
déw orfickich, daja $wiadectwo pewnym ksztattujacym sie na przeto-
mie XVIIT i XIX wieku, a rozwinietych w latach nastepnych tendencjom.
Rozprawy, ktére staly sie tutaj przedmiotem analizy, przygotowaty ro-
mantyczne koncepcje religijne (synkretyzm) i poetyckie (aktywnosé
twércza zwiazana ze sfera sacrum). Za pewien wstep do romantycznych
reinterpretacji tradycji orfickiej uznat je réwniez Juden. Bowiem fran-
cuski badacz, dzielac literature romantyczna na trzy okresy, z ktérych
kazdy reprezentuje pewien etap ewoludji tej tradycji (mode d'expression
orphique), pierwszy z nich zamknat wtasnie w latach 1800-1830, roz-
poczynajac od pism Saint-Martina i Herdera, a koficzac na Orfeuszu
Ballanche’a.

Konsekwencja fascynacji dziewietnastowiecznych twércéw tajem-
nica bylo postrzeganie $wiata jako ksiegi, pozornego chaosu znakéw,
ktorych odszyfrowanie pozwoli na powrét do pierwotnej harmonii. Ich
aspiracje poznawcze czynily z nich adeptéw wiedzy ezoterycznej, do-
stepnej tylko wtajemniczonym. Dlatego tez siegano do starozytnych
dziet zwigzanych z misteriami, a wiec takze do dziet orfikéw. Tu odna-
lez¢ mozna uzasadnienie stéw Marii Janion, ktéra pisze o inicjacyjnym
charakterze romantyzmu, jedna z drdg realizacji wtajemniczenia okre-
slajac mianem orfickiej”®. Przywolane przeze mnie dzieta przyczynity
sie takze do wykreowania wizji Orfeusza jako wzoru natchnionego
poety-kaptana, wielkiego poprzednika, ktérego istnienie pozwalato
romantykom uznawac sie za kontynuatoréw zapoczatkowanej przez
niego pierwotnej — a wiec doskonatej - tradycji. Wyrazna jest réwniez
paralela romantycznej religijnosci wobec dogmatéw antycznej doktry-
ny, takich jak: o pierwotnej unii, harmonii i jednosci $wiata, ktéry musi
do tego pierwszego stanu powrdci¢, o mitosci jako sile spajajacej byt

8 Zob. M. Janion, op.cit., rozdz. I Romantyczny sposéb odczuwania, s. 14.
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w caloé¢, o istnieniu w cztowieku pierwiastka dobra i zta, o niesmier-
telnodci duszy, dla ktérej cialo jest wiezieniem (schemat séma-séma),
o metempsychozie, o pierwotnie androgynicznej naturze cztowieka, co
wiaze sie z kultem wiecznej kobiecosci, o stopniowo$ci poznania, tan-
cuchu, hierarchii duchéw.

Te wymienione przeze mnie zbieznosci zatozerr doktryny orfickiej
i koncepcji romantycznych moga sta¢ sie podstawa interesujacego stu-
dium. Uwazam bowiem, ze najbardziej twérczq mozliwoscia interpre-
tacji literatury, zwlaszcza romantycznej poprzez orfizm wydaje sie
wskazywanie pokrewienstwa, a nie zapozyczen w obrebie pewnych
idei (zwtaszcza ze tak trudne okazuje sie czasem ustalenie zrddet wie-
dzy pisarzy o starozytnej doktrynie). Okreslenie miejsca i roli nawia-
zan do antycznych tekstéw orfickich w dzietach dziewietnastowiecz-
nych twércow moze dopetni¢ nasza wizje ich stosunku do tradycji
antycznej i jej roli w formutowaniu wlasnych koncepciji religijnych pi-
sarzy, szczegdlnie zwiazanych z postawa synkretyzmu religijnego.






Migdzy piekfern a niebem.
Paryz romantyczny

Od poczatku XIX wieku Paryz byt miastem, na ktére zwrécone byty
oczy catej Europy. Byto to miasto Rewolucji Francuskiej, miejsce prze-
wrotu dziejow. Pdzniej stalo sie ono stolica Napoleona - najwiekszego
meza epoki, ktory tu wtasnie — w katedrze Notre-Dame - koronowat
sie na cesarza. Potem $wiat patrzyt na powrét Burbonéw do Paryza,
nastepnie obserwowat go z niepokojem jako centrum wcigz nowych
rewolucji i powstan. W tym burzliwym okresie rozwijat sie intensyw-
nie mit Paryza jako odwiecznego centrum dyktujacego $wiatu sposdb
postepowania polityczno-spotecznego, osrodka nauki i twérczosci ar-
tystycznej, zrodta wszelkiego rodzaju méd'. Literatura takze do tego
mitu nawiazywala, zardwno w sensie pozytywnym, jak i negatywnym
- tworzac anty-mit.

Paryz zmuszal do przyjecia wobec niego okreslonego stanowiska.
Wzbudzat uczucia uwielbienia lub nienawisci, fascynowat i przerazat.
Romantyczne postawy wobec francuskiej stolicy rysuja sie ze szczeg6l-
na wyrazistoscia, albowiem romantycy dalecy byli od obiektywizmu,

1 W. Sauerlander w pracy Medieval Paris, Center of European Taste. Fame and Realities
prezentuje proces tworzenia sie tego mitu w okresie $redniowiecza i stopien jego zgod-
nosci z realiami, w: Paris. Center of Artistic Enlightenment, red. G. Mauner, J. Chenault
Porter, E. Bradford Smith, S. Scott Munshawer, Pensylwania 1988, t. IV. Autor prezen-
tuje réwniez romantyczna wizje Paryza sredniowiecznego. Natomiast wedtug P. Citrona,
mit Paryza naprawde narodzit sie dopiero w czasie rewolucji roku 1830; zob. La poésie de
Paris dans la littérature frangais de Rousseau a Baudelaire, Paris 1961. Inni badacze uznaja,
ze to Rewolucja stworzyta mit Paryza; zob. K. Stierle, La Capitale des signes. Paris et son
discours, przet. M. Rocher-Jacquin, Paris 2001, B. Munier, Quand Paris était un romain,
Paris 2008.
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rozumianego jako brak zaangazowania w stosunku do przedmiotu
swej wypowiedzi, czy to literackiej, czy prywatnej. Poetow, artystow
zajmowaly nie tylko wydarzenia majace tu miejsce, ale samo miasto
urastato w ich oczach do rangi bohatera, zywego organizmu, rzadzace-
go sie wlasnymi prawami, majacego wlasne dazenia i cele.

Zamierzam przedstawi¢ tu dwie wizje Paryza, ktére, mimo iz wyda-
ja sie skrajnie rozne, wspétistnieja w literaturze romantycznej, czasem
nawet w tworczosci jednego autora. Nie skupie sie, jak Christopher
Prendergast?, na samej przestrzeni urbanistycznej widzianej oczyma
artysty, ale na nadawanym jej symbolicznym znaczeniom. Interesowa¢
mnie beda utwory o wartosci poetyckiej, ktérych przedmiotem jest Pa-
ryz, zdefiniowane przez Pierre’a Citrona w dziele La poésie de Paris dans
la littérature frangais de Rousseau a Baudelaire jako takie, w ktérych mia-
sto realne ulega modyfikacji, stajac sie miastem fantastycznym, krea-
cja duchowa, dzietem wyobrazni®. Skoncentruje sie na wypowiedziach
dwoéch poetéw francuskich: Gérarda de Nerval i Victora Hugo oraz
dwdch polskich: Juliusza Stowackiego i Adama Mickiewicza®. Nie be-

2 Zob. Ch. Prendergast, Paris and the Nineteenth Century, Cambridge USA 1992. Badacz
rozpatruje Paryz jako ,przestrzen” ogladang z perspektywy fldneura (widok z kawiar-
ni, panorame, miasto podziemne, rynek, bulwary, barykady, parki i kanaly), zajmuje go
problem niedefiniowalnej tozsamo$ci urbanistycznej.

3 Zob. P. Citron, op.cit. Autora interesuje temat Paryza od jego pojawienia sie w litera-
turze do roku 1862. Citron szczegdlnej analizie poddaje zwiazany, wedtug niego, niero-
zerwalnie z dzietami romantycznymi mit Paryza: jego tworzenie sie, nature, elementy
sktadowe, obrazy, aspekty, jezyk, w koricu - jego wygasanie i przekraczanie. Realizacja-
mi stereotypu Paryza jako nowego Babilonu w polskiej literaturze przetomu XIX i XX
w. oraz poczatku XX w. zajmowat sie F. Ziejka, La Babylone moderne. L'image de Paris
dans la littérature polonaise de 1900 a 1930, w: Paris ,capitale culturelle” de 'Europe cen-
trale? Les échanges intellectuels entre la France et les pays de 'Europe médiane 1918-1939,
red. M. Delaperiérre i A. Marés, Paris 1997; oraz w ksigzce Paryz miodopolski, Warszawa
1993. Paryzowi poswiecono wiele dziel, by wymieni¢ chocby trzytomowe dzielo Paris
et le phénoméne des capitales littéraires: carrefour ou dialogue des cultures: actes du premier
Congreés international du C.R.L.C., 22-26 mai 1984, red. P. Brunel, Paris: t. 1 1984, t. 2
1986, t. 31990. O Paryzu-tekscie, miescie powiesciopisarzy, i jego przemianach w catym
XIX w. pisze B. Munier, ktéry porusza miedzy innymi problem mitu Paryza — nowego
Babilonu i wiezy Babel, Lewiatana, Niniwy, przywolujac takze romantykéw jak Hugo,
Musset, Vigny i podkreslajac ambiwalencje stworzonego przez nich obrazu miasta, zob.
op.cit., s. 30-40.

4 Paryskie zycie romantyk6w, miedzy innymi Nervala, Mickiewicza i Stowackiego, i ich
stosunek do francuskiej stolicy przedstawia J. Dackiewicz w fabularyzowanych opowia-
daniach biograficznych w ksiazce W romantycznym Paryzu, Warszawa 1966. Warto wspo-
mniec réwniez o wiele weze$niejszej, zawierajacej zwiazane z francuska stolica prace i li-
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dzie to jednak proste przeciwstawienie stolicy Francji widzianej przez
Polakéw, Paryzowi Francuzéw. Albowiem z jednej strony méwi¢ moz-
na o Paryzu piekielnym: zaréwno przekletym, znienawidzonym przez
Stowackiego miescie, nazwanym przez niego ,Nowa Sodoma’, jak
i obecnym w tworczosci Nervala fascynujacym obszarze wedréwek ini-
cjacyjnych, ktorego eksploracja niesie cierpienie i poznanie zarazem.
Z drugiej strony to miasto $wiete, ktore w przysztosci ma staé sie
,Nowa Jerozolima”. Taka wizja wytania sie z dzieta Hugo, ale i - w in-
nym ksztalcie - z prelekeji paryskich Mickiewicza. Jest wiec Paryz in-
fernalny i Paryz niebianski, cho¢ jego artystyczna realizacja jest wyjat-
kowa i niepowtarzalna u kazdego z romantykéw. Obraz tego miasta
nie jest staly, ewoluuje wraz ze zmiana perspektywy; sytuujac sie mie-
dzy pieklem a niebem, sktania sie ku jednemu z tych ekstreméw.

Paryz infernalny
Stowacki: przekleristwo i kara

Stowacki Paryza nie znosit i kiedy zabierat glos w jego sprawie, to gtow-
nie po to, by podda¢ go krytyce, przedstawic¢ jako gniazdo wszelkiego
zta, albo pokaza¢ jego prozaicznos¢ i $miesznos¢. Pierwszy list napisa-
ny do matki po osiedleniu sie poety w Paryzu przepelniony jest za-
chwytami nad wspanialym miastem europejskim... Londynem, skad
Stowacki wtasnie powrdcit. Pisze w nim:

W Paryzu piekne patace. Ogrdd Tuilleries z swymi drzewami bardzo piekny - ale
¢0z za podobietistwo do ogromnego parku James w Londynie [...]. Paryz podobny
jest do innych miast, do Warszawy — Londyn jest zupetnie oryginalnym?®.

sty, ksiazce F. Hoesicka Paryz, Krakéw 1923. W rozdz. IX Paryz w literaturze polskiej autor
dokonuje przegladu polskich utworéw, w ktérych — gtéwnie jako tto wydarzen — pojawia
sie Paryz (od Kochanowskiego i Krasickiego, przez romantykéw, Prusa, Zeromskiego,
Sienkiewicza i wielu innych, po relacje z pobytu w Paryzu Pitsudskiego). Hoesick pod-
kresla role tego miasta, nazwanego przezen ,stolica Polski duchowej i intelektualnej”,
dla polskiej kultury (rozdz. XI Paryz w kulturze polskiej).

* J. Stowacki, Listy do matki, w: Dziefa, red. J. Krzyzanowski, Wroctaw 1952, t. XIII, list
z 10 wrzesnia 1831, s. 30. Wszystkie cytaty i odwolania do dziet Stowackiego wedtug
tego wydania, dalej stosuje skrét D.
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W kolejnych listach poeta czesto podkresla upadek dawnej $wietno-
$ci stolicy Francji, blotnisto$¢ i przygnebiajaca szaro$¢ jego ulic, niecie-
kawo$¢. Michata Wiszniewskiego informuje, iz przenidst sie do Paryza,
nie wiedzac po co i dlaczego®. Czesto zdradza pragnienie opuszczenia
tego niechetnego mu miasta:

Chciatbym jak najpredzej wyrwaé sie z Paryza do jakiegos cichego miasta Wtoch,
zeby samo miasto mogto przemawia¢ do mojej imaginacji - bo Paryz bardzo proza-
iczny - szkaradny - ani tak Swietny, jak byt kiedys dawniej’.

Mickiewicza to miasto przygarneto, uznalo w nim poete — wiesz-
cza, ofiarowalo katedre akademicka. Stowackiego przyja¢ nie chciato.
Mimo to nie opuscit go, a nawet - jak pisze Jarostaw Iwaszkiewicz -
zrdst sie z nim o wiele mocniej niz jego wielki protagonista, przejat jego
zwyczaje: jadat w Palais Royal, czytywal gazety w Tuilleries...}

Jak dowodzi korespondencja poety, Paryz mimo wszystko czasami
zachwycat go. Stowacki podziwia piekno paryskich patacéw, z zaintere-
sowaniem studiuje eksponaty Luwru, jako ciekawostke opisuje matce
odlana z armat napoleoniskich kolumne Vendéme. Lubi Lasek Bulon-
ski, przypominajacy mu wie$, a szczegdlnie upodobat sobie ogréd
Tuilleries, ktéry odwiedza od $wieta i na co dzien - dla przechadzki
i lektury, a nawet w snach. Podziwia rowniez panorame miasta ze
szczytu kopuly Panteonu i ze wzgérza cmentarza Pere-Lachaise’.

Jednakze Stowacki nigdy nie identyfikuje sie w pelni z miastem,
nawet zwiedzajac go, dystansuje sie wobec niego: Widziatem §liczne pa-

& Zob. ibidem, list z 20 pazdziernika 1831, s. 36 i list z 7 marca 1832, s. 55 oraz J. Stowa-
cki, Listy do krewnych, przyjaciot i znajomych (1820-1849), list do Michata Wiszniewskie-
go z 6 lutego 1839, D, t. XIV, s. 102.

7 J. Stowacki, Listy do matki, list z 10 grudnia 1831, s. 38.

8 Zob. J. Iwaszkiewicz, Wstep do: B. Horowicz, Paryz. Przystanki sentymentalne, War-
szawa 1974, s. 8-9. Zob. J. Stowacki, Listy do matki, list z 20 pazdziernika 1831, s. 33,
oraz list z 8 grudnia 1832, s. 107, a takze Listy do krewnych, przyjaciét i znajomych (1820-
1849), list do Hipolita Blotnickiego z 21 grudnia 1838, s. 111.

9 Zob. J. Stowacki, Listy do matki, list z 10 wrzesnia 1831, s. 30; list z 10 grudnia 1831,
s. 38; list z 24 stycznia 1832, s. 44; list z 26 maja 1832, s. 66. O ogrodzie Tuilleries zob.
ibidem, list z 10 wrzesnia 1831, s. 30; list z 20 pazdziernika 1831, s. 33; list z 30 lipca
1832, s. 81 oraz J. Stowacki, Raptularz, w: Pisma prozg, cz. I, notatka z 8 marca 1844, D,
t. XI, s. 200. Panoramy Paryza zob. Listy do matki, list z 3 wrzesnia 1832, s. 89 ilist z 20
pazdziernika 1831, s. 32.
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norama catego miasta - pisze matce o swej wizycie na Panteonie - mro-
wisko ludzi - gdzie sobie gwarzg, rodzq sie i umierajq...".

Oto spojrzenie romantyka, ktory w znaczeniu dostownym i metafo-
rycznym sytuuje sie ponad szarym, paryskim ttumem. Jest wyalieno-
wany w miescie, ktére odczuwa jako wrogie, ktérego problemy go nie
dotycza, ktdrego zycie nie jest jego zyciem. Uciechy ludu s3 obce poecie
- karnawat w stolicy wydaje mu sie prozaiczny i w ztym guscie, sprowa-
dza sie do ,niezgrabnych fars”, ktérym brak weneckiego romantyczne-
go kolorytu'. Nawet tadny Paryz, jaki wytania sie z opisu dnia pojedyn-
ku z Ropelewskim, przedstawiony jest jako nieprzychylny poecie.

Pani nie wiesz, co to jest i§¢ samotnie, bez przyjaciela, z rézq w reku, przez caty
Paryz, nie pozegnany przez nikogo, w tej pewnosci, ze nikt nie zadrzy o zycie hazar-
dowane i moze nikt zatowaé nie bedzie®?

- tak poeta zwierza sie Joannie Bobrowej ze stanu swego ducha. Oto
z 1623 w reku idzie przez Paryz, aby by¢ moze zakonczy¢ tu zycie, ale
idzie samotnie; miasto to jest mu obce i on obcy wszystkiemu w tym
miescie. Jednak postawa alienacji nie jest mu narzucona, przyjmuje ja
dobrowolnie: czuje dume i pewnos¢ ptynaca z wewnetrznej sity i po-
czucia niezaleznosci.

Kiedy Stowacki podziwia Paryz, jest to podziw negatywny. Pelna
zachwytu kontemplacja miasta, uwieczniona w liscie do matki z 20
pazdziernika 1831 roku, stata sie inspiracja do napisania poematu Pa-
ryz, ktory nie jest jednak wyrazem podziwu, ale surowym osadem nad
piekielnym siedliskiem zbrodni. Obecnoé¢ tych samych elementéw
obrazu, tych samych uwag i refleksji dowodzi dobitnie, ze obydwa opi-
sy — epistolarny i poetycki - maja to samo zrddto. Oto fragment listu:

10 J. Stowacki, Listy do matki, list z 3 wrzesnia 1832, s. 89. O idei panoramy, takze tej
podziwianej ze szczytu Panteonu, majacej by¢ znakiem utopijnego marzenia o jednosci
miasta pisze Ch. Prendergast, op.cit., rozdz. 3: The High View: Three Cityscapes, s. 50.
Natomiast P. Citron w cytowanej ksiazce (t. I, rozdz. XV) okresla nowe znaczenie, jakie
tradycyjnemu tematowi panoramicznej kontemplacji miasta nadali romantycy. Zyskat
on na waznosci ze wzgledu na uprzywilejowana pozycje, jaka dawal poecie znajduja-
cemu sie na pierwszym planie. Citron zauwaza ponadto, iz spojrzenie na miasto jako
catos¢ ulatwiato romantykom okreslenie emocjonalnego stosunku do przedmiotu ich
obserwagji.

11 Zob. J. Stowacki, Listy do matki, list z 7 marca 1832, s. 53.

2 J. Stowacki, Listy do krewnych, przyjaciét i znajomych (1820-1849), list do Joanny Bo-
browej z 16 czerwca 1841, s. 145.
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Jeden najmilszy z wieczoréw, ktéry miatem w Paryzu, byt na cmentarzu Pére la
Chaise. Nic nie widziatem piekniejszego w tym rodzaju - za miastem wzgérze bar-
dzo rozlegte, ktdrego pochytos¢ cata gesto okryta grobami i zarosta cyprysami,
przez ktdre z trudnosciq przedrzec sie mozna - rozne drogi krzyzujq sie w tym lesie
- w cyprysach mndstwo rézy miesiecznych - bladych, ale kwitngcych wiecznie [...],
we Srodku na gorze jest mata kaplica - stamtqd wzrok po murawie, z wierzchotkéw
cyprysowych utworzonej, spada w dot i z dala w dymie blekitnym pokazuje sie caty
Paryz ze swoimi gmachami - nad nim, gdy bytem, zachodzito storce. [...] Docho-
dzqc do cmentarza, petno ogrédkow i sklepikéw obwieszonych wiankami ze swie-
zych i artyficjalnych kwiatow. To charakteryzuje Francuzéw - kazdy za kilka gro-
szy dobrze pokaze innym swojq boles¢, a kiedy da kilkanascie, to kwiaty z ptétna az
po roku trzeba bedzie odmienic*?.

Wiersz jest refleksja nad Paryzem z tego samego punktu widzenia,
co w zacytowanym tu liScie. Podmiot liryczny - obcy przybysz, smutny
emigrant - kontempluje panorame miasta ze wzgorza Pére-Lachaise:

Z dala od miasta szukajmy napiséw,
Gdzie wielki cmentarz zalega na gorze.

O! Jak tu smutno, kedy wsrod cypryséw
Pobladte w cieniu chowajq sie réze.

A pod stopami - dalej — miasto w chmurze
Topi sie we mglach gasngcych opalu...

A dla zatobnych rodzin przy tym murze
Przedajq wianki z ptétna lub z perkalu,
Aby dtuzej swiadczyly o kupionym zalu.

Gora cmentarna, roze kwitnace wsrdd cypryséw, miasto wytaniaja-
ce sie z mgly w promieniach zachodzacego stonica, kramy z kwiatami,
ktére prowadza tutaj do smutnej refleksji nad sztucznoscia uczu¢ tea-
tralnie demonstrowanych za pieniadze, to elementy, ktére odnalez¢
mozna w obu wypowiedziach poety.

Ale na tym koncza sie zbieznosci. Identyczna dla Stowackiego i dla
podmiotu lirycznego jego wiersza sytuacja wyjsciowa prowadzi do zu-
pelnie odmiennych wnioskéw. Miasto opisywane matce to konkretny
irealny zbiér budynkéw, przedmiotéw, elementéw przyrody, nie obcia-
zony zadnym dodatkowym znaczeniem. Paryz poetycki staje sie gigan-
tycznym, abstrakcyjnym tworem (potworem), przeciwstawiajacym sie
Bogu i skazanym na zagtade. To samodzielny podmiot dziatan, ktéry ma

13 J. Stowacki, Listy do matki, list z 20 pazdziernika 1831, s. 32.
1 J. Stowacki, Paryz, D, t. 1, s. 53.
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wlasne cele, historie, przeznaczenie, do ktérego podmiot liryczny zwra-
ca sie bezposrednio. Poeta pisze matce o jednym z najmilszych wieczorow,
w wierszu jest to wieczor straszliwego objawienia, wieczér klatwy i pro-
fecji. W liscie urokliwa panorama budzi zachwyt (nie widziatem nic piek-
niejszego w tym rodzaju), w Paryzu jest zrédtem nienawisci i gniewu.
Zmienia sie i obraz, i jego znaczenie™.

Juliusz Kleiner, omawiajac ten liryk w swojej monografii, dziwi sie,
ze Paryz nie zyskal sympatii Stowackiego, nie rozwaza bowiem ideo-
wych przyczyn takiego stanowiska poety, nie odnosi tez wiersza do
opisu z listu do matki, cho¢ podkresla, ze Paryz zostat napisany pod
wptywem bezposrednio doznawanych wrazen. Krytyk, nie mogac sie
pogodzié z faktem, ze poemat nie jest peten zachwytu, stusznie zauwa-
za: Ten Paryz, w ktorym jest wszystko, a wiec takze brud i zbrodnia, objawia
mu sie tylko jako symbol i ognisko zbrodniczosci swiata™. Kleiner dochodzi
do wniosku, ze mroczna, grobowa wizja stolicy Francji ma swe zr6dto
w smutnym losie polskich wygnancéw tutaj zyjacych, a teskniacych za
krajem, ktérym wszystko: Pére-Lachaise, Notre-Dame, Luwr - koja-
rzyc¢ sie musi ze $miercia.

Nie mozna jednak zgodzi¢ sie, ze nastrdj melancholijno-sentymen-
talny o podtozu nostalgicznym jest najwazniejszym elementem tej kre-
acji lirycznej. Taka charakterystyka odnosi sie natomiast doskonale do
innego wiersza Stowackiego o Paryzu - do francuskiego Fragmentu,
gdzie te same elementy miasta: gotycka katedra, kolumna Vendome,
most Zgody, cmentarz, przywotane sa, by ewokowa¢ smutek i przeniesé
,dusze uteskniona” do kraju ojczystego. Cmentarny Paryz z Fragmentu
wywotuje duchy Polski, podmiot liryczny jest tym, ktéry wspomina na
grobach to, co bezpowrotnie utracit"’. Wymowe ideologiczna Paryza do-

13 Z. Przychodniak, ktéry podkresla romantyczna tendencje do przeksztatcania miast
w systemy znaczen symbolicznych, ukazuje relacje miedzy realistycznym pejzazem
a kreacyjna symbolizacja w wierszu Stowackiego czytanym w kontekscie listéw (takze
tu przytoczonego). W sposéb przekonujacy badacz demonstruje, jak wymiar realny i hi-
storyczny wypierany jest przez symboliczny i dowodzi, ze centralnym mitem Paryza jest
mit Babilonu; zob. Pejzaz z tezq. Paryz i Paryz Juliusza Stowackiego, w: Walka o rzqd dusz.
Studia o literaturze i polityce Wielkiej Emigracji, Poznann 2001.

16 J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci, Warszawa 1923, t. I, s. 154.

17 P. Citron wymienia Stowackiego wsréd wielu romantykéw, ktorzy swoje utwory za-
tytulowali Paryz. Przywoluje obydwa wiersze poety (Paryz i Fragment), wskazujac, iz
miasto zwiazane jest w nich z tematem piekla; zob. op.cit., t. I, s. 261, 309, 388, 427.
Omawia réwniez wiele innych XIX-wiecznych dziet podejmujacych motyw $mierci Pary-
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skonale uchwycit Wiktor Weintraub, interpretujac wiersz jako polemike
z Paryzem Alfreda de Vigny. W ujeciu badacza Stowacki przyjmujac ton
inwektywy i oskarzenia, a za temat obierajac $mier¢ i zaglade, przeciw-
stawia sie wierze poety francuskiego w cywilizacyjna misje miasta'.

Pierwsza strofa Paryza nie pozostawia watpliwosci, czym jest ta
wielka stolica tongca w promieniach zachodzacego storica:

Patrz! Przy zachodzie, jak z Sekwany tona
Powstajq gmachy potamanym sktadem,

Jak jedne drugim wchodzq na ramiona,
Gdzieniegdzie ulic przeswiecone sladem.
Gmachy skreconym wydajq sie gadem,
Zebatq dachéw tuskq sie najeza.

A tam - czy 2qdto oslinione jadem?

Wysoko - strzela blaskiem oztocona wieza®.

Ciag metafor zwigzanych z jednym tematem ozywia miasto, czyni
zen zbiorowisko potworéw kottujacych sie miedzy soba i w koncu zjed-
noczonych w jednego, strasznego gada - biblijnego smoka. Nawet wieza
kosciota staje sie elementem zta — wzniesionym, gotowym do ataku ja-
dowitym zadlem wcielonego szatana®. Ireneusz Opacki, rekonstruujac

za, czesto — jak w wierszu Stowackiego — zwiazany z poetycka wizja paryskich cmentarzy
(t. 1, rozdz. VIi XVI; t. II, rozdz. XVII).

18 Oczywiscie, mozna rozwazaé, na ile ta wiara Vigny’ego jest jednoznaczna. W. Wein-
traub dowodzi réwniez oryginalnosci (na tle wierszy omawianych przez Citrona) opra-
cowania motywu $mierci Paryza przez Stowackiego; zob. Dwa ,Paryze”, ,Prace Poloni-
styczne” 1964, s. XX. Pytanie o ,wine” Paryza stawia Z. Przychodniak, odpowiedzi szu-
kajac w kontekstach historycznych — w sytuacji spoteczno-politycznej, w jakiej wiersz
powstal, i czytajac Paryz-Francje-Babilon jako negatyw nie przywolanej w wierszu, lecz
domyslnie w nim obecnej Polski-Jerozolimy; zob. op.cit., s. 28-31.

19 J. Stowacki, Paryz, s. 51.

20 F. Hoesick, cytujac Paryz Stowackiego, pisze, iz poeta na Paryz, jako na stolice Swiata
zapatrywat sie wiecej z kosmopolitycznego i socjalnego punktu widzenia, ol$niony przede
wszytkiem malowniczosciq i zepsuciem tej ,nowej Sodomy”, op.cit., rozdz. IX, s. 373. Nie
zgodzitabym sie z okresleniem postawy Stowackiego wobec Paryza jako kosmopoli-
tycznej — poeta nie czul sie w tym miescie ,obywatelem $wiata”, odzegnywat sie od
zwigzkoéw z Paryzem, choé, w istocie, gromit stolice w imie cnoty — wartosci najwyz-
szej dla cynikéw — twércéw pojecia ,kosmopolityzm”. Trafna jest natomiast uwaga,
ze do wyobrazni poety najsilniej przeméwily symptomy upadku moralnego, elementy
sodomiczne, ktére mégt zinterpretowac w duchu biblijnego przeklenstwa. Caly wiersz
utrzymany jest w tej konwencji i jako taki nalezy go odczytywaé. Bledem jest za$ trak-
towanie go, jak to czyni Hoesick, jako bezwiednego proroctwa dotyczacego oblezenia
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sposob obrazowania w wierszu, gre pejzazu realnego i symbolicznego,
pelniacych zamiennie funkcje podmiotu i okreslenia, dowodzi, ze utwér
odsyta do apokaliptycznego drzeworytu Albrechta Diirera przedstawia-
jacego walke $w. Michata ze smokiem, dlatego juz pierwsza strofa jest
znakiem $mierci miasta®’. Wyrazna aluzja biblijna - podobno pierwsza
w twérczodci Stowackiego - pojawia sie w drugiej strofie”.
Antonomastyczna apostrofa do Paryza nie brzmi jednak , Nowa Je-
rozolimo!”, ale ,Nowa Sodomo!”. Z symboliki zta wytaniajacego sie z mia-
sta rozumianego jako usytuowane w okreslonym tle geograficznym
skupisko budynkéw nastepuje przeniesienie negatywnej perspektywy
na miasto jako zamieszkujacych je ludzi®®. Paryz jest wiec, jak Sodoma,
miejscem bezwstydnej zbrodni i dlatego podzieli¢ musi jej los - wyrok
Boga jest juz zatwierdzony i nieodwotalny*. Podmiot liryczny staje sie
prorokiem, przepowiada zagtade skazanemu miejscu®. Jego wieszcze
stowa dotycza miasta w obu sensach: méwi zaréwno o zniszczeniu do-
moéw przez dziata armatnie, jak o wielkiej trwodze i rozpaczy pokona-
nej przez wroga ludnosci Paryza. Przyszla stolica Francji to - w wizji
Stowackiego - ruina. Poeta polski wpisuje sie wiec w nurt katastrofi-
zmu, opisanego przez Grazyne Krélikiewicz, chetnie postugujacego sie
obrazem ,ruin apokaliptycznych”, popularnego na przetomie wiekdw

Paryza w roku 1871, a juz na pewno ozfocona wieza nie jest pejzazowym jasnowidzeniem
wiezy Eiffel!

2 Zob. I Opacki, Zamiast wstepu: strofa z ,Paryza”, w: ,W srodku niebokrega”: poezja ro-
mantycznych przetoméw, Katowice 1995. Zob. tez Z. Przychodniak, op.cit., s. 20-27.

2 To spostrzezenie B. Hausnera poczynione w pracy Sfowacki a Biblia przytaczam za:
J. Kleiner, op.cit., t. I, s. 154.

% Korespondencja, zwigzek mieszkancéw francuskiej stolicy i jej budowli jest, wedtug
P. Citrona, podstawa mitu Paryza. Zycie moralne i fizyczny byt miasta sa nierozdzielne
— Paryz jest materia zyjaca o dwoch formach egzystencji; op.cit., t. I, rozdz. IX. Wiersz
Stowackiego wpisuje sie wiec w mit Paryza i wspéttworzy go. Citron wykazuje réwniez,
ze temat Paryza—Sodomy jest jednym z esencjalnych aspektéw mitu stolicy Francji, cze-
go dowodzi liczba jej poréwnan do przekletych miast biblijnych. Warto przytoczy¢ dane
statystyczne: od 1830 do 1848 r. 12 razy poréwnano Paryz do Gomory, 18 razy do Sodo-
my, 90 - do Babilonu (t. I, rozdz. XIV).

24 F. Ziejka pisze, ze jest to prawdopodobnie pierwszy tekst polski skazujacy Paryz na
zaglade, zob. La Babylone..., s. 202.

% Cz. Zgorzelski stwierdza, ze w wierszu wypowiada sie osobowosé bohatera roman-
tyczno-byronicznego, laczaca rézne postawy: sceptyka-pesymisty, proroka-moralisty,
potepiajacego i placzacego; zob. Liryka w peini romantyczna. Studia i szkice o wierszach
Stowackiego, rozdz. I, Warszawa 1981.
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(Mercier, Grainville, de Maistre), a zreinterpretowanego pdzniej przez
Ballanche’a®. Dzieki znakom (z ktérych niektére sa obecne takze w li-
$cie do matki, jednakze bez owego obciazenia symbolicznego) profeta
moze odczytaé zapowiedz masakry juz dzisiaj. Symptomem kleski jest
mgta wiszaca nad miastem i ciemno$¢ jego ulic, a takze posepne twarze
mieszkancow. Wspolczesne sygnaty dotycza wiec takze i budowli, i lu-
dzi, a pogrzebowa atmosfere podkresla rozlegajacy sie w calym miescie
dzwiek dzwonéw.

Druga cze$¢ wiersza — spokojniejsza i blizsza fragmentowi francu-
skiemu - utrzymuje symbolike infernalna i mortualna. Dwa wzloty Pa-
ryza — Wielka Rewolucja i okres napoleoniski - odeszty do przesztosci.
Hugo twierdzit, ze nic nie moze przekresli¢ dokonan Rewolucji Francu-
skiej, Stowacki - ze nic nie moze ich wskrzesi¢. Francuzom pozostaje
tylko marzenie i sen pod kolumna Napoleona na placu Vendome, ktéra
pozbawiona sensu, glowy - a wiec posagu Napoleona - dziata jak Cho-
chot Wyspianiskiego — usypia i czaruje niemoca. Tylko Notre-Dame -
serce stolicy nie wpisuje sie w porzadek miejsc i budowli przekletych.
Poréwnana do zmarlej babki i ducha Osjana - stanowi raczej symbol
dawno minionej $wietnosci, wiary, ktérej juz nie ma. W tym sensie bli-
ska jest kolumnie Vendome, z ktéra potaczyt ja, w innym znaczeniu,
Hugo w odzie A LArc de Triomphe®’. Tam budowle te miaty stanowi¢ sym-
bol wartoéci wiecznych, tutaj - tych, ktére minety.

Pozostate elementy miasta zgodnie wspdttworza obraz ,Nowej So-
domy”. Paryz ogladany z cmentarza, sposréd grobéw topi sie we mgtach
gasnqcych opalu, jakby zapadajacy wieczér zwiastowat jego schytek.
Prawdziwym krélem tego narodu i miasta jest trup, ktérego lud posa-
dzil na tronie po zdobyciu Luwru. Palac ten to siedziba Baltazara - bez-
boznika, balwochwalcy, profanatora skarbéw $wiatyni jerozolimskiej,
skazanego wyrokiem Bozym na $mier¢. O biatych posagach na moscie
Zgody poeta pisze:

% Problem ten omawia G. Krélikiewicz w: Terytorium ruin. Ruina jako obraz i temat ro-
mantyczny, Krakéw 1993, zwl. cz. III i IV. Autorka wskazuje réwniez na powszechno$¢
przedstawiania w malarstwie tego okresu budowli istniejacych i niezniszczonych jako
zrujnowanych (rozdz. III).

7 Zob. V. Hugo, A L'Arc de Triomphe, w: Les voix intérieurs, w: CEuvres poétiques, Paris
1964, t. 1.
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Jakby sie w Styksu todzi zatrzymali
I przed piekta bramami we mgtach stojq biali...”

Zauwazmy, ze w drugim wersecie Stowacki nie uzywa trybu przypusz-
czajacego. Rzezby, ktére przypominaja cienie elizejskie, nie ,zdaja sie
sta¢” w bramach piekiel, ale rzeczywiscie w nich stoja. A pieklem tym
jest Paryz.

Naturalnie, jak zauwaza Kleiner: Pesymizm, z jakim Stowacki spoglg-
dat na Paryz, rozszerzat sie na pojmowanie catej epoki wspdtczesnej”®. Na-
lezy jednak podkresli¢, ze wiazat sie on przede wszystkim z negatyw-
nym nastawieniem poety do Francjii Francuzéw, ktérymi byli przeciez
paryzanie. Jego list do George Sand zawiera interesujace pordwnanie
wsp6tczesnej monarchii konstytucyjnej do Homerowego Olimpu - na
wzgérzach Tuilleries kontynuowana jest tradycja pogariska, kult for-
my, tendencja materializujaca®. Catkiem odmiennie niz Mickiewicz
w prelekcjach Stowacki ocenia Francuzéw. Dla tamtego sa oni narodem
Ducha i Wolnosci, wedtug tego ostatniego brak im duchowego na-
tchnienia, ich sita ma charakter czysto cielesny, wiedza jest ptytka, nie
siega istoty rzeczy, gdyz dbaja tylko o forme - sa teatralni®. Jakze da-
leko od Mickiewiczowskiej Francji walczacej za sprawe ludéw do egoi-
stycznej Francji Stowackiego, ktéra chwalac sie, ze oglosita prawa czto-
wieka, w rzeczywistosci dba wylacznie o prawa Francuza. Dlatego
poeta czesto dowodzi nizszo$ci tego dumnego i wstretnego mu narodu
wzgledem ,anielstwa ducha polskiego™.

% J. Stowacki, Paryz, s. 53. F. Ziejka pisze o wymiarze eschatologicznym wiersza Stowa-
ckiego, powotujac sie, miedzy innymi, na dokonujaca sie w utworze przemiane Sekwany
w Styks, rzeke umartych; zob. La Babylone moderne...

2 J. Kleiner, op.cit., t. 1, s. 157.

30 Listy do krewnych, przyjaciét i znajomych (1820-1849), list do George Sand z 1846,
s.294-295.

31 Zob. J. Stowacki, Raptularz, s. 203, 204; Listy do krewnych, przyjaciét i znajomych
(1820-1849), list do Ludwika Norwida z 7 grudnia 1848, s. 287.

32 Zob. J. Stowacki, Dziennik z lat 1847-1849, w: Pisma prozq, cz. ], notatka z 13 mar-
ca 1848, D, t. XI, s. 285; List pierwszy do Ks. Adama Czartoryskiego, w: Pisma prozq,
cz. 11, D, t. XII, s. 301; Raptularz, s. 203; Listy do krewnych, przyjaciét i znajomych (1820-
-1849), list do Jézefa Komierowskiego z 30 wrzesnia 1848, s. 328; Listy do matki, list
z 20 pazdziernika 1831, s. 31.
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Nerval: orfickie zstgpienie w otchfanie

Paryz Nervala, nawet w dzietach, w ktérych poeta nadaje mu cechy
infernalne, nie jest miastem przekletym, znienawidzonym, jak ma to
miejsce w utworach Stowackiego. Podczas gdy polski romantyk przyj-
muje postawe zewnetrznego obserwatora, zawsze obcego przybysza,
Nerval identyfikuje sie ze swoim miastem. Jest paryzaninem i tym
mianem okresla swoich zautobiografizowanych bohateréw. Zjawisko
to zaobserwowa¢ mozna nawet w Sylwii — nostalgicznej opowiesci
o czarujacym kraju lat dziecinnych, ktorej akcja nie toczy sie w stolicy,
ale w okolicach Valois®. Wydarzeniem inicjujacym opowiadanie jest
wyjazd bohatera z Paryza po obejrzeniu jednego ze spektakli opero-
wych z udziatem uwielbianej aktorki. Jest to historia niemoznosci
ucieczki od miasta - realizacji marzenia o powrocie do natury i prosto-
ty, ktorego symbolem byloby matzenistwo z Sylwia. Mimo wysitkéw
czynionych przez bohatera, by stac sie jednym z cztonkéw pierwotne;j
wspdlnoty wiejskiej, mimo uczestnictwa w jej zyciu, zabawach, trady-
cjach, pozostaje on poza jej obrebem i zawsze nazywany jest ,matym
paryzaninem™*. W efekcie traci mozliwo$¢ realnego szczescia poza
miastem i powraca w zamkniety krag uczu¢ do chimerycznej aktorki,
od ktérych pragnat sie wyzwolic.

Inne dzieta Nervala, jak Promenades et souvenirs zawieraja opisy
miasta i jego okolic, ktérych urok uwodzi narratora®. Wiele jest réw-
niez tekstow, stanowiacych pochwate hulaszczego zycia paryskiej bo-
hemy, w ktorym pisarz sam czynnie uczestniczyt*. Wiekszos¢ utwo-
r6w tego romantyka opiera sie na jego wilasnych do$wiadczeniach
zdobytych podczas licznych wedréwek. Jak wykazuje Antonia Fonyi,
btadzenie okresla postawe Nervala wobec $wiata, jest projekcja w prze-

3 Zob. G. de Nerval, Sylwia, w: Cérki ognia, przet. J. Guze, Krakéw 1993.

3¢ Te przynalezno$¢ bohatera Sylwii do Paryza, jego obcos¢, dystans wobec wydarzen
w Valois, w ktérych uczestniczy, zauwaza B. Sosien, ktéra pisze o nim: Dans le souvenir, il
n'est plus un enfant du pays, mais un jeune homme, venu pour la féte de Paris, un étranger, un
spectateur plutét qu’un acteur. Une lecture de ,Sylvie” de Nerval ou comment vivre en dehors
du théatre, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace Historycznoliterac-
kie” 1987, z. 67, s. 57.

% G. de Nerval, Promenades et souvenirs, w: CEuvres, red. A. Béguin i J. Richer, Paris
1974, t. 1.

36 Zob. G. de Nerval, Petits chiteaux de Bohéme oraz Mémoires d'un Parisien, CE, t. I.
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strzen jego wewnetrznej konfuzji. W jego opowiadaniach autobiogra-
ficznych wyraznie wyrézniaja sie dwa obszary: prowingja, kraj dziecin-
stwa — {le-de-France i stolica, gdzie staje sie dorostym - Paryz. Przy
tym, jak dowodzi Fonyi, podzial na centrum i prowincje, pomiedzy
ktérymi narrator stale oscylyje, jest transponowany na inne krainy
opisywane przez poete - Wlochy, Wschéd, Niemcy?’.

Infernalny Paryz Nervala - miasto mrocznych zautkéw eksploro-
wanych podczas Nocy pazdziernikowych (Les nuits d octobre) jest inny od
piekielnego Paryza Stowackiego®. Efektem przyjecia réznych w sto-
sunku do miasta postaw jest przyjecie odmiennych kulturowych punk-
téw odniesienia. Stowacki odwotuje sie bowiem do piekta biblijnego,
Nerval nawiazuje do Boskiej Komedii. Jego zstapienie w otchtanie jest
rodzajem orfejskiej inicjacji w mroczne tajemnice, dostepne tylko wy-
brancom, ktérzy odwazyli sie stawi¢ czoto niebezpieczenistwom nocnej
wedréwki. Paryz ogladany oczyma narratora Nocy pazdziernikowych
nie jest ,Nowa Sodomg”, siedliskiem moralnego zepsucia, ale raczej sie-
dziba tajemnic innego zycia, miejscem cierpienia dusz zbtakanych, lu-
dzi zepchnietych na margines spoteczny®. Jego mieszkancy to przy-
zwoici robotnicy, biedne, pijane diabty, nieszczeSliwcy pozbawieni
schronienia. Stad odwiedzane miejsca nazywane s3 zamiennie pieklem,

37 Zob. A. Fonyi, Nerval: territoires de sa folie de la sociocritique a la psychanalise, ,Littéra-
ture” 1982, nr 48, s. 37-44.

% G. de Nerval, Les nuits doctobre, CE, t. I. Polskie thumaczenie: Noce pazdziernikowe.
Paryz, Pantin i Meaux, przet. T. Swoboda, , Literatura na Swiecie” 2008, nr 3-4. O literac-
kich odniesieniach utworu ukazanego jako utwér metaliteracki (o Orfeuszu, Dantem,
Diderocie, Sue, La Bruyérze) pisze w tym samym — Nervalowskim numerze ,Literatury
na Swiecie” T. Swoboda; zob. Noce wrzesniowe. Miejscem Paryza w dziele Nervala zaj-
muje sie B. Sosien, ktora przedstawia ewolucje Nervalowskiego ujecia Paryza od pre-
zentacji obiektywnej, poddanej opracowaniu realistycznemu w Les nuits doctobre po
dyskurs oniryczny i mistyczny w Aurelii, gdzie miasto ulega odrealnieniu i uswieceniu,
stajac sie nowga Jerozolima; zob. Lenfer, la folie et la fin du monde. A Paris: des Nuits d’'Oc-
tobres a Aurelia de Gérard de Nerval, w: Paris en France et ailleurs, jadis et aujourd’hui, red.
R. Siwek, Krakéw 2000, s. 115-119; a takze eadem, L’homme romantique et l'espace: sous
le signe d’Icare (Gautier et Nerval),Krakéw 2004, cz. II.

% Podobne spojrzenie na Paryz i identyczny schemat nocnej wedréwki w glab miasta
mozna odnalezé w Nocach paryskich Restifa de la Bretonne (w polskim tlumaczeniu
J. Sell, Krakéw 1981). Zbieznos¢ ta nie jest przypadkowa. Posta¢ Restifa fascynowata
Nervala, ktéry poswiecit mu obszerna czes¢ cyklu Les Illuminés, zob. G. de Nerval, Zwie-
rzenia Mikotaja Restifa, przel. A. Wazyk, Warszawa 1970.
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badz czy$écem™. Réznica, ktéra dla Stowackiego bytaby podstawowa,
tutaj nie jest istotna. Bruno Tritsmans zauwaza, ze w utworze tym
,piekto” i ,niebo” traca swa warto$¢ religijna, sa jedynie sformutowa-
niami okreglajacymi stan cierpienia lub szczescia®.

Z trzech nocy przedstawionych w opowiadaniu pierwsza spedzo-
na jest w Paryzu i to wtasnie do niej odnosza sie wszelkie infernalne
poréwnania. Nervalowski bohater jak Dante przywiedziony zostaje
do czelusci paryskiego piekta nieswiadomie: na bulwarze Montmar-
tre spotyka znajomego wagabunde i toczac z nim filozoficzna dyspu-
te, zapomina o odjezdzie dylizansu. Ma tez swojego przewodnika -
znawce tego mrocznego Zycia, czesto nieprzytomnie btadzacego po
ulicach miasta. Jean Richer i Albert Béguin za jego prototyp uznaja
przyjaciela Nervala, malarza-poete Augusta de Chatillon, inni kryty-
cy sklonni sa widzie¢ w nim sobowtéra narratora, gdyz tryb zycia
obu przyjaciét jest bardzo podobny*2. Wergiliusz zjawia sie Dantemu
na $wietlistej gorze, przewodnik Nocy pazdziernikowych wtasnie scho-
dzi ze wzgérza Montmartre'u, gdy spotyka go bohater. Jest to czto-
wiek obeznany z zyciem zlodziei, wagabundéw, kloszardéw, handla-
rzy i robotnikéw.

Zwiedzane kolejno przez pare nocnych wedrowcow kota piekielne
czy czy$ccowe nie sa uporzadkowane i wyraznie od siebie oddzielone.
Nerval wskazuje na ich zawilosci, nachodzenie na siebie: A teraz za-
nurzmy sie jeszcze glebiej w zagmatwane kregi paryskiego piekta®. Zanu-
rzy¢ sie glebiej w infernalne otchlanie nie oznacza tu postepowaé

40 B. Tritsmans owa zamienno$¢ traktuje jako dowéd na to, iz pojecia te nie odnosza sie
do konkretnych realiéw kulturowych, ale uzyte sa w sensie figuratywnym (oznaczenia
biedy, cierpienia fizycznego...), La descente en enfer dans Les nuits d'octobre de Gérard de
Nerval. Les avatars d’un intertexte, ,Nineteenth-Century French Studies” 1983, vol. 11,
nr 3-4, s. 225. J. Richer odnosi potaczenie tych dwu okreslen w Les nuits d'octobre do za-
uwazonej przez Nervala relacji strukturalnej miedzy V piesnia Piekfa i V piesnia Czyséca
Dantego; zob. Nerval. Expérience et Création, Paris 1970, s. 402.

4l Zob. B. Tritsmans, op.cit., s. 221.

42 Por. G. de Nerval, Notes et variantes, Les nuits d'octobre, CE, t. I, s. 1255, ad. p. 80. Zob.
takze B. Tritsmans, op.cit., ss. 217 i 228 oraz P. Citron, op.cit., t. II, rozdz. XXV, s. 327.
Warto zauwazy¢, ze podobny problem maja krytycy z ustaleniem prawdziwosci, badz
fikcyjnosci Du Hameauneufa - towarzysza nocnych wedréwek Restifa de la Bretonne.
4 G. de Nerval, Noce pazdziernikowe, s. 226. Te réznice w stosunku do kregow Dan-
tejskich zauwaza B. Tritsmans, op.cit., s. 221-222. B. Sosien pisze o przypadkowosdi,
niekoherencji wedréwki po kolistym piekle, ktérego centralnym punktem sa Hale; zob.
Lenfer, la folie...
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wedtug $cisle okreslonego porzadku, ale zobaczy¢ i poznaé wiece;j,
sledzac wydarzenia, ktére los zechce postawi¢ na drodze smiatkéw.
Owo zaglebianie sie wskazuje zarazem na kierunek ich wtéczegi: od
przedmieécia w kierunku serca miasta, od Montmartre’'u do Palais
Royal i Hal.

Jednoczesnie stopniowo zmienia sie postawa bohateréw: z bier-
nych obserwatoréw staja sie oni aktywnymi uczestnikami zycia pa-
ryskiej nocy. Ich poczatkowe przygody ograniczaja sie do podziwia-
nia kawiarnianych spektakli. Najpierw wlaczaja sie w ttum widzéw
przedstawienia Dzikusa w Kawiarni Slepcéw, nastepnie zostaja wpusz-
czeni na zabawe zgromadzenia rzemie$lnikéw. Maja tu okazje wystu-
cha¢ piesni mtodego czeladnika i dziewczyny, ktérej naturalny, nie-
skazony frazowaniem glos, zachwyca narratora, pordéwnujacego
$piewaczke do Dantejskiego aniota rozéwietlajacego piekielne czelu-
$cie. Kolejnym miejscem postoju przyjaci6t jest gospoda na dziedzin-
cu Saint-Honoré i wowczas przestaja by¢ wytacznie widzami. Uczest-
niczac w positku paryzan, ktorych rozmowie sie przystuchuja,
zaczynaja sie z nimi identyfikowa¢. Noc koniczy sie dyskusjami z kup-
cami na Halach i pijanstwem w towarzystwie bywalcéw kabaretu
Paula Niqueta, a wiec pelnym udziatlem w nocnych zajeciach miesz-
kancow stolicy.

Inicjacja w paryskie piekto dokonuje sie przez asymilacje jego tajem-
nic. Na ten inicjacyjny charakter tej przygody wskazuja nie tylko liczne
nawiazania do Dantego (nawet dostowne cytaty, ktérymi postuguje sie
przewodnik, by zacheci¢ bohatera do dalszej wedrowki), ale takze cha-
rakter wydarzen (na przyklad uczestnictwo w zamknietym, zobowia-
zujacym do rytualnych - inicjacyjnych zachowan, spotkaniu bractwa
kompanionéw). Zdegradowane, pozbawione samoswiadomosci i wznio-
stodci piekto Paryza nie stanowi juz kary za grzechy, ale jest narzucone
ludziom bez ich winy, w koricu - tworzone przez nich samych.

Waznym aspektem Nocy pazdziernikowych jest ich aspekt humory-
styczny. Jak wykazuje Bruno Tritsmans, efekt komizmu uzyskiwany
jest dzieki zabiegowi przekroczenia, a nawet negacji kodu kulturowe-
go. Zstapienie do piekiet funkcjonuje w tekscie przede wszystkim jako
dyskurs, narzuca pewien porzadek chaotycznym przygodom bohatera.
Proza paryskich nocy przeciwstawia sie patetyzmowi scen Dantejskich.
I wlasnie to zderzenie opisywanej rzeczywistosci z jego kulturowa,
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czesto mityczna referencja rodzi efekt ironiczny - Nervalowskie noce
staja sie parodia zejicia do piekiet prezentowanego przez tradycje*’.
Jednakze opowiadania te nie sa satyryczne. Degradacja przedstawio-
nych tu postaci infernalnych nie jest dla bohatera przedmiotem drwin,
ale glebokiego smutku. Piekto Paryza jest straszniejsze niz Dantejskie,
bo nieswiadome swej infernalnosci:

A teraz chodzcie wokdt nas, pary rozesmiane i ptaczqce... ,widma krwawigce jesz-
cze mitosci rang”! Wasze ktebowiska ging z wolna we mgle... Obok nas przechodzq
mozePia czyFrancesca... Cudzoldstwo, zbrodnia i stabo$¢ potrgcajq sie bez-
wiednie w tych ktamliwych cieniach®.

Heroiny mitosnych historii z Piekta i Czyséca Dantego sa tu przywo-
tane w odniesieniu do nieszczesliwego kochanka spotkanego na dzie-
dzinicu Saint-Honoré. Oto cztowiek znajdujacy sie we wzniostej sytua-
ji bohatera romantycznego - zdradzony i opuszczony, wbrew
wszystkiemu trwajacy przy swoim uczuciu, cierpiacy ponad ludzka
miare - az do zatracenia. Konkretne — miejskie okolicznoéci sprawiaja
jednak, ze przedstawiona scena traci caly patetyzm. Wszystko, co
z niego pozostaje, przybiera formy karykaturalne - kochanek roman-
tyczny to paryski tajdaczyna, umitowana - latawica, wyraz romantycz-
nego cierpienia - pijanistwo. Narrator jednak rysuje ten obraz bez cie-
nia uémiechu. Wrecz przeciwnie, spotkanie to wstrzasa bohaterem do
tego stopnia, ze chce zaniecha¢ dalszej wedréwki. Niezaprzeczalna gle-
bia uczucia, najprawdziwsza mito$¢ wyrazona jezykiem rozpusty, wy-
daje mu sie czym$ ogromnie smutnym. On sam wpisuje sie w schemat
gorzkiej parodii: ten, ktéry uwaza sie za pisarza wypetniajacego swa
epistemologiczna misje, jawi sie jako karykatura Dantego. Albowiem
jego zawroty gtowy maja swe zrddlo raczej w nadmiernej ilosci wypite-
go alkoholu, niz w tresciach zaswiatowych rewelacji.

Pieklo znika wraz z pierwszym promieniem $wiatta przenikajacym
przez szybe, $wiatto zastepuje ciemnos¢. Wéwczas przezyte doswiad-
czenia staja sie czczym fantomem tej nocy. Zdaniem Tritsmansa sformu-
towanie to, stanowiace podwdjna aktualizacje pustki, $wiadczy o poraz-
ce Nervalowskiego zejscia do piekiet, potwierdza skrywana pod maska
ironii nieobecnos¢ $wiata wartosci, ktéry pozwolitby na waloryzacje

4 Zob. B. Tritsmans, op.cit., s. 217-220, 224.
% G. de Nerval, Noce pazdziernikowe, s. 231.
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jego do$wiadczenia®®. Sadze, ze niematerialno$¢ tego typu przygody
miesci sie w tradycji, podobnie jak znikniecie demonéw z nadejsciem
$witu, nie mozna wiec uznac okredlenia vain fantéme za jednoznaczne
swiadectwo kleski bohatera Nocy pazdziernikowych. Jean-Pierre Richard
ukazuje porazke Nervalowskiego herosa z innego punktu widzenia.
Jest on bowiem, wedtug krytyka, tragicznie uwiktany w putapki wiel-
kiego labiryntu i, jak bohater Kafki, wie z géry, ze jest skazany. Richard
podkresla demoniczny charakter paryskiej nocy bedacej czescia wiel-
kiego labiryntu, nazywa ja niebezpieczna i ztowieszcza".

Nalezy réwniez pamietac, ze cel, jaki bohater-narrator sobie wyzna-
czyl, byt dwojaki. Ten pierwszy, ktérego nie udato mu sie osiagnac ze
wzgledu na aresztowanie, stanowil wylacznie pretekst dla drugiego,
wazniejszego, sprecyzowanego przez niego samego. Jest to cel poznaw-
czy i mimetyczny - misja pisarza jest dagerotypowanie prawdy. Nie na-
lezy do niego przeksztalcanie rzeczywistoéci, nawet gdy jest ona bardzo
bolesna, ale jej obserwacja, poznanie i opis. I to zadanie zostaje w pew-
nym sensie wypelnione, nawet jesli bohater przyznaje, ze nie dotart do
dna tych piekiet, nie poznat najgtebszych jego otchtani. Pisze ,w pew-
nym sensie’, by podkresli¢, ze kwestii realizmu Nocy pazdziernikowych
nie mozna - jak stusznie podkresla Tomasz Swoboda - rozstrzygna¢
w sposéb jednoznaczny, miesza sie on bowiem z poetyka snu*®.

Ulica jest miejscem akcji Aurelii, ktérej bohater znajduje sie w cia-
glym ruchu. ,Marsz” i ,miasto” sa - jak zauwaza Raymond Jean - czyn-

4 Zob. B. Tritsmans, op.cit., s. 227.

47 J.P. Richard, Poezja i gtebia, Gdanisk 2008, przel. T. Swoboda, rozdz. Magiczna geogra-
fia Nervala, zwt. s. 20. P. Citron polemizuje z Richardem, twierdzac, ze pieklo Les nuits
doctobre jest ,pieklem falszywym” i pelni funkcje jedynie dekoru mitycznego, a odwo-
lania do Dantego maja charakter ironiczny. Paryz jest wedtug badacza gwarantem real-
nosci w dziele Nervala, ktéry rzeczywistosci miejskiej przeciwstawia wlasna mistyczna,
wewnetrzna fantastyke; op.cit., t. II, rozdz. XXV. Rola ironii w Les nuits d'octobre, o ktérej
pisze Citron, jest niepodwazalna, jednakze nie mozna zgodzi¢ sie z badaczem, iz Paryz
nie ma swego miejsca w wewnetrznej fantastyce Nervala. Wewnetrzne zycie bohate-
ra Aurelii nie daje sie wyeliminowa¢, przenika to, co zewnetrzne. Mozna wobec tego
stwierdzi¢, ze mistyczna rzeczywisto$¢ romantyka powstaje ze zderzenia realiéw Paryza
z rzeczywistoscia jego wewnetrznego $wiata. Zob. takze B. Sosien, Lenfer, la folie...

4 Zob. T. Swoboda, op.cit., s. 261-265. Na temat Nervalovskiego ,dagerotypowania”
zob. R. Chambers, Gérard de Nerval et la poetique de voyage, Paris 1969, rozdz. 9, s. 307-
342. O subiektywizacji przestrzeni w Nocach Nervala ujetych jako forma felietonowa
i szczegolnym realizmie tego poety zob. K. Sterle, op.cit., rozdz. 6, s. 386-406.
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nikami organizujacymi opowiadanie, takze na planie onirycznym®.
Konstrukeja tego dzieta oparta jest na zasadzie przenikania sie jawy
i snu, $wiata realnego i wewnetrznej rzeczywistosci szalonego herosa.
Nerval sam tak opisuje ten fenomen:

Tu rozpoczyna sie dla mnie to, co nazwe rozprzestrzenianiem sie shu w zyciu real-
nym. Odtqd wszystko nabiera chwilami dwoistego wygladu, a jednoczesnie rozumo-
waniu nie brak nigdy logiki i pamie¢ nie traci najmniejszego szczegotu z wydarzen™.

Paryz wpisuje sie w ten paradygmat, posiada wiec, konsekwentnie,
znaczenie podwdéjne. Na konkretne, szczegétowo okreslone i nazwane
miejsca, place, budowle i ulice stolicy naktada sie przestrzen indywidu-
alnej, duchowej inicjacji. Kazdy szczegoét widziany przez bohatera na-
biera dodatkowego sensu, staje sie czym$ innym, niz jest. Skrzyzowa-
nie ulic, na ktérym zatrzymuje sie opetany idea potaczenia sie ze swa
gwiazda heros, jawi mu sie jako pustynne wzgérze — miejsce walki po-
teznych duchéw. W robotniku niosacym na ramieniu dziecko dostrze-
ga swietego Krzysztofa z Chrystusem i znak swego potepienia. Zagra-
dza droge postanicowi zdazajacemu do szynku, bo ten wydaje mu sie
ksieciem Burgundii, zwierzeta w Ogrodzie Botanicznym przywodza
mu na myél prehistoryczne potwory, a deszcz przeksztatca sie dla nie-
go w poczatek prawdziwego, prowadzacego do zagtady potopu.

Logika, o ktorej Nerval pisze w cytowanym powyzej fragmencie,
polega na tym, ze na przypadkowe, niepowiazane ze soba, chaotyczne
wydarzenia narrator narzuca wlasny, wewnetrzny porzadek®’. To, co
dzieje sie na paryskiej ulicy, stanowi kontynuacje jego duchowej histo-
rii, wspottworzy ja. Zdarzenia zewnetrzne zmieniaja uktad wewnetrz-
nego $wiata szalenca. Liczba przypadkowo dostrzezonego numeru
domu, zgadzajaca sie z jego wiekiem, w potaczeniu z widokiem bladej
kobiety o rysach Aurelii, jest zaszyfrowang informacja - zapowiada
$mier¢ jednego z kochankéw. Za zta wrézbe zostaje uznany réwniez
ptak, dojrzany w jednym z okien paryskich oraz zamknieta brama
Montmartre'u.

49 Zob.R. Jean, La ,scéne” d’/Aurélia, ,Europe” 1972, vol. 50, nr 516, s. 38-40.

0" G. de Nerval, Aurelia, w: Corki ognia, s. 54.

1 S.D. Carpenter uwaza, ze peregrynacja narratora przez Paryz w 4 rozdziale Aurelii
koresponduje z nieporzadkiem jego umystu, czego dowodzi mieszanie i zmiana znaczen

oraz dowolne laczenie wydarzen, zob. Figures of interpretation in Nerval's Aurélia, ,Nine-
teenth-Century French Studies” 1988-1989, vol. 17, nr 1-2, s. 157.
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Jednakze wszechobecne korespondencje s3 wielokierunkowe. Du-
chowa porazka jednostki zmienia sposéb widzenia i przedstawienia
Paryza, ktéry staje sie miejscem apokalipsy. Oto nad Tuilleries pojawia
sie czarne storice, liczne ksiezyce mkna po niebie nad Luwrem, zbliza
sie koniec $wiata. Jednak dziatania bohatera moga, w jego przekona-
niu, zmieni¢ bieg historii, przeznaczenie. Obraczka wrzucona przez
niego w wody Sekwany ocala miasto i $wiat od zagtady. Podobna site
oddziatywania maja rowniez jego doswiadczenia duchowe. Osobiste
zbawienie, odnalezienie przez niego wewnetrznego spokoju, spotkanie
z béstwem, jest réwnoznaczne z przywréceniem pierwotnej harmonii
wszech$wiatowi. Naktadanie sie subiektywnej, wewnetrznej rzeczywi-
stosci na paryskie realia buduje doznania bohatera w ostatnim zdaniu
Aurelii okreslone mianem ,,zstapienia do piekiet™

Czuje sie jednak szczesliwy, ze pewne doswiadczenia zostaty mi dane i poréwnuje
cykl moich préb do tego, co starozytni nazywali zejsciem do piekiet*.

Scott D. Carpenter zauwaza, ze celem jednej z wedréwek bohatera
sa Pola Elizejskie, co stanowi¢ moze zaréwno nawiagzanie do zstapienia
do otchtani herosa Wergiliusza, jak i do mitu Orfeusza. Szaleniec chce
popetni¢ samobéjstwo na placu Zgody, od ktérego Champs Elysées
prowadza do tuku Triumfalnego — Luku Gwiazdy. Wedtug krytyka
fakt ten jest wyrazem przekonania bohatera, ze $mier¢ jest jedyna dro-
ga do osiagniecia gwiazdy, jaka stala sie dla niego Aurelia®.

Paryz wytaniajacy sie z kart opowiadania jest, tak jak w Nocach paz-
dziernikowych, nazwanych przez Jeana Richera humorystycznym
wprowadzeniem do piekiet Aurelii, miejscem inicjacji, punktem wyjscia
podrdzy do glebi whasnej jazni. Charakterystyczne, iz w obydwu utwo-
rach kierunek paryskich spacerdw jest ten sam: ich trasa przebiega od
pétnocnych obrzezy miasta do jego centrum. Zaglebianie sie w Paryz
ma wiec charakter dostowny i symboliczny. Konkretne miejsca miasta
stanowia ukryte bramy do $wiata marzen. Jednoczesnie wedréwki we-
wnetrzne pozwalaja spojrze¢ na stolice innymi oczyma, zobaczy¢ od-
mienne jej oblicze, a wiec Paryz, w ramach reakcji zwrotnej, staje sie
przedmiotem poznania. Dla Nervala jest piektem, bo kryje mroczne,

52" G. de Nerval, Aurelia, s. 100.
53 Zob. S.D. Carpenter, op.cit.
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niedostepne ziemskim zmystom tajemnice; jego infernalnos¢ nie ma,
jak dla Stowackiego, charakteru religijnego czy aksjologicznego.

Nowa Jerozolima
Hugo: mifosna wiara

Paryz Wiktora Hugo jest gloryfikowany zaréwno ze wzgledu na uczu-
ciowy stosunek poety do niego, jak i z punktu widzenia ideologicznego.
Jest to dla romantyka stolica umitowana w swym konkretnym istnie-
niu, budynkach, mieszkancach, zwyczajach, jak rowniez jako wielki
symbol przysztosci. Stosunek Hugo do Paryza oscyluje miedzy wspét-
czuciem, przyjacielska pobtazliwoscia i religijnym uwielbieniem. Jego
szczegblne zaangazowanie w sprawy tego miasta jest wyrazne w calej
tworczosci, cho¢ mito$¢ do Paryza ujawnia sie z calg swa moca dopiero
w oddaleniu od niego, na wygnaniu®*. Tak o nim pisze sam poeta:

Il faut l'aimer, il faut la vouloir, il faut la subir, cette ville frivole, [égére, chantante,
dansante, fardée, fleurie, redoutable, qui, nous l'avons dit, a qui la prend donne la
puissance [...]%

Miasto jest w twérczosci Hugo nie tylko ttem wydarzen, jest tez ich
bohaterem. Poszczegélne rozdziaty powiesci, cale poematy poswiecone
sa Paryzowi, jego mieszkaficom i budowlom®. Ma on swoja przesztoé¢

54 P. Citron wykazuje, ze stosunek Hugo do Paryza ewoluowal. Wczesniejsze utwory ro-
mantyka — ody poswiecone Eukowi Triumfalnemu i kolumnie Vendéme (1823 i 1827)
— charakteryzuje brak precyzji w opisie, peten obawy dystans wobec miasta — giganta.
Ow lek $wiadczy jednak, wedtug krytyka, o przekonaniu Hugo o poetyckim potencjale
Paryza; zob. op.cit., t. I, rozdz. VII. Osobny rozdziat badacz poswieca pézniejszej twor-
czodci romantyka i jego roli w ksztaltowaniu sie mitu Paryza (t. II, rozdz. XXIV).

5 Trzeba je kochal, trzeba go chcieé, trzeba go doznawac, tego miasta frywolnego, lekkiego,
Spiewajqcego, tanczqcego, uszminkowanego, ukwieconego, groznego, ktore, jak powiedzieli-
$my, temu, kto je bierze w posiadanie, daje moc [...]. V. Hugo, Paris, w: Paris, Paris 1890,
5. 52.

% Dotyczy to calosci dzieta romantyka, od Katedry Marii Panny w Paryzu z 1831 roku
1A L’Arc de Triomphe z 1837 po L'Année terrible z 1872. Wszystkie te teksty traktuje jako
romantyczne, gdyz, jak pisze J. Iwaszkiewicz: Jasnym jest oczywiscie, ze programowy ro-
mantyk pozostawit na calym sposobie myslenia Wiktora Hugo, a zwlaszcza na jego sposobie
pisania gtebokie slady. Wiktor Hugo, w: Cztery szkice literackie, Warszawa 1953, s. 28.
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i terazniejszo$¢, wtasny sposdb bycia i idee, potrafi bawi¢ sie i szydzic,
rozwija sie, ewoluuje, posiada okreslony cel, do ktdérego dazy, przezna-
czenie, ktére wypelnia. Hugo nie idealizuje ani terazniejszego Paryza,
ani jego przesztosci, widzi jego ciemne strony. Usprawiedliwia je jed-
nak, uzasadniajac ideologicznie ich koniecznos¢. Sa one niezbedne dla
misji, z ktdra wiaze sie wizja nowego $wiata i jego przyszltej metropolii.
Dopiero ten przyszly Paryz stanie sie doskonaty, $wiety, niebianiski®”.
Wygladowi wspdtczesnej poecie stolicy mozna wiele zarzucic, czego
dowodzi wiele opiséw, zwtaszcza powiesciowych. Juz w Katedrze Marii
Panny w Paryzu Hugo z przykro$cia stwierdza niekorzystne zmiany ar-
chitektoniczne, niszczace zabytki i szpecace miasto, ktérego ulice sa
ponadto zaniedbane i blotniste®. Jednakze, jak wykazuje Jean-Ber-
trand Barrére, juz w tym utworze realizm opiséw jest przetworzony
przez wyobraznie poetycka romantyka. Powies¢ miata by¢ pierwotnie
wiernym obrazem na nowo odkrytego Paryza $redniowiecznego, lecz
autor stopniowo zmienia perspektywe ogladu miasta, przenoszac na-
cisk z archeologii na malowniczo$¢. Ow ruch liryczny rozpoczyna sie
od spojrzenia na stolice z lotu ptaka i opisu przypominajacego techni-
ke impresjonistyczna. W efekcie na realne miasto naktada sie fanta-
styczny Paryz Hugo - wspomnienia, obserwacje, wyobraznia wspét-
tworzajednodzieto®. Krytyk pisze réwniez o dotyczacejmiast rewelacji,
ktorej Hugo miat dostapi¢ w Brukseli, skad wynidst przekonanie, iz to,
co fantastyczne, moze mie¢ swa siedzibe w miejskich murach, w ka-
mieniu. Odtad poszukiwat ducha danego stylu, elementu architekto-
nicznego, stad tez jego fascynacje rokokiem w miastach Belgii, Nie-

7 P. Citron stwierdza, ze sa dwa Paryze Hugo: pierwszy — ciemny, konkretny, akcyden-
talny, materialny, daleki od ideatu; drugi — $wietlisty, wieczny, idealny Paryz przysztosci.
Dopiero w péznych utworach romantyka dwa oblicza miasta tacza sie w syntetyczna
cato$¢, materialnie pograzona w cieniu, a duchowo skapang w $wietle, ktérej symbol
stanowi paryski ulicznik z Nedznikéw. Zob. op.cit., t. II, rozdz. XXIV. Mnie interesowa¢
bedzie tutaj wylacznie jeden — zwiazany z sakralizacja miasta — aspekt Hugolianskiego
mitu Paryza.

8 Zob. W. Hugo, Katedra Marii Panny w Paryzu, przet. H. Szumanska-Grossowa, War-
szawa 1976, Przypis autora do wydania z roku 1832, s. 7-11, oraz rozdz. 2, s. 139-167.

9 J.-B. Barrére, La fantaisie de Victor Hugo, Paris 1973, t. I, cz. I, 2 section, rozdz. Epi-
logue et tournant de 1830 (1830-1833). Barrére stwierdza, ze poeta zazwyczaj ulega cza-
rowi legend, ktéry uaktywnia jego wyobraznie twoércza, ale nie zapomina nigdy o rze-
czywistosci. Tak powstaja utwory, w ktérych to, co realne dopelnione jest iluzja (cz. II,
1 section, rozdz. Le climat de légendes).
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miec, Austrii i Szwajcarii®. Sadze, iz nalezy uzna¢, ze rewelacja ta
miata swe zrédto w uwielbieniu poety dla Paryza, o ktérego duchu pi-
sal jeszcze przed swym pobytem w Brukseli: Stos kamieni i btota! By¢
moze. Ale przede wszystkim - duch®.

Juz we wezesnych utworach romantyka, przede wszystkim w A LArc
de Triomphe, zarysowuje sie tendencja do apoteozowania stolicy. Poe-
mat ten stanowi wizje osieroconego przez Paryz $wiata. Ten sam, co
w Paryzu Stowackiego, temat przysztej $mierci miasta zostaje tu zreali-
zowany w skrajnie odmienny sposéb. W polskim wierszu zagtada fran-
cuskiej stolicy jest kara i znakiem hanby, w odzie Hugo zniszczony Pa-
ryz zachowuje godno$¢ ptynaca z duchowej mocy. Bowiem wedlug
mesjanistycznej logiki miasto to musi zgina¢, poswieci¢ sie dla dobra
catej ludzkosci. Ale nie zniknie bez $ladu - pozostawi po sobie trzy po-
mniki. Pierwszym bedzie, od dawna przez Hugo ukochana, katedra
Notre-Dame - symbol wiary, drugim - kolumna Napoleona na placu
Venddme - znak chwaty, trzecim - tytutowy Luk Triumfalny. Czas,
kt6ry uptynie do tego momentu, naznaczy wszystkie te budynki, spra-
wiajac, ze stana sie bezcenna ksiega historii®. Owe trzy monumenty
pograzone we mgle maja trwac w ciaglej wzajemnej korespondencji az
do dnia, w ktérym przebudza sie wyrzezbieni na nich bohaterowie.
Uwieniczeniem bedzie uciszenie sie odgloséw wojny, wszechogarniaja-
cy pokdj i hymn na chwale Boga. Luk Triumfalny — dawniej symbol
wojenny, teraz nabierze charakteru religijnego. Tak dokona sie sakrali-
zacja pozostatosci po $wietym Paryzu.

Nedznikéw mozna czytaé jako $wiadectwo nasilenia uczu¢ Hugo
wobec ,rodzinnego miasta jego ducha” w sytuacji wygnania - przymu-
sowej roztaki z Paryzem®. Tytul jednego z rozdzialéw powiesci: Ecce

80 Ibidem, cz. Il, 1 section, rozdz. La Fantaisie des Rues et des Bois: formation des motifs.
8 'W. Hugo, Katedra Marii Panny w Paryzu, s. 226.

2 Przedstawienie ruiny jako budynku ulepszonego przez czas, wzbogaconego o walory
estetyczno-emocjonalne miescilo sie, o czym pisze G. Krolikiewicz w cytowanej ksiazce
(cz. III), w nurcie romantycznej estetyki malowniczosci (zwlaszcza angielskiej).

8 Por. np.: Autor nie potrzebuje chyba zapewniac, ze kocha Paryz. Paryz jest rodzinnym mia-
stem jego ducha. W. Hugo, Nedznicy, przel. K. Byczewska, Warszawa 1986, t. II, s. 58.
K. Stierle pisze o obu powiesciach Hugo: Katedrze jako romantycznej fantasmagorii
mitu miasta ustanawiajacej Notre Dame wyobrazniowym centrum miasta i o Nedzni-
kach jako alegoryzacji stolicy, gdzie glos narratora staje sie glosem Paryza; zob. op.cit.,
cz. II, rozdz. 2, s. 293-302, rozdz. 4, s. 321-340. Osobno pisze na temat mitu Paryza
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Paris, ecce homo, stanowi kolejna zapowiedZ mesjanistycznego ujecia
stolicy, okreslonej mianem ,$wietej ziemi ojczystej”. Miasto-bohater
przedstawione jest tu jako synteza czlowieczenistwa, zawiera w sobie
wszystko, co dotychczas osiggneta ludzko$¢, a wiec nie tylko to, co
piekne i dobre, ale takze okrucienstwo i zto:

Paryz - to synonim Kosmosu. Paryz - to Ateny, Rzym, Sybaris, Jeruzalem, Pantin.
Weszystkie cywilizacje znajdujq sie tam w skrdcie, cate barbarzyristwo réwniez. Pa-
ryz bytby niezadowolony, gdyby nie miat gilotyny®*.

Dlatego wtasnie Paryz moze sie sta¢ wyznacznikiem loséw ludzko-
§ci. Jego przysztosc jest przyszloscia cztowieka podnoszacego sie ze
swoich btedéw, udoskonalonego. Znaczenie miasta dla Hugo trafnie
okresla Pierre Albouy, piszac, ze Paryz jest dla poety-mysliciela zagad-
ka losu ludzkiego®. Ta przyszta funkcja nadaje metropolii symboliczne
znaczenie juz teraz.

W roku 1867 Hugo napisat obszerny, stanowiacy osobna ksiazke,
wstep do przewodnika po Paryzu, wydanego z okazji Wystawy Swiato-
wej®. W jego poszczegblnych rozdziatach poeta mowi o przyszlosci
i przesztosci stolicy, a nastepnie, w tym kontekscie, dowodzi jej prze-
wagi nad innymi miastami i okreéla jej funkcje, koniczac wielka dekla-
racja pokoju. Jest to utwér przedstawiajacy Paryz we wszystkich moz-
liwych aspektach i sumujacy koncepcje Hugo dotyczace tego miasta
rozsiane w wielu jego dzietach®”. Cze$¢ poswiecona historii daleka jest
od apoteozy. Poeta dowodzi dziejowej zmiennosci roli stolicy, w ktérej
kazdy wiek, kazdy wtadca widziat co$ innego. Tak wiec byta ona kolej-
no: wiejska willa, szkota, patacem rodzinnym, portem, forteca, kapli-
cg, biblioteka, szubienicg, drukarnia, kabaretem, akademis, loza spra-

- miasta absolutnego w liryce Hugo taczacego obrazy zniszczenia Babilonu z uswiecaja-
ca wzniostoscia (rozdz. 6, s. 363-380).

64 Thidem, t. 11, s. 224.

 Zob. P. Albouy, Notes et variantes, w: V. Hugo, CEuvres poétiques, t. I, s. 1486-1487.
O Paryzu Hugo, zawartej w nim wizji profetycznej oraz o innych tekstach romanty-
ka prezentujacych $wietlana przyszlos¢ Stanéw Zjednoczonych Europy z Paryzem jako
nowa-ludzka Jerozolima w centrum pisze D. Chauvin; zob. Les prophéties politiques de
Victor Hugo, w: Paris en France et ailleurs...

7 Ch. Prendergast méwi o zwiazku tej wypowiedzi Hugo z postrewolucyjnym repub-
likanizmem wymierzonym w polityke Drugiego Cesarstwa, a takze o projekcie Stanéw
Zjednoczonych Europy z Paryzem - zrédiem sity dziejowej — jako stolica, zob. op.cit.,
rozdz. Introduction: Parisian Identities, s. 7-8.
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wiedliwosci, wojennym punktem strategicznym. Rzadzita sie prawami
czesto okrutnymi, innym razem zagadkowymi, czasem zas - zupetnie
pozbawionymi sensu. Hugo wspomina okruciefistwa, egzekucje, bun-
ty, wiezienia, szubienice, konfiskaty i wyroki, ktérych pamie¢ kryja
katakumby. To wlaénie ta ciemna strona historii jest prawdziwym pie-
ktem Paryza, a wiec przesztos¢ miasta, podobnie jak jego terazniej-
szo$¢, nie dowodzi jego przewagi nad reszta $wiata®. Wyzszos¢ Paryza
Hugo ttumaczy nastepujaco:

Rome a plus de majesté, Tréves a plus d’'ancienneté, Venice a plus de beauté, Naples
a plus de grice, Londres a plus de richesse. Qua donc Paris? La révolution.
Paris est la ville pivot sur laquelle, & un jour donné, I’ histoire a tourné®.

Zburzenie Bastylii stato sie symbolem zerwania z przesztoscia. Pa-
ryz wyzwolit sie od ograniczen, jak od muréw, w ktérych usitowano go
zamknac. ,Zty” etap dziejow juz sie zakonczyl, miasto zadato mu osta-
teczny cios w roku 1789. To nie jego zewnetrzna strona jest istotna, ale
sita jego ducha - ducha rewolucji.

Nowy Paryz nie ma w sobie juz nic infernalnego. Wrecz przeciwnie
- niszczy wszystko, co zte. Zastosowanie apostrofy, jaka pojawita sie
w wierszu Stowackiego, uznanie Paryza za miasto przeklete, byloby
w przypadku Hugo niemozliwe, gdyz nawet jego ciemny Paryz nie jest
nigdy znienawidzony, catkowicie zty, przed czym broni go stale obecna
$wiadomo$¢ niebianskiej przysztoci stolicy. Co wiecej, francuski ro-
mantyk wystepuje wprost przeciw tego rodzaju zabiegom, nie tylko
poetyckim. Stwierdza bowiem, iz czeste okreslanie miasta mianem So-
domy to wyraz bezpodstawnej nienawidci, a pietnowanie go jest réw-
nie bezsensowne, jak oskarzanie storica”.

% Mroczng strona Paryza jest dla poety tyrania majacej tu swoja siedzibe, wladzy abso-
lutnej, zaatakowanej przez romantyka wprost w Napoleonie Matym. Miastem biblijnym,
do ktérego Hugo odwotuje sie, méwiac o swej stolicy, jest Babilon — symbol wtadzy de-
spotycznej. Mianem Gomory okresla nie Paryz, ale cesarstwo, ktéremu — w odezwie do
Niemcéw z wrze$nia 1870 r. — przeciwstawia swoje ,miasto miast” (la ville des villes).

% Rzym ma wiecej majestatu, Trewir — wiecej starozytnosci, Wenecja — wiecej piekna, Ne-
apol — wiecej wdzieku, Londyn — wiecej bogactwa. C6z ma wiec Paryz? Rewolucje. / Paryz
jest miastem — osiq, wokdt ktorej pewnego dnia obrdcita sie historia. V. Hugo, Paris, rozdz.
3 Suprématie de Paris, s. 31.

0 Por. V. Hugo, Paris, rozdz. 4 Fonction de Paris, a takze Sur Paris, rozdz. Le siége de Paris,
V. Hugo, L'Année terrible, w: CEuvres poétiques, Paris 1974, t. III, rozdz. Novembre, II Paris
diffamé a Berlin, s. 313-314.
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Koncepcja Paryza jako nowej Jerozolimy peiny ksztatt znajduje
w przedmowie do Paris-Guide. Depuis les temps historiques, il'y a toujours
eu sur la terre ce qu'on nomme la ville. Urbs résume orbis™ - pisze Hugo,
podkreslajac odwieczna potrzebe istnienia jednego centralnego punk-
tu, miejsca celebracji, zrodta inicjatywy, woli i wolno$ci. Wedtug poety
w historii istnialy trzy takie uniwersalne miasta: Jerozolima, Ateny
i Rzym. Kazde z nich czerpalo z jednego z trzech promieni sktadaja-
cych sie na petnie ideatu: z Prawdy, Piekna i Wielkosci. Ale miasta te
wypelnily juz swoje zadanie w procesie ewolucji ludzkosci, pozosta-
wiajac po sobie wielkie znaki: krzyz, Partenon i cesarstwo. Jednakze
nie umarty one catkowicie, ale ich idee: Wolno$¢, Sztuka i Moc opuscity
je, by znalez¢ miejsce, gdzie mogtyby sie zjednoczy¢. Miejscem tym jest
Paryz - suma trzech wielkich miast, ich wskrzesiciel. Szczegélnie waz-
ny dla Hugo jest zwiazek stolicy francuskiej z izraelska. Bowiem Paryz
powtérzyt meke Chrystusa: jego wielkim ukrzyzowanym jest LUD,
zmartwychwstaniem - stworzenie Praw Czlowieka. Dlatego Paris, lieu
de la révélation révolutionnaire, est la Jérusalem humaine™.

Wréciwszy zwygnania, Hugo oglasza Paryz centrum ludzko$cii mia-
stem $wietym”. Doswiadczenia roku 1870 jeszcze uswiecity miasto
w oczach poety, ktory w poemacie o bohaterskiej obronie stolicy -
LAnnéeterrible - pisze: C'est le passé, la nuit, Lenfer, qu'il décapite™. W sen-
sie etycznym Paryz nie tylko nie jest pieklem, ale walczy przeciw
niemu, sytuuje sie po stronie niebios. Jego $wiattos¢ brana za ogien
piekielny jest czerwienig jutrzenki”. Dzielo to, dedykowane Paryzowi
- stolicy ludéw, stanowi kulminacje mesjanistycznej koncepcji Hugo,
jest peanem na cze$¢ bohaterstwa miasta-herosa, wyolbrzymionego
i uswieconego przez cierpienie’. Nie jest on juz zwyklym miejscem na
ziemi, ale Francja, Europa, wszech$wiatem, szczytem rodzaju ludzkie-

" Od czaséw historycznych istniato zawsze na ziemi to, co nazywa sie miastem. Urbs zawie-
ra orbis. V. Hugo, Paris, rozdz. 3 Suprématie de Paris, s. 41.

2 Paryz, miejsce objawienia rewolucyjnego, jest ludzkq Jerozolimq. Ibidem, s. 43.

3 V. Hugo, Actes et paroles. 1870-1871-1872, Paris 1872, cz. Paris, rozdz. I, s. 2.

" To wlasnie przesztos, noc, pieklto jest tym, czemu obcina on [Paryz — M.S.] glowe. V. Hugo,
L'Année terrible, rozdz. Mai, 111 Paris incendié, s. 399.

7 Zob. ibidem, rozdz. Juillet, XI De tout ceci..., s. 462-466.

6 J.-B. Barrére Straszliwy rok interpretuje jako wyraz ,nadziei za wszelka cene” w okresie
wewnetrznej walki pisarza ideologicznie rozdartego miedzy dwoma biegunami: Rewolucja
i Cywilizacja; zob. Hugo. Czlowiek i dzieto, przet. J. Parvi, Warszawa 1986, s. 3121 319.
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go, nazywany jest wolnoscia, idea, $wiattoscia, przyszloscia, dusza
i wielkim, na p6t umartym sercem $wiata. To dzieki niemu Ziemia jest
utwierdzona w swych podstawach, to on jest przewodnikiem ludéw,
wyznacza im cel, pociaga za soba wzwyz, jest centrum ewolucji, stad
rozprzestrzeniaja sie wznioste idee. Poemat zawiera takze apel do
wszystkich miast $wiata, by - jak planety wokot storica - zjednoczyty
sie wokot jedynego, niezastapionego Paryza. Jego okupacja oznacza
prébe powstrzymania postepu, ktérego jest on Zrodtem, ale ten wysi-
lek skazany jest na niepowodzenie, bowiem nic nie moze powstrzymac
przeznaczenia’. Tu paryski mesjanizm Hugo osigga kulminacje. Mia-
sto, wydane na meke za cata Europe przez Bismarcka poré6wnanego do
Judasza Iskarioty, urasta do rangi Zbawiciela:

Car tu souffres pour tous et tu saignes pour tous
Les peuples devant toi feront cercle a genoux.

[..]

Car dans ta clarté, triste et pure, braise et fleur,
L'immense amour se méle a l'immense douleur.
Grdce a toi, Phomme croit, le progrés nait viable.
O ville, que ton sort tragique est enviable!

Ah! Ta mort laisserait Iunivers orphelin™.

Jego cierpienie, jak meka Chrystusa, jest wielka, szlachetna ofiara
na rzecz szczescia catej ludzkosci. Dlatego, otoczony wieczna aureola,
bedzie czczony jak Swieto$¢ przez wszystkie ludy. Tragiczny los miasta
jest wiec w szerszym planie chwalebny i godzien zazdrosci. Skazane na
$mier¢, z bezcenna korona cierniowa na glowie, ma przyja¢ meczen-
stwo, by¢ ludem-herosem, aby da¢ fundamenty nowej Europie. Takze
Albouy zwraca uwage na analogie Paryza i Chrystusa w LAnnée terrible.
Ponadto wskazuje na kosmiczny wymiar stolicy walczacej: Hugo two-
rzy tu mit Miasta-Storica konsekwentnie stosujac metaforyke swiatta.

7 Te same koncepcje mozna odnalez¢é w napisanych w roku 1870 odezwach Hugo do
Niemcéw i Francuzéw. Zob. V. Hugo, Actes et paroles. 1870-1871-1872, cz. Paris, rozdz.
IERIN

" Bo ty cierpisz za wszystkich i krwawisz za wszystkich./ Ludy utworzq przed tobq krag na
kolanach. [...] /Bo w twej jasnosci, smutnej i czystej, zar i kwiat,/ Ogromna mitos¢ miesza sie
z ogromnym bélem./ Dzieki tobie, czlowiek wierzy, postep rodzi sie zdolny do zycia./ O miasto,
jakze twdj tragiczny los godzien jest zazdroscil/ Ach! Twoja Smier¢ osierocitaby wszechswiat.
V. Hugo, L’Année terrible, rozdz. Juillet, XI De tout ceci..., s. 464.
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To miasto-ogien, $wiattos¢, wulkan, jego triumf nad ciemnymi moca-
mi nocy jest tak niechybny, jak codzienny wschod storica™.

Paryz zajmuje centralne miejsce takze w koncepcji spotecznej poe-
ty, w jego wizji przysztej Europy. W mowie wygloszonej na kongresie
pokojowym w roku 1849 Hugo podkresla symboliczne znaczenie wy-
boru Paryza jako miejsca tego zebrania®. Fakt ten oznacza wedltug nie-
go, ze wszystkie narody uznaja to miasto za centrum, skad rozprze-
strzeniac sie maja idee braterstwa. Przedstawia tu tez swa koncepcje
Stanéw Zjednoczonych Europy, do ktérej czesto bedzie potem powra-
cal®’. Idea ta znajduje swe rozwiniecie we wstepie do Paris-Guide z roku
1867, gdzie Paryz okreslony jest mianem stolicy nowej Europy, wiecej
- stolicy Ludzko$ci: Avant avoir son peuple, 'Europe a sa ville. De ce peuple
qui n'existe pas encore, la capitale existe déja®.

Mickiewicz: rzeczywistos¢ i ideaf

Mickiewicz nie lubit Paryza nie mniej niz Stowacki, ale, jak Hugo, wi-
dziat w nim miasto $wiete i doskonate. Wbrew pozorom nie ma w tym
zdaniu sprzeczno$ci, bowiem stosunek polskiego poety do francuskiej
stolicy ma charakter wieloaspektowy. Patrzy on na miasto z dwu r6z-
nych punktéw widzenia. Ten pierwszy wyrasta z jego osobistego sto-
sunku do obcej stolicy, drugi nabiera znaczenia wraz z ewolucja ideolo-
gii romantyka. Pierwszy prezentuje Mickiewicz-czlowiek w listach do
krewnych i przyjaciét, drugi - Mickiewicz-prorok, wyktadowca i rzecz-
nik catej Stowianiszczyzny.

" Zob. P. Albouy, Introduction, w: V. Hugo, CEuvres poétiques, t. III, s. XXXIV-XXXVIL.

80 Zob. Mowa Wiktora Hugo z dn. 21.08 1849 r., w: J. Tyszcegeski, Paneuropa a Polska,
Warszawa 1930.

8 Miedzy innymi w mowie na rocznice powstania listopadowego w roku 1852 i na kon-
gresie pokojowym w Lugano w 1872, V. Hugo, Literatura i polityka, przet. H. Szumanska-
-Grossowa,Warszawa 1953, rozdz. Rewolucja polska i Przysztosé Europy.

82 Zanim Europa bedzie miata swoj lud, ma juz swoje miasto. Istnieje juz stolica tego ludu,
ktéry jeszcze nie istnieje. V. Hugo, Paris, rozdz. 1 L'/Avenir, s. 11. O bliskiej Hugo idei (nie-
zrealizowanej — zwigzanej z projektem Instytutu Niemieckiego) F. Schlegla — idei Pary-
za jako stolicy kulturalnej wyrostej z koncepcji odrodzenia jednosci jezykéw, mitologii,
systeméw naukowych, moralnych i religijnych pisze J. von Schlebrigge, zob. Friedrich
Schlegel a Paris, capital de I'Univers, w: Paris et le phénoméne des capitales littéraires..., t. 2.
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W swojej niecheci do Paryza poeta posuwa sie nawet do poréwnania
go do piekta. Jeszcze przebywajac w Dreznie, pisze do Joachima Lele-
wela: Nie uwierzysz, jakbym gorqco chciat ciebie widzie¢, i w tym jednym
celu nieraz chciatem jechac do Paryza, ktérym brzydze sie jak piektem®. An-
typatia ta przybiera na sile po osiedleniu sie Mickiewicza we francu-
skiej stolicy, ktéra wydaje mu sie brudna i hatagliwa®. Wielokrotnie
podkresla chec opuszczenia tego miejsca pozbawionego pieknych wi-
dokéw i czystego powietrza, gdzie wieza go powinnodci literackie®. Je-
dynie pragnienie uzytecznosci i poczucie obowiazku powstrzymuja go
od zmiany miejsca zamieszkania. Stwierdza: Nie lubie Paryza, ale mdj
pobyt tu moze i nie byt bez jakiegos pozytku®.

Wtasnie uznanie koniecznoéci poswiecenia osobistych niecheci na
rzecz wspllnej sprawy, wyzszego interesu zadecyduje o pdzniejszej
zmianie stosunku Mickiewicza do Paryza.

Nie lubit Paryza i z litewskim upodobaniem nie chciat widzie¢ w nim nic godnego

podziwu. Zyjgc w samym centrum $wietnej stolicy [...] odwracat od niej oczy - za-
jety wytqcznie sprawq Polski i drogami jej wyzwolenia...”’

8 A. Mickiewicz, list z 23 marca 1832, w: Listy, cz. II Od roku 1832 do roku 1844, w:
Dzieta, red. J. Krzyzanowski, Warszawa 1955, t. XV, 15, s. 16. Wszystkie odwotania do
dziet Mickiewicza wedlug tego wydania. Dalej stosuje skrét D.

8 Paryz tak zbrzydzitem, ze ledwie juz moge wytrzymac — pisze poeta do A.E. Odynca, list
do A.E. Odynica z 28 stycznia 1833, D, t. XV, 329, s. 57. J. Rzewuskiej donosi: Trudnie sie
dawnym rzemiostem, ale w tym miescie jak w karczmie zajezdnej, ciezko znalezé kqt spokojny
i co dzier jakis hatas mysli rozrywa [...]. Przeznaczenie kuje mnie zawsze do brukéw, ktorych
nienawidze. List z lata 1835, 388, ibidem, s. 140. Natomiast E. Mickiewiczowi tak opisuje
stolice: I widokéw pieknych i przechadzek i powietrza nam brak w tym hucznym i blotnym
Paryzu. List z 23 marca 1841, 563, ibidem, s. 390.

8 Zob. ibidem: list do S. Garczynskiego z 8 kwietnia 1833, 335, s. 66; list do A.E. Odynca
z 23 maja 1833, 340, s. 77; list do K. Potockiej z listopada (16-20) 1833, 360, s. 105;
list do B. i J. Zaleskich z lipca 1838, 449, s. 225-226; list do C. Mickiewiczowej z 20
pazdziernika 1838, 455, s. 259; list do F. Mickiewicza z 19 kwietnia 1834, 368, s. 121.
M. Cadot pisze o znaczeniu wykreowanego przez Byrona wzorca wygnanca dla miesz-
kajacych w Paryzu poetéw: Mickiewicza, Heinego, Manzoniego i Hercena — niechetnych
stolicy, ale ksztaltujacych wobec niej swe postawy; zob. Lexilé politique a Paris entre 1831
et 1851, w: Paris et le phénomene..., t. 1.

8 A. Mickiewicz, Listy, cz. II Od roku 1832 do roku 1844, list do S. Garczynskiego
z 8 kwietnia 1833, 335, s. 66.

87 M. Czapska, Drogi pielgrzymstwa Adama Mickiewicza, w: Adam Mickiewicz. Praca zbio-
rowa, Londyn 1955, s. 42.
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- pisze o poecie Maria Czapska. Jednakze kiedy Mickiewicz dostrzega
w tej niemitej mu metropolii droge prowadzaca do oswobodzenia oj-
czyzny, zwraca oczy na Paryz. Otwarcie katedry literatur stowianskich
w Collége de France ma dla niego znaczenie ogromne, symboliczne.
Kiedy otrzymuje propozycje jej objecia, waha sie, czy wyrazi¢ zgode.
Ale sq powody wazne za Paryzem - pisze do Bohdana Zaleskiego®®. Odtad
indywidualne odczucia w stosunku do miasta przestaja by¢ dla niego
istotne. Paryz staje sie przede wszystkim miejscem, gdzie odbywaja sie
wyktady o literaturach stowianskich - symbolem zjednoczenia ludéw
Péinocy i braterstwa wszystkich narodéw. Dowodem przyjecia przez
Mickiewicza nowego stanowiska wobec stolicy (co nie $wiadczy o zani-
ku poprzedniego - osobistego) jest list napisany przez niego do francu-
skiego ministra edukacji - Victora Cousina®.

Stajac na katedrze Collége de France, nowy wyktadowca nie zapomi-
na o swoich weze$niejszych pogladach, o oskarzeniach rzuconych Fran-
cuzom w Dziadach oraz Ksiegach Narodu i Pielgrzymstwa Polskiego. Tam
byt to nar6d, ktéry zszedt z wasciwej, chrzescijaniskiej drogi, przezna-
czonej mu jako zotnierzowi Wolnosci. Mickiewicz juz wowczas doceniat
zdobycze Wielkiej Rewolucji, ale zarzucat ludowi Francji odejscie od jej
ideatéw, nawotujac go do nawrécenia poprzez nasladowanie Polakéw.
W prelekcjach paryskich podejmuje te koncepcje. Nie idealizuje historii
Francji, wykazuje wady jej polityki, ale wierzy, ze bledy te naprawi, za-
czeta to dzieto, powotujac go na stanowisko profesora w Paryzu.

Juz w pierwszym, inauguracyjnym wykladzie Paryz jawi sie jako
miejsce zjednoczenia ludéw, centrum przyciagajace je ku sobie, nazwa-
ne osrodkiem, sprezynq i narzedziem tych stosunkéw miedzy nimi, za jego
posrednictwem dokonuje sie wzajemne poznanie i samopoznanie na-
rodéw europejskich. Przyczyna tak wielkiego oddziatywania Paryza
na wszystkie nacje tkwi w wyzszosci religijnej i artystycznej kraju
Frankéw jako pierwszego z krajow chrzescijaniskich. Paryz jest stolica
nie tylko Francuzow, ale wszystkich grup pielgrzymich zdazajacych do
tego $wietego miejsca, by sie potaczy¢ we wspdlnej, chrzescijanskiej
idei. Mickiewicz wota:

8 A. Mickiewicz, Listy, cz. Il Od roku 1832 do roku 1844 ; list do B. Zaleskiego z 24 kwiet-
nia 1840, 525, s. 337. Zob. takze list do I. Domeyki z 15 lutego 1840, 513, s. 311.
89 Zob. list z 16 sierpnia 1840, 513, ibidem, s. 347-348.
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Powotano mnie, bym zabrat glos w imieniu literatury ludéw, z ktdrymi naréd mdj
przez swq przeszlosé i przysztosé scisle jest zwiqzany [bym zabrat glos] w chwili,
kiedy stowo jest potegq, i w miescie, ktdre jest stolicq stowa®.

Wypowiedz ta zawiera dwie bardzo wazne dla Mickiewiczowskiej ideo-
logii mysli. Po pierwsze, prelegent okresla tu Paryz mianem stolicy sto-
wa, tego stowa, o ktérym powie, ze jest to wiec ciato i duch stopione razem
ogniem boskim przebywajgcym w cztowieku, stworzone z mitosci Boga -
tworczego ognia, natchnienia®. Paryz to stolica ludzi Stowa, a wiec
przede wszystkim Stowian, a takze wszystkich innych, ktérzy czuja
w sobie wewnetrzny, Bozy ogien. Po drugie, ujawnia sie tu stosunek
romantyka do wygtaszanych przez niego wyktadow, ktére uwaza za
misje — poeta polski méwiacy o literaturze stowianskiej w Paryzu jest
wyrazicielem dazenia ludéw pétnocnych do zjednoczenia z Zachodem
i, w efekcie, do przejecia centralnego wsrdd narodéw miejsca. Przeko-
nanie to wyraza Mickiewicz wprost w przedmowie do niemieckiego
wydania prelekeji z roku 1843, gdzie pisze, ze swoje zadanie uwaza za
stuzbe w sprawie Polski, Francji i Stowianszczyzny™.

Drugi rok wyktadéw w Collége de France przynosi kolejna zmiane
w widzeniu Paryza, do ktérego przybywa nowy Mistrz — Andrzej To-
wianski, by swoja obecnoscia podnies¢ range tego miejsca. Wszystkich
wspdtbraci Mickiewicz wzywa do francuskiej stolicy, ktéra staje sie
centrum wiary w przyszle, i pewne juz, wyzwolenie Polski, a takze
zjednoczenia réznych nacji i wyznan®. Jest to miejsce, w ktorym rodzi
sie nowa idea, gdzie rozgrywaja sie wazne dla ,Sprawy” wydarzenia,
skad promieniuje prawda Mistrza, ktéremu wierny uczen donosi: Sto-

% A. Mickiewicz, Literatura stowiahiska. Kurs pierwszy, przel. L. Ploszewski, cz. I, Wy-
kiad I, D, t. VIII, s. 15.

9 A. Mickiewicz, Literatura stowiariska. Kurs trzeci i czwarty, Wyktad VII, D, t. XI, Kurs
czwarty, s. 398.

9 A. Mickiewicz, Literatura stowiariska. Kurs pierwszy, cz. I, Przedmowa do wydania nie-
mieckiego B, s. 7. Na temat miejsca Francuzéw w pogladach Mickiewicza i Towianiskiego
zob. S. Szpotaniski, Adam Mickiewicz i jego epoka, Warszawa 1921, t. II Towianizm, rozdz.
VI oraz S. Pigon, Adoracja Towiarskiego, w: Wsrod tworcow. Studia i szkice z dziejéw litera-
tury i o$wiaty, Krakéw 1947.

9 W jednym z takich listéow Mickiewicz nakazuje: Pisz do Bohdana, bo nie wiem, gdzie on,
ze Adam wota, aby on spieszyt do Paryza z Jézefem dla waznych rzeczy. Napisz im w moim
imieniu, ze niedola koriczy sie [...]. Listy, cz. I Od roku 1832 do roku 1844, list do S. Witwic-
kiego sprzed 11 sierpnia 1841, 581, s. 409.
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wo powoli szerzy sie po Paryzu jako wies¢ gtucha®. Wyklady tego roku
uptywaja pod znakiem Napoleona, ktéry, bedac wtadca francuskim,
jest zarazem wyrazicielem polskiej idei narodowej, cztowiekiem tacza-
cym na zawsze Polske i Francje i zwiastujacym przyszte zjednoczenie
ludéw®. Profesor podejmuje kwestie emigracji polskiej, ktora Paryz
obrata sobie za stolice. Tu wlasnie przebywa dusza Polski, najlepsza,
zdolna do czynu cze$¢ narodu. Stato sie to mozliwe dzieki temu, ze
polska idea ojczyzny nie jest zwiazana z idea ziemi. Paryz drugiego
kursu jest wiec przybranym domem Polakéw, jest tez miastem prawdy,
gdyz Francji zawdzieczajq ludy stowiariskie jedyny przybytek, gdzie prawda
moze przemawiac®®.
Pierwszy wyktad trzeciego cyklu nawiazuje do tej mysli:

[...] na catej kuli ziemskiej, ktorej tak wielkq czes¢ zajmuje Stowianszczyzna, nie
masz oprocz tej sali nigdzie miejsca, gdzieby mozna byto przemawia¢ swobodnie®”.

Katedra Literatur Stowianiskich w Paryzu jest jedynym miejscem wol-
nosci stowa na Ziemi, jest ono bowiem jedynym miastem wolnosci. Jest
tez stolica Francji urastajacej do rangi ogniska wszelkiego dziatania i wszel-
kiej sity.

Kurs czwarty rozpoczyna Mickiewicz okresleniem zmiany swego
stosunku do powierzonego mu zadania:

[...] stanowisko to opuszczone by¢ nie moze. Uznatem je naprzéd za symboliczng
arke przysztego zjednoczenia plemion stowianskich; pézniej stato sie trybung, skqd
mogta rozbrzmiewad prawda dziejowa; od dzis staje sie placowkq wojskowg, staje
sie bastionem, ktdry geniusz Francji powierza duchowi stowiariskiemu, sprzymie-
rzericowi narodu francuskiego®.

9 List do A. Towianskiego z 12 pazdziernika 1842, 653, ibidem, s. 516.

9 Zwiazek Paryza z Napoleonem, ,napoleonizacja” stolicy ma bogata tradycje w litera-
turze powstatej po roku 1830, o czym pisze P. Citron w cytowanej pracy (t. I, rozdz. XII).
W nurt napoleonski wpisuja sie takze wczesne wiersze Hugo, gloryfikujace Paryz jako
stolice imperatora.

% A. Mickiewicz, Literatura stowiariska. Kurs drugi, Wyktad XXIX, D., t. X, s. 373.

9 A. Mickiewicz, Literatura stowianiska. Kurs trzeci i czwarty, Kurs trzeci, Wyklad I,
s. 8.

% Ibidem, Kurs czwarty, Wyktad 1, s. 333.
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A wiec tu - w Collége de France - w Paryzu - miat rozpocza¢ sie
proces zjednoczenia Stowian, tu byto miejsce objawienia prawdy,
wreszcie tutaj ma swe zrodlo marsz wolnosci catej Europy pod wodza
Stowian i Francuzéw®. Mickiewicz o swych stowianskich stuchaczach
mowi, ze przemierzali oni cata Europe, by dotrze¢ do stolicy wszelkie-
go dzialania, dazyli do niej, jak do zaczarowanej lampy, w ktérej za-
mkniety jest geniusz mocy'®®. W tym cyklu wyktadéw poete zajmuje Pa-
ryz terazniejszy i Paryz przysztosci. I to wtasnie ze wzgledu na wizje
profetyczng miasto zyskuje jeszcze na waznosci. Wspétczesna roman-
tykowi stolica Francji jest dla niego stolica Europy. Tak oto przestrzega
Zachéd przed najazdem hord péinocnych: Gdyby Francja rozbroita sie ze
swej strony, ujrzelibyscie wkrdtce Kozakéw w Paryzu'™. Zdobycie stolicy
przez Kozakéw jest dla niego znakiem podboju catej Europy. Podobna
wymowe ma wyktad nawiazujacy do upadku miasta wskutek unii ro-
syjsko-angielskiej, ktdrego ostatnim owocem byto wziecie Paryza i usmie-
rzenie Europy. Kleska Paryza jest kleska Europy. Mickiewicz méwi wie-
cej —armia francuska ma broni¢ catej ludzkosci, gdyz jest jej wlasno$cia.
Jest to ta sama koncepcja, ktora wiele lat pdZniej, w obliczu zagrozenia
stolicy najazdem niemieckim, rozwinat Hugo.

Rysujac Paryz przysziosci, Mickiewicz raz jeszcze odwotuje sie do
swego sformutowania,

ze Paryz jest stolicq stowa, stowa, jako sity twérczej, jako ognia, jako pokarmu,
jako dzielnosci wojskowej. Jest stolicg, to prawda, ale jeszcze bez swojego pana,
ktorym jest Duch Bozy. Stowo samo juz nie wystarcza dla epoki dzisiejszej**?.

Oto miasto jawi sie jako centrum wszelkiego twérczego dziatania,
stowa wcielonego, wprowadzonego w czyn, Zrédto mestwa, miejsce,

9 O zmianach Mickiewiczowskiej wizji kultury w prelekcjach, przejsciu od jezyka ro-
mantycznej humanistyki do jezyka mesjanizmu i poszukiwaniu idei spajajacej modyfiku-
jacym wcze$niejsze wypowiedzi poety, co w efekcie prowadzi do aporii, pisze M. Kuziak;
zob. Wielka catosé. Dyskursy kulturowe Mickiewicza, Stupsk 2006. Badacz wskazuje przy
tym na centralna dla wyktadéw kategorie narodowosci jako kategorie palimpsestowa.
200 Stolicq i ogniskiem wszelkiego dziatania, do ktérego zdazaja emigranci, nazywa Mic-
kiewicz Francje, ale zwazywszy, ze méwi to do ludzi zebranych w Paryzu — stolicy tej
»stolicy” - mozna, jak sadze, okreslenie to odnies¢ réwniez do Paryza. Zob. Kurs czwarty,
Wyktad III, s. 352-353.

11 Ibidem, Kurs czwarty, Wyktad VI, s. 408. Zob. takze Wyktad XI, s. 457.

102 Ibidem, Kurs czwarty, Wyktad IX, s. 439.
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w ktérym ma sie rozpocza¢ chrzescijariska rewolucja. Wciaz jednak nie
jest jeszcze miastem doskonatym, niebianskim. Jaki wiec bedzie Paryz
przysztosci? Zamieszka w nim Duch Bozy, ktéry bedzie w nim pano-
wal, bedzie to stolica juz nie tylko stowa, ale Stowa Bozego, stolica
$wieta, gdzie Stowo zostanie zrealizowane i gdzie zjednocza sie wszyst-
kie ludy chrzescijariskie. Czy jednak mozna to miasto nazwaé Nowa
Jerozolima? Sadze, ze tak, gdyz sam Mickiewicz ucieka sie do tego po-
réwnania, zwracajac sie do swych francuskich stuchaczy:

Krzyze zatkniete na wiezach waszej stolicy doskonale wam ttumaczq moc czynng,
ktora przed 1800 laty wyszta z Judei. Czas to okazat. Powinnosciq naszq byto wy-
przedzié bieg czasu, w tym, co znane i obecne, poszuka¢ $rodkéw przygotowania
ducha do pojecia rzeczy nieznanych i przysztych'®.

Paryz, podobnie jak w koncepcji Hugo, staje sie miejscem, w ktérym
znajduje wcielenie idea $wietego miasta Bozego. Nie jest jeszcze Jero-
zolima niebianska, bo geniusz Francji ma wciaz do spetnienia wielka
misje doprowadzenia narodéw do wolnosci, ich zjednoczenia. Adam
Mickiewicz - wyktadowca Collége de France - wierzy, ze sie nia stanie,
gdyz Mesjanizm polski nie moze pozostac poza obrebem ruchu europejskie-
go, nie moze byé niezawisty od Francji*®.

Potwierdzenie swoich zwigzanych z Paryzem nadziei odnajdzie
poeta w wydarzeniach roku 1848. Zryw ludu francuskiego sprawi, ze
sakralizacja miasta stanie sie - w jego przekonaniu - faktem dokona-
nym. Rozwijane w paryskich wyktadach idee znajda swe zwiericzenie
w stowach, ktére polski poeta osmieli sie skierowaé do samego papieza:
Wiedz, ze duch bozy jest dzisiaj w bluzach paryskiego ludul™.

108 Ibidem, Kurs czwarty, Wyktad XIII, s. 490. Symbolem zjednoczenia wszystkich chrzes-
cijan w Paryzu jest dla Mickiewicza Panteon. Zob. A. Mickiewicz, O Panteonie, w: Pisma
rézne, D., t. XIIL.

104 A. Mickiewicz, Literatura stowianiska. Kurs drugi, Wyktad XXXIII, s. 422.

195 Stowa wypowiedziane przez Mickiewicza wedtug relacji ks. Aleksandra Jetowickiego,
jednego z czlonkéw polskiej delegacji, ktérej Pius IX udzielit audiencji dnia 25 marca 1848
roku. Cyt. za: Kronika zycia i tworczosci Mickiewicza, red. S. Pigon, t. VII, K. Kostenicz, Le-
gion wloski i, Trybuna Ludéw”. Styczer: 1848 — grudzier: 1849, Warszawa 1969, s. 98.
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k ok ok

Paryz jest jednym z tych tematéw romantycznych, ktére w petni od-
zwierciedlaja wewnatrzepokowa dialektyke'®. Jego poszczegélne rea-
lizacje dzieli ogromna przestrzen, réwna odlegtosci miedzy piektem
a niebem, ktéra jednak wielcy poeci z tatwoscia pokonuja. Zapropo-
nowana przeze mnie analiza niektérych wypowiedzi literackich i po-
zaliterackich czterech wybranych autoréw potwierdza, jak sadze, nie
tylko teze Christophera Prendergasta o niedefiniowalnosci miasta,
enigmatyczno$ci jego tozsamosci, ale réwniez niemoznosé¢ jedno-
znacznego okreslenia postawy romantycznej'”’. Wyrdznienie tylko
dwu skrajnych stanowisk w stosunku do stolicy Francji, dwu kon-
wencji przedstawiania Paryza, bytoby uproszczeniem. Bowiem kazdy
z tworcow realizuje temat na sobie tylko wlasciwy, indywidualny
sposéb, odwotuje sie do wspélnego wszystkim kodu kulturowego
z innego punktu widzenia, wydobywajac i wykorzystujac inne jego
elementy.

Dla twércédw Aurelii i Kréla-Ducha stolica Francji jest piektem. Jed-
nakze infernalny Paryz Nervala od Paryza Stowackiego dzieli réwnie
wiele, co od ujecia Mickiewicza. Ten pierwszy widzi swe miasto jako
tajemny labirynt osobistego wtajemniczenia, w polskim Paryzu jawi sie
ono jako miejsce przeklete z powodu swych zbrodni, skazane na zagta-
de. Osobista niechec¢ do obcej stolicy taczy obu polskich romantykéw,
sympatia posunieta do identyfikacji z paryskim ludem - obu Francu-
z6w. Niebianskie wizje Paryza réwniez nie sa identyczne. Hugolianiska,
wszechstronna apoteoza metropolii, w przypadku Mickiewicza ogra-
nicza sie do jednego aspektu. Nowa Jerozolima Hugo jest celem samym

16 Jak dowodza badacze, ambiwalencja jest cecha przestrzeni urbanistycznej w ogole.
B. Dieterle pisze o miescie jako kompromisie miedzy budowa a destrukecja, za ktérego
jego ceche konstytutywna uznaje stabilno$¢ zwigzang ze stalym miejscem i jednocze-
$nie zmienno$¢. Przeciwstawia takze obraz miasta dawnego, romantycznego, organi-
cystycznego, zywiotowego i chaotycznego, stanowiacego przedmiot tesknoty pisarzy,
miastu nowoczesnemu, utadzonemu, uporzadkowanemu, do ktérego zywia niecheé
(podaje przy tym przyklad Paryza); zob. Ruines et chantier de la mémoire, w: La Mémoire
des villes — The Memory of Cities, red. Y. Clavaron, B. Dieterle, Saint-Etienne 2003, zwt.
s.7,9.

107 Zob. Ch. Prendergast, op.cit., rozdz. Introduction: Parisian Identities.
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w sobie, ukoronowaniem wszelkich szlachetnych dazen iidei, z punktu
widzenia polskiego poety-profesora miasto to jest raczej srodkiem do
uzyskania wolnosci jego ojczyzny i braterstwa ludow'®.

Przyktad Mickiewicza dowodzi, jak tatwo w twérczosci jednego ro-
mantyka mieszcza sie dwa, zdawac by sie mogto, sprzeczne obrazy Pa-
ryza. W Aurelii Nervala miasto rozpatrywane byto przeze mnie w zwiaz-
ku z Les nuits d'octobre, jako miejsce infernalnej inicjacji. Ale mozna na
nie spojrze¢ poprzez pryzmat zakonczenia utworu, ktérym jest wizja
Nowej Jeruzalem. Wéwczas otrzymaliby$my interpretacje sprzeczna,
ale tylko pozornie, w rzeczywistoéci za$ rdwnie prawdziwa i prowadza-
ca do tych samych wnioskéw, tyle ze z innej perspektywy.

W ramach podsumowania tych rozwazan chciatabym przytoczy¢
fragment poematu Alfreda de Vigny. Wiersz to szczegdlny, bo w jednej
strofie jednoczacy rézne perspektywy ogladu francuskiej stolicy'®. La-
czac rézne obrazy miasta, rozsiane w wielu dzietach romantycznych,
stanowi interesujaca i ztozona ilustracje romantycznego Paryza:

Vois-je une Roue ardente, ou bien une Fournaise?

-Oui, cest bien une Roue; et c’est la main de Dieu
Qui tient et fait mouvoir son invisible essieu.
Vers le but inconnu sans cesse elle savance.

On la nomme PARIS, le pivot de la France.

[...]
Paris, l'axe immortel, Paris, laxe du monde
[...]

C'est la Fournaise aussi que tu vois. Sa lumiére
Teint de rouge les bords du ciel noir et profond.

[.]

1% Nie bez znaczenia sa tu réwniez — obok ré6znic narodowych - takze réznice kulturowe
ksztaltujace upodobania estetyczne romantykéw. Poeci polscy sa znacznie $cislej zwia-
zani z tradycja ziemiariska niz francuscy, co takze wplywa na ich stosunek do metropolii,
wzmaga poczucie jej obcosci.

199 Vigny'’s verse is rarely smooth, but in this poem the strain occasioned by the marriage of vatic
urban optimism and visionary catastrophism is particularly intense — pisze o tym utworze
P. Collier, Nineteenth-century Paris: vision and nightmare, w: Unreal city. Urban experience in
modern european literature and art, red. D. Kelly i E. Timms, Menchester 1985, s. 32.
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Enfer! Eden du monde!

Paris! principe et fin! Paris! ombre et flambeau!...

Je ne sais si cest mal, tout cela; mais cest beau,

Mais cest grand! mais on sent jusquau fond de son dme
Qu'un monde tout nouveau se forge a cette flamme [...]""°

10" Czy widze plongce Koto, czy jednak Piec? / Tak, to w istocie Koto; i to reka Boga,/ Ktory
trzyma i wprawia w ruch jego niewidzialng 0s./ Bezustannie zbliza sie ona do nieznanego
celu./ Nazwano jq PARYZEM, rdzeniem Frangji. [...]/ Paryz, o$ niesmiertelna, Paryz, o$
swiata [...]/ To, co widzisz jest takze Piecem. Jego swiatlo/ Barwi czerwieniq brzegi czar-
nego i glebokiego nieba. [...]/ Pieklo! Edenie $wiata!/ Paryzu! poczqtku i koricu! cieniu i po-
chodnio!.../ Nie wiem czy wszystko to jest zle; ale jest piekne,/ ale jest wielkie! Ale czuje sie,
az do glebi duszy,/ Ze w tym plomieniu wykuwa sie nowy $wiat [...]. A. De Vigny, Paris.
Elévation, w: Livre moderne, w: CEuvres complétes, Paris 1948, t. I, s. 160-163. O Pary-
zu Vigny’ego jako poemacie-syntezie wiericzacym, scalajacym najwazniejsze dla pisarza
tematy, zmierzajacym ku wyglosowi pozytywnemu dzieki warto$ciom humanitarnym
pisze L. Petroni; zob. Le ,Paris” d’Alfred de Vigny: Carrefour historique et lieu symbolique,
recherché et enigmatique, w: Paris et le phénomene... , t. 3. Zob. tez K. Sterle, op.cit., rozdz.
6, s. 380-386; oraz P. Bénichou, Les Mages romantiques, w: Romantismes frangais, Paris
2004, t. 2,s.1107-1112.



Przestrzen onirycznycﬁ o_qroc(éw
(Krasitiski i Nerval)

Sen byt dla romantykéw wazny jako jeden ze sposobéw poznania. Zna-
czenie przypisywane onirycznym wizjom wynikalo z przekonania
o istnieniu wyzszego, duchowego $wiata, réwnolegtego wobec rzeczy-
wistosci dostepnej za pomoca ziemskich zmystow. Dlatego tez sen jako
,drugie zycie”, ,$wiat udzielny”, byt czestokro¢ tematem nie tylko lite-
rackich wypowiedzi romantykéw. Symptomatyczny dla tego okresu
stal sie wiec rozwéj oneirokrytyki, ale i onirotwérstwa'. Z jednej stro-
ny pisarzy interesowaty ich wtasne doswiadczenia senne, ktdre opisy-
wali w dziennikach i w listach do bliskich, z drugiej - na wzér tych
osobistych przezy¢ tworzyli wlasne dzieta®.

W centrum dziewietnastowiecznych sennych wizji znajdowat sie
bohater - czesto tozsamy z podmiotem tekstowym - poszukujacy
prawdy o zyciu i $émierci, o inspiracji, o mitosci. To jemu, jako najwaz-
niejszemu elementowi $wiata przedstawionego, podporzadkowany byt
czas, przestrzen, zdarzenia. Jednak ze wzgledu na podkreslana przez

! Na ten temat zob. m.in.: A. Béguin, Ldme romantique et le réve, Paris 1956, rozdz. Nai-
ssance de la Poésie; idem, Le réve chez les romantiques allemands et dans la poésie frangaise
moderne, Nogent-Le-Rotrou (France) 1937; J. Blonski, Ja, wedrujgcy sen, ,Teksty” 1973,
z. 2; M. Ciesla-Korytowska, Romantyzm a poznanie, w: O romantycznym poznaniu, Krakéw
1997; D. Danek, Psychoanaliza a analiza semiotyczna, ,Teksty” 1978, nr 4; D. Danek, Sen
(marzenie senne), w: Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Stawiriski, Wroctaw 1994;
D. Danek, Sen (marzenie senne) w literaturze polskiej XIX wieku, ,Ruch Literacki”, maj-czer-
wiec 1986, z. 3; A. Okopien-Stawinska, Sny i poetyka, ,Teksty” 1973, nr 2; S. Treugutt, Sny
z premedytacjq, ibidem; A. Witkowska, Onirologia i oniromania, ibidem.

2 Na temat sposobéw konstruowania tekstéw literackich na wzér snu zob. A. Okopieni-
-Stawinska, op.cit.
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romantykdéw autonomie $wiata snu, niejednokrotnie dominanta kompo-
zycyjna przedstawien onirycznych marzen byta — obok romantycznego
»ja’ - przestrzen, ktéra przestawata by¢ juz tylko sceneria, obudowa zda-
rzen. Senrzadzisie wtasnymi prawami, jestalogiczny, zaburzone sawnim
kategorie czasowo-przestrzenne. Romantycy w swoich tekstach starali
sie odda¢ odrebnos¢ $wiata snu za pomoca okreslonych zabiegéw poeto-
logicznych. Rzecz w tym, ze nie tyle pragneli oni przeciwstawic sie zato-
zeniom sztuki mimetycznej, ile raczej dazyli do nasladowania rzeczywi-
stodci innej niz ziemska. Wazne stalo sie dla nich podkreslanie
niezwyklosci przestrzeni onirycznej, ktérej nie uyjmowali jednak - wobec
prawdy snu - w kategoriach fantastyki.

Interesowaé mnie beda tutaj dwa, powstate okoto potowy XIX wie-
ku, opisy wizji sennych: polskiifrancuski. Pierwszy z nich jest zapisem
autentycznego snu autora - pochodzi z listu Zygmunta Krasinskiego
do Delfiny Potockiej z 25 listopada 1843:

Budze sie jeszcze petny snu czarownego, ktéry w nocy mi sie przysnit. Oto zdawato
mi sie, ze jade konno od strony gor $nieznych i zblizam sie do Nicei, i mysle, czy tez
Ty w Kampanii Rey jestes. Nie wiedziatem na pewno, jednak prawiem pewny byt,
ze Cie tam zastane, jechatem z dobrq wiec radosng myslg, a kor tegi spinat sie pode
mnq ze wzgdrza na wzgorze, oliwnych drzew petno, niebo przeslicznie blekitne,
wiosna, pogoda; droga mnie wiodta labiryntowo, czasem nie mogtem odpoznac jej,
czutem jednak, zem bliski juz Nicei; wtem spojrze, okolica pamietna, znana, to
samo polozenie, zgiecie krajobrazu to samo - St. Barthélémy, i oto willa Astrologa,
wiec cos mnie zatrzyma - sita pamigtek — i nim dojade do samej Ciebie, zateskni-
tem do miejsca, gdziem z Tobq siedziat pod cyprysami. Serce zazqdato je odwiedzic
- zsiadam z konia, szukam tego muru i furtki, ktdrq sie zachodzi od strony gorzy-
stej, ale patrze, wszystko przemienione, miasto chaty i muru tego prostego, wiej-
skiego, jakas brama ogromna, okragta jak swigtynia Janusa w Rzymie, cata z z6t-
tego marmuru i o dwudziestu arkadach, przechodze pod nig, konia zostawiwszy,
trafiam na Sciezke, ogromne dwa psy wyskakujq na mnie, pomyslatem: ,Rozedrq
mnie i nie bede mégt dojecha¢ do niej”. Wiec gromadze catq site woli ludzkiej, mag-
netycznej w oku, staje i spojrzatem na nie tym niesmiertelnym talizmanem
duszy, a psy, mruczqc, stanety koto mnie i nie rzucily sie; lecz widze, ze tedy nie
trafie dalej, bo $ciezka sie koficzy i mury wysokie, zawracam wiec, na konie znéw
siadam i spusciwszy sie brukowangq drogq, szukam wnijcia z tamtej strony, od
dotu. Patrze, wschody marmurowe, przeslicznie biate, krzyzujq sie i prowadzqg
wzwyz, a had nimi ogromne ploty zywe z kwiatéw duzych, nie widzianych nigdy,
niepokalanie biatych, woniq uszczesliwiajqcych, a tak cudownie pieknych, ze mi sie
dusza rozmitowata do Pana Boga, ktéry je stworzyt, i do nich samych, do tych cdre-
czek Boga! Dobrze mi, btogo, rozkosznie, krece sie po wschodach tych, a wszedzie
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zagroda z kwiatow przestania mi droge, wreszciem doszedt wierzchotka wzgorza,
wszedzie takich kwiatéw moc, Sciany, parkany plecione nimi, a w koticu tych ulic
$nieznych i pachngcych owe cyprysy wysokie ujrzatem i kamier pod nimi, usiadtem
na nim, spojrzatem - morze w dali, Nicea nad brzegiem, zdato mi sie, ze rozpozna-
je szczyty oliwnych drzew Reya, i rad odpoczywatem w rozmarzeniu tesknoty mo-
jej do Ciebie. Czutem, ze za trzy kwadranse ujrze Cie, widziatem, ze potok przeje-
chawszy koto Cesolowej willi skrece w lewo, potem wies spotkam, puszcze sie
galopem na prawo, mostek przejade, zndw na lewo pognam, znéw obréce na prawo,
kilka domdw mine, pojade nieco w gére, spuszcze sie w dot i znéw pusciwszy cokol-
wiek konia, stane u stdp wzgérza Reyowego. Tak wiec marzqc te droge i widzqc jg
przed sobg, jakby rozsnuwajgcq sie tasme, oddychatem bosko szczesliwy i $wiat
caty tulitem do duszy mojej, siedzgc pod cyprysami Astrologa®.

Drugi z omawianych przeze mnie tekstéw to fragment utworu lite-
rackiego — Aurelii Gérarda de Nerval:

Jeszcze jeden sen utwierdzit mnie w tej mysli. Znalaztem sie nagle w sali, nalezqcej
do mieszkania mego przodka. |...]

Poczutem sie nagle odmtodzony i wytworny w ubraniu, ktére wyszto spod pal-
cow tych czarodziejskich kobiet i podziekowatem im czerwienigc sie, jakbym byt
matym dzieckiem, ktére znalazto sie nagle w obliczu pieknych dam. Wowczas jedna
z nich wstata i wyszta do ogrodu.

Kazdy wie, ze w snach nie widzi sie nigdy stotica, cho¢ czesto ma sie poczucie
znacznie wiekszej jasnosci. Przedmioty i ciata Swiecq sie same z siebie. Bytem
w niewielkim parku, gdzie ciggnely sie szpalery winorosli, rozpietych na ksztatt
odwrdconych kotysek, z ciezkimi kisciami zielonych i czarnych gron; w miare jak
prowadzqca mnie pani szta pod tymi kotyskami, ich krzyzujqce sie cienie zmieniaty
jej ksztatt i strdj. Wreszcie znalaztem sie razem z nig w otwartej przestrzeni. Zale-
dwie mozna tu byto dostrzec Slady dawnych alei, przecinajgcych sie niegdys. Wszel-
kaq uprawe zarzucono od lat i powojnik, chmiel, wiciokrzew, jasmin, bluszcz i kokor-
nak rozrosty sie bujnie, rozciqgajqc miedzy drzewami jak liany. Gatezie pochylaty
sie ku ziemi pod ciezarem owocow i wsrdd byle jakiej trawy byto widac kilka zdzi-
czatych ogrodowych kwiatéw.

Gdzieniegdzie wznosily sie w gore topole, akacje i sosny, a pomiedzy nimi posq-
gi sczerniate od czasu. Na wprost siebie ujrzatem porosniety bluszczem wzgérek
kamieni, skqd tryskato zrédto zywej wody; z harmonijnym pluskiem spadata do
sennego basenu, na wpét przystonietego szerokimi lisémi nenufaréw.

Wysoka dama, za ktdrg szedlem i ktérej kazdy krok wprawiat w migotanie fatdy
jej sukni z mieniqgcej sie tafty, wdziecznie otoczyta nagim ramieniem dtugq todyge
rézowej malwy, po czym zaczeta rosngé w promieniu Swiatta w taki sposob, ze ogrod
z wolna przybierat jej ksztatt, trawniki i drzewa stawaty sie rozetami i festonami jej

3 Z.Krasinski, Listy do Delfiny Potockiej, oprac. Z. Sudolski, Warszawa 1975, t. 2, list z 25
listopada 1843, s. 163-165.
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sukni, a jej figura i rece odciskaty swoje kontury na purpurowych obtokach nieba.
Tracitem jg z oczu w miare jak sie przemieniata, zdawato sie, ze ginie we wlasnym
ogromie. ,Och, nie uciekaj! - zawotatem - bo natura umiera razem z tobg!”

Mowigc te stowa, przesuwatem sie z trudem wsrdd jezyn, chcqc pochwyci¢ wy-
mykajgcy mi sie ogromny cien, ale natknglem sie na fragment zniszczonego muru,
u ktdrego stdp lezato popiersie kobiece. Podnoszqc je bytem przeswiadczony, ze to
ona... Rozpoznatem ukochane rysy i rozgladajqc sie dokota zobaczytem, ze ogrod
przemienit sie w cmentarz*.

Mimo wyraznych réznic miedzy przytoczonymi opisami snéw, ich
lektura dowodzi niewatpliwie koherencji romantycznego myslenia
o onirycznych marzeniach. Laczy je nie tylko przekonanie o tym, ze sen
jest nosnikiem prawdy, ale takze nawiazanie do toposu ogrodu jako
raju. Zawarte tu elementy przestrzenne mozna niewatpliwie odczytaé
jako nacechowane symbolicznie, waloryzowane i odsytajace do ukry-
tych znaczen, funkcjonujacych w kulturze $rédziemnomorskiej’. Jest
to raj, do ktdrego poprzez widzenia senne mozna powrécié, a jego obraz
wsp6ttworzy opisane przez badaczy koncepcje mitosci romantykow?.

Tematem obu snéw jest dazenie do okreslonego celu rozumianego
jako miejsce i zwiazanego z ukochana kobieta. W licie polskiego poety
celem tym jest szczyt wzgérza z cyprysami uswiecony pamiecia spot-
kania z Delfing. W $nie Nervalowskim bohater podaza za wysoka dama
- w jakis sposéb tozsama z jego umitowana - ktora dokads go prowa-
dzi, ale na koricu wymyka mu sie, ulegajac swoistej metamorfozie.

Wazne jest, ze - i w liscie Krasinskiego, i w Aurelii - juz w zdaniu
wprowadzajacym narrator okresla siebie jako podmiot $niacy, zazna-

4 G. de Nerval, Aurelia, w: Cérki ognia, przel. J. Guze, Krakéw 1993, s. 63-64.

5 Zob. E.R. Curtius, Literatura europejska i taciriskie sredniowiecze, przet. i oprac. A. Bo-
rowski, Krakéw 2005; J.M. Rymkiewicz, Mysli rézne o ogrodach. Dzieje jednego toposu,
Warszawa 1968, rozdz. I: Historyczna topika i wieczne topoi. Na temat przestrzeni w roli
signifiant, czyli przestrzeni konotowanej — méwiacej, w odréznieniu od denotowanej
- omawianej pisze G. Genette, Przestrzen i jezyk, przel. A.W. Labuda, ,Pamietnik Lite-
racki” 1976, z. 1. O roli kategorii przestrzennych zob. takze J. M. Lotman, Problem prze-
strzeni artystycznej, przet. J. Faryno, ibidem.

¢ Na temat listéw do Delfiny i kreowanej w nich koncepcji mitosci zob. Z. Sudolski, Kore-
spondencja Zygmunta Krasifiskiego. Studium monograficzne, Warszawa 1968, s. 49-50; a tak-
ze A. Wasko, Zygmunt Krasinski. Oblicza poety, Krakéw 2001, cz. III, rozdz. 2 oraz cz. IV,
rozdz. 6. O koncepcji mitosci Nervala zob. np.: J. Richer, Nerval. Expérience et Création,
Paris 1963; J. Guillaume, Nerval et la grande amie, ,Les études classiques” 1988, vol. 56;
B. Tritsmans, Lettres damour, récits damour. Figures de I‘énonciation amoreuse chez Nerval,
»Romantisme” 1989, vol. 1, n° 63; M.-J. Durry, Gérard de Nerval et le mythe, Paris 1956.
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czajac, ze jego opowies¢ dotyczy doswiadczen onirycznych. Wszystkie
elementy $wiata przedstawionego pozbawione sa znaczenia obiektyw-
nego, bowiem przepuszczone sa przez pryzmat wrazen, odczuc czysto
psychicznych $niacego, takich jaklek czy rozkosz, maja sens tylko w od-
niesieniu do owych wrazen. Te ostatnie nie zawsze s tematyzowane,
nazywa je bezposrednio Krasinski, Nerval natomiast unika méwienia
o nich wprost. Perspektywa jest niezmienna w tym sensie, ze onirycz-
na relacja konstruowana jest konsekwentnie z punktu widzenia pod-
miotu, ktdéry przemieszcza sie, co - naturalnie - dynamizuje oba teks-
ty, zblizajac ich forme podawcza do opowiadania’. Przestrzen snu jawi
sie wiec w taki sposdb i w takim porzadku, w jakim percypuje ja i do-
$wiadcza jej $niacy, jej elementy wylaniaja sie stopniowo wraz z ru-
chem bohatera i przedstawiaja sie w swej czastkowosci. Dlatego odnosi
sie wrazenie fragmentarycznodci sennego obrazu®. W liscie polskiego
romantyka jego czesciami sktadowymi sa: wzgérza, oliwne drzewa,
niebo, kreta droga, willa, brama, $ciezka, psy, mury, brukowana droga,
schody i zywoploty, szczyt wzgorza, cyprysy, kamieri, panorama na
morze. Nerval natomiast przedstawia: szpalery winorosli, winogrona,
cienie, $lady dawnych alei, chwasty, gatezie z owocami, trawe, zdzicza-
te kwiaty, drzewa, posagi, wzgérek kamieni, zrédto i basen, liscie ne-

7 Kategorie poetologiczne dotyczace przestrzeni, ktére pojawia¢ sie beda w toku inter-
pretacji, wprowadzone sa przez J. Stawinskiego i H. Markiewicza w pracach: J. Stawiriski,
O opisie, w: Proby teoretycznoliterackie, Krakéw 2000; Przestrzen w literaturze: elementar-
ne rozréznienia i wstepne oczywistosci, w: ibidem; Opis w dziewietnastowiecznej literaturze
polskiej: ujecie encyklopedyczne, w: ibidem; H. Markiewicz, Czas i przestrzeri w utworach
narracyjnych, w: Wymiary dzieta literackiego, Krakéw 1996.

8 Odwotujac sie do nomenklatury J. Stawiniskiego, mozna uznac, ze przemieszczanie sie
podmiotu dynamizuje tekst, wskazuje na wyrazna kinetyzacje opisu i dominacje modelu
operacyjnego. Zob. J. Stawiniski, O opisie. Mimo ze w obu snach to percepcja podmiotu
snu stanowi zasade porzadkujaca przestrzen oniryczna, semantyczny model operacyj-
ny opisu laczy sie z modelem lokalizacyjnym, jako ze romantycy uzywaja stownictwa
oznaczajacego wzajemne potozenie elementéw przestrzennych (Krasinski: przechodze
pod niq, wschody krzyzujq sie, a nad nimi w koricu tych ulic; Nerval: pod tymi kolyskami,
krzyzujqce sie cienie, miedzy drzewami, wsréd byle jakiej trawy, gdzieniegdzie, pomiedzy
nimi, wsréd jezyn, u ktdrego stép), strony i kierunki (Krasinski: od strony gorzystej, z tam-
tej strony, od dotu, prowadzq wzwyz; Nerval: pochylaty sie ku ziemi, na wprost siebie, skqd
tryskato zrédto, spadata do sennego basenu), odlegtosci (Krasinski: bliski juz Nicei). Model
lokalizacyjny dominuje w koricowej czesci snu Krasinskiego, w ktérej okreslajac kierunki
przyszlej jazdy (w lewo, w prawo, w gére, w dél), poeta przedstawia wyobrazona droge

do kochanki.
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nufaréw, metamorfoze kobiety, jezyny, fragment ogrodzenia, popier-
sie, panorame ogrodu-cmentarza. Szczegétowos¢ i wycinkowo$¢ opisu
wiaze sie z zagradzaniem pola widzenia przez konstrukcje pionowe.
W liscie Krasinskiego to najpierw mur, ktéry uniemozliwia podmioto-
wi snu dalsza wedréwke i zmusza go do zmiany drogi, potem kwiatowe
zywoploty. Podobnie w $nie Nervalowskim: bohater natrafia na frag-
ment muru i na jezyny, co go unieruchamia. Ograniczenie perspekty-
wy w kontekscie romantycznej onirologii staje sie wyrazem czastko-
wosci poznania. Przeszkody, ktére napotyka oniryczny wedrowiec,
charakteryzuja réwniez jego relacje z ukochana.

Wydaje sie, ze w obu opisach dominuje ujecie sensoryczne i jakos-
ciowe. Jest to w zasadzie paradoks, gdyz perspektywa $niacego jest
perspektywa podmiotu wyzwolonego z wiezéw ziemskich zmystow.
A jednak bohaterowie snéw zachowuja zdolno$¢ odbierania przestrze-
ni gtéwnie za pomoca wzroku. W liscie do Delfiny Krasinskiego zajmu-
je uksztaltowanie terenu, kolor nieba, zakrety drogi, ksztatt i rozmiar
bramy, kolor i material, z ktérego wykonane sa schody, barwa roglin.
Skojarzona z czystoscia biel jest barwa dominujaca w epistolarnym
opisie®. Wystepuja tu $niezne gory, a takze przeslicznie biate, marmuro-
we schody, pnace sie kwiaty sa réwniez niepokalanie biate, a poniewaz
otaczaja one posta¢ $niacego ze wszystkich stron, moze on moéwic
o Snieznych ulicach. Poczatkowej fazie obrazu sennego towarzyszy tak-
ze blekit nieba, na konicu snu kolor ten przywolany jest raz jeszcze
przez wspomnienie widoku morza. Drzewa oliwne i cyprysy wzbogaca-
ja pejzaz barwa zieleni. Dzieki tej kolorystyce oniryczna wizja nabiera
charakteru jasnego, pogodnego, rajskiego. Ponadto - i tu polski roman-
tyk wpisuje sie w tradycje opisu ekstazy — wazny staje sie zapach bia-
tych kwiatoéw woniq uszczesliwiajgcych, zapach wszechogarniajacy, sko-
ro poeta wspomina takze, ze ulice sa pachnace.

W Aurelii natomiast mowa o $wietle, migotaniu sukni, wielkodci
parku, ksztatcie winorosli, kolorze winogron, uktadzie cieni, biegu alei,
kolorze posagéw. Mozna jednak stwierdzi¢, ze w wizji Nervala domi-
nuje ciemna, ocieniona zielett wpadajaca w czerni. Zielone sa roéliny:
winoro$le o zielonych i czarnych gronach, a takze powojnik, chmiel,
wiciokrzew, jasmin, bluszcz i kokornak rozciagajace sie miedzy drze-

® O symbolicznym znaczeniu barw u Krasinskiego pisat juz L. Lam, Obrazy w utworach
Krasinskiego. Szkic estetyczno-psychologiczny, Ztoczéw 1912, zwt. rozdz. IV i VIL
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wami o uginajacych sie gateziach oraz trawa, topole, akacje i sosny. Wi-
noro$l rzuca cien, posagi sa sczerniate, wzgorek kamieni porosniety
bluszczem, woda przystonieta lis¢mi, w koricu bohater $ciga juz tylko
ogromny cie. Na tym tle odmienna kolorystyka wyréznia sie to
wszystko, co wiaze sie z tajemnicza kobieta: jej suknia utkana jest
z materiatu o delikatnym potysku, dama obejmuje todyge rézowej mal-
wy, a rosnac, odciska swe kontury na purpurowych obtokach nieba.
Zwiazana jest z nia barwa rézowa przywotujaca na mysl rajskie wspo-
mnienie, przechodzaca w purpure skojarzona juz z groza krwi czy po-
zogi. W efekcie sen Nervala nie jest pozbawiony elementéw jasnych,
ktére jednak nikng w mroku. Z innych wrazen zmystowych w Aurelii
zaznaczone s3 zaledwie stuchowe - do uszu bohatera dochodzi plusk
wody spadajacej do basenu. Ow harmonijny dzwiek wzmaga¢ ma za-
pewne wrazenie glebi, a takze pewna monotonna zmiennos¢, trwanie
w niestalodci. Dominacja wrazen wizualnych w romantycznych opi-
sach dotyczy takze przedstawienia panoramicznego, ktore wysuwa sie
na plan pierwszy w koficowych czesciach snéw.

Szczegdlnie istotna w obydwu opisach wydaje sie kwestia $wiatta.
W snach Aurelii ma ono charakter noumenalny. W omawianym frag-
mencie romantyk mowi wprost, ze swiatlo nie posiada swego Zrédta
zewnetrznego. Fascynujace zjawisko samoistnego $wiecenia przedmio-
téw nie stanowi przedmiotu opisu, ale podane jest w formie niepodwa-
zalnego stwierdzenia. Wydaje sie oczywiste, ze przywolane tu na zasa-
dzie wtracenia prawo odnosi sie takze do snu o parku. Taki zabieg ma
zapewne na celu ukazanie uniwersalnosci zasad rzadzacych $wiatem
onirycznym i wpisuje sie w Nervalowska teorie snu. Swiato jest Bo-
skie, jego Zr6dto jest nadprzyrodzone. Migoce ono na tafcie stroju uro-
czej damy, ktéra potem bedzie rosnaé w jego promieniu, siegajac obto-
kéw, a wiec nieba. Dla Nervala bardzo wazna staje sie gra $wiatta
i cienia, zaburzajaca statyke przedmiotéw, podkreslajaca chwiejnosc,
ulotno$¢ onirycznego $wiata. W $nie Krasinskiego natomiast dominu-
je wrazenie statej stonecznosci, przejrzystosci. Podobnie jak u Nervala,
nie ma tu stonica jako takiego - co, jak pisat francuski romantyk, stano-
wi ceche charakterystyczna onirycznej przestrzeni - jest jednak mowa
o pogodzie - poeta podkresla, ze niebo byto bekitne. Brak natomiast
w liscie do Delfiny wyraznej tematyzacji tego zjawiska, Krasinski nie
zastanawia sie, jakie jest Zrodto swiatta. W efekcie, takze ze wzgledu
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na dominujaca w obu snach kolorystyke, wizja polskiego poety wydaje
sie bardziej jasna, nie ma ani stowa o cieniu, ktory jest tak wazny dla
przestrzeni Nervalowskiego parku.

Wymienione przez Henryka Markiewicza bieguny kategoryzacyjne,
czyli aspekty przestrzeni przedstawionej, nie daja sie bez zastrzezen
i w sposéb prosty zastosowa¢ do wizji sennych'. Nade wszystko trud-
no jest okresli¢, czy analizowane tutaj dwie romantyczne reprezentacje
maja charakter analogiczny, czy fantastyczny. Bowiem, jak juz wspo-
mniatam, przestrzen snu nie daje sie weryfikowac za pomoca doswiad-
czenia potocznego. Taka kategoria w ujeciu dziewietnastowiecznej te-
orii snu jest zupelnie bezuzyteczna. Oczywiscie mozna podjac prébe
odniesienia tej przestrzeni do $wiata dziennego, pozaonirycznego.
W tym wypadku obydwa przedstawienia — Krasinskiego i Nervala -
nalezaloby uzna¢ za fantastyczne i antymimetyczne. Trudnosci na-
strecza réwniez okreslenie stopnia uporzadkowania tej przestrzeni.
Lad oznacza bowiem przewidywalnos¢, ktéra zostaje zniesiona przez
logike snu. Miejsce wizji jest w obu przypadkach znane, cho¢ z pozoru
blizszy rzeczywisto$ci,dziennej” jest list do Delfiny Potockiej'. Kra-
sinski sytuuje bowiem swa wizje w okolicy pamietnej, w realnej, ale zmo-
dyfikowanej przestrzeni - niedaleko Nicei. Tak wiec w odniesieniu do
jego opisu mozna méwic o miejscu okreslonym przez dane o charakte-
rze faktycznym i empirycznym, czyli o tym, co Herman Meyer nazywa
lokalizacja*?. Jak wiadomo z biografii poety, chodzi o miejsce ogromnie
wazne dla jego zwiazku z Delfina, czego dowodzi ich korespondencja.
Ponadto, Nicea to sceneria potudnia, ktéra - jak pisze Zbigniew Sudol-
ski - stanowi niezbedne tto mitosnego dramatu dla romantyka®®. W re-
lacji Krasinskiego pojawiaja sie konkretne nazwy wilasne zwiazane
zistniejacymi poza $wiatem przedstawionym, poddajacymi sie identy-

10" Zob. H. Markiewicz, op.cit.

O wlasciwej poezji romantycznej opisowosci zorientowanej antymimetycznie zob.
J. Stawinski, Opis...

12 Zob. H. Meyer, Ksztattowanie przestrzeni i symbolika przestrzenna w sztuce narracyj-
nej, przet. Z. Zabicki, ,Pamietnik Literacki” 1970, z. 3. W opisie Krasitiskiego zauwazy¢
mozna wyrazne reminiscencje taraséw kwietnych ogladanych przez poete bezposrednio
podczas jego podrézy, jak réwniez za posrednictwem przedstawien ikonograficznych
- na malarskich pejzazach wloskich miasteczek.

13 Zob. Z. Sudolski, Krag epistolarny liryki Zygmunta Krasinskiego, ,Przeglad Humani-
styczny” 1984, z. 3.
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fikacji miejscami: Nicea, Kampania Rey, St. Barthélémy, willa Astrolo-
ga, itp. Takie odwotanie sie do konkretéw geograficznych zaktada pew-
na przewidywalnos¢ opisu. Informacja, ze podmiot snu znajduje sie na
wzgorzach wokét Nicei, niejako implikuje obecno$¢ drzew oliwnych,
konkretnych budynkéw, cypryséw.

Sniacy napotyka jednak réznice w stosunku do rzeczywistosci po-
zaonirycznej, ktére dla niego samego sa zaskakujace; stwierdza, ze
droga przybiera forme labiryntu i nie moze jej czasem rozpozna¢. Ko-
lejnym zaskoczeniem jest zmiana furtki na rzymska brame. Pisze:
wszystko przemienione, miasto chaty i muru tego prostego, wiejskiego, jakas
brama ogromna... Na czym wszakze polega odmienno$¢ miejsc w sto-
sunku do tego, co $niacy pamieta? Brama znaleziona w miejsce dawne-
go przejicia przypomina $wiatynie, takie poréwnanie nadaje miejscu
sakralny charakter. To, co bylo proste, zwyczajne przeksztatca sie we
wznioste, wielkie. Podmiot snu znajduje sie w sytuacji granicznej, ana-
logicznej do tej, w jakiej byli Odyseusz, Eneasz, Dante. Skojarzenie
z Boskq Komedig - o ktérej znaczeniu dla Krasinskiego pisze Agnieszka
Kuciak - jest wzmocnione przez pojawienie sie zwierzat bronigcych
poszukujacemu wstepu na $ciezke. Psy zostaja poskromione dzieki sile
woli, wewnetrznej mocy $niacego, czym dowodzi on, iz jest godzien
przekroczy¢ brame. Trudno jednak uzna¢, ze przechodzi probe pomysl-
nie, skoro musi zawrdci¢, natrafiwszy na mur, ktory stanowi znak roz-
dzielenia, udaremnia jego dalsza wedréwke i utrudnia kontakt z ko-
chanka. Jej samej zreszta za tym murem nie ma, jest tam tylko miejsce
u$wiecone wspomnieniem jej obecnosci. Dopiero druga préba przynosi
sukces, bohater pokonuje trudnosci, a odmiennos¢ (niespotykane na
jawie krete, krzyzujace sie schody i kwitnace zywoploty) zaczyna by¢
dla niego przyjazna. Wéwczas nawet wonne, kwiatowe przeszkody,
wérod ktorych bladzi (wszedzie zagroda z kwiatow przestania mi droge),
nie budza jego niepokoju, raczej wspdttworza wrazenie blogostanu, sa
zrédtem rozkoszy. Nie uniemozliwiaja mu tez dotarcia do centrum - do
szczytu wzgorza.

Jak wida¢, Krasiniski odwotuje sie do ustalonych w tradycji schema-
téw kompozycyjnych przestrzeni przedstawionej - wspinaczki i labi-

4 Zob. A. Kuciak, Dante romantykéw. Recepcja Boskiej Komedii u Mickiewicza, Stowackiego,
Krasinskiego i Norwida, Poznan 2003.
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ryntu®. Forma labiryntu koresponduje z romantyczna wizja swiata
jako hieroglifu, zagadki do odszyfrowania. Jak pisze Janusz Stawinski:
sceneria zbudowana na ksztatt ,labiryntu” bytaby swego rodzaju zagadkaq,
a wiec wezwaniem do odkrycia jednego tylko wlasciwego uporzqdkowania®.
Dazenie $nigcego, ktéry dostrzega, a wiec i opisuje kolejne elementy
przestrzeni prowadzacej do kamienia pod cyprysami, pnac sie wzwyz,
ma charakter wertykalny. Wchodzenie w gére jest najdobitniejszym
znakiem samodoskonalenia i wiaze sie z aspektem religijnym dziatan
bohatera. Tego aspektu nie jest pozbawiona wspinaczka podmiotu snu,
ktory uwielbia Boga w Jego dzietach, co wptywa rowniez na uswiece-
nie mitosci do Delfiny. Jednak szczyt wzgdrza - jesli jest miejscem kul-
tu - to przede wszystkim jako $wiatynia mitosci. Wznoszenie sie, wzlot
powraca zreszta czesto w listach do Potockiej jako symbol uduchowie-
nia czlowieka przez uczucie'. Réwniez w Aurelii mito$¢ potaczona jest
nierozerwalnie z religia. Uwielbienie kobiety kieruje mysli bohatera ku
Bogu, a ona sama staje sie jego duchowa przewodniczka, w koncu
- wieloimiennym béstwem. W liscie Krasinskiego ostateczna szeroka
perspektywa — spojrzenie na krajobraz ze szczytu wzgdrza — ma cha-
rakter uporzadkowany. W epistolarnym $nie dominuje tad, nie chaos,
co zreszta wiaze sie z przewaga w opisie whasciwosci trwatych.

Sen bohatera Aurelii rozgrywa sie w sali w domu jego przodka,
w ktorym $niacy juz kiedys - cho¢ takze podczas onirycznego marze-
nia - sie znalazt. Terytorium to nie posiada jakiegokolwiek odniesienia
empirycznego poza snem, niemniej jednak jego powracalnos¢ jest dla
Nervala dowodem na istnienie autonomicznego sennego $wiata z jego
wlasna, zmienna, ale poznawalna przestrzenia. Centralnym miejscem
Nervalowskiej wizji jest blizej nieokreslony park, zaniedbany ogréd za-
roéniety zdziczalymi pedami roslin, o niknacych w trawie alejach
i sczernialych posagach. Stanowi on tu - wedlug nomenklatury
Philippe’a Hamona - podstawowy motyw wprowadzajacy opis*®. Samo

15 Pisze o nich J. Stawiniski, Przestrzen...

16 Ibidem, s.186.

" Na przyktad 18 maja 1844 poeta pisal: Wznosi¢ sie — to jedne sfery porzucaé dla drugich,
nastepnych, przemieniajqc sie coraz jasniej i piekniej za kazdg, jak Dant z Beatryczq. Z. Kra-
sinski, op.cit., s. 444. Zob. A. Kuciak, op.cit., s. 102-103. Zob. tez Z. Sudolski, Korespon-
dencja Zygmunta Krasinskiego...

18 Zob. P. Hamon, Czym jest opis?, przel. A. Kurys i K. Rytel, , Pamietnik Literacki” 1983, z. 1.
Wedtug terminologii J. Stawinskiego bedzie to ,,stowo tematyczne”, zob. J. Stawinski, Opis...
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stowo park implikuje natychmiastowe, jeszcze w tym samym zdaniu,
pojawienie sie - na zasadzie enumeracji - terminologii zwiazanej
z ogrodami, jak: nazwy drzew, innych roélin, elementéw architekto-
nicznych. Wydaje sie wiec, ze uprawnione jest stwierdzenie pewnej
przewidywalnoéci opisu. Mozna uzna(, ze chodzi o miejsce fikcyjne,
ale kreowane zgodnie z realistyczna zasada prawdopodobienistwa. Za-
sada ta zostaje jednak ztamana w ostatniej fazie snu - takze w Aurelii
wystepuje efekt zaskoczenia, zostaje on jednak inaczej niz wliscie Kra-
sinskiego uzyskany. Mianowicie, znane elementy krajobrazu ogrodo-
wego ulegaja nagtej modyfikacji, kiedy to dochodzi do swoistej symbio-
zy, wzajemnego przenikniecia sie ogrodu i kobiety, przeniesienia cech
postaci na przestrzen i odwrotnie.

W $nie Nervalowskim, podobnie jak w liscie Krasinskiego, mozna
moéwi¢ o labiryntowosci. Bohater Aurelii, idac waskim szpalerem za
prowadzaca go kobieta, nie zna drogi, ani celu tej wedréwki, nie widzi
niczego poza suknig damy i tunelem z winoroli. Pewno$¢ wyjscia
z niego zawdziecza swej przewodniczce, ktérej nie traci z oczu do mo-
mentu jej przemiany i — w efekcie - znikniecia. W Nervalowskim $nie
brak jakiejkolwiek statosci. Obraz ogrodu staje sie coraz bardziej chao-
tyczny, park wydaje sie dotkniety zniszczeniem, bo wszelkq uprawe za-
rzucono od lat: suknia przewodniczki migoce, cienie winorosli sa nie-
uchwytne i amorficzne, trudno wytyczy¢ aleje, po ktérych pozostaty
tylko $lady, chwasty zarastaja w sposéb dziki, posagi sa sczerniale, ba-
sen zastoniety lisémi. W koncu zaburzony zostaje wszelki porzadek
i tozsamos¢ miejsca, ktdre okazuje sie czym innym, niz byto na poczat-
ku - z ogrodu przeksztatca sie w cmentarz. Uwaga francuskiego poety,
co odréznia go od Krasinskiego, skupia sie na wtasciwosciach chwilo-
wych. W gruncie rzeczy, w obu tekstach przestrzen oniryczna zyskuje
autonomie, zaczyna rzadzi¢ sie innymi, niezgodnymi z obowiazujacy-
mi w $wiecie ,realnym” regutami, co jednak nie podwaza jej prawdzi-
wosci. [ juz od pierwszych stéw mozna méwié o jej symbolicznym
uksztattowaniu.

Znaczaca jest pora roku i sceneria, w jakiej odgrywa sie senne ma-
rzenie. W wizji Krasiniskiego jest to wiosna. Bohater zbliza sie od stro-
ny $nieznych gér - krainy zimna zwigzanego, by¢ moze, z cierpieniem
z powodu separacji, oddalenia od ukochanej - ku stonecznej Nicei.
Piekna pogoda, btekitne, a wiec w domysle bezchmurne niebo kore-
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sponduje ze stanem ducha podmiotu petnego radosnej nadziei na spot-
kanie z uwielbiong kobieta. Marzenie o wiecznej wiosnie jako niezbed-
nym wyznaczniku idylli - jak pisze Jarostaw Marek Rymkiewicz - byto
gwarantowane przez wielowiekowq tradycje poezji Srodziemnomorskiej™.
Rymkiewicz dowodzi, ze jeszcze w XVIII wieku, dzieki angielskiej
szkole ,poezji grob6w” i Les jardins Delille’a ogrdd idylliczny stat sie
ogrodem elegijnym, w kt6rym znajdowaty sie przypominajace o $mier-
ci groby usytuowane w scenerii jesiennej. Wydaje sie wazne, ze Krasin-
ski nawiazal do toposu juz po jego przemianie, pomimo ze pozornie
siegnat po jego forme wcze$niejsza. Przy tym wliscie do Delfiny natura
jest podporzadkowana cztowiekowi i utadzona, pozostajaca na ustu-
gach kultury.

Ogréd Nervala, ktéry wyciagnat konsekwencje z ,batalii o ogrody”,
jestskonstruowany zgodnie z historycznymiprzeksztatceniami toposu®.
SenAureliirozgrywasiejesienia, kiedy drzewa obciazone sa owocami, awi-
noros$l kisciami gron. A jesien to przeciez pora umierania, ktéra odpo-
wiada koficowemu przeksztatceniu sie ogrodu w cmentarz i utracie uko-
chanej, a przede wszystkim - rozpaczy bohatera. Szczegdlnie istotne
wydaje sie, ze miejsce snu Aurelii nazwane jest parkiem, co wskazuje na
dominacje wzorca ogrodu angielskiego, ale jego zaniedbanie nie jest za-
mierzone przez ogrodnika. To natura bierze odwet na dziatalnosci czto-
wieka, ktéry chcial ja poskromic, jest dzika, niszczy jego dzieta: posagi,
basen z woda. To miejsce dotkniete duchem czasu, przemijania, okres
jego $wietnosci juz minat: wszystko w nim chyli sie ku upadkowi. Istot-
nym elementem tego pejzazu jest Zrodlo, a jak wiadomo, woda to zywiot
posredni miedzy zywiotami eterycznymi a statymi. Dlatego jej obecnos¢
mozna w tym przypadku zinterpretowac jako znak tacznosci miedzy
dwoma $wiatami: duchowym i materialnym, miedzy zyciem i $miercia.
Umierajacy ogréd jest znakiem umierania tej, ktéra jest w nim. W parku
Nervala pierwotnie nie ma grobéw, ogrdd nie jest cmentarzem jak
u Graya, ale sie nim staje i proces tego stawania sie jest opisany przez
romantyka. Na tym polega réznica miedzy wykreowanym przez niego
obrazem a ogrodami osiemnastowiecznymi.

Ruch podmiotu $nigcego w obydwu przypadkach okresli¢ mozna
réwniez jako oscylacje miedzy przestrzenia zamknieta a przestrzenia

1 JM. Rymkiewicz, op.cit., rozdz. Il Jardines dolientes, s. 33.
2 Jesienny park-cmentarz bliski jest ogrodom modernistéw, o ktérych pisze Rymkiewicz.



Przestrzent oniryeznych ogrodéw (Krasiriski i Nerval)

otwarta, przy czym ta ostatnia jest roznie waloryzowana: w liscie pol-
skiego romantyka — pozytywnie, w Aurelii ma konotacje zdecydowanie
negatywne. Pisatam juz o przeszkodach, ktére w pierwszym etapie obu
snéw powoduja wyrazne utrudnienia w percepcji. Ponadto, obydwaj
oniryczni wedrowcy przekraczaja granice: po pierwsze, oczywiscie, gra-
nice miedzy jawa a snem, a poza tym sama przestrzen snu jest takze
podzielona na obszary zestawione ze soba na zasadzie kontrastu®. Wli-
$cie do Delfiny pierwszym sygnalem takiej transgresji jest przejscie
przez brame, drugim - wejscie na marmurowe schody, ktére jest jedno-
znaczne z wkroczeniem w obreb ogrodu. Punktem wyjscia opisu Kra-
sinskiego jest panorama, w centrum znajduje sie poszukiwanie szczytu
wzgorza, ktdre jest zarazem préba wyjscia z miejsca zamknietego. Pré-
ba najpierw koniczy sie porazka, kiedy znajdujacy sie wysoko w gérach
$niacy usituje odnalez¢ wasciwa Sciezke; potem wszystko zostaje od-
wrécone — udaje mu sie dojé¢ na szczyt po zjechaniu na dét i rozpocze-
ciu wedr6éwki u st6p wzniesienia. Zakoniczenie stanowi — ramowo - po-
nownie szeroki krajobraz okolic Nicei. Wizja koniczy sie dotarciem do
centrum i otwarciem perspektywy, ma wiec zasadniczo wymowe opty-
mistyczna. Tak w kazdym razie stara sie odczytac ja Krasinski. Ale
szczyt wzgorza nie jest przeciez ostatecznym celem tej podrézy. Oni-
ryczny wedrowiec, podejmujac trud wspinaczki, jednoczesnie oddala
sie od celu wtasciwego (willi Rey) tylko po to, by o nim marzy¢.

Sen Aurelii rozpoczyna sie we wnetrzu, czyli w miejscu zamknie-
tym, ale nacechowanym pozytywnie. Bohater przenosi sie z sali przod-
ka na zewnatrz domu w sposéb niezwykty, jakby granica miedzy tymi
miejscami nie istniata, cho¢ przeciez wyrazny jest kontrast miedzy
wnetrzem, w ktérym bohater czuje sie szczesliwy, a budzaca jego nie-
pokéj przestrzenia otwarta. Przejscie do parku jest pierwszym stadium
ztowrogiego otwarcia, ale bohater jest jeszcze niejako zamkniety
w winnicy. Nastepny moment graniczny stanowi wyjscie z uktadaja-
cych sie w forme kotysek szpaleréw winorosli i widok na caty, zniszczo-
ny czasem park, co jest tutaj jednoznaczne z utrata bezpieczenstwa.
Kulminacyjnym momentem tego procesu otwierania jest wspomniana
juz przemiana kobiety w ogréd - to szczegdlny przypadek, kiedy po-

2 Na temat przeciwstawnych kategorii przestrzennych typu ,géra—-dot”, ,zamkniety—
—otwarty” i ich modelujacej roli w tekstach literackich oraz granicy miedzy obszarami
spacialnymi pisze, analizujac rosyjska poezje, J. Lotman, op.cit.
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sta¢ wypelnia cala przestrzen przedstawiona, nie stanowiac juz wy-
tacznie jej elementu. Nie tyle sam bohater sie przemieszcza, ile sama
przestrzen porusza sie i zmienia. Piekna pani jest krélowa tego ogrodu,
jego dusza, w konicu catkowicie sie z nim utozsamia. Jej przemiana
czyni ja kim§ wiecej niz zwykla kobieta, staje sie ona Matka Ziemia -
boginia, od ktérej zaleza losy globu. Sam bohater stwierdza przeciez
w swym okrzyku, ze ona jest Natura. Potem - po katastrofie - nastepu-
je ponowne zamkniecie - pojawiaja sie elementy ograniczajace bohate-
ra. Sen zamyka spojrzenie calosciowe - potwierdzajace przemiane
ogrodu w cmentarz. Dama-przewodniczka ulega metamorfozie, ros-
nac, i $niacy patrzy w gore, aby uchwycic okiem jej sylwetke znaczaca
swoj §lad na obtokach.

Wazne wydaje sie to, w jaki sposob podmiot znajduje sie w miejscu,
wokot ktorego organizuje sie sen. Nerval podkresla naglosc, z jaka jego
bohater zmienia swe potozenie. Brak ciagtosci nie polega na zwyktym
zastosowaniu elipsy, pominieciu opisu drogi, jaka bohater pokonuje,
aby sie przemie$cic. Tutaj tej drogi w ogéle nie ma, na co pozwala prawo
snu. Poczatkowo $niacy znajduje sie w sali starego rodzinnego domo-
stwa z trzema kobietami, przyjaciétkami z czaséw mlodosci, ktore
uosabiaja jeden doskonaty wzor, typ piekna w réznych odmianach. Bo-
hater nie przybywa do tego swiata, jest od razu w jego wnetrzu. Jedna
z dam wychodzi do ogrodu - tak widzi to bedacy ciagle w pomieszcze-
niu podmiot onirycznej wizji, ktory w nastepnym akapicie stwierdza:
Bytem w niewielkim parku. Nie wiadomo wiec, w jaki sposdb on sam znaj-
duje sie w ogrodzie: czy idzie za wysoka kobieta, czy tez zostaje tam
nagle przeniesiony. Potem bohater zaczyna podazac za dama - i jego
przemieszczanie sie zyskuje charakter ciagty. Nagtos¢ zmian odnosi sie
zreszta w réwnym stopniu do miejsc, jak i do postaci. Metamorfozy do-
znaje sam $niacy, ktory nagle znajduje sie odmtodzony i ubrany w inny
str6j, fakt ubierania go przez piekne damy nie tyle nie zostat opisany, co
po prostu nie istnieje. Nieprzerwana jest natomiast najwazniejsza prze-
miana tego snu Aurelii: piekna przewodniczka z wolna rosnie i prze-
ksztalca sie w ogrdd na oczach $niacego, jest to de facto szereg przemian
zakonczony catkowitym utozsamieniem kobiety z natura.

W liscie Krasinskiego przybycie do centrum, jakim jest szczyt wzgé-
rza, dokonuje sie w sposéb ciagty. Podmiot snu - inaczej niz w Aurelii
- przybywa z zewnatrz, zbliza sie do Nicei konno od strony gor, zsiada
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z konia i prébuje odnalez¢ miejsce, w ktérym juz niegdy$ byt. Zmiany
dokonuja sie w sposob nieprzerwany: mezczyzna jedzie, potem prze-
chodzi przez brame, wchodzi na $ciezke, a natrafiwszy na przeszkode,
zawraca, znéw siada na konia, w konicu wspina sie na wzgérze schoda-
mi, a wszystko to dzieje sie na naszych oczach. Ale nie jest to cata
prawda o krajobrazie tego snu, ktérego ciagtos¢ zostaje jednak zabu-
rzona. Przestrzen Krasinskiego jest bowiem w duzej mierze przestrze-
nia myslana, nie dlatego, ze sie $ni, ale poniewaz bohater snu znajduje
sie zawsze myslami gdzie indziej, niz w rzeczywistosci (oniryczne;j,
rzecz jasna). Nicea jest punktem orientacyjnym, cho¢ $niacy nigdy do
niej nie dojezdza; caly czas snu jest czasem ,zblizania sie”. Miejscem
skupiajacym uwage $niacego jest Kampania Rey, gdzie spodziewa sie
on obecnosci ukochanej, to jakie$ ,tam” - wtasciwy cel jego podrdzy.
Myslac o miejscu pobytu kochanki, wybiega w przysztos¢. Dodajmy, ze
Krasinski nie jest pewny, czy ukochana w jego $nie w ogdle znajdowata
sie w Nicei. W dalszej czesci listu poeta pisze:

Lecz sen nie postuzyt mi dalej, nie dowiedziatem sie, czy jestes w Rey, nie wrdci-
tem nazad $réd $cian kwiecistych do zostawionego konia - jakom siedziat na tym
kamieniu, tak przebudzitem sie, i ranek spadt mi na oczy jak bdl poczynajqcy sie
na nowo*.

Z kolei rozpoznanie znanej okolicy przywotuje wspomnienia i znéw
wazniejsze wydaje sie nie to, co tu i teraz, ale ,tam” i ,kiedy$”, tym ra-
zem usytuowane w przesziosci: zatesknitem do miejsca, gdziem z Tobg
siedziat pod cyprysami. I to miejsce staje sie zastepczym celem $niacego.
Szuka on szczytu wzgdrza, aby mdc marzy¢ o szcze$ciu minionym
i o tym, ktore go dopiero czeka. Kiedy tam dociera, spoglada na pano-
rame Nicei i marzy. Okreslenie rozmarzenie tesknoty mojej do Ciebie wy-
daje sie znamienne. Zawiera bowiem przesztos¢ i przysztos¢ zarazem,
z catkowitym niemalze ignorowaniem stanu aktualnego. Uciekajac sie
do poréwnania wyobrazonej drogi do rozsnuwajacej sie tasmy (aspekt
niedokonany!), projektuje dalsza podrdz, ktéra przedstawiona jest
w czasie przysztym, co odzwierciedla owa dwoisto$¢ czasowo-prze-
strzenng. Marek Bieniczyk pisze o swoistym fenomenie odzyskiwania
czasu w listach do Delfiny, w ktorych wspomnienie aktualizuje sie
i przeksztalca w site kreacyjna. Badacz pisze takze: Przesztos¢ ukazuje

22 7. Krasinski, op.cit., s. 165.
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sie wiec we wspomnieniu Krasiriskiego — ktdre on sam nazywa swoim jedy-
nym ,arcydzietem estetycznym”, swq jedynq ,harmoniq” - jako czas przy-
szty, jako nowe Zrédto zycia®.

Trzeba stwierdzi¢, iz oba sny charakteryzuje niemozno$¢ osiagnie-
cia celu, mimo ze ich wymowa jest rézna. Ani bohater opowiadania,
ani podmiot listu nie moga zrealizowa¢ swego najwiekszego pragnie-
nia - ostatecznego potaczenia z kochana osoba, mimo ze wydaje sie, iz
tylko fragment francuskiego utworu jest pesymistyczny. I kwietne
schody Krasiniskiego, i zmieniajacy sie w cmentarz park Nervala moz-
na uznac za figury nieobecnosci ukochanej.

Obydwa sny sa przedstawiane z pozycji ich podmiotu juz po przebu-
dzeniu. Opowiadajacy sa ogromnie zaangazowani w swe oniryczne do-
$wiadczenia, nawet z perspektywy czasu interpretuja je i waloryzuja.
Krasinski swdj sen okreglit jako czarowny. Relacjonuje Delfinie, jak
wielkie wrazenie ten oniryczny obraz na nim wywart. Samo jego wspo-
mnienie sprawia mu rado$¢, jest zachwycony, rozmarzony:

Nie wiem, jak dtugo to trwato, bo ktéz snu przecigg zliczy? Wiem tylko, zem byt
szcze$liwy, zem czul sie tak bliski celu mego, tak pojednany z Bogiem i ludzmi,
przed grobem jeszcze, a juz w niebie®.

Poeta odbiera go jako sen o szczesciu i - zarazem - jako czastke
szczescia. Odczytuje te wizje jednoznacznie pozytywnie, mimo ze za-
wiera ona wyrazna komponente lekowg, jak stwierdza Maria Piasecka®.
Jest to sen o dazeniu do szczescia i jednoczesnie o zaniechaniu tego
dazenia, by pragnienie mogto pozosta¢ pragnieniem. Sen Aurelii ma
skutek przeciwny. Poczatkowo rozkoszny, przyjemny, na koniec prze-
raza $nigcego. U Nervala sen pozbawiony jest informacji o reakcjach
podmiotu — dominuje percepcja zmystowa, jakby sam obraz ogrodu za-
stepowal relacje ze stanéw psychicznych, stawatl sie pejzazem we-
wnetrznym. W opisie pojawiaj sie okreslenia warto$ciujace (negatyw-
nie): trawa jest byle jaka, kwiaty zdziczate. Dopiero po przedstawieniu
swego marzenia bohater stwierdza: Ten sen, tak szczesliwy z poczqtku,

% M. Bienczyk, Czarny cztowiek. Krasifiski wobec smierci, Gdansk 2001, s. 257.

24 Z. Krasinski, op.cit., s. 165.

2 Zob. M. Piasecka, Mistrzowie snu. Mickiewicz—Stowacki—Krasiriski, Wroctaw 1992,
cz. I1I, rozdz. 1a. Sen Krasinskiego mozna interpretowac jako zastepcza realizacje, sub-
stytut, co bytoby zgodne z teoria Platona. Zob. I. Dambska, Zagadnienie marzen sennych
w greckiej filozofii starozytnej, w: Charisteria. Rozprawy filozoficzne, Warszawa 1960.
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wprawit mnie w wielkie zaktopotanie®. Wie on, ze taka wizja nie moze
zwiastowa¢ niczego dobrego, i rzeczywiscie — wkrétce przekonuje sie, iz
byta ona zapowiedzig $mierci ukochanej, chociaz pozostawia mu na-
dzieje na potaczenie sie z Aurelia w krainie ducha. Obydwa sny zostaja
zinterpretowane przez $niacych jako obietnica mogaca sie zrealizowac.

Oniryczne miejsca obu analizowanych tekstéw mozna okresli¢ mia-
nem ogrodéw wewnetrznych, ktore méwia o pragnieniach i lekach in-
dywidualnych, czyli o podéwiadomosci subiektywnej, ale czynia to za
posrednictwem formy utrwalonej i powtarzajacej sie w tradycji. Upraw-
niona bylaby zapewne takze ich interpretacja archetypiczna, bardziej
owocne dla lektury tekstow wydaje sie jednak odniesienie do topiki.
Istnieje niewatpliwy zwiazek miedzy toposami a archetypami, szcze-
golnie narzuca sie on w przypadku analizy literackich snéw, cho¢ oczy-
wiscie nie mozna méwic o tozsamosci®’. Poddane tu interpretacji frag-
menty stanowia - jak sadze - rézne, cho¢ w wielu punktach zbiezne,
realizacje toposu ogrodu.

Wspomniatam juz o tym, ze w Nervalowskim $nie miejsce, w jakim
znalazl sie $niacy, jest bezposrednio nazwane parkiem, co pozwala na
potraktowanie analizowanego fragmentu jako wypelnienia tego topo-
su. Pojawiaja sie jego niezbedne elementy: aleje, szpalery, drzewa,
kwiaty, posagi, mur. Mamy tu wiec do czynienia z wyrazna identyfika-
cja uktadu przestrzennego przez wiaczenie go do okreslonej kategorii
oraz wyliczenie jego czesciiich wlagciwosci?®. Na skutek fantastycznej
przemiany tozsamos$¢ owego spacjalnego uktadu zostaje jednak za-
chwiana i park nie jest juz parkiem, a wiec nabiera cech sprzecznych
z wczeéniejszym opisem. Lektura opowiadania stawia przed trudnym
pytaniem: jaki to ogréd, ktéry z ogrodowych toposéw zostat przez Ne-
rvala ponowiony? To, jedno z wielu onirycznych miejsc Aurelii, jest
pelne spokoju i tajemnicy, sprawia wrazenie raju — obszaru, w ktérym
moze spelnic sie marzenie o szcze$ciu. Dop6ki bohater widzi swa prze-
wodniczke, dopdty udaje mu sie nie zagubi¢ w szpalerach parku, i do-
p6ty nie ma mowy o niepokoju. Lecz jest to raczej hortus conclusus, raj
ziemski, ktory Dante umiescit nie w niebie, a na najwyzszym tarasie

% G. de Nerval, Aurelia, s. 64.

" O relacji miedzy archetypem i toposem zob. J.M. Rymkiewicz, op.cit., rozdz. I Histo-
ryczna topika i wieczne topoi.

% Zob. H. Markiewicz, op.cit.
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czy$éca®. Opisal go jako miejsce pelne $wiatta, gdzie trwa maj wieczny,
owoc wiecznie Zrzaty, a ziemia sama rodzi drzewa, krzewy, kwiaty, ziota,
gdzie z wiecznego, czystego zrodla plyna Lete - rzeka zapomnienia
grzechoéw i Eunoi - rzeka pamieci czynéw cnotliwych. W Nervalowskim
$nie nie ma wiosny, ale sa obcigzone owocami drzewa, jest takze Zrédto
zywej wody zacienione jak w Boskiej Komedii, gdzie krysztatowa woda
ciemnq zdata sie, ptynqca,/ Pod ciemnq gestwq, ktéra jako zywo/ Nie pusci
storica blasku ni miesigca®. Zwazywszy, ze poddany tu interpretacji sen
Aurelii jest poczatkiem drogi pokuty bohatera, ktéry na koicu, po eks-
piacji spotka swa ukochana i - jednoczesnie - pojedna sie z Chrystu-
sem, mozna uznac, ze - jak u Dantego - jest to woda oczyszczenia, woda
zycia wiecznego znajdujaca sie zazwyczaj w ogrodzie zamknietym?®..

Centralnym symbolem hortus conclusus jest - pisze Rymkiewicz -
piekna, samotna kobieta, pani tego ogrodu. W Boskiej Komedii to Ma-
tylda, ktéra obmywa majace wejs¢ do raju dusze w obu rzekach. Piekna
przewodniczka bohatera Aurelii przypomina owa ,Pania Samotng”.
Idzie on jej $ladem, jak Dante podazat za Matylda, ktéra byta jego po-
cieszycielka. Podobnie dwuznaczny jest stosunek zaswiatowych we-
drowcéw do pani ogrodu. Z jednej strony cechuje ich szacunek i dy-
stans, z drugiej — zachwyt o zabarwieniu erotycznym. Rymkiewicz
pisze o raju ziemskim Dantego:

Ale - opuszczony przez Naszq Paniq, a zamieszkaly przez Paniq Samotng - byt juz
wlasciwie ogrodem bez Boga. Byt jeszcze oswietlony mistycznym $wiattem, pro-
mieniami mitosci Bozej, ale jednoczesnie byt juz oswietlony storicem mitosci ziem-
skiej. Pani Samotna jest niewqtpliwie symbolem mito$ci czystej, symbolem mitosci
rzeczy wiecznych. Ale opisujgc jq, Dante uzyt symboliki erotycznej®.

Dante poréwnuje Matylde do Wenery, w dziele Nervala przewod-
niczka zwigzana jest z ukochanga bohatera - to popiersie Aurelii znaj-
duje on na cmentarzu i to jej $mier¢ ta wizja zwiastuje. Utozsamienie
pani ogrodu z Matka Boska w tym $nie nie jest jeszcze oczywiste. Imie

% Na temat tego toposu zob. J.M. Rymkiewicz, op.cit., rozdz. VI Hortus conclusus.

30 Dante Alighieri, Boska Komedia, przel. E. Porebowicz, Warszawa 1959, Czysciec,
p- XXVIII, s. 301.

31 Nalezy pamieta¢, ze w starozytnosci zrédla uwazano za zejscia do Hadesu. O chrze-
Scijanskiej symbolice tego snu pisze J. Richer w: Gérard de Nerval et les doctrines ésotéri-
ques, Paris 1947, s. 174.

32 J M. Rymkiewicz, op.cit., rozdz. VI Hortus conclusus, s. 175.
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Maryi stanie sie jednym z imion Aurelii dopiero pod koniec opowiada-
nia. Oczywiscie, ogrdd Nervala, o czym juz pisatam, nie jest doskona-
ly. Wprawdzie - jak dowodzi Rymkiewicz - symbole zta, takie jak
chwasty czy ciernie, nie musza niweczy¢ sama swa obecno$cia wizji
$wiata harmonijnego®. Ale tutaj nie jest to zto obtaskawione, przeciw-
nie - chwasty zdobywaja park, a tak wazne dla ogrodu kwiaty sa prze-
rzedzone i zdziczate. Te wyrazne $lady zniszczenia, a szczegélnie za-
konczenie snu - $mier¢ pani ogrodu, burza rajski topos. By¢ moze
nietrwato$¢ natury ma odwies¢ bohatera od mysli o rozkoszach mito-
$ci zmystowej, ktéra rowniez jest przemijajaca i ktéra musi ustapi¢ mi-
tosci mistycznej. W Boskiej Komedii Matylda zostata poréwnana do
Prozerpiny. Wydaje sie, ze to pordwnanie mozna odnie$¢ takze do
damy z Nervalowskiego snu. Pisarz odwotuje sie bowiem wyraznie do
toposu ogrodu podziemnego, na ktory ztozyty sie obraz Elizjum i obraz
ogrodu Persefony*. Naturalnie, Nervalowi nie chodzi o podziemie
w sensie dostownym. Pamieta¢ nalezy, ze dla tego romantyka prze-
strzen snu i przestrzen $mierci s3 tozsame, a wiec $niacy ma chwilowy
dostep do $wiata, w ktérym na stale przebywaja dusze zmartych. Juz
w pierwszym akapicie Aurelii romantyk pisze:

Pierwsze chwile snu sq na podobieristwo $mierci; posepna ociezatos¢ zagarnia naszq
mysl, i nie umiemy okresli¢ doktadnie momentu, w ktdrym ja, w innej juz postaci,
przedtuza swoje istnienie. Jest to jakby niewyraznie widoczny tunel, ktory roz-
Swietla sie z wolna, a z mroku i ciemnosci wytaniajq sie blade, nieruchome i powazne
postacie zamieszkujqce otchtan. Potem obraz nabiera ksztattu, nowe swiatto go roz-
jasnia i wydobywa dziwaczne zjawy; swiat Duchow otwiera sie dla nas®.

Sen jest wiec dla poety w pewnym sensie katabaza. W tradycji juz
od V wieku pora panujaca w ogrodzie Persefony byta szczesliwa jesien,
jak w $nie Aurelii. Persefona za$ jest pania $mierci i zniszczenia, z czego
romantyk wyciagnat konsekwencje. Przemiana ogrodu w cmentarz od-
powiada dwoistoéci tozsamej z nim kobiety. Staje sie ona postacig am-
biwalentna - pania raju i pania $émierci, krélowa Hadesu, ale i Elizjum
- Wyspy Blogostawionych i Szczesliwych, co zaktada i zalobe bohatera,
i-jednoczesnie - jego nadzieje. Raj Aurelii jest w tym $nie rajem odna-

33 Zob. ibidem, s. 184.
3% Zob. ibidem, rozdz. V Ogréd Persefony.
35 G. de Nerval, Aurelia, s. 50.
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lezionym i utraconym jednoczesnie. Dopiero na koncu opowiadania
bohater osiagnie petnie szczescia. Nerval taczy rézne zwiazane z ogro-
dem toposy, ktére wzajemnie na siebie oddziatujac, nie pozwalaja na
jednoznaczng interpretacje.

Krasiniski nie méwi wprost o ogrodzie, cho¢ wyraznie nawiazuje do
toposu raju®. Po przebudzeniu romantyk pisze, ze czut sie juz w niebie,
nazywa sen btogostawienstwem:

Sny czasem sq btogostawieristwami zlanymi na nas, by sit nam doda¢. Caty tym
snem jak rosq niebiariskq przesigktem i dlatego Ci tak dtugo o nim pisze - moze Ty
nic w nim nie znajdziesz, a dla mnie wszystko$¢ w nim lezatal’.

Opisujac zywoploty, relacjonuje jednoczesnie swoje szczescie, bto-
go$¢, rozkosz 1 poczucie bliskosci Boga. Nie ma watpliwosci, ze to On
jest tworca tej przestrzeni, co polski romantyk wyraznie podkresla,
podczas gdy w $nie Nervala nie ma o tym mowy. Bowiem w wyrazonej
w listach koncepcji Krasinskiego - o czym pisze Andrzej Wasko - mi-
tos¢ dwojga ludzi staje sie tozsama z mitoscia cztowieka do Boga®. Naj-
wazniejszym elementem tego rajskiego obrazu sa niezwykte, niemajace
swego odpowiednika na ziemi kwiaty. Powracaja one w opisie wielo-
krotnie, s3 wszechobecne, otaczaja $nigcego ze wszystkich stron, a przy
tym nie rosna w sposéb dziki, celowo wtaczono je w obszar cywilizacji.
One przede wszystkim — nazwane cdreczkami Boga - sa dzietem Najwyz-
szego. Wszystko to pozwala méwic o przemianie $rodziemnomorskiego
zakatka w ogrod: wszedzie takich kwiatow moc, Sciany, parkany plecione
nimi, a w koricu tych ulic Snieznych i pachngcych owe cyprysy. Skoro ulice
jawia sie jako $niezne i pachnace, przestaja by¢ ulicami, nabieraja cech
kwitnacego ogrodu. Kwiaty sa duze, biate, wonne, piekne - poeta, zain-
trygowany nimi, mnozy epitety. Stanowia one element zdecydowanie
dominujacy w tej przestrzeni, nie ma tu wyliczenia poszczegélnych cze-
$ci sktadowych ogrodu jak w Aurelii, ale wysuniecie na plan pierwszy
jednej, gtownej, szczegdtowo opisywanej. Mozna wiec uznad, iz - pomi-

% M. Piasecka pisze: Sen ten mozna by widzie¢ jako jeden z romantycznych snéw o raju,
op.cit., s. 173.

37 Z. Krasinski, op.cit., s. 165.

3 Zob. A. Wasko, op.cit., s. 365.
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mo ze ogr6d jako stowo tematyczne (wedtug terminologii Stawiniskiego)
w ogéle nie pada - jest jednak sugerowane®.

Badacze pisali o znaczeniu Boskiej Komedii dla ksztattowania sie
koncepcji miltosci polskiego romantyka®. Przestrzen oniryczna Kra-
siniskiego - podobnie jak $niony park Nervala, cho¢ w innych elemen-
tach - realizuje topos hortus conclusus - ziemskiego raju. Wiosna, pogo-
da, poczucie rozkoszy, piecie sie po schodach do wymarzonego celu to
elementy zgodne z wizja Czyséca Dantego*. Jak w raju ziemskim Bo-
skiej Komedii znajduja sie rosliny nieznane na ziemi: gleba swietego ogro-
du/ Wydaje bujnie kwiaty i owoce,/ Jakich nie uszczkngt nikt z waszego
rodu®?, tak wzgérze obok Nicei w opowiedzianym Delfinie $nie wypel-
niaja kwiaty nie widziane nigdy. Oczywiscie mozna stwierdzi¢, ze w $nie
polskiego romantyka brak nieodtacznego elementu toposu hortus con-
clusus - zbierajacej kwiaty i $piewajacej pani tego ogrodu. Ale pamieta¢
nalezy, ze jest ona w spos6b myslowy caty czas obecna, to mitos¢i tesk-
nota do niej warunkuje cata oniryczna droge bohatera snu. Wobec tego
Delfina jest w liscie - jak w Przedswicie - raczej odpowiednikiem Bea-
trycze, do ktérej zdaza Dante, niz Matyldy*. Krasifiski ponowit trady-
cyjna - opisana przez Rymkiewicza - przemiane ogrodu zamknietego
w ogréd milosci zmystowej naznaczonej oczekiwaniem, przemiane,
ktora dokonala sie w literaturze juz wczesniej**. Ukochanej nie ma
w ogrodzie, ale jest pragnienie polaczenia sie z nig. W liscie romantyka
oczekiwanie nie zaki6ca jednak szczescia, daje $niacemu pelnie satys-
fakeji®. Krasinski nawigzuje do toposéw: ogrodu mitosci, ogrodu

39 Wobec tego sen Aurelii odpowiadalby temu biegunowi czwartego z wyznacznikow
wypowiedzi deskryptywnej Stawinskiego, ktéry okreslony zostal jako retoryczny tad.
Sen epistolarny Krasinskiego natomiast znalaziby sie na biegunie przeciwnym - biegu-
nie stylistycznej indywidualizacji. Zob. J. Stawinski, Opis...

40 Zob. A. Wasko, op.cit., s. 361; A. Kuciak, op.cit., s. 41-42, 103 i n.

4l Nie chodzi mi tutaj o ukazanie wptywu Dantego na Krasinskiego i Nervala, ale o wska-
zanie na realizacje tego samego toposu we wszystkich trzech tekstach, wsréd ktérych
Boska Komedia bytaby tekstem wzorcowym.

42 Dante Alighieri, op.cit., Czysciec, p. XXVIII, s. 303.

43 Na ten temat zob. A.Wasko, op.cit., s. 362; A. Kuciak, op.cit., s. 102. A. Kuciak pisze tez
o swoistej kontaminacji w polskim romantyzmie Beatrycze i Franczeski.

4 O przemianie toposu w XVII-wiecznej poezji Marvella pisze J.M. Rymkiewicz, op.cit.,
rozdz. VI Hortus conclusus.

4 Zob. A. Wasko, op.cit., s. 368.
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zamknietego, raju ziemskiego. By¢ moze takze do ogrodu podziemne-
go, skoro na koncu listu poeta sugeruje, ze doswiadczenie oniryczne
- takie jak to, ktdre opisuje - stanie sie doswiadczeniem wiecznym,
permanentnym po $mierci:

Potega cudowna ducha ludzkiego dopiero w snach sie wynurza, bo jej pierwszy ob-
jaw, to cud w zarodzie, w gniezdzie, w nasieniu, w ziarnie. Kiedys bedzie to cud
rozwiniety, dopetniony, moc $pigca stanie sie mocq zyjgcq i jawngq — bedziem wtedy
zyli, jako $nimy teraz*.

Dzieki potaczeniu toposéw w obu tekstach uczucie do kochanki sta-
je sie wieloznaczne, zawiera zarazem elementy mitosci zmystowej, jak
i milosci czystej, uwielbiajacej, mistycznej, wtasciwej tradycji chrzesci-
janiskiej. Odwotanie sie do roznych ogrodowych topoi sktania do uzna-
nia obu onirycznych wizji za ambiwalentne w swej wymowie.

* ok x

Dla romantykéw sen - jezeli zostal zapisany - musi znaczyc¢". Réw-
niez w analizowanych fragmentach mozna méwi¢ o symbolicznym
uksztattowaniu przestrzeni. W obu romantycznych sennych marze-
niach zdaje sie ona spetnia¢ warunki przestrzeni mitycznej zdefinio-
wanej przez Ernesta Cassirera, poniewaz kazdy element $nionych te-
rytoriéw odnosi sie do sfery senséw, znaczy, posiada pewna potencje
symboliczna, podobnie jak posiadaja ja wzajemne relacje miedzy tymi
elementami*®. Dodatkowe, naddane znaczenia poszczegdlnych frag-
mentow onirycznej przestrzeni wynikaja z pewnoscia z romantyczne-
go zatozenia o ontologicznej podwéjnosci $wiata, w ktérym to, co per-
cypowalne, odsyta do tego, co duchowe®. Obszar snu w obu tekstach

4 Z. Krasinski, op.cit., s. 165.

47 Z pewnoscia nie stanowi on wylacznie tematu uzasadniajacego wprowadzenie opisu,
ktéry wobec tego nie jest — jak w literaturze realizmu - gtéwnym celem motywowanym
a posteriori. Na temat opisu w literaturze realizmu i naturalizmu zob. P. Hamon, op.cit.
4 Zob. np.: E. Cassirer, Przestrzeri mityczna, estetyczna i teoretyczna, w: Symbol i jezyk,
przel. B. Andrzejewski, Poznan 1995. Zob. tez H. Buczynska, Cassirer, Warszawa 1963,
rozdz. Filozofia mitu oraz H. Meyer, op.cit.

49 O symbolicznym aspekcie przestrzeni oraz o plaszczyznie senséw naddanych zob.
J. Stawinski, Przestrzen... oraz idem, O opisie...
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jest podwojnie obszarem sakralnym. Po pierwsze dlatego, ze miejsca,
ktore $nia sie romantykom, sa w jakis sposéb uswiecone: mitoscia, pa-
miecia, wspomnieniem raju, marzeniem o szcze$ciu. Po drugie, sakra-
lizacja dokonuje sie poniewaz - zgodnie z romantyczna onirologia -
cata przestrzen snu jest $wieta, bo sen to miejsce kontaktu z Bogiem,
z Prawda i z samym soba.






»,Nieznary bdg”.
O Nervalowskim Mickiewiczu

Pytanie o relacje miedzy polskim i francuskim romantyzmem jest,
w gruncie rzeczy, pytaniem o wzajemnos¢. Mozna bowiem uzna¢ za
rzecz oczywista, ze polscy poeci-emigranci, osiadli we Francjii znaja-
cy jezyk tego kraju, sledzili najwazniejsze wydarzenia zycia intelek-
tualnego i artystycznego Paryza. Zadaniem o wiele trudniejszym
bylo ich czynne wiaczenie sie w to zycie.

Nie tylko bariera jezykowa (i fatalna jakos¢ przektadéw - prozq polskich wierszy!)
sprawiata, ze nasza wielka literatura romantyczna nie interesowata Francuzéw;
sprawiata to takze obco$¢ intelektualna tej twdrczosci, programowo pogrqzonej
w polskiej problematyce

- pisze Alina Kowalczykowa'.

Dla wielu 6wczesnych Francuzéw najwazniejszym polskim twoérca
stal sie - podobnie jak dla dwczesnych Polakéw, cho¢ z pewnoscia z in-
nych wzgledéw - Adam Mickiewicz. To w duzej mierze za jego sprawa
paryska emigracja polska nabrata rangi zjawiska kulturowego na tyle
istotnego, ze jej obecnos¢ nie mogta pozostac bez komentarza roman-
tykow francuskich. Nalezy przy tym pamieta¢, ze mozliwosci wyboru
tekstéw Mickiewicza, ktére mogltyby sta¢ sie przedmiotem takiego
komentarza, byty w duzej mierze ograniczone ze wzgledu na niedo-
stepnos¢ w jezyku francuskim wiekszosci jego dzietl. Istniaty wpraw-
dzie ttumaczenia niektdrych poezji, Konrada Wallenroda, Farysa, Dzia-
déw, Pana Tadeusza, ale zazwyczaj nie oddawaty one dobrze wartosci

* A. Kowalczykowa, Francusko-polskie zwiqzki literackie, w: Stownik literatury polskiej XIX
wieku, red. J. Bachérz i A. Kowalczykowa, Wroctaw 1994, s. 308.
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pierwowzoru, nie byty tez powszechnie znane. Siegali po nie nieliczni,
szczegblnie zainteresowani polska literatura, jak George Sand - autor-
ka tak waznego dla obecno$ci Mickiewicza w Europie eseju O dramacie
fantastycznym. Najbardziej znanymi dziewietnastowiecznemu pary-
zaninowi utworami Mickiewicza byty Ksiegi narodu i pielgrzymstwa
polskiego, a takze wyktady w Collége de France, ktérych oryginalnym
jezykiem byt jezyk Moliera”.

Wypowiedzi Francuzéw doby romantyzmu na temat pracy litera-
ckiej, publicystycznej i uniwersyteckiej polskiego poety byty juz dru-
kowane. Badacze zajmowali sie problemem recepcji Mickiewicza we
Francji - ocena jego tworczosci literackiej, paryskich wyktadéw i dzia-
lalnoséci w ,Trybunie Ludéw™. Kwestia zastugujaca na uwage wydaje
sie miejsce idei Mickiewicza w dzietach pisarzy wspéttworzacych za-
chodnioeuropejski romantyzm.

Chciatabym zajac sie tutaj jednym z aspektéw tego zagadnienia, tj.
rozwazy¢ charakter i role obrazu Mickiewicza w pisarstwie tak niezwy-
ktego romantyka, jakim byt niewatpliwie Gérard de Nerval. Sformuto-
wany w ten sposob temat badan moze wydawac sie niezbyt obiecujacy ze
wzgledu na to, iz autor Aurelii w calej twérczosci poswiecit Mickiewiczo-
wi zaledwie kilka zdan. Symptomatyczny jest brak zainteresowania ba-

2 Jak podaje M. Dernatowicz w Kronice zycia i twérczosci Mickiewicza, publikacje Ksigqg
w tlumaczeniu L. Lemaitre’a rozpoczeto w marcu 1833 na tamach ,Le Temps” (a takze
brukselskiego ,La Voix du Peuple”), a wydanie ksiazkowe ukazato sie w 1835 r. Wcze-
$niej, bo w maju 1833, ukazaly sie Ksiegi w tlumaczeniu Ch. Montalemberta, co stato
sie waznym wydarzeniem kulturalnym we Francji. Zob. M. Dernatowicz, Kronika zycia
i tworczosci Mickiewicza. Od ,Dziadéw” czesci trzeciej do ,Pana Tadeusza”. Marzec 1832
- czerwiec 1834, Warszawa 1966. Kronika podaje takze informacje na temat recepcji
Ksigg wéréd Francuzéw. Ich opinie znalez¢ mozna réwniez w zbiorze Adam Mickiewicz
w oczach Francuzéw, wyb., oprac. i wstep Z. Mitosek, przet. R. Forycki, Warszawa 1999.
Natomiast jezeli chodzi o wyktady Mickiewicza w Collége de France, dodatkowym zr6-
dlem informacji na ich temat mogly by¢ ukazujace sie we francuskiej prasie artykuly im
poswiecone, opublikowane przez Z. Makowiecka w Kronice zycia i twérczosci Mickiewicza.
Mickiewicz w Collége de France. Pazdziernik 1840-maj 1844, Warszawa 1968 oraz przez
Z. Mitosek w rozdziale IV cytowanej ksiazki, a oméwione w artykule E. Brisson, Prasa
francuska o prelekcjach Mickiewicza w Collége de France, przet. M. Draminska-Joczowa,
,Pamietnik Literacki” 1978, z. 1.

3 Zob. Kronika zycia i twérczosci Mickiewicza, red. S. Pigon; Adam Mickiewicz w oczach
Francuzéw; Z. Markiewicz, Polsko-francuskie zwigzki literackie, Warszawa 1986; W. Wein-
traub, Profecja i profesura, Mickiewicz, Michelet i Quinet, Warszawa 1975, rozdz. Profecja
w Collége de France.
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daczy zwiazkami Nervala z mysla polskiego poety. Jean Richer w spisie
zrédet ezoteryzmu tworcy Chimer umieszcza Biesiade Andrzeja Towian-
skiego, Mickiewicza natomiast zupetnie pomija*. Niewatpliwie, Nerval
nie znat samego Mickiewicza, jego pogladéw i twérczosci, jak przyjaciele
(i antagonisci zarazem) polskiego poety — Jules Michelet, Edgar Quinet
czy George Sand. Sadze jednak, iz owe krétkie wzmianki Nervala na te-
mat Mickiewicza sa warte uwagi. Odsytaja one bowiem do szerszego
kontekstu, jakim jest intelektualna i religijna atmosfera romantycznego
Paryza. Interesujace mnie wypowiedzi maja znaczenie takze ze wzgledu
na swoisty, oryginalny obraz poety-profesora, jaki Nerval budowat po-
przez wybdr tych a nie innych aspektéw dziet Mickiewicza, poprzez
przeksztalcenia, modyfikacje, reinterpretacje jego stéw. Mysle wiec, ze
warto podjac prébe odpowiedzi na pytanie, co i dlaczego zwrécito uwage
autora Sylwii w postawie i twérczosci polskiego poety, jakie to miato zna-
czenie dla whasnych fascynacji Nervala wpisanych w jego dzieta®.

Sam wybdr tekstéw Mickiewicza uwarunkowany byt - jak wspo-
mniatam - ich dostepnoscia. Nerval nie wypowiadat sie jednak na te-
mat Dziadow - arcydzieta, ktére zwrdcito uwage innych romantykéw
francuskich. Interesowaty go Ksiegi narodu i pielgrzymstwa polskiego, ale
przede wszystkim wyktady w Collége de France. Nervalowski Mickie-
wicz to Mickiewicz lat czterdziestych, Mickiewicz - towianiczyk, po-
eta-prorok. Dlatego kontekstem, w jakim polski poeta funkcjonowat
w $wiadomosci autora Aurelii, sa popularne w okresie romantyzmu
ruchy o charakterze religijnym.

4 Zob. J. Richer, Gérard de Nerval et les doctrines ésotériques, Paris 1947.

® Jesli chodzi o zwiazek tworczosci Nervala z literatura polska, wspominano juz o jego
thumaczeniach Spiewdw historycznych Juliana Ursyna Niemcewicza oraz o zainspirowa-
nych pogladami Mickiewicza i Towianskiego artykulach. Pisze o nich A. Kowalczyko-
wa, op.cit. W. Weintraub cytuje jedno zdanie z Almanachu kabalistycznego na rok 1850,
w ktérym francuski romantyk méwi o proklamacji nowej religii stowianskiej w College
de France jako dowodzie znaczenia wyktadéw Mickiewicza dla paryskiego zycia kultu-
ralnego. Zob. W. Weintraub, Profecja i profesura..., rozdz. Profecja w Collége de France. Ten
sam esej, do ktérego odwoluje sie Weintraub, wspomina tez Z. Mitosek, op.cit., s. 274.
O obrazie Polski w lirykach Nervala, a takze o jego artykutach prasowych i znaczeniu
pewnych idei towianistycznych dla Aurelii zob. A. Fauré-Egervari, Une vision de 'Est euro-
péen dans l'imaginaire nervalien, w: Nerval. Une poétique du réve. Actes du colloque de Bdle,
Mulhouse et Fribourg 1986, red. J. Huré, J. Jurt, R. Kopp, Paris i Genéve 1989. Na te-
mat polskich sympatii Nervala zob. takze J. Hartwig, Gérard de Nerval, Warszawa 1972,
rozdz. IIL.
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Sceptycyzm i synkretyzm religijmny

W dziewietnastowiecznym Paryzu, ktdry stat sie siedziba polskiego ro-
mantyzmu, wyrazna byta tendencja do siegania do réznego rodzaju
doktryn religijnych. Laczyla sie ona z manifestowaniem osobistych
doswiadczen, ktéorym nadawano wymiar mistycznego objawienia, sta-
nowiacych uzasadnienie dla profetyzmu. Paryz Mickiewicza i Nervala
to Paryz czasu prorokéw, jak w swoim artykule stwierdza - za Paulem
Bénichou - Grazyna Krolikiewicz®.

Tworczo$¢ Nervala - przede wszystkim Isis, Aurelia i Podréz na
Wschdd - stanowi $wiadectwo synkretyzmu religijnego. Przekonanie
o prawdzie zawartej we wszystkich wyznaniach $wiata i, co stad wyni-
ka, uznanie ich réwnorzedno$ci prowadzito poete do postawy, ktérej
Sainte-Beuve nadal miano chrzescijaristwa eklektycznego. Naturalnie,
wszelkiego rodzaju synkretyzm wymaga erudycji, a podstawa synkre-
tyzmu religijnego jest znajomos¢ doktryn réznych wyznan oraz zwia-
zanych z ta dziedzing zjawisk. Nerval istotnie zafascynowany byt za-
réwno wierzeniami starozytnymi, jak i p6zniejszymi (od XVI w. do
XIX w.) ruchami o charakterze religijnym’. Tym ostatnim poswiecit
cykl Les Illuminés ou les Précourseurs du socialisme, tytutowych ,illumi-
nés” nazywajac réwniez ,ekscentrykami filozofii”. Znalezli sie wéréd
nich: Raoul Spifame, ojciec de Bucquoy, Restif de la Bretonne, Jacques
Cazotte, Cagliostro, Quintus Aucler®. Romantyk zamierzat 6w zbi6r
poszerzy¢, prezentujac sylwetki innych jeszcze postaci, ktérych doty-
czylo kilka jego esejow publikowanych w prasie. Te ostatnie zostaty

& Zob. G. Krolikiewicz, Towianskii,czas prorokéw”, ,Ruch Literacki” 1999, z. 1; J. Kallen-
bach, Towianizm na tle historycznym, Krakéw 1924; a takze: P. Moreau, Ames et thémes
romantiques, Paris 1965, rozdz. Romantisme frangais et syncrétisme religieux; B. Juden,
Traditions orphiques et tendances mystiques dans le romantisme frangais (1800 - 1855), Pa-
ris 1942, cz. I : La lyre spiritualiste: 18001830, rozdz. IV; A. Viatte, Les Sources occultes
du romantisme frangais: illuminisme, théosophie, 1770-1820, Paris 1965, t. Il : La généra-
tion de lempire; oraz P. Bénichou, Le temps des prophétes. Doctrines de [dge romantique,
Paris 1977.

7 Na ten temat zob. prace J. Richera: Gérard de Nerval et les doctrines... oraz Nerval. Expé-
rience et Création, Paris 1963, zob. takze B. Juden, op.cit., cz. V, rozdz. VL.

8 J. Hartwig pisze, iz Nerval dobieral nazwiska illuminés przypadkowo, a ciekawos¢ jego
w tym przedmiocie jest nieskoriczona, zas wiedza duza, cho¢ czesto niesystematyczna i czerpa-
na z drugiej reki, op.cit., rozdz. II, s. 112. To ostatnie stwierdzenie wydaje sie szczegélnie
adekwatne w odniesieniu do Nervalowskiego Mickiewicza.
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zebrane przez wydawcéw dziet Nervala - Jeana Richera i Alberta Bégu-
ina - pod tytutem Illuminés et illuminisme, co wydaje sie zgodne z inten-
Cja autora’.

W gronie owych ekscentrykow znalezli sie filozofowie, doktrynerzy,
szalency, a takze pisarze, poeci, ktorzy byli dla Nervala wyjatkowo
wazni. Stanowili oni bowiem zywe $wiadectwo potaczenia talentu
poetyckiego z dostepem do prawd dla innych nieosiggalnych, twor-
czo$¢ artystyczna stata sie dla nich tozsama z kontaktem z Absolutem.
Realizowali wiec zapisany przez Platona w lonie ideat geniusza jako
cztowieka ogarnietego boskim szatem. Wsréd postaci wcielajacych ten
ideat znalazt sie Mickiewicz. Wagnie jego twérczoscia literacka - Ner-
val dwukrotnie podkreslit, ze profesor Collége de France byt autorem
Ksiqg pielgrzymstwa polskiego - jak sadze, thtumaczy¢ nalezy fakt, ze na-
wet omawiajac Biesiade Towianskiego, francuski pisarz przywotywat
nazwisko Mickiewicza jako glosiciela tej doktryny™.

Sam wybdr tematu zdaje sie $wiadczy¢ o tym, ze owi illuminés byli
Nervalowi szczegdlnie bliscy. Ponadto w przedmowie do cyklu romantyk
przyznawal sie do wptywu, jaki na niego wywarty postaci, o ktérych pi-
sal, wptywu tak silnego, ze musiat sie przed nim broni¢*'. A w przedsta-
wiajacym projekt tego dzieta liscie do Paulina Limayraca stwierdzat:

Jaurai aussi peut-étre a demontrer plus tard que laffirmation est le résultat du
doute, et que je ne suis pas si sceptique qu'il le parait™.

A jednak stosunek Nervala do tych niewatpliwie fascynujacych go
postaci nie byt jednoznaczny. Czesto w opowiesciach o nich pobrzmie-
wata ironia. Ich koncepcje pisarz przedstawiat jako szalone, nierealne,
stwierdzajac jednoczesnie, ze byto w owych szalenstwach co$ rozsad-

9 Zob. G. de Nerval, La bibliothéque de mon oncle, w: Les Illuminés, w: CEuvres, texte établi,
présenté et annoté par A. Béguin et J. Richer, t. II, Paris 1978 (éd. 2).

10 Na temat kategorii bohateréw Illuminés et illuminisme zob. J. Richer, Nerval. Expérien-
ce..., cz. II, rozdz. XII, s. 394 i 400.

' G. de Nerval, La bibliothéque de mon oncle. Wplyw ten jest dostrzegany takze przez
badaczy zycia i tworczosci Nervala. J. Richer pisze o poczuciu braterskiej tacznosci Ner-
vala z postaciami, ktérym poswiecil owe eseje, co — mimo pewnego dystansu romantyka
- spowodowato asymilacje niektérych idei, pomystéw, a nawet cech osobowych jego ,bo-
hater6w”. Zob. J. Richer, Nerval. Expérience..., cz. 11, rozdz. XII, s. 394.

2 Bede takze musial, by¢ moze, wykazaé pozniej, ze twierdzenie jest wynikiem wqtpienia
i ze nie jestem tak sceptyczny, jak sie wydaje. G. de Nerval, Correspondance, w: CEuvres, list
z 31 lipca 1853, s. 1072. Ttumaczenie cytatatéw — M.S.
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nego™. Jak pogodzi¢ taka ocene z Nervalowskim synkretyzmem reli-
gijnym? Wydaje sie, ze odpowiedzi mozna szuka¢ we wspdélnym dla
romantykéw do$wiadczeniu pokoleniowym. Badacze, oceniajac atmo-
sfere religijng dwczesnej Francji, zwracaja uwage na obojetno$¢ na
kwestie wiary z jednej strony, i entuzjastyczne zainteresowanie ludz-
mi, ktérzy prezentuja postawe przeciwna - z drugiej. Zygmunt Markie-
wicz tak komentuje wystapienie Mickiewicza i sprowokowana nim ma-
nifestacje towianczykow:

We Francji zobojetniatej na religie po r. 1789, w spoteczeristwie kontrolujgcym od-
ruchy uczucia hamulcem rozumu, dziwna scena zbiorowej psychozy odbita sie nie-
stychanie silnym echem™.

Z kolei Wiktor Weintraub pisze o ,modzie na flirtowanie z religia”,
charakteryzujacej spoteczenistwo francuskie, na ktérego tle Mickie-
wicz wyrdznial sie powaga i bezkompromisowoscia'®. Znawcy dziewiet-
nastowiecznej religijnosci czesto podkreslaja fakt, ze wszelkie ruchy
na rézne sposoby dazace do odnowy wiary wyrosty na gruncie scepty-
cyzmu, a takze iz

Glosiciele synkretyzmu religijnego w wiekszosci dochodzili do niego podobng drogg:
doswiadczywszy kryzysu duchowego i przezwyciezywszy okres zwqtpienia, skta-
niali sie ku tqczeniu ,najlepszych” (badz ,istotowych”) elementéw roznych wiar™.

Nerval nie stanowit tu wyjatku. Byt nieodrodnym synem swej epo-
ki. Negowanie religii traktowat jako nieodwracalne w skutkach wypa-
czenie, sprowadzone na jego pokolenie przez wiek rewolucji, o$wiece-
nia, ateizmu. Z drugiej strony, pisat o potrzebie wiary, potrzebie, ktérej
- mimo wszystko - nie udato sie zniszczy¢. Tym sposobem owa nie-
unikniona sktonnoé¢ do podawania w watpliwo$¢ stawala sie prze-
klenstwem ,dzieci wieku”, rodzajem nad$wiadomosdci i rodzita poczu-
cie winy. W Aurelii znajduje sie znamienny passus, ktéry stawia to
dzieto obok Spowiedzi dzieciecia wieku Alfreda de Musset:

13 Nerval pisze: Et puis, ny a-t-il pas quelque chose de raisonable a tirer méme des folies!,
La bibliothéque de mon oncle, s. 954.

14 7. Markiewicz, Polsko-francuskie zwiqzki literackie, rozdz. IV, s. 159.

> W. Weintraub, Profecja i profesura, rozdz. Profecja w Collége de France.

16 G. Kroélikiewicz, op.cit., s. 15.
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Ale nam, zrodzonym w latach rewolucji i burz, kiedy wszystkie wierzenia przekre-
$lono — nam, wychowanym co najwyzej w tej wierze, ktéra zadowala sie zewnetrz-
ngq praktykq i w swej obojetnosci moze bardziej jest karygodna niz bezbozno$c i he-
rezja — nietatwo zrekonstruowa¢ budowle mistyczng, istniejacq w sercach ludzi
niewinnych i prostych"’.

Analiza twérczoéci Nervala pozwala na stwierdzenie, iz stan umy-
stu bohatera opowiadania pokrywa sie z pewnym etapem duchowej
biografii samego poety. Artykuty, o ktérych wspomniatam, stanowia
w tej biografii bardzo wazne $wiadectwo wewnetrznej walki, przeta-
mywania sceptycyzmu. Bohaterowie esejow - a wiec takze Mickiewicz
- to wtasnie owi ,ludzie niewinnii prosci”, ktorzy budza podziw narra-
tora Nervalowskiego opowiadania. Jezeli nawet niektére z pomystéw
»ekscentrykéw” opisane sa z dystansem, fascynacja Nervala ich wiarg
nie ulega watpliwoéci. To zauroczenie doprowadzito poete do pragnie-
nia dzielenia ich pewnosci i do uznania prawdziwosci wszystkich reli-
gii $wiata, co znalazto wyraz w Podrézy na Wschéd, gdzie autor pisal, ze
zawsze bardziej byt sktonny we wszystko wierzy¢ niz wszystkiemu za-
przecza¢®®. Asymilacja réznych wierzen jest przeciez punktem dojscia
takze bohatera Aurelii, ktéry osiaga postawe wyznawcy po doswiadcze-
niu piekta sceptycyzmu. By¢ moze, piszac artykuty o mistykach, poeta
- wobec wiasnej potrzeby uwierzenia - pragnal, stosujac zabieg bliski
ironii romantycznej, uderzy¢ w to, co dla niego wazne, podda¢ sie swo-
istej autodestrukeji. Zawarta w Podrdzy na Wschdod deklaracja wiary we
wszystko byta reakcja na pokoleniowe doswiadczenie deziluzji.

Metempsychoza

Pierwszy raz Nerval wspominat o pewnych ideach zawartych w wykta-
dach Mickiewicza 25 maja 1844 roku - w liscie do Auguste’a Lireux.
Kronika zycia i twérczosci Mickiewicza nie uwzglednia autora Aurelii
w spisie stuchaczy kurséw i trudno stwierdzi¢, czy znat je on z publika-

" G. de Nerval, Aurelia, w: Corki ognia, przel. J. Guze, Krakéw 1993, s. 74.

18 Zob. G. de Nerval, Voyage en Orient, w: CEuvres, t. 11, rozdz. Le tombeau du Santon,
s. 308. Wydanie polskie w wyborze: G. de Nerval, Podréz na Wschéd, przet. J. Dmochow-
ska, Warszawa 1967.
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cji, ze sprawozdan prasowych, czy moze sam w nich uczestniczyt™. Na-
lezy przy tym podkresli¢, ze zainteresowanie francuskiego romantyka
dotyczyto wylacznie ostatnich prelekeji o literaturze stowianskiej
w Collége de France. Celem listu do Lireux byta obrona przed stawia-
nym poecie przez ,Quotidienne” zarzutem zachecania do wznoszenia
ottarzy Bachusowi i Erosowi, co jakoby miat uczyni¢ w recenzji z wy-
stawienia Antygony Sofoklesa. Swoje nawiazania do poganskich bogéw,
ktore staty sie przyczyna oskarzenia, ttumaczyt Nerval oczywiscie li-
centia poetica, ale postugiwat sie takze innymi argumentami. Mianowi-
cie dowodzil, ze préby wskrzeszenia politeistycznych idei przodkéw sa
stuszne, poniewaz owe idee byty wtasciwe epokom, w ktérych ludzkosé
stata na najwyzszym poziomie rozwoju kulturalnego, intelektualnego.
Nerval wskazywal przy tym, ze pomyst uaktualnienia - w duchu syn-
kretyzmu religijnego — dawnych wierzen, ich adaptacji, nie byt jego
osobistym fantazmatem. Odwotywat sie do wysunietego przez Edgara
Quineta projektu stworzenia doktryny wiaczajacej wszystkie istnieja-
ce symbole religijne i wyznania, do nawiazujacych do pitagoreizmu
koncepcji Pierre’a Leroux, a takze do wygtoszonych z katedry College
de France stéw Mickiewicza.

Tak wiec Mickiewicz przywotany przez Nervala po raz pierwszy
jawi sie nie jako poeta, autor Dziadéw, ale jako profesor i popularyzator
pewnej koncepcji religijnej - jeden z autorytetéw nadajacych starozyt-
nym wierzeniom charakter aktualny, ciagle zywy. Podstawa takiego
rozumienia Mickiewicza stala sie jego deklaracja wiary w metempsy-
choze - wspominanie poprzednich egzystencji (tu Nerval powotywat
sie réwniez na George Sand jako glosicielke podobnego pogladu), a tak-
ze przekonanie poety-profesora, ze wielcy ludzie nie sa niczym innym,
jak tylko wcieleniami boskimi: M. Mickievicz au collége de France, déclare
que les grands hommes ne sont que des incarnations divines, et parle de to-
utes ses vies [....

I dalej — w podsumowaniu: Si ce n'est pas la de la réaction paienne, qu-
‘est donc?”. Mickiewicz poganinem? Tak! Wedtug Nervala - w najbar-

19 Zob. Z. Makowiecka, op.cit., Aneks I: Audytorium prelekcji Mickiewicza, s. 617-620.
Kompletne litografowane wydanie kursu trzeciego byto dostepne po francusku juz
w 1843 r. Kurs czwarty ukazat sie w 1845 r.

2 P. Mickiewicz w Collége de France oglasza, ze wielcy ludzie sq jedynie wcieleniami boskimi
i opowiada o wszystkich swoich zyciach |...] Jesli to nie jest reakcja pogariska, czymze to jest?
G. de Nerval, Correspondance, s. 960.
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dziej pozytywnym tego stowa znaczeniu. Bowiem powrét do dawnych
wierzen, uznawanych za poganskie, stanowit dla pisarza francuskiego
jedyna mozliwo$¢ wyzwolenia od sceptycyzmu, ateizmu, jak tez od in-
stytucjonalnej petryfikacji Kosciota, a wiec jedyna mozliwo$¢ ocalenia
religii w ogdle.

Ktora jednak wypowiedz Mickiewicza miat na mysli Nerval, doko-
nujac tej oceny? Znana jest wiara towianczykéw w metempsychoze.
Sam mistrz Andrzej w pazdzierniku 1841 roku odkry! przed bratem
Adamem jego cztery przeszte zywoty: rycerza, zakonnika, Joanny
d’Arc i proroka®’. Ale Mickiewicz na temat wedrowki dusz, a szczegél-
nie swoich wtasnych poprzednich wcielen nie wypowiadat sie w sposéb
tak jasny, zdecydowany i jawny, jak by to mogto wynika¢ z tekstu Ne-
rvala?. Wasciwie - poza pewnymi wzmiankami w listach autora Dzia-
dow® - o wierze poety w reinkarnacje $wiadcza tylko wspomnienia

21 Zob. W. Mickiewicz, Zywot Adama Mickiewicza, Poznan 1894, t. III, s. XXII-XXIII;
a takze Z. Makowiecka, op.cit., notatka Towianskiego z 4 pazdziernika 1841. O miejscu
metempsychozy w koncepcji Towianskiego pisze J. Kallenbach, op.cit. Cytuje on wypo-
wiedzi towianczykéw, takze zapis wspomnianych powyzej stéw Towiariskiego o wciele-
niach Mickiewicza, oraz innej — pézniejszej ich wersji - z roku 1847. Zob. takze J. Kal-
lenbach, Adam Mickiewicz, Lwow 1926, t. II, rozdz. W Towiariszczyznie. Pigon wskazuje
narole, jaka wiara w metempsychoze odegrata w ksztattowaniu kultu Towianskiego i wi-
zerunku Mickiewicza wéréd wyznawcéw Sprawy; zob. S. Pigon, Adoracja Towiariskiego,
w: Wsrdd tworcow. Studia i szkice z dziejow literatury i oswiaty, Krakéw 1947.

22 Mozna doda¢ - takze z tekstéw wspétczesnych badaczy. O roli metempsychozy i pa-
lingenezy w mysli Mickiewicza z okresu wyktadéw pisze, uznajac wiare poety w rein-
karnacje za oczywista, A. Sikora, Postannicy stowa. Hoene-Wronski, Towianski, Mickie-
wicz, Warszawa 1967, rozdz. Mickiewicz. Porzqdek czasu i porzgdek wiecznosci. Podobne
jest stanowisko E. Hoffmann-Piotrowskiej, ktéra dowodzi, ze idee towianistyczne
- z idea metempsychozy wlacznie — byly obecne we wczesniejszej twérczosci Mickie-
wicza (metempsychoza w IV czesci Dziadéw), nie mozna wiec méwi¢ o przelomie pod
wplywem Towianskiego; zob. Mickiewicz - towianczyk. Studium mysli, Warszawa 2004,
zwl. rozdz. I. Natomiast dla K. Rutkowskiego metempsychoza jest — chetnie skrywana
i przez Towianskiego, i przez wiernego mu profesora Collége de France — narkotyczna
tajemnica uzalezniajaca braci, w tym réwniez samego Mickiewicza; zob. Braterstwo albo
$mier¢. Zabijanie Mickiewicza w Kole Bozym, Paris 1988, cz. II Odkrycie brata Goszczyn-
skiego. Smierci nie ma.

% Dla przyktadu mozna przytoczy¢ fragment napisanego w Lozannie 1 lipca 1845 li-
stu Mickiewicza do Towianiskiego na temat Henriego Drueya: Cztowiek ruchu i mocy. Po-
trzebujgcy wywnetrzac sie w mowie i czynach, stucha rzadko, ale dobrze, i wszystko, z czym
odezwatem sie, brat az do glebi. Sam powiedziat raz w rozmowie, ze moze w przeszlym zy-
wocie byt wotem. A. Mickiewicz, Dzieta, Wydanie Jubileuszowe, Warszawa 1955, t. XVI,
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0s6b trzecich. Sposrdd nich najbardziej wyraziste sa stowa ksiedza Je-
towickiego:

Miedzy rozmaitymi absurdami nauczajq [towianczycy - M.S.] np., ze dusza jedna
i ta sama moze sie w kilku epokach w kilku oddzielnych ludziach pojawié. To mi sam
Mickiewicz méwit z wielkim zgorszeniem moim™.

Oczywiscie, sa jeszcze teksty niepublikowane, z ktorych mozna wy-
czytaé przekonanie o wedréwce ducha przez rézne formy, jak pézny
liryk Drzewo czy tekst stanowiacy bardziej systematyczny wyktad do-
tyczacy reinkarnacji - Le livre de concordance®. Te utwory jednak nie
mogty by¢ znane Nervalowi.

Wzmianka Mickiewicza o wedréwce dusz pojawita sie w wykladzie
XXX kursu drugiego, z 17 czerwca 1842. Profesor odwotat sie do, zako-
rzenionego w tradycji od starozytnosci, poréwnania duszy ludzkiej do
owada - gasienicy motyla:

Podobniez i dusze ludzkie. Jedne istniejq dopiero w stanie zwierzecym, bo nie pra-
cowaty nad wyzwoleniem sie, bo nie posiadly umiejetnosci najpotrzebniejszej,
umiejetnosci wyzwolenia sie od ciata, rozerwania pokrywy poczwarczej, by z niej
wyfrungt motyl. Sq inne dusze tak wyzwolone, ze swymi stowami i czynami prze-
mykajg posrdd nas jak meteory, jak istne motyle. Te prawde wyrazali starozytni,

s. 25. Slady wiary w wedréwke dusz w listach poety tropia w przywolywanych pracach
E. Hoffmann-Piotrowska i K. Rutkowski.

2 List z 4 lutego 1842. Cyt. za: J. Kallenbach, Adam Mickiewicz, t.II, s. 398.

% Zob. A. Mickiewicz, Drzewo, w: Dzieta, Wydanie Rocznicowe, t. I, Warszawa 1993,
s. 415; oraz tegoz Ksiega zgodnosci, w: ibidem, t. XIII, Warszawa 2002. L. Kolodziej, ktéry
dowodzi, ze Ksiega byta w pelni dzielem samego Mickiewicza, pisze, iz jest to le seul
exposé également systématique de son hérésie; zob. Adam Mickiewicz, Au carrefour des ro-
mantismes européens, Aix-en-Provance 1966, ks. V, rozdz. I, s. 345. Na dowody zebrane
przez Kolodzieja powoluja sie takze autorzy Wydania Rocznicowego Dzie? Mickiewicza.
Kotodziej, ktéry zajmuje sie kwestia wiary w metempsychoze u Mickiewicza, wspomina
wiersz Drzewo. Liryk ten — jako dowéd potwierdzajacy wiare poety w palingeneze — cy-
tuje E. Hoffmann-Piotrowska. Odwoluje sie ona réwniez do Ksiegi zgodnosci jako Mic-
kiewiczowskiego wyktadu koncepcji hierarchii duchéw; zob. op.cit., rozdz. IIL. Drzewo
nie doczekalo sie wnikliwej interpretacji. E. Hoffmann-Piotrowska nazywa ten wiersz
osobliwym. A. Wazyk, piszac o symbolice motyla, nazwat go niepokojgcym; zob. Cudowny
kantorek, Warszawa 1979, s. 90. Tego samego okreslenia uzywa w stosunku do liryku
J. Lukasiewicz, ktéry zwraca uwage na realno$¢ dokonujacej sie tu metamorfozy; zob.
Cykl lozariski jako dziedzictwo, w: Studia o Mickiewiczu, red. W. Dynak i J. Kolbuszewski,
Wroctaw 1992.
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umieszczajgc na czole Psyche, to jest duszy najzupetniej wyzwolonej od ciata, mo-
tyla jako symbol wolnosci®®.

Natomiast w kursie trzecim, w wyktadzie z 24 marca 1843, Mickie-
wicz przedstawil wierzenia dawnych Litwinéw, ktérzy sa - wedtug nie-
go - kontynuatorami religijnej tradycji Indii:

Wedtug starodawnej religii litewskiej dusza po $mierci cztowieka moze przybierac
rozne ksztatty, badz zwierzqt, badz to roslin, czasem ludzi, zaleznie od swej war-
tosci moralnej [...]. (kurs III, wykt. XV, t. X, s. 182).

Profesor nie wyrazit tu w sposdb bezposredni swojego osobistego
stosunku do tych wierzen, niemniej znajac jego afirmatywna ocene za-
réwno samych Litwinéw, jak i w ogéle pierwotnej religii, ktérej elemen-
ty wlaczal w swoéj projekt nowej mitologii, mozna stwierdzi¢, ze prze-
konania o wedréwce dusz nie uwazat za przesad.

Nie ma jednak zadnych danych wskazujacych, ze Nerval znat wy-
ktady Mickiewicza juz w 1843 roku. Bardziej prawdopodobnym zréd-
tem inspiracji dla francuskiego poety wydaja sie prelekcje z roku 1844.
19 marca, kiedy to miata miejsce szeroko komentowana na tamach pa-
ryskiej prasy demonstracja towianczykéw, Mickiewicz méwit o duchu
zwierzat, przy czym odwolywat sie do Biesiady*’. Nastepnie wiele uwa-
gi poswiecit mezom opatrzno$ciowym, dzieki ktérym mozliwy jest po-
step, ,ludziom mocy” zestanym przez Boga, realizujacym czes$¢ Jego
Stowa. Co istotne, w tym samym wyktadzie twierdzil, iz kazdy, kto
stuzy prawdzie, jest predestynowany, by sta¢ sie Bogiem-Czlowie-
kiem?. Sadze, iz gdyby Nerval 19 marca znalazt sie w Collége de France,
maglby zinterpretowa¢ te wypowiedz Mickiewicza jako deklaracje,
o ktorej pisat do Lireux: que grands hommes ne sont que des incarnations
divines (ze wielcy ludzie sq jedynie wcieleniami boskimi). Co wiecej, pod
koniec tego wyktadu padty znamienne stowa, ktérych echo daje sie od-
nalez¢ u Nervala:

% A. Mickiewicz, Literatura stowiariska, przel. L. Ploszewski, oprac. J. Maslanka, w:
Dzieta, Wydanie Rocznicowe, Warszawa 1997, t. IX, wyktad XXX, s. 394. Wyktady Mi-
ckiewicza cytuje wedlug tego wydania, dalej podaje w nawiasie numer kursu, wyktadu,
tomu i strony [kurs III - t. X (1998); kurs IV - t. XI (1998)].

27O relacjach francuskiej prasy na ten wyktad zob. E. Brisson, op.cit.

% Na temat tej idei zob. E. Hoffmann-Piotrowska, op.cit., rozdz. I1I, zwt. 5. 39 in.
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Rados¢, jakiej doznatem i jaka nie bedzie mi odjeta, rados¢, jakq uczutem, zem zo-
stat powolany to wam powiedzie¢, bedzie rado$cig catego mego zywota i wszyst-
kich moich zywotow [...]. (kurs IV, wykt. X, t. XI, s. 133; podkr. - M. S.)

Jest zreszta wielce prawdopodobne, ze francuski poeta wiedze
o marcowej prelekeji zaczerpnat z prasy, a konkretnie z artykutu, ktéry
ukazat sie w ,Annales de Philosophie Chrétienne” w kwietniu 1844.
Jego autor - Auguste Bonnetty - cytowat przytoczone przeze mnie sto-
wa Mickiewicza, wyrézniajac w druku okreslenie wszystkich moich zy-
wotow. Pisal takze o zatrwazajacych zjawiskach wspétczesnych: o wiel-
kiejliczbie nowychmesjaszyiouwidaczniajacejsiewsalachwyktadowych
tendencji do odnawiania wierzen poganskich. Przede wszystkim zas
przypisywal polskiemu profesorowi wiare w metempsychoze:

Profesor wygtosiwszy wielkq ilos¢ prologow, przedméw, wstepéw, mow przygoto-
wawczych dotyczqcych niemal wszystkich punktéw nowej doktryny, zajgt sie
w koricu podstawq swego systemu metempsychozy®.

Podobienstwo pierwszych uwag Nervala na temat Mickiewicza do
stow Bonnetty'ego jest bardzo wyrazne, cho¢ Nervalowska ocena wy-
ktadu wydaje sie zdecydowanie bardziej przychylna. Tak jak dziewiet-
nastowieczni Francuzi, wyktad z 19 marca 1844 roku odczytuja wspét-
cze$ni badacze, ktdrzy uznaja, iz byt on w sposdb utajony poswiecony
metempsychozie®.

Warto wspomnie¢ i o tym, ze 30 kwietnia 1844 - a wiec na trzy ty-
godnie przed wystaniem przez Nervala listu do Lireux - Mickiewicz
wyglosit swa teorie ,cztowieka wiecznego”. Interpretowat on Historie
Ignacego Krasickiego w duchu obcej zatozeniom tego utworu palinge-
nezy’'. Wyktad dowodzi, iz kazdy cztowiek w procesie swego rozwoju
powtarza ewolucje calej ludzkosci. W ten sposéb historia indywidual-
na wpisuje sie w dziedzictwo kolektywne, i odwrotnie - doswiadczenia

2 A. Bonnetty, Nowe sfowa. Panowie Mickiewicz, Towiarniski, Quinet, ,Annales de Philo-
sophie Chrétienne”, nr 52, kwiecien 1844; cyt. za: Adam Mickiewicz w oczach Francuzéw,
op.cit., s. 266. Bardzo podobna relacja ukazata sie nieco wczesniej — 26 marca w ,,Uni-
vers”. Przywoluje ja E. Brisson w cytowanym artykule, w ktérym znajduje sie takze ko-
mentarz do artykutu Bonnetty’ego.

30 Zob. K. Gorski, Mickiewicz — Towiariski, Warszawa 1986, s. 61-62; A. Sikora, op.cit.;
E. Hoffmann-Piotrowska, op.cit., s. 98; oraz zwl. K. Rutkowski, op.cit., s. 90 i n.

31 Zauwaza ten fakt autor opracowania krytycznego wyktadéw J. Maslanka; zob. A. Mic-
kiewicz, Literatura stowianska, t. XI, s. 240.

~ 120 ~



,Nieznany bog”. O Nervalowskim Mickiewiczu

wspdlnoty znajduja swe odzwierciedlenie w losach jednostki. W tym
kontekscie nalezy czyta¢ zdanie o prawie do rozpatrywania kwestii
wlasnego zbawienia ze stanowiska cztowieka wiecznego (kurs IV,
wykt. XII, t. XI, s. 155). Mickiewicz wprowadzit do wyktadu pozorny
dialog, w ktérym tak zdefiniowanemu ,czlowiekowi wiecznemu” sta-
wiaja pytania przedstawiciele Kosciota urzedowego i $wieccy reforma-
torzy spoleczni. Odpowiedzi owego czlowieka przedstawione sa
w pierwszej osobie — opowiada on swoje losy, ktére tozsame sa z dzie-
jami ludzko$ci:

Tysiqc trzysta lat temu umartem na gérze Karmel [...] bytem niegdys Francuzem,
jednym z tych, co pomarli na wybrzezu afrykariskim u stop Ludwika Swietego [...]
Zasiadatem w Konwencji obok Robespierre’a i Dantona. (kurs IV, wykt. XII, t. XI,
s. 156).

Sadze, ze ten sposdéb prowadzenia wywodu mégt staé sie Zrédtem
interpretacji dokonanej przez Nervala, ktory miat pewne dane po temu,
by wypowiedzi ,cztowieka wiecznego” odczytaé bardziej dostownie, niz
chciat tego wyktadowca - jako jego wlasne wspomnienia metempsy-
chiczne®. Nalezy przy tym pamieta¢, ze wyktady - szczegélnie kurs
czwarty — w wersji opublikowanej r6znia sie od tego, co Mickiewicz rze-
czywiscie glosit®. Moze wiec wspélczesny mu poeta francuski ustyszat
co$, 0 czym my - jego dzisiejsi czytelnicy nigdy sie nie dowiemy?

32 Dla S. Szpotanskiego 6w ,czlowiek wieczny” Mickiewicza to symboliczna reprezenta-
¢ja catej ludzkosci; zob. Adam Mickiewicz i jego epoka, Warszawa 1921, t. II: Towianizm,
rozdz. VI. M. Kuziak, rozwazajac problem utopijnosci myslenia Mickiewicza, pisze
o wspolistnieniu antropologicznego projektu ,cztowieka — syntezy” z projektem wspdl-
noty; zob. Wielka catos¢. Dyskursy kulturowe Mickiewicza, Stupsk 2006, zwt. s. 212-216
1237-262. Badacz zwraca takze uwage na inspiracje poety mysla Emersona (s. 186).

¥ K. Marczewska w dyskusji na temat wydania krytycznego prelekcji paryskich podkre-
sla, ze wydanie francuskie czwartego kursu zostato gruntownie przez Mickiewicza przero-
bione, a kopii stenogramu wyktadéw — ze wzgledu na ich posredni charakter — nie mozna
bez zastrzezen traktowac jako tekstu autorskiego Mickiewicza. Materiaty do dyskusji
Komitetu Redakcyjnego Pism Mickiewicza (Wydania Rocznicowego) zawierajace omo-
wienie zmian pierwodruku prelekcji w stosunku do kopii stenogramu udostepnita mi
Zofia Stefanowska.
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Panteizm

Mickiewicz i Towianski (w tej wasnie kolejnoscil) zostali zaprezento-
wani przez Nervala w przygotowanym z Henrim Delaagem Almanach
cabalistique pour 1850 - w rozdziale zatytutowanym Les prophétes rouges
obok Bucheza, Lamennais’go, Leroux, Proudhona i Considéranta. Owo
wspoélne okreglenie wszystkich bohateréw dzieta nie jest przypadkowe
- wskazuje wyraznie na ich socjalistyczne inklinacje®. Ale romantyk
nadat mu réwniez dodatkowe znaczenie, poprzedzajac oméwienie no-
wych orientacji religijno-politycznych esejem Le diable rouge. Szkic ten
odwotujacy sie do utworéw literackich, w ktérych znaczaca role odgry-
wa szatan - a wiec do tekstow juz pod tym wzgledem klasycznych: Bo-
skiej Komedii Dantego, Raju utraconego Miltona, Fausta Goethego oraz
do ezoterycznego dzieta Kirchera - zawiera romantyczna wizje diabta.
Szatan, noszacy u Nervala imie Lucyfer, jest tu buntownikiem - stad
skojarzony z nim kolor czerwony - ale nie jest wcieleniem zla. Fakt, ze
uczestniczyt w walce przeciw Bogu, daje sie wyttumaczy¢ dobroduszna
naiwnoscia, ktora stala sie przyczyna jego uwiedzenia przez wiadce
ciemnodci. Nerval nazywa go ,biednym diabtem” i utozsamia ze staro-
zytnym demonem - nieszczesliwym, aczkolwiek obdarzonym dobra
natura. Ujawnia sie tutaj tendencja romantyka do eklektyzmu, faczenia
elementéw pochodzacych z réznych zrédet - w tym wypadku z odmien-
nych tradycji religijnych i kulturowych — w kreowaniu nowego mitu.
Nerval prezentuje Lucyfera jako istote w gruncie rzeczy dobroczynna,
pozostajaca na ustugach Boga, petniaca funkcje raczej policyjne. Nie ma
on bowiem kusi¢ cztowieka, by sprowadzi¢ go na zta droge, ale popycha¢
go do dziatania, aktywnosci niezbednej do zbawienia. Tu znajduje swoje
uzasadnienie fakt, ze poeta chetnie przypisuje temu diabtu wynalazki
stanowiace o postepie ludzkosci, jak wynalazek druku. Dlatego osta-
tecznie, pomimo pomytek, a ze wzgledu na czyste intencje, bohater roz-
dziatu - tytutowy ,czerwony diabet” zostanie zbawiony.

Szczegolnie wazne dla interpretacji Nervalowskiego obrazu Mickie-
wicza wydaje sie inne powinowactwo Lucyfera wskazane przez autora
Aurelii, mianowicie podobienistwo owego diabta do mitologicznych Ty-
tanéw zbuntowanych przeciw Jupiterowi, a nade wszystko - do Pana.

34 Zob. J. Richer, Gérard de Nerval et les doctrines...; oraz G. Krélikiewicz, op.cit.
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Poeta stwierdza, ze pochodzace z réznych okreséw i kultur postaci
tworza w istocie jedna, ktéra nalezy kategorycznie odrézni¢ od diabta
czyli ztego ducha. O Panie méwi Nerval: I'esprit de la terre auquel le pan-
théisme moderne rapporte ses adorations et ses hommages®. Nalezy bo-
wiem pamieta¢, ze dla Nervala 6w pozornie niewiele znaczacy demon
stanowit symbol wszelkich ruchéw panteistycznych, z ktérymi roman-
tyk chetnie sie identyfikowat i z ktérymi - juz w liscie do Lireux z roku
1844 - zwiazal w swej swiadomosci Mickiewicza. Trzeba jednak za-
znaczy¢, ze to, co Nerval i jemu wspélczesni rozumieli pod pojeciem
panteizmu, odbiega od zasadniczej definicji tego pojecia i zbliza sie do
fenomenoéw takich, jak eklektyzm religijny, synkretyzm, fuzjonizm®.
Brian Juden pisze o zjawiskach, ktore przyczynity sie do owego rozsze-
rzenia definicji. Otéz Kosciét francuski przypuscit atak na wszelkie
tendencje wolnomyslicielskie w kwestiach religii, nazywajac je obrazli-
wie wlasnie ,panteistycznymi”. Wywotalo to reakcje intelektualistéw
walczacych o tolerancje (wéréd nich znalazt sie Nerval), propagujacych
pod hastem ,panteizmu” akceptacje dla wszystkich wierzen®. Nerval
uczestniczyt wraz z przyjaciétmi w projekcie malowidta Paula Chena-
varda w Panteonie, ktore miato przedstawia¢ catos¢ dziejow spotecz-
nych, filozoficznych i religijnych ludzkosci, zjednoczonych i wyrazo-
nych w symbolu Pana. Tak pojety panteizm jawi sie jako suma
wszystkich religii i kultéw rozpowszechnianych przez kaptanéw i pro-
fetéw®. Piszac do Lireux, Nerval stwierdzit wprost, iz jest to politeizm
pozbawiony kultéw i symboli.

Romantyk - takze przez tytuly rozdziatléw almanachu - wskazuje
na zwiazek ,czerwonego diabta” i ,,czerwonych prorokéw”, ktérym 6w
diabel patronuje. Powinowactwo to sprawia, ze uwagi, a zwlaszcza
sady warto$ciujace odnoszace sie do demona: Lucyfera-Pana, staja sie

% duch ziemi, do ktérego nowoczesny panteizm odnosi swe uwielbienie i hotdy G. de Nerval,
Almanach cabalistique, w: CEuvres,t. II, rozdz. Le diable rouge, s. 1235.

% Na ten temat szczeg6towo zob. P. Moreau, op.cit. (tu takze na temat synkretyzmu reli-
gijnego Nervala) i G. Krélikiewicz, op.cit.

37 Zob. B. Juden, Nerval et la crise du panthéisme, ,Herne” 1980 n° 37. Interesujace, ze
niebawem panteizm zaczal oznaczac réwniez demokracje i socjalizm. W tym kontekscie
mozna czyta¢ ataki na Biesiade; zob. G. Krélikiewicz, op.cit.

3 O wplywie Nervala na projekt Chenavarda oraz o jego udziale w redakcji opisujacych
to dzieto artykutéw w ,La Presse” sygnowanych przez T. Gautiera zob. B. Juden, Nerval
et la crise... oraz tenze, Traditions orphiques et tendances..., cz. V, rozdz. IIL.
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adekwatne réwniez w stosunku do ,panteistéw” - przedstawicieli ru-
chéw poddanych jego opiece. Tak wiec pozytywna, choé niejednoznacz-
nie afirmatywna ocena ,,czerwonego diabta” moze zosta¢ przeniesiona
na bohateréw eseju o ,,czerwonych prorokach”, w tym takze na, zali-
czonego przez Nervala do tej grupy, Mickiewicza.

Pozostaje pytanie, czy w ogéle mozna méwic¢ o poecie-profesorze
w kontekscie - nawet na nowo zdefiniowanego - panteizmu. W cyklu
,Badanie historyczne i filologiczne”, ktéry wypetnit osiem wyktadow
kursu trzeciego w Collége de France, Mickiewicz wygtlosit teze bardzo
bliska p6znej twérczosci Nervala:

Przypominam, ze wedtug naszych zapatrywan wszystkie kulty okazujg pewng
zgodno$¢ i majq na celu jedynie znalezienie najwtasciwszych srodkéw do rozwi-
niecia i podniesienia dusz ku Bogu, ku jedynemu Béstwu. (kurs III, wykt. XIV,
t. X, s. 167).

Zgodnie z w pelni romantycznym rozumieniem mitu, Mickiewicz
przeciwstawial sie odczytywaniu mitologii jako zbioru basni i zwrdcit
uwage na jej — dotad niedostrzegany, falszowany w potocznych wyob-
razeniach - aspekt religijny. Podjat zatozenie Saint-Martina o istoto-
wej tozsamosci wszystkich mitologii majacych wspélne Zrédto. Polite-
izm dawnych ludéw, szczegdlnie Stowian, byt dla poety wyrazem czci
jedynego Boga w roznych jego emanacjach czy przejawach®. Choc oczy-
wiscie o eklektyzmie religijnym Mickiewicza méwic nie mozna®.

Nowe ruchy a Kosciof instytucjona[ny

Kwestia relacji nowych kultéw z religia ortodoksyjna byta dla francu-
skiego poety kluczowa. W almanachu Nerval zamiescit dwa rozdziaty
poswiecone temu zagadnieniu. W pierwszym z nich - zatytutowanym
Doctrine de génies - pisarz przywotat opinie dawnych myslicieli doty-
czace statusu poganskich béstw. Wspomniat o funkcjonujacym nie-

39 Zob. zwt. wyktad XII, XIII, XIV i XV kursu III. Na temat Mickiewiczowskiego rozumie-
nia mitu tworzonego na nowo i jednoczesnie dekonstruowanego pisze M. Kuziak; zob.
op.cit., s. 246-266.

" G. Krolikiewicz dowodzi, ze eklektykiem religijnym nie byt Towianski, jako ze zadne
zastale, instytucjonalne formy wyznaniowe nie mogtly go satysfakcjonowaé. Mickiewicz
jest mu pod tym wzgledem bliski. Zob. op.cit., s. 15.
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gdys w obrebie Ko$ciota przekonaniu, ze antyczne bozki to ,,duchy ele-
mentarne’, ktére niebratyudziatuwwaznejdla tradycji chrzescijaniskiej
walce aniotéw z duchami zta - szatanami. Tego rodzaju poglady, ktére
- jak poeta podkreslat - w XVIII wieku nie byty wcale uznawane za
herezje, staly sie centralnym punktem jego rozwazan. W kolejnym roz-
dziale almanachu - Du mysticisme révolutionnaire zajmowat go fenomen
ruchéw religijno-filozoficznych wystepujacych permanentnie na obrze-
zach oficjalnego Kosciota katolickiego, ruchéw stojacych niejako na
granicy herezji. Fascynowalo go przy tym dazenie twércow czy wy-
znawcéw owych nowych idei do taczenia ich z dogmatami chrzescijan-
stwa. Nerval podkreslal, ze tego typu idee powstawaty zawsze, ponie-
waz u ich Zrédet lezy gleboko zakorzeniona w czlowieku potrzeba
mistycyzmu, potrzeba dotarcia do tego, co nadnaturalne. Jest ona
wlasciwa ludziom, dla ktérych materializm nie jest Swiatopogladem
wystarczajacym, ktérzy nie pragna odrzucenia obowiazujacej religii,
ale daza do poddania jej pod dyskusje, do jej reinterpretacji. Ludzie ci
s3 zarazem marzycielami, cechuje ich rozbudowana wyobraznia. Ta
wlasciwo$¢ sprawia, ze grupa szczegdlnie predestynowana do wiaza-
nia sie z tymi ideami staja sie poeci. Poglady Nervala koresponduja
z tym, co Mickiewicz - powotujac sie na Platona i Saint-Martina - mé-
wit o sztuce jako odzwierciedleniu $wiata duchowego, do ktérego do-
step maja artysci, ale i Stowianie - lud bliski ,krainie duchéw”. Swia-
dectwem dostepu do niego jest, wedtug profesora, Biesiada (kurs IV,
wykt. VI, t. XI).

Poprzednikami wspétczesnych Nervalowi mistykow-ekscentrykow,
do ktorych francuski pisarz zaliczyt Mickiewicza i Towianskiego, sa
przedstawiciele kabaty, templariusze, druzowie, masoni, rézokrzy-
zowcy, woscy neoplatonicy, rézne sekty okultystyczne wywodzace sie
od Saint-Martina i Swedenborga. Jest to wiec powinowactwo, do kté-
rego — przynajmniej czesciowo - przyznawal sie chetnie sam Mickie-
wicz. Warto takze zauwazy¢, iz piszac o towianczykach, Nerval pod-
kreglat ich zakorzenienie w tradycji: dowodzit, ze przyswojona przez
nich koncepcja wielkich jednostek, geniuszy sterujacych historia, do-
broczyncow ludzkosci, przedstawicieli wyzszej, doskonalszej rasy mia-
ta swoje zrédto w mysli Platona i Giambattisty Vica. Cytowat takze
stowa Josepha de Maistre zapowiadajace nadejscie nowego rewelatora,
ktoéry przeprowadzi zmiane paradygmatu i uczyni realnym potaczenie
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nauki i religii. Zaznaczmy - de Maistre, na ktérego wielokrotnie (cho¢
wybidrczo) powotywat sie takze Mickiewicz w wyktadach - ostatni raz
30 kwietnia 1844.

Obraz polskiego poety — wida¢ to wyraznie juz w liScie do Lireux -
wigzat sie w ujeciu Nervala z doktryna, stanowiaca odstepstwo od na-
uczania prawowiernego Kosciota. Co jednak istotne, francuski pisarz
podkreslal, ze towianizm Mickiewicza nie jest jednoznaczny z odrzu-
ceniem katolicyzmu, a jego nauczanie miesci sie w obrebie Kosciota
rzymskiego. W poswieconym koncepcji Towianskiego artykule z 28
lipca 1844, zatytutowanym Une litographie mystique, Nerval pisat:

11 faut remarquer que les disciples de Towiansky, et le professeur tout le premier,
n'entendent pas pour cela renoncer au catholicisme [...]*.

Mickiewicz przywotany jest tutaj jako pierwszy z uczniéw Towian-
skiego, ktory nie chce odcia¢ sie od religii katolickiej, co wydaje sie dla
autora eseju szczegblnie wazne.

Polski poeta nieprzypadkowo zostal przywotany w zwiazku z dys-
kusja na temat wzajemnych stosunkéw nowych ruchéw i Kosciota in-
stytucjonalnego. Wiadomo, jak wielkie znaczenie miata dla niego ta
kwestia®2. Swiadcza o tym chocby tytuly toméw francuskiej edycji
(z 1845 roku) ostatnich dwé6ch kurséw nawigzujace do przeciwstawie-
nia mesjanizmu religii oficjalnej: L'Eglise officielle et le Messianisme
(1842-1843). Littérature et Philosophie oraz L’Eglise et le Messie (1843~
-1844). Réligion et Politique. W czasie prelekcji profesor wielokrotnie do

! Trzeba zauwazyc, ze zwolennicy Towiariskiego, a sam profesor jako pierwszy, nie rozumiejq
przez to odrzucenia katolicyzmu [...]. G. de Nerval, Almanach cabalistique, rozdz. Les pro-
phétes rouges, s. 1239.

42 Jak podkresla K. Gorski — sprawa ta miata dla Mickiewicza znaczenie o wiele wieksze
niz dla Towianskiego — zob. op.cit., s. 53. Gorski, ktérego stosunek do Towianskiego
jest jawnie niechetny, wskazuje na ré6znice miedzy Mickiewiczem a mistrzem Andrze-
jem. Dowodzi, ze atak poety na doktrynerstwo daleki jest od zatozen Biesiady. Praw-
da jest, ze w Biesiadzie sa elementy krytyczne wobec formalizmu kleru, cho¢ nie tak
wyeksponowane jak w prelekcjach Mickiewicza (zob. A. Towianski, Biesiada, w: Wybér
pism i nauk, oprac. S. Pigon, Krakéw 1922). Wskazuje na to S. Pigon; zob. , Biesiada”
A. Towiariskiego i jej komentarz w IV kursie Prelekcyj paryskich, w: Z epoki Mickiewicza,
Warszawa-Krakéw 1922. D. Siwicka podkresla, ze wlasnie nieche¢ do instytucjonali-
zadji stala sie jedna z przyczyn rozejécia sie drég Towianiskiego i Mickiewicza, ktéremu
przeszkadzal rygoryzm sekty; zob. Ton i bicz. Mickiewicz wsréd towianczykéw, Wroctaw
1990, rozdz. I i rozdz. IV.
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tego problemu powracat. Co ciekawe, to wiasnie sprawa wiernosci Mic-
kiewicza wobec Kosciota stanowita punkt sporny w jego przyjazni
z Micheletem®.

Nerval bezbtednie odczytat intencje Mickiewicza, ktéry - z jednej
strony - byt przekonany, ze forma religii aktualnie narzucana przez
Koscidt jest niewystarczajaca, nie zaspokaja juz bowiem duchowych
potrzeb cztowieka, odwodzi go od prawdy*. Profesor glosit wprost, ze
zrozumienie Biesiady przekracza mozliwosci Ko$ciota instytucjonalne-
go (kurs IV, wykt. V, t. XI, s. 55). Z drugiej jednak strony, cho¢ pragnat
odnowienia tej instytucji, uznawal konieczno$¢ trwania w jej obrebie,
a towianizm uwazal za prawdziwe spelnienie chrzescijanstwa. Stwier-
dzatl dobitnie: Ludy pragng nie obali¢ Koicidt, ale ujrzeé jego podzwigniecie
(kurs IV, wykt. IV, t. X1, s. 46)*.

Stowianie

Prezentacje interesujacych Nervala postaci wspétczesnych mu ekscen-
trykow, profetéw, mistykéw i socjalistéw poprzedzaja w Almanach ca-
balistique pour 1850 dwa rozdziaty, o ktérych juz wspomniatam: Doctri-
ne de génies i Du mysticisme révolutionnaire. W rozdziale almanachu

40 trudnej przyjazni dwu profesoréw Collége de France i dialektycznym konflikcie Mi-
ckiewicza z Micheletem na tle rozumienia i oceny mesjanizmu, ktéry zakonczyt sie prze-
miana Micheletowskiej koncepcji historii pisze P. Villaneix, Michelet, Mickiewicz i mesja-
nizm romantyczny, przel. M. Draminska-Joczowa, ,Pamietnik Literacki” 1978, z. 1.

4 Zob. zwlaszcza: kurs IV, wyklady: IV, V, VII, IX, XI, t. XI. Oskarzenia Mickiewicza pod
adresem Kosciola instytucjonalnego omawia I. Chrzanowski, ktéry przyczyn tego wy-
stapienia dopatruje sie w sytuacji politycznej Kosciota w XIX w. Za mysl przewodnia
czwartego kursu Mickiewicza Chrzanowski uznaje koniecznos$¢ odnowienia (nie zburze-
nia) Kosciola katolickiego; zob. Mickiewicz wobec Kosciota w ostatnim kursie prelekcji pary-
skich, w: Wsréd zagadnien, ksigzek i ludzi, Lwéw—Warszawa—Krakéw 1922. Na ten temat
zob. takze M. Czapska, Szkice Mickiewiczowskie, Warszawa 1999, rozdz. Czy Mickiewicz
byt katolikiem?; L. Kotodziej, op.cit., ks. V, rozdz. IV; K. Gérski, op.cit.; oraz S. Pigon,
,Biesiada” A. Towiariskiego.

*> Warto przywola¢ takze stowa Mickiewicza na temat wzoru cztowieka wspétczesnego:
Nie powinien on zostawac poza obrebem ani ponizej chrzescijanstwa; powinien zespoli¢ w so-
bie swietos¢ Kosciola pierwotnego, tezyzne Kosciota walczqcego wiekow srednich i moc tryum-
falng Kosciota przysztosci. (Kurs IV, wyktad XI, s. 145). G. Krélikiewicz pisze o podobne;j,
ykompromisowej” postawie Towianskiego: Wobec alternatywy: wystqpic jako herezjarcha
bqdz utrzymywac sie w roli charyzmatycznego reformatora religii, Towiariskiemu udaje sie
ustali¢ tagodny kompromis. Op.cit., s. 7.
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poswieconym rewolucyjnemu mistycyzmowi Nerval okresla warunki,
jakie spetnia¢ musi cztowiek o inklinacjach mistycyzujacych. Potrzeba
poszukiwania tego, co ukryte, ponadnaturalne, wtasciwa jest osobom
obdarzonym marzycielska wyobraznia, ale takze wywodzacym sie z po-
pulacji bardziej niz inne predysponowanych do odkrywania ducho-
wych tajemnic. Tak wiec szczegdlne znaczenie samego Mickiewicza
moze wynikaé: po pierwsze, stad, ze jako poete — autora Ksigg narodu
i pielgrzymstwa polskiego - cechowata go wyobraznia twércza; po drugie
za$ z faktu, ze nalezat do ,narodu wybranego”.

Zagadnienie naznaczenia pietnem tak rozumianego mistycyzmu
pewnych jednostek i narodéw powraca we wstepie do Les prophétes ro-
uges. Mistycy stanowia dla Nervala jaka$ szczegdlna, osobna rase (la
race des illuminés), ktéra jeszcze nie wygasta®®. Zamierzeniem poety
bylo dowiedzenie, iz jej przedstawiciele wciaz pojawiaja sie wéréd zwy-
ktych ludzi, by wypelnia¢ swa misje - zaréwno w okresie monarchii,
jak 1w czasach rewolucji. Uznawat on przy tym, Ze s momenty dziejo-
we imiejsca, w ktdrych interesujace go tendencje charakteryzuje szcze-
gblna zywotnos¢ i sita ekspresji. Francja, oczywiscie, dla Nervala oj-
czyzna mistycyzmu nie jest i nigdy nie byta. Dar wiary i profecji
zwiazany jest z Niemcami, ale i - nade wszystko - z Polska. Albowiem
tam wiasnie cztowiek blizszy jest owej pierwotnej prawdy, autentycz-
nosci - zgodnie z my$la Herdera - wlasciwej dawnym ludom, potem
skazonej i zagubionej. Tu Nerval wydaje sie podazaé za nauczaniem
Mickiewicza - oceniajac Polakéw jako lud szczegélnie predestynowany
do roli zbiorowego duchowego przewodnika:

L émigration polonaise nous a dotés de toute une série de prophétes et d'apitres qui
se sont fait parmi nous de nombreux partisans et ont exercé une influence considé-
rable sur le mouvement d’idées qui a trouvé son explosion en février.

Au premier rang il faut placer le poéte Mickiewitz, dont le livre des Pélerins
polonais fut toute une révélation®’.

Nerval stawial wiec Mickiewicza na pierwszym planie posréd no-
wych prorokéw, uznajac jego wyjatkowos$¢, a jednoczesnie whaczat go

% G. de Nerval, Almanach cabalistique, rozdz. Les prophétes rouges, s. 1237.

47 Emigracja polska obdarzyla nas calq serig prorokéw i apostotéw, ktérzy zdobyli wsréd
nas licznych zwolennikéw i wywarli znaczqcy wplyw na ruch idei, ktéry wybucht w lutym.
W pierwszym rzedzie trzeba umiesci¢ poete Mickiewicza, ktorego ksigzka , Pielgrzymi polscy”
stata sie prawdziwym objawieniem. Ibidem, s. 1237.
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- jego dziatalno$¢ wyktadowcza i literacka - w koncepcje rasy obdarzo-
nej z natury tatwoscia komunikowania sie z tym, co zaswiatowe, trans-
cendowania rzeczywistosci ziemskiej. Stowian jako taka wtasnie rase
- mloda, majaca wiare i, co sie z tym wiaze, dostep do $wiata wyzsze-
go, przedstawiat w wyktadach polski romantyk:

My, Stowianie, nie mamy nic procz Swiezszego wspomnienia kraju, skqd pochodzi-
my, tego kraju wspélnego wszystkim ludziom, kraju, gdzie przebywa dusza. (kurs
IV, wykt. II, t. X, s. 22; zob. takze wykt. VI).

Stowa Nervala o Polsce jako kraju, gdzie mistycyzm jest wciaz na
tym etapie rozwoju, ktéry mozna okresli¢ jako rozkwit, wydaja sie
echem wyktadow Mickiewicza. Nalezy zauwazy¢, ze Nerval w cytowa-
nym wyzej fragmencie dokonat zawezenia pojecia ludu wybranego do
emigracji polskiej - ograniczenia, ktére w swych ostatnich prelekcjach
Mickiewicz starat sie zniwelowa¢. Tu bowiem - Nerval wskazuje na to
wyrazniej niz w Les dieux inconnus - profesor przywolany jest przede
wszystkim w roli autora Ksigg narodu i pielgrzymstwa polskiego. A Ksiegi,
jak pisze Zofia Stefanowska, jeszcze nie zawieraja spdjnej wizji Sto-
wian, wizji, ktora uksztattowata sie dopiero podczas kursu czwartego
prelekcji*®. Dominuje w nich obraz Stowianszczyzny podzielonej na
dwa przeciwstawne obozy reprezentowane przez Polakéw z jednej,
a Rosjan z drugiej strony®.

Nerval ocenit wysoko role owych polskich zwolennikéw (partisans)
rozwoju ruchéw mistycznych we wspétczesnej mu Frangji, dzieki kté-
rym tendencje te znajduja swe miejsce takze wéréd Francuzéw™. Mickie-

% Na temat koncepcji Stowianszczyzny w wyktadach Mickiewicza zob. Z. Stefanowska,
Legenda stowianiska w prelekcjach paryskich, w: Préba zdrowego rozumu. Studia o Mickiewi-
czu, Warszawa 2001; M. Ciesla-Korytowska, Stowiariszczyzna w oczach polskich romanty-
kéw i Co Mickiewicz i Stowianie majq do ofiarowania Zachodowi?, w: O Mickiewiczu i Sto-
wackim, Krakéw 1999; oraz M. Kuziak, op.cit., rozdz. V. Z dawniejszych badaczy o roli
Stowianszczyzny w prelekcjach pisat S. Szpotanski, op.cit.

%9 O konflikcie polsko-rosyjskim i jednosci Stowian w kontekscie prelekeji Mickiewicza
pisali w tym czasie i inni Francuzi, ktérych teksty znajduja sie w pracy Adam Mickiewicz
w oczach Francuzoéw, np.: Otwarcie kursu Adama Mickiewicza, ,Le Siécle”, 24 grudnia 1840;
L. Faucher, Kurs Mickiewicza, ,Le Courrier Francais”, 9 stycznia 1841; George Sand,
O literaturze stowiariskiej Adama Mickiewicza, ,La Revue Indépendante”, 19 kwietnia 1843;
A. Lébre, Ruch ludéw stowianskich, ,Revue des Deux Mondes”, 15 grudnia 1843.

0 Warto podkresli¢, ze Nerval zwrdcil uwage na jeden tylko aspekt misji Polakéw, po-
mijajac fakt, ze — jak pisze E. Hoffmann-Piotrowska — wedlug Mickiewicza misja religijna
musi by¢ dla Polakéw jednoczesnie misjq polityczng, op.cit., rozdz. V, s. 175.
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wicz stat sie znamiennym przyktadem takiego wptywu. W prelekcjach,
szczegllnie w kursie czwartym, wielokrotnie dowodzit on - opartego
na intuicji - pokrewienstwa duchowego miedzy Stowianami (szczegél-
nie Polakami) a Francuzami, wobec ktérych miat ogromne oczekiwa-
nia®’. Traktujac swe wyktady jako misje, wotat z katedry:

Kurs nasz nie mdgt i nie powinien byt by¢ czym innym, jak wyzywem od narodowe-
go ducha polskiego do ducha narodu francuskiego®. (t. X1, kurs IV, wykt. XIII,
s. 161).

Szczegdlnie wyrazne okreslenie funkcji wyktadowcy jako wypet-
niania ,urzedu stowa” pod wptywem ducha narodu i gtosu Bozego za-
warte jest w ostatniej prelekcji Mickiewicza. Jego wystapienie w dwo-
jakiej roli - zaréwno wyktadowcy, jak i poety - Nerval uznatl za
objawienie®®. Tak wiec, mimo pewnych réznic miedzy obu romantyka-
mi w ocenie francuskiej duchowosci, ich koncepcje dotyczace zwiaz-
kéw francusko-stowianskich sa zbiezne.

Kwestia mistycznego charakteru dzieta oraz wptywu jego autora na
Francuzéw powrdcita podczas omawiania znaczenia Ksigg pielgrzym-
stwa dla rozwoju idei Lamennais'go®. W podrozdziale Les prophétes ro-
uges poswieconym francuskiemu myslicielowi Nerval pisat:

%1 O Mickiewiczowskiej wizji przyszlosci jako syntezie chrzescijaniskich (moralnych)
wartosci Polski i spotecznych (rewolucyjnych) wartosci Frandji zob. S. Szpotanski, op.cit.
O postannictwie Francji w rozumieniu Towianskiego zob. S. Pigon, Adoracja Towiariskie-
go,s. 66-67.

2 Na temat zwiazkéw stowiansko-francuskich zob. takze wyktady: I, II, IV, IX. O mi-
sji Mickiewicza jako umocnieniu braterstwa polsko-francuskiego pisali miedzy innymi:
A. Lébre, Kurs Adama Mickiewicza w Collége de France. Zarys ogélny, ,Le Semeur”, 20127
stycznia 1841, 22 grudnia 1841, 26 grudnia 1842; G. Sand, O literaturze stowiariskiej
Adama Mickiewicza, ,La Revue Indépendante”, 19 kwietnia 1843. Ich teksty zob. w:
Z. Makowiecka, op.cit. oraz Adam Mickiewicz w oczach Francuzow, op.cit.

% Warto przywota¢ opinie S. Pigonia, ktory pisze, ze wyktady Mickiewicza spotkaly sie
z wieksza aprobatg ze strony Francuzéw niz w srodowisku polskim. Zdaniem badacza,
wynikalo to stad, ze Polacy widzieli w prelekcjach dawnego Mickiewicza wypaczonego
przez towianizm, podczas gdy Francuzi, nie znajac wczesniejszej tworczosci literackiej
profesora Collége de France, mogli bez uprzedzen i poréwnan zachwyca¢ sie oryginalno-
$cig jego poetyckiej mysli; zob. Adoracja Towianskiego.

4 Z. Makowiecka w Kronice zycia i twérczosci Mickiewicza cytuje pelne zachwytu wypo-
wiedzi Lamennais’go na temat Ksigg z listow do Montalemberta; zob. op.cit. Por6wnanie
Ksiqg pielgrzymstwa Mickiewicza i Paroles d’'un croyant Lamennais’go oraz prezentacje sa-
déw i sporéw na temat zwigzku miedzy tymi dzietami znalezé mozna w: Z. Stefanowska,
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Lapparition du livre des Pélerins polonais de Mickiewitz, sembla frapper M. de
Lamennais d’un éclair semblable a celui qui ouvrit les yeux a saint Paul. De ce mo-
ment, a son tour, il prophétisa®.

Trudno wyobrazi¢ sobie bardziej nobilitujace i zgodne z intencjami
Mickiewicza poréwnanie. Ksiegi pielgrzymstwa jawia sie tu jako ksiegi
natchnione wlasnie, kt6rych ukazanie sie staje sie rtéwnoznaczne z hie-
rofania - ingerencja sfery sacrum w sfere profanum. Ich profetyczny
charakter czy tez wiarygodno$¢ zawartych w nich przepowiedni nie sa
podawane w watpliwos¢, a swiadectwem ponadnaturalnej mocy jest
sitaich oddziatywania. W gruncie rzeczy Nerval wskazuje na wtérnos¢
dziet Lamennais'go, szczegdlnie Evangile du peuple®®, wobec utworu
Mickiewicza i to zaréwno w formie, jak i w zatozeniach ideowych, cho-
ciaz owa wt6rno$¢ nie jest wartoéciowana negatywnie. Oba dzieta ja-
wiga sie jako réwnorzedne ze wzgledu na ich status dziet natchnionych.
Tak wiec Nerval nadal Ksiegom wymiar uniwersalny. Jego lektura
skoncentrowata sie bowiem nie na tresci, ale na charakterze, zatoze-
niach i celach tekstu Mickiewicza, przy czym francuski pisarz rozpa-
trywal tekst Ksigg z perspektywy wyktadéw w College de France™.

Rozdziat almanachu zatytutowany Mickiewitz et Towiansky rozpo-
czyna sie nastepujaco:

Tout le monde se souvient de la fameuse séance du cours de Mickiewitz au Collége
de France, dans lequel il proclama la nouvelle religion slave®®.

Historia i profecja. Studium o ,Ksiegach narodu i pielgrzymstwa polskiego” Adama Mickiewi-
cza, Krakéw 1998, rozdz. Ksiegi pielgrzymstwa a romantyczna proza biblijna.

% Jak sie zdaje, pojawienie sie ksiegi ,Pielgrzymi polscy” Mickiewicza uderzyto P. de Lame-
nnais swiattem podobnym do tego, ktdre otworzylo oczy swietemu Pawtowi. Od tego momen-
tu on sam, z kolei, zaczqt glosi¢ proroctwa. G. de Nerval, Almanach cabalistique, rozdz. Les
prophétes rouges, s. 1238.

6 Nerval ma tu zapewne na mysli Paroles d’un croyant, ktére sa dzielem Lamennais’go
najbardziej zblizonym do Ksigg Mickiewicza. Zob. Z. Stefanowska, Historia i profecja...

7 Warto zaznaczy¢, ze Mickiewicz sam ceni Lamennais’go, stawiajac go obok de Maistre
i Chateaubrianda jako reprezentantéw pozytywnie rozumianej reakgji religijnej — ludzi
czynu, ktérzy sa podstawa Kosciota zywego, prawdziwego, a nie oficjalnego. Zob. kurs
IV, wyktad V.

8 Wszyscy pamietajq stynny wyktad Mickiewicza w Collége de France, podczas ktérego oglo-
sit on nowq religie stowiafiskq. G. de Nerval, Almanach cabalistique, rozdz. Les prophétes
rouges, s. 1239.
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Zdanie to ponownie dowodzi znaczenia, jakie Nerval przypisywat
wystapieniu Mickiewicza podczas wyktadu z 28 maja 1844. Bylo to we-
dtug francuskiego poety wydarzenie wazne dla calej 6wczesnej elity
intelektualnej - proklamacja nowej religii stowianskiej. Za jej objawi-
ciela, proroka podajacego jej zasady do publicznej wiadomosci, Nerval
uznat wtasnie polskiego profesora. Jest to religia stowianska, nie tylko
polska - zgodnie z intencjami nie tyle Mickiewicza jako autora Ksigg,
ile Mickiewicza-wyktadowcy. Dodajmy: Mickiewicza, ktéry juz w wy-
ktadzie I czwartego kursu mowit o swojej misji wymagajacej od niego
- jako Bozego narzedzia - ztozenia ofiary z wlasnej osobowosci.

Napoleon

Sam tytul wspomnianego juz przeze mnie artykutu Une litographie my-
stique stanowi czytelna aluzje do stynnego wystapienia zamykajacego
wyktady w Collége de France, ktérego punktem kulminacyjnym stata
sie prezentacja litografii ukazujacej Napoleona jako ministra Stowa.
Chociaz - rzecz szczegdlna — w tym artykule nazwisko Mickiewicza nie
pada wecale, inspiracja jego ostatnim wyktadem jest bardzo wyrazna.
Szczegétowy opis podobizny Napoleona prowadzi do wzmianki
0 zwiazanej z nia herezji, ktérej osrodkiem stata sie katedra Collége de
France. Fakt skoncentrowania na litografii rozwazan dotyczacych kul-
tu cesarza $wiadczy o zdecydowanie wiekszym znaczeniu majowego
wyktadu Mickiewicza niz pism Towianskiego, w ktérych o tej podobiz-
nie nie ma mowy. Nerval komentuje oskarzenie o proklamowanie no-
wych bogéw skierowane przeciw profesorom uczelni®®. Jest oczywiste,
ze ma na mysli takze Mickiewicza, ktéry tym samym urasta do roli
propagatora nowej religii, jej posrednika, apostota, czyniacego z kate-
dry uniwersyteckiej rodzaj ambony. Ponadto professeur de langue slave
jest w Une litographie mystique przywotany jako ten, ktéremu pierwot-
nie, acz mylnie (btad ten francuski romantyk sam prostuje), przypisy-

9 Na temat oskarzen pod adresem profesoréw Collége de France, ktére doprowadzily
do zwolnienia Mickiewicza ze stanowiska wykladowcy, a w 1844 r. spowodowaly po-
aczenie przez francuska prase nazwisk trzech wykltadowcéw: Micheleta, Mickiewicza
i Quineta pisze E. Brisson, op.cit.
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wano autorstwo Biesiady®. Nerval streszcza to dzieto, trudno jednak
stwierdzi¢ jednoznacznie, czy znat tekst Towianskiego z wtasnej lektu-
1y, czy tez z zamieszczonych w prasie oméwien, ktére mozna znalez¢
w cytowanej tu juz antologii Adam Mickiewicz w oczach Francuzéw®.
Wyktadowca w ujeciu Nervala jest tym, kt6ry rozpoznat napoleoniskie-
go geniusza w Towianskim: Quelques Slaves et leur professeur ont déclaré
le reconnaitre |...]%.

Warto zauwazyc, ze okreslenie ,profesor Stowian”, ktérego Mickie-
wicz sam wobec siebie uzywat, jest o wiele bardziej znaczace niz stoso-
wane przez Nervala wczesniej ,profesor jezykow stowianskich”. Za
sprawa tej zmiany Mickiewicz urasta do rangi przedstawiciela Sto-
wianszczyzny (nawet jesli otacza go tylko kilku wspétziomkow).

Nerval pisze takze:

Selon André Towiansky, Napoléon aurait été le Verbe visible de Dieu; mais repoussé
en dernier lieu par les puissances obscures, il serait prét d revenir sous une autre
forme compléter l'ceuvre interrompue®®.

W rzeczywisto$ci w Biesiadzie stowa te nie padaja, ich autorem nie
jest Towianski, ale propagujacy towianizm w swym ostatnim wykta-
dzie Mickiewicz®. Glosit on, ze Napoleon to urzednik Stowa, ktéry
sprzeniewierzywszy sie swemu postannictwu, upadt®. Misja jednak

O tym, jak powszechne byto przypisywanie Mickiewiczowi autorstwa Biesiady, $wiad-
czy sprawozdanie z dyskusji w Izbie Deputowanych z 9 lipca 1844, podczas ktérej J.-P. de
I'Espinasse krytykuje poete gtéwnie za to dzielo uznane przezen za obraze prawowier-
nosci i moralnosci. Tekst dyskusji zob. w: Adam Mickiewicz w oczach Francuzow.

¢ Na pewno mozna stwierdzi¢, ze tresci Biesiady nie mégt Nerval zna¢ z wyktadéw Mi-
ckiewicza, ktéry nawiazywatl do pewnych idei zawartych w pismie Towianskiego (pisze
o tym S. Pigon, ,Biesiada” A. Towiariskiego), ale go — jak stwierdza wiekszos¢ badaczy
- szczegblowo nie omawiat.

82 Kilku Stowian i ich profesor oswiadczyto, ze go rozpoznali [...]. G. de Nerval, Textes divers,
w: CEuvres, t. 11, rozdz. Une litographie mystique, s. 1250.

8 Wedtug Andrzeja Towiariskiego, Napoleon bytby widzialnym Stowem Boga; lecz, odrzuco-
ny w ostatnim momencie przez ciemne sily, bythy gotow powréci¢ pod inng postaciq, by wy-
petnic przerwane dzieto. G. de Nerval, Almanach cabalistique, rozdz. Les prophétes rouges,
s.1242.

8 Chociaz sprawa Napoleona wazna byla zaréwno dla Mickiewicza w wyktadach, jak
i dla Towianskiego w Biesiadzie. K. Gérski pisze nawet, ze byt to element najbardziej
zblizajacy te dwa dziela; zob. op.cit.

% Zob. wyktad XIV, zwt. s. 186 i n. Oczywiscie, Mickiewicz na temat kultu Napoleona
wypowiadat sie nie tylko podczas ostatniego wyktadu. Powszechna wséréd ludéw sto-
wianiskich cze$¢ dla cesarza starat sie uzasadnic¢ takze np. w wyktadzie V kursu IV.
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nie zgineta wraz z nim, zostanie podjeta przez nastepce. Litografia ce-
sarza reprezentuje dla Mickiewicza geniusza pokutujacego, potege
uwiedziong przez zlo, ale podniesiona na nowo przez cierpienie®.
Nerval powrécit do tych zagadnien w Almanach cabalistique. W roz-
dziale Mickiewitz et Towiansky wspomina o pielgrzymce Towianiskiego na
pola Waterloo i wizji medytujacego nad mapa Europy cesarza, jaka miat
mie¢ nowy prorok. Obraz ten zaczerpniety jest wyraznie z majowego
wyktadu Mickiewicza®’. Francuski pisarz koficzy swoj esej zdaniem, nie-
pozostawiajacym watpliwosci co do zrédta rozwazan o cesarzu:

C'est dans cette pensée que fut congue la gravure distribuée au cours de Mickiewitz
et intitulée: Napoléon, ministre du Verbe®.

Prawda jest, ze Nerval zachowuje dystans wobec kultu, jaki towian-
czycy zywili dla Napoleona. Nawet pisarz tak zyczliwy dla mistycyzujg-
cych pradéw jak Gérard de Nerval wysmiat te ,mistyczngq litografie” - pisze
Weintraub®. Mozna zgodzi¢ sie z tym zdaniem, ale tylko do pewnego
stopnia. Istotnie, na poty zartobliwy wydzwiek ma stwierdzenie Ne-
rvala, ze ludzkos¢ doswiadczyta juz $mieszniejszych apoteoz niz Mic-
kiewiczowska apoteoza Napoleona. Jednakze mistyczny charakter lito-
grafii nie jest w zaden sposéb podwazony, stosunek Nervala do
towianczykow pozostaje ambiwalentny - a wiec po czesci afirmatyw-
ny, czego przyczyny staralam sie juz wyjasni¢. Na potwierdzenie tej
tezy warto przywota¢ ponownie Aurelie, ktora uwazam za najwazniej-
sze dzieto Nervala. Bohater opowiadania - co prawda, dotkniety sza-

% D. Siwicka dowodzi, ze Napoleon byl dla towianiczykéw wzorem, znakiem, drogo-
wskazem, a takze dysponentem wysokiego, wiec przewodniego w towianistycznej hie-
rarchii tonu. Siwicka nazywa Napoleona artystq tworzqcym tonem; zob. op.cit. Z kolei
E. Hoffmann-Piotrowska pisze o $wiadomym tworzeniu przez Mickiewicza legendy
Napoleona zgodnie z wzorem apokryficznym i hagiograficznym, co prowadzi¢ miato do
skonstruowania nowego modelu cztowieka; zob. op.cit., rozdz. III.

67 Mickiewicz rozdajac litografie, méwit: Postannictwo ziemskie Napoleona zakoriczylo sie
na polach Waterloo; na tym to polu przeznaczenia ukazat sie jego wielki duch. Ukazat sie nie
takim, jakim go widywano na polach bitew czy tez na tronie cesarskim. Jest tu wyobrazony
jako urzednik Stow a, powotany do zdania rachunku ze swego postannictwa, postannictwa
ogolnoludzkiego, ktére nie zostato dopetnione (kurs IV, wykt. XIV, t. XI, s. 189).

 To w tej mysli byla poczeta grawura rozdawana podczas wyktadu Mickiewicza a zatytulo-
wana ,Napoleon, minister Stowa”. G. de Nerval, Almanach cabalistique, rozdz. Les propheé-
tes rouges, s. 1242.

% W. Weintraub, Poeta i prorok. Rzecz o profetyzmie Mickiewicza, Warszawa 1998, rozdz.
Prelekcje paryskie jako profecja, s. 334.
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lenstwem, ale szalenstwem widzgcym - sam uznaje sie za wcielenie
Napoleona, a jego stosunek do cesarza z pewnoscia nie jest pozbawiony
znamion kultu. Méwi: Wydaje mi sie, ze dzis mam w sobie dusze Napole-
ona, ktéra dyktuje mi i nakazuje wielkie rzeczy™.

,Nieznani bogowie”

Szczegdlnie interesujacy w ksztattowaniu Nervalowskiego obrazu Mic-
kiewicza wydaje sie tekst Les dieux inconnus, ktéry ukazat sie w ,La
Presse” w roku 1845, zaczynajacy sie od znamiennych stow:

Nous vivons, a ce que prétendent les gens bien informés, dans une époque d’in-
crédulité et de scepticisme. Pourtant, ce ne sont pas les dieux qui manquent, ni les
prophétes™.

Taka ocena wspdtczesnej religijnosci jest zgodna z wspomnianym
juz przeze mnie przekonaniem zawartym w Aurelii. W cytowanym
fragmencie wyeksponowana jest paradoksalnos¢ takiego stanu rzeczy.
Kwestie religii da sie bowiem rozpatrywac poprzez poréwnanie dwdch
ekstremalnie przeciwstawnych postaw: catkowitej niewiary wiekszo-
$ci spoteczenstwa z jednej strony i mnogosci doktryn reprezentowa-
nych przez zagorzatych glosicieli i wyznawcow - z drugiej. Wiek ate-
izmu jest zarazem wiekiem licznych objawien nowych mesjaszy, bogéw,
rewelatoréw, profetéw, apostotéw. To spostrzezenie kaze autorowi ese-
ju zakrzykna¢: Etrange siécle que le notre!™. Zakothczywszy prezentacje
osobistosci uzurpujacych sobie prawo do pelnienia roli béstw lub pro-
rokow, Nerval wyraza przekonanie o niemoznosci jednoznacznej oce-
ny tego zjawiska, o ktérym méwi, ze ma ono zaréwno swa strone gro-
teskowa, jak i catkowicie powazna.

Abstrahujac od ogdlnej oceny sytuacji religijnej we Francji, w tek-
$cie Nervala mozna zauwazy¢ pewne zréznicowanie w sposobie opisy-
wania i w warto$ciowaniu poszczegélnych postaci z owego ,panteonu’”.

0 G. de Nerval, Aurelia, s. 87. Na ten temat zob. A. Fauré-Egervari, op.cit.

" Zyjemy, jak utrzymujq ludzie dobrze poinformowani, w epoce niewiary i sceptycyzmu.
Jednakze to nie bogéw, ani prorokéw brakuje. G. de Nerval, Textes divers, rozdz. Les dieux
inconnus, s. 1257.

" Dziwny jest ten nasz wiek! Ibidem, s. 1258.
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Niektére z nich przedstawione sa zaiste humorystycznie i potraktowa-
ne z pelna sympatii pobtazliwoscia. O innych natomiast autor wspo-
mina z szacunkiem pozbawionym ironii. Do tych ostatnich nalezy
Mickiewicz. Nerval przywotuje go, oczywiscie, obok Towiariskiego. Po-
$wieca jednak obu Litwinom mniej miejsca niz malowniczemu Jeano-
wi Journetowi czy Mapahowi. Obaj zamykaja liste przedstawicieli no-
wych kultow:

Terminons la nommenclature déja un peu longue de nos dieux inconnus, - ou plutot
méconnus, - par Towiansky, importateur du messianisme, qui a trouvé dans le grand
poéte polonais Mickiewicz, professeur de littérature slave au Collége de France, si-
non un apétre et un adepte, du moins un propagateur, un vulgarisateur éloquent™.

Wydaje sie, ze Mickiewicz interesuje tworce Sylwii bardziej niz To-
wianski, poniewaz ukazany jest jako ten, dzieki ktéremu doktryna -
nazwana tu mesjanizmem - mogta sie rozpowszechni¢. Znaczace sa
okrelenia, jakie Nerval stosuje w odniesieniu do polskiego pisarza.
Méwi o nim jako o wielkim polskim poecie i profesorze literatur stowian-
skich. Po raz pierwszy Mickiewicz nie jest dla francuskiego romantyka
tylko uczonym sprzyjajacym nowym ruchom wyznaniowym, ale takze
poeta (wielkim!) i Polakiem zarazem. Na jakiej podstawie Nerval mdgt
uwaza¢ Mickiewicza za wielkiego poete? Wspomniatam wszak o tym,
ze wiekszosci jego dziel nie znat z bezposredniej lektury, cho¢ zapewne
zetknal sie ze stawg wieszcza™. Polakiem bardziej niz Stowianinem jest
Mickiewicz jako autor Ksigg narodu i pielgrzymstwa polskiego. I zapewne

3 Zakonczmy liste, nieco zbyt juz diuga, naszych bogow nieznanych — albo raczej zapozna-
nych - na dostarczycielu mesjanizmu, Towiariskim, ktory znalazt w wielkim polskim poecie,
Mickiewiczu, profesorze literatury stowiariskiej w Collége de France, jesli nie apostota i adep-
ta, to co najmniej propagatora, elokwentnego popularyzatora. Ibidem, s. 1260.

7 Owczesna francuska prasa relacjonujac wyktady Mickiewicza, okreslata go mianem:
stawnego poety (Otwarcie kursu Adama Mickiewicza, ,Le Siécle”, 24 grudnia 1840), pierw-
szego poety polskiego (L. Faucher, Kurs Mickiewicza, ,Le Courrier Francais”, 9 stycznia
1841), pierwszego poety stowianskiego (L. Faucher, Kurs Mickiewicza, ,Le Courrier Fran-
cais”, 9 stycznia 1841), pierwszego poety Stowian, wielkiego poety — kuzyna Goethego i brata
Byrona (George Sand, O literaturze stowianskiej Adama Mickiewicza, ,La Revue Indépen-
dante”, 19 kwietnia 1843), pierwszego poety Stowian (A. Lébre, Ruch ludéw stowianskich,
»Revue des Deux Mondes”, 15 grudnia 1843 oraz E. Quinet, Wyktad w Collége de France
z 20 marca 1844, ,Le Siécle”, 25 marca 1844). Wymienione teksty zob. w: Adam Mickie-
wicz w oczach Francuzéw. Okreélenia te przywoluje takze w cytowanym artykule E. Bris-
son, ktora pisze o utrwalonym dzieki tym publikacjom i funkcjonujacym we francuskiej
$wiadomosci obrazie Mickiewicza.
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o tym wlasnie dziele mogt mysle¢ Nerval, piszac zacytowane tu stowa.
Wydaje sie jednak, ze nie o autorstwo konkretnego tekstu tutaj chodzi.
Poeta to wszak dla romantykéw nie rymotwodrca, ale ten, kto zyje po-
ezja. Wielkos¢ Mickiewicza - wwyobrazeniu autora Chimer —wynikazre-
welatorskiego, religijnego charakteru jego dziatalno$ci. Mickiewicz sta-
nie sie wazny dla Nervala wlasnie ze wzgledu na to, ze taczy role poety
ikaptana, co oznacza, ze reprezentuje nie tyle okreslony typ twérczosci,
ile raczej pewna postawe wobec Zycia.

Taka ocena Mickiewicza wydaje sie zwiazana z jego wlasna definicja
poezji-czynu, sformutowana miedzy innymi podczas wyktadéw™. Ten
ideat realizowaly same prelekgje, o ktérych Weintraub pisze:

Tak pojete wyktady stawaty sie wypetnieniem misji, a wyktadanie funkcjq kaptan-
skq. Celem takich wyktadow byto nie przekazywanie wiedzy, ale stwarzanie na-
tchnionym stowem stanu komunii duchowej miedzy wyktadowcq a audytorium’™.

Badacz podkresla przy tym, iz zalozone przez Mickiewicza nieprzy-
gotowywanie wyktadéw na pismie wiaze sie z Saint-Martinowska idea
poezji jako natchnienia Bozego. Poeta juz wéwczas, podczas wygtasza-
nia prelekdji, zaniechal pisania utworéw literackich w przekonaniu, ze
cztowiek uktadajqcy ksiqzki poszukuje moze prawdy, ale jej nie znalazt (kurs
IV, wykt. IX, t. XI, s. 111), co nie znaczy, ze przestal by¢ poeta, przeciw-
nie - w swym mniemaniu dopiero teraz stat sie nim naprawde’’. Nie
chce przy tym utrzymywa¢, ze Nerval istotnie zgtebit Mickiewiczow-
ska koncepcje poezji-czynu. Chodzi raczej o to, ze widziany jego ocza-
mi autor Ksiqg narodu i pielgrzymstwa polskiego i wyktadowca realizowat
Nervalowski ideat romantycznego poety.

Mickiewicz z Les dieux inconnus jest apostotem, adeptem czy tez po-
pularyzatorem idei Towianiskiego — elokwentnym, wiec skutecznym.
Ten sposéb pisania o profesorze literatur stowianskich stanowi wyraz
podziwu, ktéry wskazywalby, ze sam Nerval musiat skutkéw owej elo-
kwencji doswiadczy¢. Warto zauwazyd, iz streszczajac tu zatozenia to-
wianizmu, odwotuje sie on - podobnie jak w tekscie Une litographie my-

s Zob. zwlaszcza kurs IV, wyktad V, t. XI.

6 W. Weintraub, Profecja i profesura..., rozdz. Profecja w Collége de France, s. 23.

7" 1. Chrzanowski Mickiewiczowska koncepcje poezji-czynu rozumie jako przekonanie
o koniecznosci bycia $wietym tu i teraz; zob. op.cit. D. Siwicka okresla ja jako estetyzacje
Zycia; zob. op.cit.
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stique - dolitografii przedstawionej na wyktadzie przez Mickiewiczaido
jego komentarza, a nie do wypowiedzi samego Towianskiego.

Oczywiscie, sens zainteresowania Nervala ,religijnymi dziwakami”
jego czaséw wydaje sie - o czym juz wspominatam - znacznie glebszy.
Wyjatkowo$¢ opisywanych przez niego ewenement6w na tle sceptycy-
zmu epoki nie jest jedynym powodem uwagi pisarza. Tym, co stanowi
niezaprzeczalng site owych ,nieznanych bogéw”, site, ktérej nie moze
zniwelowaé nawet $mieszno$¢ ich zachowan, co budzi podziw i za-
zdro$¢ poety, jest ich niewzruszona wiara. Wiara dajaca zdolnos¢ doko-
nywania cud6éw nie dzieki obiektowi kultu, ale dzieki samej sobie. Dla-
tego uniwersalny charakter maja stowa odnoszace sie do Caillaux: [...]
il vaut mieux croire d une folie que de ne croire  rien™. Takze i sita profeso-
ra-poety lezy w tym, ze posiada wiare.

k ok ok

Obraz Mickiewicza, jaki wytania sie z kilku zdan napisanych przez
francuskiego poete, jest z pewnoscia obrazem ograniczonym, niepet-
nym, niejasnym, ale ciekawym. Wazne wydaje sie, ze stanowi zapis na-
tychmiastowej reakcji na to, co wyktadowca Collége de France wowczas
glosit, swiadectwo, jak odbierata go szczegélnie wrazliwa - bo poetyc-
ka - cze$¢ opinii publicznej Paryza niemalze ad hoc. Aby skonfronto-
wacé 6w obraz z jego wzorem (tym nam dostepnym), staratam sie od-
nie$¢ opinie francuskiego poety do wypowiedzi Mickiewicza z tego
samego okresu. Dlatego podstawowym kontekstem uczynitam dwa
ostatnie kursy prelekcji w College de France, zwlaszcza kurs z roku
1843/1844. Oczywiscie, nie jestem w stanie ustali¢, czy Nerval istot-
nie tych wyktad6w stuchal, czy tez znat je z relacji 0séb trzecich. Nie to
jednak bylo moim zamierzeniem. Czasami identyfikacja przywotywa-
nych stéw Mickiewicza jest tatwa - francuski pisarz wskazuje na kon-
kretne prelekcje, czasami trudno ustali¢ z pewnoscia, o ktéra konkret-
nie wypowiedz profesora Nervalowi chodzi. Twérca Aurelii nie znat
catego dzieta Mickiewicza. Dlatego tez nie mégt rozumie¢ odmienno-
$ci Mickiewiczowskiej historiozofii i traktowat polskiego poete-wykta-

8 [...] lepiej wierzy¢ w szalefistwo, niz nie wierzy¢ w nic. G. de Nerval, Textes divers, rozdz.

Les dieux inconnus, s. 1260.
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dowce na réwni z licznymi przedstawicielami popularnych we Francji
religijnych ruchéw eklektycznych czy synkretycznych, dazacych do
zmian w Ko$ciele oficjalnym. Wazne, ze taki obraz polskiego poety -
mimo swej fragmentarycznosci - w tych aspektach, ktére Nerval eks-
ponuje, jest zasadniczo zgodny z koncepcjami samego Mickiewicza.
Komentarz francuskiego pisarza koncepcje te dopetnia, ttumaczy. Za-
skakujace w pierwszej chwili stwierdzenia Nervala na temat autora
Dziadéw, kiedy przyjrze¢ im sie uwaznie w kontekscie prelekeji pary-
skich, nabieraja sensu i ukazuja ciekawe, mniej znane, rzadziej zauwa-
zane aspekty tworczodci polskiego poety.

Z drugiej strony lektura poréwnawcza pozwala na zrozumienie
pewnych tendencji w utworach francuskiego romantyka. Zaintereso-
wanie Nervala Mickiewiczem $wiadczy o tym, ze - mimo iz mato zna-
ny - byt mu w jakis sposéb bliski. Ale nie tylko jako pewne dziwne
zjawisko, religijny ekscentryk, ktéry przyciaga uwage swa odmiennos-
cia, cho¢ tak z pewnoscig reagowato na Mickiewicza i jego wyktady
wielu Francuzéw. Nerval, stuchajac Mickiewicza (czy o Mickiewiczu),
poszukiwal odpowiedzi na wasne pytania, dylematy, zwtaszcza zwia-
zane z wiara. Wybidrczo$¢ i niepetnos¢ przyjmowanego przez Nervala
przekazu wyktadow paryskich jest w gruncie rzeczy bliska metodzie
Mickiewicza, ktory z pogladéw przytaczanych przez siebie myslicieli
czy poetéw takze wybierat tylko to, co odpowiadato jego wtasnej wizji,
reszte odrzucajac, krytykujac, lub po prostu ignorujac.

Przedstawiona analiza pozwala, jak sadze, zauwazy¢ pewna wspdl-
note obydwu poetéw. Wydaje sie, ze Nerval odpowiedzial na wezwanie
do biesiady duchowej, skierowane do Francuzéw 28 maja 1844 roku z ka-
tedry Collége de France. Polski profesor to dla niego fascynujace weie-
lenie poety-profety, ktéry dostapil objawienia i glosi je zaréwno
w swych dzietach literackich, jak podczas prelekeji, dzieki mocy czer-
panej z wiary potwierdzajac swa postawa to, o czym méwi.






Norwida Album Orbis a Podréz na Wschod
Gérarda de Nerval

Trzeba tedy koniecznie, zeby$my, Samarytanie, zwrécili nareszcie uwage czytajgcej
publiczno$ci na rzeczywiscie zapoznanego Norwida, ktéry — abstractione facta
zbyt ciemnych czasem albo zbyt Smiatych wyrazeri - jest zawsze znakomitym zjawi-
skiem na polu naszej literatury, i jezeli Francja szczyci sie swoim Nervalem, Amery-
ka - Edgarem Poe, Niemcy - Hoffmannem i Jean Paulem, dlaczegéz nie mozemy
pochwalié sie naszym Norwidem, wyzszym nawet pod wieloma wzgledami'.

- pisal w roku 1858 Antoni Zaleski, wskazujac na niedocenienie Cy-
priana Kamila Norwida jako poety, podkreslajac jego ,zjawiskowos¢”
na tle 6wczesnej tworczosci literackiej i zarazem zestawiajac go z inny-
mi, réwnie wyjatkowymi pisarzami. Nie jest to jednak osobista opinia
Zaleskiego, ale echo stéw samego Norwida. Wiadomo, ze pisarz pordw-
nywat sie chetnie do Nervala, Poego, Hoffmanna i Jean Paula, co do-
wodzi, iz twércy ci byli mu szczegdlnie bliscy®. Chodzi tu jednak nie
tyle o podobienistwo formalne czy tematyczne ich utworéw, o pewne
stale cechy talentu, wyobrazni artystycznej, ile o rozpoznanie wlasne-
go miejsca Norwida w literaturze polskiej jako analogicznego do tego,
jakie zajmowali wymienieni tworcy w swoich rodzimych literaturach,
moze takze w literaturze $wiatowej. Tego rodzaju refleksja dowodzi
Norwidowej umiejetnodci czytania wlasnej tworczosci w kontekscie
komparatystycznym, jak réwniez w kontekscie szeroko rozumianego

1 JW. Gomulicki, Metryki i objasnienia, w: C.K. Norwid, Pisma wszystkie, red. JW. Go-
mulicki, t. VIII Listy 1839-1861, Warszawa 1971, s. 552. Wszystkie cytaty Norwida we-
dlug tego wydania, dalej stosuje skrot PW.

2 W Kalendarzu biograficznym Gomulicki wspomina o rozmowach z Zaleskim, w ktérych
sam poeta poréwnuje sie do wymienionych powyzej romantykéw; zob. C.K. Norwid,
PW, t. XI Aneksy, Warszawa 1976, s. 84.
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procesu historycznoliterackiego. Poeta $wiadomy byt nieprzystawal-
nosci swego dzieta do oczekiwan czytelniczych, jego - czesto warto-
$ciowanej negatywnie przez wspdtczesnych — odmiennosci od ciesza-
cych sie popularnoscia utworéw. W przypadku wszystkich pieciu
pisarzy mozna méwi¢ o prekursorstwie ich artystycznych rozwigzan
wobec przysztych kierunkéw rozwoju literatury. Problem dogtebnego
poréwnania ich twérczosci, ktére zasugerowat sam Norwid, pozostaje
tematem badawczym do podjecia’.

W tym miejscu interesowaé mnie bedzie kwestia stosunku Norwida
do dzieta Gérarda de Nerval, a whasciwie tylko pewien aspekt tego za-
gadnienia, zwigzany z romantycznym synkretyzmem religijnym.
Ogranicze sie przy tym wylacznie do analizy odpowiadajacych sobie
fragmentéw zeszytéw, zatytutowanych przez Norwida Album Orbis
w szkicu z jednej strony, i Nervalowskiej Podrozy na Wschdd - z drugiej.

W liscie do Bronistawa Zaleskiego Norwid nazwat Album Orbis fra-
pujaco: zbiorem motywdéw obejmujgcych od poczatku caty przebieg cywili-
zacji Swiata®. Cel tak zakreslony: przedsiewziecie o charakterze holi-
stycznym, totalnym, znalazto — paradoksalnie - realizacje w formie
nad wyraz fragmentarycznej, jak glosi jego tytut - szkicowej, skréto-
wej, centonowej, a nawet kolazowej. Te fragmentarycznos¢ potwierdza
juz to, ze trzy zeszyty sktadajace sie na Album Orbis w wydaniu Dziet
wszystkich Norwida przygotowanym przez Juliusza Wiktora Gomulic-

3 Oczywiscie, zaznaczano analogie miedzy dzietem Norwida a zjawiskami literackimi dzie-
wietnastowiecznej Francji. Zob. H.R. Jauss, Przedmowa do pierwszego niemieckiego wy-
dania ,Vade mecum” Cypriana Norwida, przet. M. Kaczmarkowski, ,Studia Norwidiana”
1985/1986, R. 3/4; JW. Gomulicki, Norwid — poeta europejski, ,Nowa Kultura” 1958, nr
211i22; K. Wyka, Cyprian Norwid. Poeta i sztukmistrz, w: Cyprian Norwid. Studia, artykuty,
recenzje, Krakéw 1989; M. Zurowski, Norwid i Gautier, w: Nowe studia o Norwidzie, red.
JW. Gomulicki i J.Z. Jakubowski, Warszawa 1961; R. Fieguth, Poezja w fazie krytycznej
iinne studia z literatury polskiej, przet. K. Chmielewska, J. Gotfryd, T. Jez, K. Krzemienio-
wa, K. Sybilska, K. Wierzbicka, P. Wolski, H. Zytkowicz, Izabelin 2000.

4 Cyt. za: JW. Gomulicki, Metrykii objasnienia, w: C.K. Norwid, PW, t. XI Aneksy, s. 515.
Ostatnio monografie poswiecil temu dzietu Norwida P. Chlebowski, zob. Romantyczna
silva rerum. O Norwidowym ,Albumie Orbis”, Lublin 2009. Badacz przedstawia Album
Orbis jako przekaz komplementarny wobec catego dzieta Norwida, zorganizowany na
zasadzie permanentnego napiecia miedzy dwoma sitami: rozpraszajaca i scalajaca. Roz-
waza jego zwiazek z ideami historiozoficznymi i formami gatunkowymi epoki, anali-
zuje tematyke (jej ciaglos¢ i rozbijanie) oraz — okreslona jako montazowa — technike
laczenia w nim obrazu i stowa, sposéb wykorzystywania zrédet (przez redukcje i kon-
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kiego, sa - wedle wydawcy - tylko zachowana czescia projektu poety
z poczatku lat siedemdziesiatych. Ponadto, przedstawienie rozwoju cy-
wilizacji dokonuje sie tu w sposéb nieciagly - przez urywane, czesto
bezokolicznikowe notatki dotyczace wybranych, interesujacych pisa-
rza epizod6éw historii $wiata. Jako ze naleza one do réznych porzad-
kow ludzkiej egzystencji, informacje na ich temat Norwid czerpie z roz-
maitych Zrodet, ktore przywotuje i przetwarza w réznym stopniu.
Czesto wlacza do zeszytéw wycinki z gazet, przepisuje komentarze in-
nych autoréw, thumaczy i trawestuje ich teksty, czyniac z albumu ro-
dzaj dzieta intertekstualnego, gdzie ,,cudza mowa” funkcjonuje na tych
samych prawach, co wtasna. Zaznaczy¢ nalezy takze, iz Album Orbis
ma charakter intersemiotyczny - role réwnie wazna jak zapisane sto-
wa petnia w nim rysunki - podobnie jak w przypadku tekstow: wlasne,
oryginalne, ale takze przerysowywane, kopiowane, wklejane. Oczywi-
$cie, zeszyty albumu sa bez watpienia dzietem Norwida, mimo ze znaj-
duja sie w nich fragmenty innego autorstwa. Sam proces selekji ta-
kich, a nie innych tekstéw, zapisow dziennikarskich, dziet literackich,
historycznych, plastycznych, ujawnia zamyst pisarza’.

Taki charakter utworu sprawia, ze jest on szczegdlnie trudny i zara-
zem szczegdlnie zachecajacy do interpretacji. Prowokuje bowiem do
stawiania pytan o wizje dziejéw jako wielkiej, koherentnej catosci, kté-
rej jednak nie daje sie opowiedzie¢ w narracji uporzadkowanej i ciagtej.
Wymaga réwniez odtworzenia licznych kontekstéw, z jakich pisarz
wydobywa zdania czy notatki, ktére same w sobie niewiele znacza.
Mimo ze, jak juz zapowiedziatam, niniejszy szkic jest tylko zarysem
analizy pewnego aspektu Album Orbis, nie sposdb nie zasygnalizowa¢
tu o wiele szerszego problemu, jaki to dzieto ze soba niesie, trudnosci
i wyzwan, jakie pietrzy przed badaczem.

Podroz na Wschéd Nervala, wydana w 1851, a wezesniej pojawiajaca
sie w réznych czasopismach w odcinkach - relacjach pisanych na bie-
zaco 1 przedrukowywanych (1840-1849), stata sie jednym z tekstéw

densacje), a takze problem podmiotu autorskiego, jego ujawniania sie i rozmaitych
funkeji (pisarza, plastyka, archeologa, kolekcjonera).

® Cho¢ z drugiej strony mozna tekst Album Orbis traktowac¢ jako swiadectwo zaktdcenia
mechanizmu selekcyjnego, o ktérym, analizujac postawe Norwida w relacji do postawy
romantycznej, pisze Z. Stefanowska; zob. Norwidowski Farys, w: Cyprian Norwid. W 150-
lecie urodzin. Materialy konferencji naukowej 23-25 wrzesnia 1971, red. M. Zmigrodzka,
Warszawa 1973.
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zrédtowych dla Norwidowego albumu®. W Album Orbis znajduja sie do-
stowne cytaty w jezyku francuskim, a takze przektady na polski po-
szczegdlnych fragment6éw Podrézy, trawestacje czy krotkie notatki po-
dejmujace zagadnienia opisywane szczegélowo przez francuskiego
romantyka. Na znaczenie tego dzieta dla albumu wskazywat juz Go-
mulicki, ktéry przytoczyt odpowiednie fragmenty Podrizy w Metrykach
i objasnieniach do Album Orbis i nazwal nawet Norwida pierwszym ttu-
maczem Nervala. Oczywiscie, nalezy podkresli¢, ze nie chodzi tu
o przektad funkcjonujacy autonomicznie, ale o taki, ktéry wiacza tekst
Nervalowski w obreb hipertekstu - dzieta pézniejszego, i nie tyle wtor-
nego, ile podporzadkowujacego juz istniejace teksty nowej wizji myslo-
wejiartystycznej, oryginalnego. Spostrzezenia Nervala, wyrwane zma-
clerzystego otoczenia i usytuowane w kontekscie calego dzieta
Norwida, zyskuja nowe znaczenia, cho¢ - z drugiej strony - bez sieg-
niecia do Zrédta trudno zrozumie¢ zamyst polskiego pisarza.

Ksztalt obu tekstéw rézni sie wyraznie. Mimo ze Podrdz na Wschod
powstawata w odcinkach, wydaje sie znacznie bardziej spéjna niz Al-
bum Orbis. Przede wszystkim ma ona forme ciaglej narracji pierwszo-
osobowej, prowadzonej z perspektywy podroznika - reprezentanta kul-
tury europejskiej, zderzonej z mistycznym Wschodem - kolebka religii
i cywilizacji, Wschodem, wobec ktérego 6w francuski podréznik ma
okreslone oczekiwania. Dodajmy, ze s3 to oczekiwania rozmijajace sie
z rzeczywistoscia poznawana w bezposrednim doswiadczeniu’. Roz-
czarowanie, ktore Nerval wyraza wprost w listach do Teophile’a Gautie-
ra, w Podrdzy zostaje zamaskowane. Pustka zapetniana jest dzieki wy-
sitkowi poszukiwania w czasie terazniejszym wielkosci i wspaniatosci
wiekéw minionych, dzieki wyobrazni zabarwiajacej szara codziennos¢

¢ G. de Nerval, Voyage en Orient, w: CEuvres, t. II, Paris 1978. Wszystkie cytaty we-
dlug tego wydania, dalej podaje w nawiasie numer strony. Wydanie polskie (niepelne):
G. de Nerval, Podréz na Wschod, przet. J. Dmochowska, Warszawa 1967. Fragmenty
nieprzetozone w wydaniu polskim (wszedzie, gdzie nie zaznaczam tlumacza) poda-
je w przektadzie wlasnym. O znaczeniu Podrézy na Wschéd dla albumu i o sposobach
przetwarzania tego tekstu zrédlowego przez Norwida zob. P. Chlebowski, op.cit., s. 108—
-112,123-124.

7 Mozna podjac prébe znalezienia odpowiednika Nervalowskiego rozczarowania w dzie-
le Norwida, np. w Zwolonie, gdzie mamy do czynienia ze zderzeniem wielkiej historii
Gregdji z jej niepowazng codziennoscia. Na temat Grecji w Zwolonie i Pierscieniu Wielkiej
damy zob. M. Kalinowska, Grecja romantykéw. Studia nad obrazem Grecji w literaturze ro-
mantycznej, Torun 1994, rozdz. IV.
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(jak fikcyjny epizod z zakupem egzotycznej niewolnicy), dzieki mitom
ilegendom (jak te o kalifie Hakemie czy o Balkis - krélowej Saby).

Natomiast w Norwidowych zeszytach wiekszo$¢ notatek ma cha-
rakter bezosobowy, stanowisko podmiotu rzadko ujawnia sie w nich
bezposrednio. Odtworzenie postawy pisarza staje sie mozliwe dzieki
znajomosci innych jego utworéw. Mimo wspomnianej juz fragmenta-
rycznosci, niecigglosci albumu, mozna jednak méwic o jego uktadzie
chronologicznym. Zeszyt pierwszy dotyczy przede wszystkim starozyt-
nosci greckiejirzymskiej (w czym, poza forma, przypomina Notatki z mi-
tologii), drugi - wczesnego chrzescijanstwa, trzeci zawiera kilkanascie
zaledwie notatek dotyczacych $redniowiecza oraz wiekéw XVII i XVIIL
Porzadek ten jest jednak burzony przez uwagi antycypujace i retrospek-
tywne. Taka kompozycja wiaze sie z Norwidowym roztamaniem histo-
rii na dwie czesci: przedchrystusowa i chrzescijanska, przy czym dzieje
nie s3 ujmowane w sposéb linearny, a obie czesci tworza cato$é®. Warto
réwniez odnotowad, ze Nerval podrézuje przez Grecje do Egiptu; Nor-
wid - réwniez najpierw skupia sie na starozytnosciach greckich i rzym-
skich, potem za$ wraca niejako do wcze$niejszej religii egipskiej, popet-
niajac swoisty anachronizm. W tym sensie mentalnie idzie w $lady
,realnie” podrézujacego Nervala.

Jak wspomniatam, dla francuskiego romantyka aktualna perspekty-
wa, z ktorej spoglada na przesztos¢, z ktdrej te przesztos¢ opisuje, wiaze
sie z rozczarowaniem i prowadzi do préb zniwelowania dystansu, prze-

8 O traktowaniu przez Norwida historii jako historii $wietej, realizujacej sie w sposéb
nieciagly i niekumulatywny, o faczeniu w mysli pisarza romantycznej historiozofii wol-
nosci i cyklicznej historiozofii pracy cywilizacyjnej pisze Z. Stefanowska, Norwidowski
Farys. M. Piechal méwi o powtarzalnosci pewnych zjawisk historycznych w koncepcji
Norwida nie w tym samym ksztalcie, a z pewna zmiang, przesunieciem, co wskazuje na
nielinearno$¢ jego pojmowania dziejéw; zob. Mit Pigmaliona. Rzecz o Norwidzie, War-
szawa 1974, rozdz. V. Z kolei J. Trznadel widzi Norwidowa koncepcje czasu jako ku-
mulatywna. Pisze o stosunku Norwida do linearnego - chrzescijaniskiego pojmowania
czaséw i do circuitus temporum starozytnych, o uwadze, jaka poeta poswieca przetomom
epokowym, o jego augustynizmie i antyheglizmie; zob. Czytanie Norwida. Préby, Warsza-
wa 1978, cz. II Postacie czaséw. O podziale dziejéw na dwie epoki — gtéwnie w Milczeniu
iw Rzeczy o wolnosci stowa — badacze pisza czesto; zob. np. S. Morawski, Poglady estetycz-
ne Cypriana Kamila Norwida, ,,Kultura i Spoteczenstwo” 1958, t. I, nr 4. E. Biertkowska
pisze o znaczeniu dla Norwida symbolu Wcielenia, ktéremu to symbolowi poeta starat
sie przywrocic wlasciwe mu miejsce w caloéci takze na plaszczyznie filozoficznej i histo-
riozoficznej (historia nie jest traktowana jako upadek cztowieka w czas) i nadaé charak-
ter uniwersalny; zob. Dwie twarze losu. Nietzsche — Norwid, Warszawa 1975.
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niesienia sie, takze dzieki teorii metempsychozy, dzieki cyklicznoci
mitéw, w dawne czasy. Dopiero one nadaja sens terazniejszosci. Dla
Norwida (cho¢ i on nawiazuje do romantycznego rozumienia procesu
dziejowego jako catosci, w ktérej przesztos¢, terazniejszo$¢ i przysztosé
sa ze soba powiazane) przeciwnie - to terazniejszo$¢ nadaje znaczenie
przesztoéci®. Na poczatku pierwszego zeszytu szkicow Norwid formu-
tuje swoja koncepcje ewolucji rozwinieta w Milczeniu i wskazuje na
wage zrozumienia czasu minionego, podkresla: Przesztos¢ nie jest
tylko mnemonicznie, nie jest tylko odpominaniem zapomnianego™. Jej
poznanie jest dla niego istotne z perspektywy dzisiejszej. Gdzie indziej
pisarz stwierdzi: Przeszto$é - jest to dzis, tylko cokolwiek dalej*.
Nalezatoby rozwazy¢, na ile ta aktualnos¢ przesztosci dotyczy tak-
ze kwestii antycznych religii, kwestii, ktére w Album Orbis, podobnie
jak w Podrézy na Wschéd, wysuwaja sie na plan pierwszy. Religijnos¢
Nervala, wyznajacego, ze przyjmowat za swoja kazda religie, wéréd
ktorej czcicieli sie znalazt, i taczacego swobodnie béstwa o réznej pro-
weniencji, piszacego: [...] jai toujours été plus disposé a tout croire qu’d tout

9 Na temat Norwidowego rozumienia dziejéw na tle koncepcji romantycznych zob.
A. Lisiecka, Romantyczna ,filozofia przysztosci” Cypriana Norwida, w: Nowe studia o Norwi-
dzie. Badaczka podkresla, ze koniecznos$¢ przemiany postulowana przez Norwida doty-
czy przeszlosci, terazniejszosci i przysztosci — obejmuje catos¢ historii. O tym problemie
pisze takze M. Piechal, ktéry wspomina o licie Norwida do K. Gérskiej, gdzie poeta
stwierdza, ze kazdy moment zycia jest przeszloscia i przyszloscia zarazem; zob. op.cit.,
rozdz. V.

10 C.K. Norwid, Album Orbis w szkicu, w: PW, t. XI Aneksy, zeszyt I, s. 393 i n. 2. Dalej
podaje w nawiasie numer strony i numer notatki.

1 Przeszlosé, w: PW, t. 11 Wiersze, Warszawa 1971, s. 18. W. Szturc pisze o przesunieciu
réwnoleglym pozwalajacym Norwidowi widzie¢ w poszukiwaniu przeszlosci zjawisko
réwnie istotne poznawczo, jak postrzeganie Swiata w jego stanie aktualnym; zob. Ar-
cheologia wyobrazni, Krakéw 2001, cz. Strona Norwida, rozdz. V. O Wielkiej Terazniejszo-
$ci Norwida zob. tez J. Trznadel, op.cit., cz. II Postacie czaséw. Takze M. Jastrun pisze
o stosunku Norwida do antyku: Studia archeologiczne i jezykowe stuzyly mu do odkrywania
w zamierzchlych cywilizacjach i mitach analogii do wspdlczesnosci, do glebszego zrozumienia
dziejow cztowieka na ziemi, w: Gwiazdzisty diament, Warszawa 1971, rozdz. Monolog Nor-
wida, s. 71. Takie przekonanie pozwala wyttumaczy¢ takze wskazany w Promethidionie
zwigzek Wenus z Milo (dzieta przeszlosci) z kominem w polskim dworku szlacheckim
(dzieta wspoétczesnego), chodzi wiec o kwestie zwiazku nie tylko przeszlosci z teraz-
niejszoscia, ale takze sztuki wysokiej z przedmiotami codziennego uzytku. O szerokim
pojmowaniu przez Norwida sztuki bliskiej twérczosci cztowieka w ogéle, o swoistym to-
talitaryzmie sztuki obejmujacej cala rzeczywistos¢, pisze tez S. Sawicki; zob. , Ksztaftem
jest mitosci” — Norwid o kulturze, w: Norwid a chrzescijanistwo, red. J. Fert, P. Chlebowski,
Lublin 2002; zob. tez S. Morawski, op.cit.
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nier [...] (zawsze bytem bardziej sktonny we wszystko wierzyc, niz wszystko
negowaé, s. 308), sytuuje sie na antypodach prawowiernego katolicy-
zmu Norwida. A jednak i Norwid napisat: Ja we wszystkie legendy wierze
[..]"%. Czym r6znia sie te tak podobne do siebie wyznania? Co moze mie¢
wspdlnego ujecie Nervalowskie wtajemniczen w misteria Izydy ze spoj-
rzeniem na to zagadnienie autora Rzeczy o wolnosci stowa?

Po doswiadczeniu sceptycyzmu religijnego, doswiadczenia, ktérego
$lad odnalez¢ mozna na poczatku drugiej czesci Aurelii, Nerval doszed?
do postawy okreslonej mianem ,chrzescijaristwa eklektycznego”, tacza-
cej najistotniejsze elementy roznych wierzen traktowanych réwnorzed-
nie'®. Podréz na Wschdd i - bardziej jeszcze wyraznie - Isis, ktorej jednak
Norwid mdgl nie zna¢, stanowia wyraz tej postawy™. Trudno zaktadac,
by autor Quidama ignorowat rozkwitty we Francji przetomu wiekéw nurt
synkretyczny, chociaz nie ulega watpliwosci i nie podlega dyskusji, ze jest
on pisarzem katolickim™. Stosunek poety do tradycji przedchrzescijan-
skiej — antycznej, wiec poganiskiej, wydaje sie zatem szczegélnie zajmuja-
cy. Objawia on sie wyraznie wtasnie w Album Orbis. Badacze zauwazali

2 List do L. Niedzwiedzkiego, PW, t. X Listy 1882, Warszawa 1971, s. 182. Pisza o nim
badacze: zob. S. Sawicki, Wartos¢é-sacrum-Norwid, Lublin 1994, rozdz. Norwida wywyz-
szenie tradycji; A. Dunajski, Chrzescijafiska interpretacja dziejow w pismach Cypriana Nor-
wida, Lublin 1985.

13 Jest to okreslenie Sainte-Beuve’a. Zob. G. Krolikiewicz, Towiariski i ,,czas prorokéw”,
,Ruch Literacki” 1999, z. 1; zob. tez: P. Moreau, Ames et thémes romantiques, Paris 1965,
rozdz. Romantisme frangais et syncrétisme religieux; B. Juden, Traditions orphiques et ten-
dances mystiques dans le romantisme frangais (1800-1855), Paris 1942, cz. IlI: La lyre spi-
ritualiste: 1800-1830; A. Viatte, Les Sources occultes du romantisme frangais: illuminisme,
théosophie, 1770-1820, Paris 1965, t. II La génération de l'empire oraz P. Bénichou, Le
temps des prophétes. Doctrines de I'dge romantique, Paris 1977.

* Na temat synkretyzmu religijnego Nervala zob. J. Richer, Nerval. Expérience et Créa-
tion, Paris 1963; idem, Gérard de Nerval et les doctrines ésotériques, Paris 1947; B. Juden,
op.cit.; G. Freyburger, Nerval et les cultes antiques a mysteres, w: Nerval. Une poétique du
réve. Actes du colloque de Bale, Mulhouse et Fribourg 1886, red. J. Huré, J. Jurt, R. Kopp,
Paris i Genéve 1989; J. Dhaenens, Le Destin d Orphée — étude sur , El Desdichado” de Nerval,
Paris 1972; F. Constans, Ascendance mystique, existences mythiques, ,Mercure de France”
nov. 1952, n°® 1071; R. Bourgeois, Les métamorphoses d’Isis, ,Les Cahiers de GERF” 1990,
n’® 3; H. Bonnet, Gérard de Nerval entre le parfum de la Bible et la vision de Jérusalem, ,Les
Etudes Classiques” 1974, vol. 74, n° 1; A. Béguin, Gérard de Nerval, Paris 1945.

O koniecznosci czytania twérczoéci Norwida na tle ruchéw odnowy religijnej dwcze-
snej Frangji pisze A. Merdas, Ocalony wieniec. Chrzescijanstwo Norwida na tle odrodzenia
religijnego w porewolucyjnej Francji, Warszawa 1995; oraz eadem, ,Dochodzi¢ — trud”, czyli
o problemach badarn nad chrzescijatistwem Norwida, w: Norwid a chrzescijaristwo.
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Norwidowe zainteresowanie dawnymi religiami i kulturami (bardziej
jednak tymi ostatnimi), jego postawe okre$lano mianem ekumenizmu.
Zofia Stefanowska pisata o pluralizmie kulturowym Norwidowej historii
uniwersalnej’®, za poete-synkretyste uznata go Alicja Lisiecka, Marian
Sliwinski méwit nawet o synkretyzmie religijnym poety"”.

A zatem jak 6w Norwidowy ekumenizm ma sie do romantycznego
synkretyzmu Nervala? W odpowiedzi na to pytanie moze poméc anali-
za jednego watku zwiazanego ze starozytnymi wierzeniami obecnego
iu Norwida, i u Nervala. W Album Orbis polski pisarz nawiazuje do
dwdch autonomicznych historii Podrdzy: kalifa Hakema oraz Solimana
i Krélowej Poranka, a takze do pewnych elementéw tradycji muzutman-
skiej, do zwyczajow egipskich derwiszéw oraz do kultu wielkiej bogini:
Astarte, Izydy, Wenus. Szczegélnie ciekawy wydaje sie ten ostatni wa-
tek, nie tylko dlatego, ze powraca w albumie kilkakrotnie, ale takze ze
wzgledu na jego kluczowe znaczenie dla Nervalowskiego stosunku do
religii. Mozna wiec poréwna¢ sposéb, w jaki kazdy z poetéw interpretu-
je te same zjawiska, podporzadkowujac je wtasnej perspektywie.

O ile w przypadku Nervala stosunkowo tatwo wyjasni¢ fascynacje
kultem Mahdevy - Izydy utozsamianej z Kybele, Wenus, Maryja, o tyle
w przypadku Norwida problem wydaje sie bardziej ztozony'®. Méwie-
nie o znaczeniu kultu Wielkiej Matki w tworczoéci tego ostatniego
moze budzi¢ kontrowersje. A jednak problem czci bogini niewatpliwie
zajmowat autora Vade-mecum - wszystkie wymienione tu jej imiona pa-
daja w Album Orbis. I to eklektyczny Nerval byt dla niego punktem od-
niesienia w tej kwestii.

16 Zob. Z. Stefanowska, Norwidowski Farys.

17 Zob. A. Lisiecka, Norwid. Poeta historii, Londyn 1975; R. Zajaczkowski, Kosciét - naréd
— ludzkos¢. Spoteczno-religijne wqtki mysli Cypriana Norwida, w: Norwid a chrzescijaristwo
oraz T. Korpysz, Chrzescijanin w pismach Cypriana Norwida, w: ibidem; M. Sliwiniski, Nor-
wid wobec antyczno-§redniowiecznej tradycji uniwersalizmu europejskiego, Stupsk 1992. Sli-
winski podkresla Norwidowe przeciwstawienie antyku i chrzescijaristwa, apologizujace
to ostatnie.

180 roli kobiety-inicjatorki w dzielach Nervala zob.: J. Guillaume, Nerval et la grande
amie, ,Les études classiques” 1988, vol. 56; T. Thumerel, Maupassant ou le double satur-
nien de Nerval, ,Les Cahiers Naturalistes” 1990, n° 64; J. Richer, Nerval. Expérience...,
cz. 11, rozdz. XV ,Aurélia”: structure et signification oraz Une page inédite d’,Aurélia”, ,Mer-
cure de France”, nov. 1952, n° 1071. Na temat kultu stanowiacej synteze wielu postaci
bogini i o jej awatarach u Nervala zob. tez G. Schaffer, Le Voyage en Orient de Nerval.
Etude des structures, La Baconniére (Neuchatel) 1967, cz. I, rozdz. 5, s. 143-179.
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W notatce 9 pierwszego zeszytu Norwid pisze o inwokacjach eposo-
wych i apostrofach do bogini (tu: Fortuny), rozpoczynajacych przemo-
wy Ateniczykdw, a poczawszy od zapisku 12 zaczyna zajmowac go zywo
kult wielkiej bogini, tu takze ujawniaja sie inspiracje Nervalowskie. Pi-
sze: Kobieta. Syryjska Astarte - idolatria kobiety (s. 394, not. 13). Okre-
$lenie tej religii mianem idolatrii - batwochwalstwa ma charakter war-
tosciujacy. Nastepna notatka moéwi o odrzuceniu onejze syryjskiej
idolatrii przez Mojzesza, dla ktérego kobieta - jako przyczyna grzechu
- nie moze by¢ obiektem czci. Wida¢ wiec, ze Norwid przeciwstawia tu
kulture patriarchalna - judeochrzescijaniska religii Wielkiej Matki. Nie
ulega watpliwosci, ze ta pierwsza tradycja jest tradycja Norwida. Czy
jednak - zgodnie z teoria ,przemilczen” - patriarchat nie stat sie moz-
liwy wlasnie dzieki dominacji kultu kobiety w epoce wczesniejszej?
Poeta wspomina tez misteria bezindywidualnej mitosci, ktore miaty za-
chowac sie u Druzéw. Wspomnienie Druzéw jest juz pewnym tropem
wskazujacym na lekture Podrézy, gdyz Nerval wiele miejsca poswieca
w niej i zatozycielowi tego wyznania - Hakemowi, 1 wspélczesnie zyja-
cym jej wyznawcom. Religia Druzéw jest dla francuskiego romantyka
- bliskim jego wtasnej koncepcji — wspdtistnieniem elementéw wihasci-
wych wielu réznorodnym kultom.

Na nastepnej karcie zeszytu znajduje sie Norwidowa kopia stynnej
antycznej plaskorzezby z Orfeuszem, Eurydyka i Hermesem. Pod ry-
sunkiem autor nakredlit: Orfickiego sensu rzeczy, nawiazujac do wspo-
mnianych wcze$niej misteriow bezindywidualnej mitosci, ale i do religii
orfickiej, ktéra powr6ci wraz z hymnem do Nocy (s. 394, not. 14)*. Mit
orficki jest skojarzony z kultem Izydy przez Nervala, ale i przez autora
Milczenia, ktéry dalej - wciaz za Podrézg na Wschdd - przytacza opis
préb adepta w piramidach egipskich, préb, jakim poddany byt takze
mityczny tracki lirnik. Rysunek Norwida przedstawia tylko postaé Or-
feusza, spogladajacego w oczy ukochanej Eurydyki, ktorej jednak na
karcie Album Orbis nie ma. Ten brak wydaje sie znaczacy w kontekscie

19 Rysunek przedstawiajacy Orfeusza P. Chlebowski interpretuje (odnoszac go do
doktryny orfickiej) jako symbol greckiego dualizmu ducha i materii, ktéry w ujeciu
Norwida cechuje cala grecka cywilizacje; zob. op.cit., zob. s. 28, a zwl. 2101is. 213, por.
tezs. 218, 224.
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weczesniejszych rozwazan dotyczacych uwielbianej kobiecosci®. Kryty-
kujac mitos¢ platoniczna (w zasadzie - mito$¢ romantyczna) jako fat-
szywa, pisal do Marii Trebickiej: Wyobrazenia fatszywe o uczuciowo-
$ci bez-materialnej staly sie powodem zgmatwania wszystkich
stosunkéw w spoleczerstwie™. Inaczej - romantycznie - zapatrywat sie
na kwestie mitosci Nerval, ktory w Aurelii dat wyraz temu, co Norwid
okreslit mianem idolatrii: stworzyt apologie kobiety ubdstwionej, ideal-
nej, pociagajacej za soba kochanka wzwyz, w koricu zatracajacej swa in-
dywidualna tozsamo$¢, by stopi¢ sie wjedno z wieloimiennym béstwem.
A jednak i w dziele Norwida echa tak pojmowanej idealnej kobiecosci
mozna odnalez¢ (na przyktad w poemacie Epos-nasza), cho¢ przetwo-
rzone?. Zofia Stefanowska pisze o Norwidowej antyromantyczej daz-
nosci do zniesienia opozycji miedzy ideatem a zyciem realnym, ktéra
w efekcie prowadzi do romantycznej spirytualizacji rzeczywisto$ci®.
Dalej nastepuje kilka notatek, stanowiacych ttumaczenia krétkich
fragmentéw rozdziatu Podrézy zatytutowanego Kobiety Kairu, poswie-
conych egipskim spostrzezeniom Nervala*. Natomiast poczawszy od
zapisku 22 mamy do czynienia z nawigzaniami do wcze$niejszej — gre-
ckiej czedci francuskiego dzieta”. Norwid postepuje ladami narratora

20 W Milczeniu Norwid pisze o ofierze Orfeusza rozszarpanego za to, ze propagowal mi-
tos¢ indywidualna.

2 C.K. Norwid, PW, t. VIII Listy 1839-1861, s. 196.

2 O polemice Norwida z romantycznym wizerunkiem kobiety pisze M. Inglot, Wyob-
raznia poetycka Norwida, Warszawa 1988, rozdz. Kreacja postaci kobiecych w twérczosci
poetyckiej Norwida. Inglot, wymieniajac Norwidowe bohaterki zyjace na prawach ideatu:
Kleopatre, Zofie, Assunte, Wande, Eginee, Julie Murcje, czyni interesujace spostrzeze-
nie, ze wszystkie one przynaleza do przesztosci, nazywa je ,posagami wiekéw minio-
nych”. Dwa typy kobiet w twoérczosci Norwida: typ idealny i typ realistyczny przeciw-
stawia B. Stelmaszczyk, Autoportret poety z kobietq w tle, w: Rozjasnianie ciemnosci. Sudia
i szkice o Norwidzie, red. J. Brzozowski, B. Stelmaszczyk, Krakéw 2002.

% Badaczka pisze takze o ,kulcie konkretu” i jednoczesénie znoszeniu jego konkretnosci
przez symbolizujaca i generalizujaca refleksje, odczytywanie w nim wyzszych senséw;
zob. Z. Stefanowska, Norwidowski romantyzm, ,Pamietnik Literacki” 1968, z. 4.

24 Zajmuja Norwida opisani w Podrézy derwisze i wiara w metempsychoze, autor albu-
mu podejmuje takze Nervalowski podzial na natchnionych i heretykow.

% (Cze$¢ nieprzetlumaczona na jezyk polski. Takze notate 15 Album Orbis, czego nie
odnotowuje Gomulicki, Norwid zaczerpnal z Podrézy: Starozytni niejednostajnie palili
ciata. Jeden z Ajakséw pogrzebany w ziemi (s. 394, not. 15). Jest to spostrzezenie Nerva-
lowskiego narratora, ogladajacego katakumby na Cyterze i zafrapowanego obecnoscia
w jednym budynku urn z popiolami i trumien, co wskazuje na wspélistnienie dwoch
rodzajéw pochéwku.
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Podrozy, odkrywajacego pierwotny kult Wenus. Odnotowuje za Nerva-
lem zdziwienie Pauzaniasza dwoista (dwuptaszczyznowa) konstrukeja
$wiatyni po$wieconej tej bogini - zdziwienie Greka, ktory jako przed-
stawiciel epoki schytkowej Hellady nie rozumiat juz sensu pradawnych
symboli. Ta perspektywa czasu zmieniajacego wymowe mitéw wydaje
sie szczegdlnie dla Norwida istotna. Widac, ze jest dla niego wazne to,
co u Nervala powraca niemal obsesyjnie: naktadanie sie na siebie r6z-
nych kultur, religii, tradycji iich materialnych znakéw. Narrator Podrd-
zy wciaz odnajduje ruiny wezesniejszych budowli, obiektéw kultu, lub
tez domysla sie tylko ich istnienia. Realne spotkanie z Grecja poprze-
dza zachwyt jej kultura: tout y révéle encore l'antiquité de cette terre aimée
des cieux (wszystko tu jeszcze odkrywa starozytno$¢ tej ziemi ukochanej
przez niebiosa, s. 78). Opis przyjazdu na Cytere naznaczony jest charak-
terystycznym dla calej Podrézy rozczarowaniem, wyniklym z roz-
dzwieku miedzy oczekiwaniami zrodzonymi z lektur, ze znajomosci
mitologii antycznej, opiséw Winckelmanna i Mme de Staél, malarstwa
Watteau, a smutna rzeczywisto$cig okupowanej przez Anglikéw wyspy
z szubienica zamiast posagu bogini®.

Z rozdziatoéw Podrézy poswieconych Cyterze Norwid wybiera tylko
informacje dotyczace samej Wenus. Nie zajmuje go w ogdle przytoczo-
na przez Nervala historia Francesca Colonny - Polyphila ani epizod
pobytu Parysa i Heleny na wyspie. Piszac: Venus PANTHEA. Ziemia-nie-
biosa-podziemia (s. 395), polski pisarz siega po Nervalowski podzial na
Wenus niebianiska, ziemska i infernalna. Nawiazuje takze do koncepcji
nowego panteizmu, ktérego Nerval, przyjaciel Chenavarda (autor Pro-
methidiona musial wiedzie¢ o projekcie Panteonu), byt przedstawicie-
lem?””. To, co Norwid umiescit w zacytowanym tutaj nagtéwku notatki,
Nerval o bogini pisze nieco dalej:

% Pisze o tym B. Sosien, Francuski romantyk na wyspach greckich, w: Dziedzictwo Ody-
seusza: podréz, obcos¢ i tozsamosc, identyfikacja, przestrzen, red. M. Ciesla-Korytowska,
O. Plaszczewska, Krakéw 2007.

%" Wezesniejsza notatka Album Orbis (not. 21) dotyczy Pana. Na temat panteizmu Ner-
vala zob. B. Juden, op.cit., cz. V, rozdz. II; tenze, Nerval et la crise du panthéisme, ,Herne”
1980 n° 37; P. Moreau, op.cit.; J. Richer, Nerval. Expérience... . Odmiennego zdania jest
P. Chlebowski, wedle ktérego przydomek Panthea wiaze sie z dwoistoscia bostwa. O tym
fragmencie albumu i jego zwiazku z Podrézq na Wschdd zob. op.cit., s. 214-218.
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Certes, il n'était pas difficile de trouver dans ses trois cents surnoms et attributs la
preuve quelle appartenait a la classe de ces divinités panthées, qui présidait
a toutes les forces de la nature [...] (s. 77)%.

Uznanie Wenus za béstwo panteistyczne, obejmujace wszystkie
rzeczy, bedzie miec znaczenie takze w orfickim hymnie przytoczonym
p6zniej przez obu pisarzy. Cho¢, oczywiscie, nalezy podkregli¢ za bada-
czami krytyczny stosunek Norwida do ruchéw panteistycznych.

Warto przypomnie¢, ze — obok notatek — karty Album Orbis zapetnia-
ja rysunki starozytnych wojownikéw i artystéw, dziet sztuki i przedmio-
tow codziennego uzytku antycznej Grecji, wycinki dotyczace odkry¢ ar-
cheologicznych. Rysunki Norwida koresponduja z zapisanym tekstem.
Jego notatki z Nervala poprzedzone s seria szkicow, wsréd ktérych
znajduje sie jeden przedstawiajacy trzy glowy kobiece. Nie sa one jednak
rozmieszczone w sposob dowolny, przypadkowy, ale tworza zwarta kom-
pozycje, w ktéra wpisuje sie takze sygnatura autora, przypominajaca
trzyglowa postac (zob. il. 1)*°. Przy tym kazda z nich znajduje sie na innej
wysokosci i zwrdcona jest w inng strone tak, ze wspdlnie obejmuja spoj-
rzeniem wszystko dookota. Analiza albumu rodzi pytanie, na ile ten
szkic wiaze sie z opisem panteistycznej troistej Wenus...

W gruncie rzeczy jednak i Nerval, i Norwid widza w Wenerze bo-
stwo nie troiste, a podwdjne, bo Wenus podziemna i niebianiska tacza
sie w jedna tajemnicza postac przeciwstawiona ziemskiej - zwyczajnej,
powszechnie znanej, przedstawianej przez poetéw i malarzy bogini.
Obydwaj, stwierdziwszy jej potrdjna nature, charakteryzuja tylko dwa
oblicza Wenery (to Norwid uzywa zamiennie imion Wenus i Wenera).
Autor albumu opisuje - za Nervalem - dwa posagi Wenus: jeden, przed-
stawiajacy boginie uzbrojona, drugi - z kajdanami u nég, zakryta wo-
alem®. Pytania o tozsamo$¢ tej drugiej, tajemniczej postaci, stawia
Norwid za tekstem francuskim, zachowujac jednak wtasna interpunk-
cje i podkreslenia:

28 Z pewnoscig nie bylo trudno odnalezé w jej trzystu przydomkach i atrybutach dowéd na
to, ze nalezata do grupy tych bostw panteistycznych, ktére zarzqdzatly wszystkimi sitami na-
tury [...].

% Na temat tego potrdjnego portretu i wkomponowania w rysunek sygnatury autor-
skiej pisze P. Chlebowski, op.cit., s. 156-158.

30O tej ostatniej Nerval pisze takze wczesniej, w rozdziale L'Archipel, opisujacym przy-
bycie na Cytere.
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Czyli to Wenus Podziemna? ktorq Latyni zwq ,Libitina”? Ta, ktéra w Piekle tqczy
Plutona z oziebtq Prozerping? Ktdra zwie siei Najstarszq z Park, i niekiedy
zbladg Nemesis miesza - (s. 395, not. 22).

Ta Wenus podziemna zywo zajmuje obu pisarzy. Seria szkicéw, na-
stepujaca w albumie tuz po notatkach ,nervalowskich”, zawiera rysu-
nek dwu kobiet, uosabiajacych dwa style w sztuce. Jest to niejako una-
ocznienie stwierdzenia Buffona, powtarzanego przez poete, ze styl
i cztowiek to jedno®. Norwid podpisuje szkic: Doris i Jonis (zob. il. 2)*%.
Pierwsza z postaci stoi wyzej z uniesiona gtowa, druga - nizej, ma gto-
we pochylona i spuszczone oczy. Wiadomo, jak istotne byto dla Norwi-
da przeciwstawienie (badz synteza) porzadkéw doryckiego i frygijskie-
go. I cho¢ w A Dorio ad Phrygium odwotuje sie on do porzadkéw
muzycznych, rozpoczyna poemat od przedstawienia Apolla w sztu-
kach plastycznych. W albumie porzadek frygijski zostaje zastapiony
przez joniski, para Doris (monumentalizm, surowo$¢) i Jonis (lekkos¢,
smuklos¢, ozdobnoé¢) odsyta do architektury. Wydaje sie, ze chodzi
takze o dwie kultury i dwie epoki: Dorowie zaczeli dominowa¢ po na-
jezdzie na ziemie Jon6w i wyrugowaniu ich, jedna epoka zastapita dru-
ga. Jednakze, jak pisze Elzbieta Wolicka, styl w rozumieniu Norwida
przekracza granice swego historycznego czasu i miejsca, istnieje w cy-
wilizacji w ogdle®. Oba style na rysunku Norwida istnieja (stoja) wiec

31 Powtarza to zdanie kilkakrotnie. Miedzy innymi w Stowie i literze: Styl a cztowiek to
jedno — a dlaczego? / Bo styl nie jest juz miejsca tylko rzeczq, lecz i czasu — bo styl nie tylko do
narodu, ale i do CYWILIZACJI juz nalezy. Stowo i litera, w: PW, t. VI Proza. Czes¢ pierwsza,
Warszawa 1971, s. 319.

32 W katalogu wystawy zorganizowanej przez Muzeum Narodowe w opisie tego rysunku
znajdujemy informacje, ze Jonis, czyli postaci nizszej, drugiej zdaje sie cos szeptac do ucha
postaé ledwie zaznaczona w glebi; Cyprian Norwid. Wystawa w 125 rocznice urodzin. Katalog,
oprac. JW. Gomulicki, Z. Rotherowa, J. Sienkiewicz, J. Ruszczycéwna, Z. Stefanowska,
Warszawa 1946, s. 92. Mozna wiec widzie¢ i tu trzy postaci, jak trzy kolejne, nastepujace
po sobie epoki, przy czym obie wcze$niejsze — jak Wenus niebianiska i Wenus podziemna
- zlewaja sie w jedno. Owa postac niewyrazna, zanikajaca, mogtaby symbolizowac epoke
artystyczna, ktéra poprzedza dominacje stylu joriskiego i przechodzi juz w strefe milcze-
nia. P. Chlebowski uznaje, ze najbardziej wysunieta i wywyzszona posta¢ na rysunku to
alegoria syntezy obu styléw, zob. op.cit., s. 221. O rysunku tym wspomina tez A. Melbe-
chowska-Luty, ktéra odnosi Doris i Jonis do styléw architektonicznych; op.cit., s. 162.
W tej grupie rysunkéw znajduje sie takze jeden przedstawiajacy sama Jonis.

3 E.Wolicka, , Przymierza Euk” - o sztuce w pismach Cypriana Norwida, w: Norwid a chrze-
Scijanstwo.
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obok siebie. Owa dwoisto$¢ odpowiada by¢ moze opisom dwu Wenus
w albumie.

Binarny kult bogini staje sie wyrazny w dalszych zapiskach Album
Orbis (not. 31-35) nawiazujacych do wczeéniejszych rozdziatéw Podrd-
zy. Norwid przepisuje dostownie z rozdziatu Alpunori inskrypcje po
grecku (wraz z tlumaczeniem francuskim), oznajmiajaca, ze w tym
miejscu stata $wigtynia Wenus - pani Cytery i catego $wiata. Poeta zaj-
muje sie tu druga boginia, o ktdrej pisze: Widocznie to Wenus popu-
larna (s. 397, not. 31). Opisuje przywotana przez Nervala ptaskorzezbe
z kochankami, sktadajacymi ofiary Wenus ubranej jak grecka dziewczy-
na. Jednak o ile opis francuski jest rozbudowany i dotyczy gtéwnie ofiar-
nikéw, o tyle Norwida interesuje sama bogini. Dalej przejmuje on Nerva-
lowska teze o przeniesieniu kultu Wenus-Uranii z Syrii. W Podrézy
czytamy o bogini, wyraznie juz przedstawionej jako bogini podwéjna:

La premiére, apportée par des habitants de la ville d’Ascalon en Syrie, divinité se-
vére, au symbole complexe, au sexe douteux, avait tous les charactéres des images
primitives surchargées d attributs et d’hiéroglyphes, telles que la Diane d’Ephése
ou la Cybéle de Phrygie; elle fut adopté par les Spartiates, qui, les premiers, avait
colonisé I'tle; la seconde, plus riante, plus humaine, et dont le culte, introduit par les
Athéniens vainqueurs, fut le sujet de guerres civiles entre les habitants, avait une
statue renommé dans toute la Gréce comme une merveille de L'art [...] (s. 74)**

W Album Orbis za$:

32. Uranijna na*... Wenus®..., przeniesiona przez mieszkaricow Ascalonu z SYRII:
surowa, symbolijna o ptci watpliwej...

Cos jak Diana Efezyjska lub C ybela Frygijska: te surowszq Wenus Spartiaci
przyjeli.

33. Wtdra - $miejgca sie, popularna — przez Ateficzykow zwycieskich wyniesiona
nad wszystkie (to sekret wojny!) (s. 397).

Charakteryzujac Wenus popularna, wielbiona przez Ateniczykow,
pisarze réznia sie nieco w interpretacji faktéw — wedtug Nervala kult

3¢ Pierwsza — wprowadzona przez mieszkafic6w miasta Askalon w Syrii, béstwo surowe,
o ztozonej symbolice, nieokreslonej pici, miata wszystkie cechy prymitywnych obrazéw prze-
tadowanych atrybutami i hieroglifami, takich jak Diana z Efezu czy Kybele z Frygii; zostata
ona zaadaptowana przez Spartan, ktorzy jako pierwsi skolonizowali wyspe; druga — bardziej
rozesmiana, bardziej ludzka, ktorej kult wprowadzony przez zwycieskich Ateficzykow stat sie
powodem wojen domowych miedzy mieszkanicami, miata pomnik stynqcy w catej Grecji jako
cud sztuki.
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tego bdstwa byt przedmiotem wojen. Dla Norwida to wyniesienie tej
bogini nad inne stanowi ,sekret wojny”. Akcent w tekscie polskim
(podkreglony wykrzyknikiem) jest wiec nieco przesuniety — mozna
z niego wyczytac, ze to szeroko rozumiana popularyzacja kultu Wenus
zmystowej, roze$mianej jest przyczyna wojen. I u Nervala, i u Norwida
wida¢ zreszta wplyw palingenezy Ballanche’a i jego koncepcji binarne-
go podziatu religii i kultury na to, co ezoteryczne, dostepne tylko wy-
branym (opique) i to, co egzoteryczne, powszechne (hostique). Norwid
z pewnoscia znat Orphée, ale to juz inne zagadnienie badawcze®.

Zaznaczytam juz, ze to tajemnicza Wenus podziemna, utozsamiona
z Urania, interesuje pisarzy bardziej. Wazne wydaje sie Norwidowe pod-
kreslenie jej syryjskiego rodowodu - co kaze taczy¢ ten zapis z notatka
12, w ktdrej mowa o syryjskiej Astarte i batwochwalczym kulcie kobie-
ty. W notatkach 22-24 mamy do czynienia z enumeracja imion bogin:
Diany, Minerwy, Wenus (dalej mowa takze o Ceres, Kybele, Izydzie)
z miejscami ich czci, Norwid przytacza pochodzace od epitetéw Wenus
jej liczne nazwy (Panagia, Pontia, Calva, Apostrophia, Peristeria),
a w nawiasie powtarza za Nervalem: Goethe: féminin celeste. Francuski
romantyk stwierdza: [...] le christianisme ne les a pas vaincus, ils l'ont plié a
leurs idées; le principe féminin et, comme dit Goethe, le féminin céleste régne-
ra toujours sur ce rivage (s. 78)*°. Rézne kulty bostw kobiecych jawia sie
wiec obu pisarzom jako rozmaite formy jednego kultu - tego, ktéry
Norwid nazwat wczesniej ,idolatria kobiety”. Teze o takim rozumieniu
przez poete opisywanych tu religii potwierdza przytoczenie orfickiego
hymnu. Narrator Podrézy jeszcze raz podkresla roznice miedzy Wenus
poetéw i malarzy a Urania, do ktérej zwracat sie Orfeusz, i przytacza
jego hymn. W Album Orbis wiersz wypelnia cata 35 notatke:

O ty! czcigodna z bogin, lubujqca ciemnosci,
Iwidzialna, i nikla, a z ktdrej sq wszystkie
Rzeczy - albowiem dawasz wszystkiemu ustawy,
Ze stuchajq Cie nawet Parki, Ksiezno-Nocy!
Orphée (s. 398)

% O znaczeniu Ballanche’a dla historiozofii Norwida, szczegdlnie dla symbiozy w jego
mysli heglowskiego determinizmu z katolickim moralizmem, pisze A. Lisiecka, Roman-
tyczna ,filozofia przysztosci...”.

% [...] chrystianizm nie zwyciezyt ich [wczesniejszych kultéw — M.S.], ale one podporzqdko-
waty go swoim ideom, zasada zetiska, jak mowi Goethe — niebiariska kobiecos¢ bedzie zawsze
krélowac na tym wybrzezu.
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Mimo ze Nerval pisze o Uranii, jest to - prawdopodobnie takze dla
Norwida, jak wynika z kontekstu jego notatek — hymn nie do Wenus,
ale do Nocy. Trudno powiedzie¢, do ktérych konkretnie hymnéw orfic-
kich nawiazywali pisarze. Oto poczatek Hymnu do Nocy, pochodzacego
ze zbioru orfickiego z przetomu II i III w., a wiec zbioru stosunkowo
poznego: Opiewam noc, rodzicielke bogow i ludzi. / Noc poczqtek wszyst-
kich rzeczy, ktorqg mozemy rowniez nazwaé Cyprydg®’. Noc ma tu podobne
jak w hymnie cytowanym przez poetéw przymioty, mowa w nim o jej
pojawianiu sie i znikaniu, a wiec o jej periodycznosci. Co jednak naj-
wazniejsze, przytoczony tu fragment utozsamia Noc-Nyks z Cypryda,
czyli Wenus. Zabieg ten jest charakterystyczny dla orfickiego pantohe-
nizmu znanego i Nervalowi, i Norwidowi, a sprowadzajacego sie do
przekonania o istnieniu jednosci w wielosci, do czci jednego Boga pod
wieloma imionami*®.

Sens nawiazan do kultéw bogini jest w obu utworach niejawny,
mozna jednak go wyczytac, takze dzieki odwotaniu sie do innych teks-
tow pisarzy. Kluczem jest stosunek tych wierzen do chrzescijafistwa.
Nerval méwi o przeciwstawianiu Wenus mistycznej przez aleksandryj-
skich neoplatonikéw Matce Boskiej. Ten watek podejmuje Norwid, nie-
co modyfikujac stowa Podrézy: Wiasciwi Attycy Wenus powazng, idealng,
mistyczng, te neo-platoriskq, przeciwstawiq Maryi (s. 396, not. 22). Jed-
nak w zamysle Nervala Maryja jest kolejna realizacja niebianiskiej ko-
bieco$ci, realizacja typu vierge sainte; kult maryjny wchlania wezesniej-
sze. Po przyjsciu chrzescijaistwa nie zmienita sie istota dominujacego
na Cyterze kultu, kt6ra pozostaje zasada zeniska®.

Norwid nie jest eklektyczny, ale takze znajduje wyjasnienie zbiez-
noéci miedzy Maryja a wieloimienna Mahdeva, wyjasnienie zgodne
z wlasna postawa, a wiec odmienne od Nervalowskiego. Wlodzimierz
Szturc pisze za Jackiem Trznadlem o ,archeologicznej wyobrazni”
Norwida, ktéra wiaze sie z przekonaniem poety o powtarzalnosci pew-

37 Hymny orfickie, przetl. J. Dziubinski, w: Studia z filozofii starozytnej, red. Z. Kalita, t. III,
red. J. Gajda, Wroctaw 1993, s. 7.

% Na temat pantohenizmu orfickiego zob. A. Krokiewicz, Studia orfickie, Warszawa 1947.
%9 Ta ciggtosé kultu (przechodzenie kultu Wielkiej Matki w kult Maryi) jest sugerowana
juz w Podrézy, a jeszcze wyrazniej sformutowana w Nervalowskiej Isis. Wtajemniczenia
w misteria Izydy pojawiaja sie takze w egipskiej czesci Podrdzy i sa przytoczone doklad-
nie w Album Orbis (26).
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nych proceséw i zjawisk®’. Jednak ta cykliczno$¢ nie jest idealnym od-
zwierciedleniem, powtérzeniem dostownym. Wzorem nie jest bowiem
to, co wezedniejsze, ale to, co pézniejsze. Norwid traktuje pewne zjawi-
ska, mity, idee starozytne jako ,przeczucia” religii chrzescijaniskiej:

Nie tylko wiasciwe proroctwa, ale mityiprefiguracje.
Wszyscy oczekuja Zbaw cy z poczgtku Boskiego (narodzonego z dziewicy).
Chrzescijaristwo jest koricem mitologii i proroctw. (s. 405, not. 82)

Wynika stad, ze owe prefiguracje i mity, ktére wiaza sie z religia i ze
sztuka antyczna, w sposob posredni zapowiadaja Chrystusa. Odnajdu-
je je pisarz w misteriach eleuzyjskich, méwi takze o ,,ideologii greckiej”
jako zrédle zewnetrznych przejawéw kultu chrzescijan (relikwie, ob-
razki, piesni, obrzedy; s. 401, not. 54) oraz o strukturze koscielnej
przejetej z antycznych misteriow:

Cata organizacja Ko$ciota z koryt azjatycko-greckich: ecclesia, senat biskupi (ar-
chontowie), obchody, teorie, "panegyrie, misteria... (s. 400, not.48)*.

W kontekscie tak rozumianej prefiguracji pewnych elementéw kul-
tury antyku nalezy czyta¢ Norwidowe zainteresowanie ,idolatria ko-
biety” - bogini. Jej kult w $wiecie starozytnym zapowiada bowiem kult
maryjny: jest wyrazem przeczucia dziewicy, ktéra wyda na $wiat Me-
sjasza, przeczucia spetnionego w chrzescijanstwie. Ponadto kult Izydy,
o czym $wiadczy Pompeja, wiazat sie dla Norwida z obecna juz w cza-
sach starozytnych wiara w zmartwychwstanie*. Realizacja Bozego
planu wpisanego w historie ludzkosci powoduje, ze starozytne mity -
potrzebne jako przygotowanie tej realizacji - zanikaja i dlatego Chrze-
Scijanistwo jest koricem mitologii i proroctw (s. 405, not. 82). Wenus-Ura-
nia zostaje usunieta w cien przez Wenus popularng, a ta z kolei - przez
Matke Boska, jednak kulty wczesniejsze nie znikaja, lecz wspottworza
nowe. Wynika stad, ze czes¢ wieloimiennej bogini nie moze by¢ przez
Norwida odrzucona, potepiona, poniewaz stanowi zapowiedz, przygo-

40 Zob. W. Szturc, op.cit., rozdz. V. Z. Szmydtowa pisze o Norwidowej historii powta-
rzajacej sie w potedze wyzszej; zob. Norwid wobec wtoskiego Odrodzenia, w: Nowe studia
o Norwidzie.

4l Na ten temat zob. R. Zajaczkowski, op.cit. Badacz pisze takze: Réwniez dla Norwi-
da dzieje posiadaly jakqs strukture proeklezjalng; byly przenikaniem Chrystusa w ludzkos¢;
s.143.

2O tym zagadnieniu zob. W. Szturc, op.cit., rozdz. VIL.
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towanie religii nadchodzacej, prawdziwej. Dzieki temu i to, co poprze-
dza chrzedcijanistwo staje sie prawdziwe. Jak pisze Trznadel:

[Norwid] Widziat w kulturze wielkie kontynuacje antropologiczne, a poprzez mysl
i kulture pogariskq antyku dojrzewanie i przeczucie chrzescijanistwa, czyli inaczej
- nowej etyki, nowego swiata*.

Czy na podstawie lektury pordwnawczej Podrézy i Albumu da sie
okresli¢ stosunek Norwida do Gérarda de Nerval, czy da sie odpowie-
dzie¢, dlaczego wlasne miejsce w literaturze Norwid uznat za paralelne
do miejsca Nervalowskiego? Mozna niewatpliwie méwi¢ o podobnych
zainteresowaniach obu twércéw, cho¢ z pewnoscia ich postawa - szcze-
golnie wzgledem kwestii religijnych - r6zni sie diametralnie. Zdeklaro-
wany katolicyzm Norwida przeciwstawia sie wyraznie eklektycznemu
chrzescijanistwu Nervala. Widac te réznice takze w stosunku obu twér-
céw do tradycji antycznej, ktéra jednak fascynowata ich w podobnym
stopniu. Norwid wtasne stanowisko wobec starozytnosci okresla przez
nawiazanie do poprzedzajacych go pisarzy; jak w wielu dotyczacych
jego twérczosci problemach, romantyzm (tu: romantyczny Nervalow-
ski synkretyzm religijny) stanowi dla niego tylko (az?) punkt wyjscia.
Symptomatyczne jest, ze pierwszy zeszyt Album Orbis koticzy dostow-
ny cytat z Podrdzy, méwiacy o niezrozumieniu Wschodu, pozostajacego
wciaz pozornie tylko dobrze znanym przez reprezentantéw cywilizacji
zachodniej. Zakoriczenie to jest zatem postulatem podjecia préby wia-
$ciwego poznania Wschodu - jego przeszlosci i terazniejszosci - sple-
cionych nierozerwalnie.

Jak juz pisatam, selekcja informacji zaczerpnietych z innych Zrédet
i wtaczonych w Album Orbis $wiadczy o autorskim zamysle Norwida.
Wydarzenia, fakty, idee, przywolane przez pisarza w zeszytach sa dla
niego szczegdlnie znaczacymi momentami w historii ludzkosci, kon-
stytutywnymi dla ewolucji cywilizacyjnej. Dlatego nie mozna zignoro-
wac notatek dotyczacych wielkiej bogini, powtarzanych za Podrézg na
Wschdd. Opisy wytwordw sztuki starozytnej, takze znakéw dawnych
kultéw, miaty prowadzi¢ Norwida do filozoficznego ich objasnienia,

4 J. Trznadel, op.cit., s. 99.
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ukazania ich symbolicznego wymiaru, odstoniecia ich ponadhisto-
rycznego sensu’’.

Wspomniatam na wstepie o szczegélnej, fragmentarycznej, rozbitej
formie Album Orbis w szkicu, ktora mozna nazwac formga ,zrujnowang’,
pamietajac o znaczeniu ,porzadku rozproszonego” i ruiny w koncepcji
Norwida. Grazyna Krélikiewicz pisze:

Bardzo charakterystycznym rysem stosunku Norwida do ruiny jest konsekwentna
dwukierunkowosc¢ ,projekcji”, czy tez odczytywania Catosci - zaréwno w stosunku
do konkretnej zrujnowanej budowli, jak i ruiny pojmowanej symbolicznie. Pierw-
szy ruch wybiega ku wymiarom utraconym, zatem w sposéb, ktéry moze wydac sie
bliski zaréwno klasycystycznym ,rekonstrukcjom”, jak romantycznemu ,wskrze-
szaniu” przesztosci przez fantazje, ale jednoczesnie z nim dokonuje sie drugi - ku
niedokoticzonym jeszcze formom przysztego gmachu®.

Ow pierwszy ruch ku przesztosci i przekonanie o powszechnej kore-
spondencji w Wielkiej Catosci taczy Norwida z Nervalem, jak taczy go
z innymi romantykami, drugi - decyduje o jego wyjatkowosci*.

Obydwaj pisarze, zajmujac sie kultem starozytnych bostw, wpisuja
sie w nurt romantycznego mitoznawstwa. Réznica miedzy Nervalow-
skim a Norwidowym spojrzeniem na kwestie religii lezy takze w spo-
sobie waloryzacji wierzen. Francuski romantyk nie uznaje wyzszosci
jednego kultu, zaklada pozaczasowa réwnorzednos$¢ ich wszystkich.
Norwid, w mysl opisanego przez Zofie Stefanowska pluralizmu kultu-
rowego, te réwnorzednos¢ rozumie inaczej. Dla niego wszystkie cywi-
lizacje sa réwne, poniewaz kazdy moment dziejéw daje taka sama
szanse realizacji Stowa. Polski pisarz mygli o kulturze starozytnej
w kontekscie temporalnym — w kontekécie dziejéw zbawienia”. W No-
tatkach z mitologii zajmuje sie okresem przedchrystusowym jako okre-
sem naznaczonym oczekiwaniem i dazeniem do ekspiacji cztowieka po

“ Pisze o tym E. Wolicka, op.cit., ktéra méwi takze o miejscu czlowieka w historii —
wspo6ttworzy on znaki profetyczne, jest podmiotem dziejow.

4 G. Krélikiewicz, Terytorium ruin. Ruina jako obraz i temat romantyczny, Krakéw 1993,
s.124-125.

4 O wspdlnym romantykom i Norwidowi przekonaniu, ze wszystko laczy sie ze wszyst-
kim, zwigzanym z ptynnoscia idei, niejednoznacznoscia, ktéra jednak nie jest chaosem
a caloscia, pisze. E. Wolicka, op.cit. Zob. tez R. Zajaczkowski, op.cit.; G. Halkiewicz-So-
jak, O Norwidowskich obrazach ,,catosci”, Toruri 1998.

47 Tak przedstawia zainteresowanie Norwida historia A. Dunajski; zob. op.cit., rozdz. I
Prolegomena do teologii dziejow.
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upadku. W tym sensie mozna méwi¢ o poszukiwaniu wartosci w cywi-
lizacjach przedchrzescijanskich, takze w starozytnej Grecji, o ktérym
pisze Maria Kalinowska®®. Przytoczone tu na poczatku Norwidowe
wyznanie wiary we wszystkie legendy dopetnia stwierdzenie: wierzy¢
jest: w istocie czytacé®. Przekonanie Norwida o prawdzie mitéw
wynika wiec z rozpoznania ich istoty - ich wspédlnego zrédta, bo Mito-
logie razem uwazane - z jednego ludzkiego zrédta pokazujq sie i wynikajg™.
Pojecie sensu prawdziwej wiary staje sie mozliwe dzieki otwarciu na to,
co ja poprzedzalo i co ja okresla: Ideatowi nie wystarcza nigdy jeden wid-
nokrgg wiasny (s. 412, not. 115)°".

8 M. Kalinowska, ktéra pisze o zetknieciu sie w mysli Norwida kultury greckiej i kultu-
ry chrzescijanskiej, podkresla, ze poszukuje on w Gregji, inaczej anizeli romantycy, nie
nowych wrazen i emocji, ale wartosci zawartych w réznych znakach kulturowych; zob.
op.cit., rozdz. IV.

4 List do L. Niedzwiedzkiego, w: PW, t. X Listy 1882, s. 182. Zob. S. Sawicki, Wartos¢
- sakrum — Norwid, op.cit., rozdz. Norwida wywyzszenie tradycji.

0 C.K. Norwid, Notatki z mitologii, not. 118, s. 260. Sawicki pisze o znaczeniu trady-
dji, czasoéw pierwotnych dla Norwida: Dotarcie do tego, czym byt cztowiek w czasie i kim
jest cztowiek ponadczasowy, ma by¢ ostatecznym celem kazdego badania znakéw przesziosci.
Zob. Wartos¢ — sakrum — Norwid, s. 167. Sawicki podkresla, ze tradycja jest takze anty-
cypacja wiecznosci.

1 Gdzie indziej pisze Norwid o podziale historii na chrzescijaniska i przedchrzescijan-
ska: Tenze podziat jasnym dla nas, nas, ktérzy [...] wiemy, iz Chrystus byl na swiecie pierw,
nim z Marii narodzit sie, i ze jest po pochowaniu onego na przedmiesciu jerozolimskim [...].
Z powodu podrecznika Szujskiego, w: PW, t. VI, s. 540.
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Studium to stanowi spojrzenie na jeden aspekt przemian dzieta Mickie-
wicza, jakim jest kwestia podmiotu jego tekstéw lirycznych. Dlaczego
wlasnie tych? Bo, jak pisze Czestaw Zgorzelski: Liryka stanowi najczulszy
sejsmograf przemian, zarowno w widzeniu Swiata, jak i w poszukiwaniach
nowego wyrazu poetyckiego'. Postanowitam jednak dokona¢ zawezenia
interesujacego mnie zagadnienia z pelna $wiadomoscia, ze jest to za-
wezenie upraszczajace, konieczne jednak, by w krétkim szkicu uchwy-
ci¢ $lad linii ewolucyjnej. O Mickiewiczowskim podmiocie mozna
z pewno$cig powiedzie¢ bardzo wiele, ale niewatpliwie prawda jest, ze
to podmiot w ciagtym ruchu. Chciatabym wiec przyjrze¢ mu sie przez
pryzmat transformacji w twérczoéci poety motywu zeglugi, ktéry zali-
cza sie do zespotu motywéw zwiazanych z wedréwka, przemieszcza-
niem sie. Topos ma bogata tradycje w literaturze i sztuce od najdaw-
niejszych czaséw, gdzie wystepuje zaréwno w znaczeniu dostownym,
jaki- przede wszystkim - w funkcji symbolicznej. J6zef Bachérz pisze:
Samotnos¢ wsréd burzy na morzu stata sie niejako naturalng metaforq losu
cztowieka w poezji romantykow?.

1 Cz. Zgorzelski, O sztuce poetyckiej Mickiewicza: préby zblizen i uogdlnieri, Warszawa
2001, rozdz. Przetom romantyczny w dziejach liryki polskiej, s. 22.

2 J. Bachérz, Zeglarz, w: Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachérz i A. Kowal-
czykowa, Wroctaw 1994. s. 1045. Zob. takze idem, ,Ztqczy¢ sie z burzq...” Tuzin studiéw
i szkicow o romantycznych wyobrazeniach morza i egzotyki, Gdansk 2005, rozdz. ,Zigczyé
sie z burzq”, czyli o romantycznych stylizacjach morza; jak réwniez M. Sliwiniski, Cztowiek-
ryba: szkice marynistyczne, Stupsk 1991, rozdz. Zeglarz romantyczny, s. 64. Badacze ana-
lizuja awatary motywu zeglarza w romantyzmie na tle wcze$niejszych realizacji toposu.
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Liczne prace dowiodly, ze zegluga nalezy do tych elementéw obra-
zowania Mickiewicza, ktére stale w jego pisarstwie powracaja, z czego
badacze wyprowadzaja wnioski dotyczace jego wyobrazniowosci, by
wymieni¢ teksty Jozefa Bachorza, Wojciecha Owczarskiego, Leszka
Zwierzynskiego, Dariusza Seweryna, Mariana Sliwinskiego®. Wykaz
utworéw poety odwotujacych sie do zeglugi sporzadzit Wactaw Kubac-
ki, ktéry przez analize tego obrazu chciat ukaza¢ ,linie ideologicznego
rozwoju Mickiewicza”, piszac zarazem szkic z dziejéw szeroko rozu-
mianego stoicyzmu®. Podejmujac ten watek, Marta Piwiniska dowodzi,
iz: Mozna by napisa¢ duchowq biografie Mickiewicza, badajqc etapy tego, co
Kubacki nazwat ,morskq metaforq” i zarysowuje stadia takiej biografii:
od rado$ci wyruszania, przez do$wiadczenie burzy po konfrontacje
z przepadcia®. Przyjrzyjmy sie tej metaforze i tej biografii nieco inaczej.
Ruch po wodzie, przez wode zyskat status metafory zycia w tekstach
Mickiewicza powstatych w réznych fazach jego pisarstwa: od wierszy
mlodzienczych, klasycystycznych, przez programowo romantyczne,
po pdzne - religijne i refleksyjne. Tutaj zajmowa¢ mnie beda tylko te
liryki, w kt6rych obraz ptyniecia (celowo unikam okreslenia ,zegluga”)
wiaze sie z samookresleniem podmiotu tekstow i ktére - w moim prze-
konaniu - wyznaczaja istotne etapy w rozwoju postawy ,ja” w twérczo-
$ci Mickiewicza®.

3 Zob.: J. Bachérz, ,Zlqczyc sie z burzq...”... (to ksiazka w duzej mierze zbierajaca wcze-
$niejsze artykuly); W. Owczarski, Mickiewiczowskie figury wyobrazni, Gdanisk 2002, zwt.
rozdz. I ,Plynqc, ptynqc i plyngé”: Woda jako figura wyobrazni Mickiewicza; L. Zwierzyn-
ski, Wyobraznia akwatyczna Mickiewicza, Katowice 1998; a takze jego artykul Topika
morska w poezji Adama Mickiewicza, ,Pamietnik Literacki” 2000, z. 2; D. Seweryn, O wy-
obrazni lirycznej Adama Mickiewicza, Warszawa 1996; M. Sliwinski, op.cit., rozdz. Ze-
glarz romantyczny.

¢ W. Kubacki, Zeglarz i pielgrzym, Warszawa 1954, cz. Zeglarz. Zbytnie rozszerzenie po-
jecia ,stoicyzm” u Kubackiego zauwaza L. Zwierzynski, Topika...

> M. Piwinska, Wolny mysliwy. Osiem prob czytania Mickiewicza, Gdanisk 2003, s. 97. Ba-
daczka pisze o metaforze zeglugi jako szczegdlnie bliskiej Mickiewiczowi w kontekscie
zdolnosci poety do ozywiania skostniatych toposéw (zwt. s. 95-101).

& Motyw to tym bardziej znaczacy, ze w znanej Mickiewiczowi doskonale literaturze
klasycznej metafora zeglugi byta metafora twérczosci poetyckiej, o czym pisze E.R. Cur-
tius. Zob. Literatura europejska i taciriskie sredniowiecze, przel. i oprac. A. Borowski, Kra-
kéw 2005, rozdz. VII Metaforyka. O symbolice wody u Mickiewicza, takze o jej kreacyj-
nej mocy pisze L. Zwierzynski, Wyobraznia..., cz. I. O réznych postaciach i znaczeniach
wody u Mickiewicza wspomina W. Owczarski we wstepnej czesci rozdz. 11, Piynac, plyngc
i ptynac”. Woda jako figura wyobrazni Mickiewicza cytowanej ksigzki.

~ 162 ~



Od podmiotu zeglujgcego do podmiotowosci ptyngcej w lirykach Mickiewicza

Pierwszy z interesujacych mnie wierszy marynistycznych: mlo-
dzienczy utwor z 1818 roku Juz sie z pogodnych niebios... — utrzymany
jeszcze w konwencji klasycystycznej — w calosci zbudowany jest na ale-
gorii zeglugi, a jej fundament stanowi konkretny mit antyczny, ktére-
go trescia jest wyprawa Jazona i jego towarzyszy na Argo po zlote runo.
Postaci bohateréw greckich maja stanowi¢ wzorzec dla mtodych przy-
jaciot, do ktérych wiersz jest apelem; Mickiewicz buduje paralele mie-
dzy losami heroséw i zbiorowego podmiotu lirycznego wiersza. Utwor
przypomina zaréwno w swej wymowie, jak i w formie Ode do mtodosci.
Obok cech jeszcze o$wieceniowych, znajduja sie tu takze elementy
uznawane za preromantyczne, przy czym mitologiczng metaforyke
uwaza sie zazwyczaj za element klasycystyczny’. Owa dwoisto$¢ ma
wptyw takze na konstrukcje podmiotu tekstu.

Juz z pierwszego wersu daje sie wyczytaé optymistyczna wymowe
wiersza: Juz sie z pogodnych niebios o¢ma zdarta smutna®. Sugeruje on, ze
niebiosa sa pogodne z natury, w sposdb staly, niezmienny, moga by¢
tylko czasem przystoniete mgta czy chmurami. W sposéb symboliczny
to inicjalne stwierdzenie stanowi wyraz wiary w ostateczne, z géry
przesadzone zwyciestwo tego, co jasne, pogodne, czyste, nad smutkiem
i niepewnoscia, stwierdzenie pozbawione relatywizmu®. W ten sposéb

7 Na temat klasycystycznej retoryki tego wiersza zob. Cz. Zgorzelski, op.cit., rozdz.
Owoce wilerisko-kowieriskiej tworczosci lirycznej, s. 74 i n. J. Bachérz zalicza ten utwoér
— obok Majtka i obu wierszy Zeglarz — do alegorycznych uje¢ morza, zob. ,Zlaczy¢ sie
z burzq...”..., rozdz. Mickiewiczowska wizja morza. Zgodnie z konwencja klasycystyczna
czeste przywolania postaci wywodzacych sie z tradycji antycznej maja charakter czysto
formalny, pelnia funkcje retoryczna. Widoczne w Juz sie z pogodnych niebios... przetwo-
rzenia motywéw mitéw o Jazonie, Achillesie, Herkulesie czy Orfeuszu to inkrustacje
mitologiczne. Pisal o nich sam Mickiewicz w objasnieniach do Sofiéwki Trembeckiego,
gdzie ttumaczy! odwolania poetéw do mitologii jako $rodek stylistyczny, ktéry utatwia
dotarcie do odbiorcy: Poeci lubiq zamiast ogélnych i pospolitych imion, dla scislejszego i bar-
dziej zmystowego oznaczania wyobrazen, przywodzi¢ miejsca i nazwiska z mitologii lub dzie-
jow powszechnie znajome. A. Mickiewicz, Objasnienia do poematu opisowego ,,Zoficwka”, w:
Dzieta, red. J. Krzyzanowski, t. V: Pisma prozq, cz. 1, rozdz. Pisma estetyczno-krytyczne,
s. 213, przypis do wersu 41.

8 Wszystkie cytaty wierszy Mickiewicza za wydaniem: A. Mickiewicz, Dzieta, Wydanie
Rocznicowe, t. I: Wiersze, Warszawa 1993, s. 37. Dalej podaje numer strony w nawiasie.
® O toposie przekraczania granic w Juz sie z pogodnych niebios... pisze L. Zwierzynski,
ktéry zauwaza: Mickiewicz odwraca tu antyczny schemat: juz inicjalne wezwanie do zeglugi
przynosi obraz swiata otwartego [...], Topika..., s. 159. Spostrzezenie o polemice mtode-
go Mickiewicza z wizja Horacjaniska poczynit zreszta juz J. Kleiner, Mickiewicz, Lublin
1948, t. I, rozdz. III Filomata, s. 114.
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btahe z pozoru okreslenie ,pogodowe” zapowiada petna optymizmu
postawe podmiotu. Rozpoczynajaca drugi wers apostrofa wskazuje na
apelatywna forme wiersza i ujawnia jego adresata - towarzysza wspdl-
nej zeglugi:

Zeglarzu! ciggni rudel, wiatrom podaj ptétna,

Zmocniong wezasem dlonig stone krajaj piany;
Otworem ci przestrzenne lezg oceany. (s. 37)

Ow zwrot retoryczny dotyczy kazdego z tych, ktérzy dalej zostali
nazwani przysztq Towarzystwa podporg i chlubg. Relacja miedzy ,ja” li-
rycznym a adresatem jego apelu jest znamienna dla postawy Mickiewi-
cza w tym okresie. Stosowana dalej forma pierwszej osoby liczby mno-
giej - ,my’ wskazuje wyraznie, ze podmiot wypowiada sie jako
przedstawiciel, jeden z cztonkéw grupy, do ktérej sie zwraca, a ktorej
charakterystyka odnosi sie takze do niego - i on jest owym zeglarzem
czerpiacym pewno$¢ z poczucia wspdlnoty. Jest wiec jednoczesnie
nadawca i odbiorca swej przemowy. Wyeksponowaniu tej postawy stu-
zy wybdr mitu o wyprawie po zlote runo, ktéra byta wszak przedsie-
wzieciem grupy heroséw, jako fundamentu metafory zeglarskiej. Poeta
wprost mowi o celu, jaki przyswiecal mu w nawiazywaniu do mitologii:
Wezmijmyz z bohatyrow greckich przyktad swietny (s. 38)*°. Konsekwent-
nie prowadzona paralela do przygdd Argonautéw musi prowadzi¢ do
whniosku, ze wszelkie niebezpieczenistwa, wrogie zywioty ulegna takze
przyjaciotom-adresatom utworu. Z cztonkami wyprawy Jazona taczy
ich, podnoszac do rangi heroséw: szczytny cel, determinacja w dazeniu
do jego realizacji, odwaga, ofiarno$(, a takze liczne talenty i umiejet-

0 Otwarte oceany lezace przed nim oznaczaja nieograniczone mozliwosci i szerokie per-
spektywy, $wiat, nad ktérym w pelni panuje mimo przeciwnosci losu, bo jako takie prze-
ciwnosci mozna rozumie¢ okreslenie burzliwosé powodzi,/ Towarzystwo nieliczne, kruchej
stabos¢ todzi. Sa to trudnodci, ale przejéciowe, a nie permanentne, mozna je bowiem po-
konac¢ tak, jak uczynit to Jazon. Co wiecej, moga sie one sta¢ nawet zaleta, dopomagajaca
w realizacji zadan: na konicu wiersza Mickiewicz podkresla, iz mata liczba cztonkéw Towa-
rzystwa jest wrecz konieczna dla zachowania jego elitarnosci, co pozwala uchronic je przed
zepsuciem przez ludzi niegodnych, ktérzy nie powinni doni nalezeé: Ale z takich poczqtkéw
wniéstby chyba tepy,/ Ze trzeba wszystkim wolne zrobi¢ do nas wstepy. [...)/ Sprawmy, niechaj
sie tylko godni do nas garng (s. 40). W tym kontekscie — ponownie jako warte nasladowania
przyktady — przywolane sa wzorce starozytne: misteria pitagorejskie, eleuzyjskie i orfickie.
Mozliwosci podmiotu zbiorowego sa nieograniczone, skoro na Argonautéw Piekta i Nieba
dgsaly sie gniewnie, ale zostaly pokonane.
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no$¢ dzielenia sie nimi. Mitologiczna referencja pozwala wyrazi wiare
w solidarnos¢, w koniecznos¢ wspétdziatania, w mozliwosé¢ porozu-
mienia sie ludzi potaczonych wzniostymi, blizej niesprecyzowanymi
ideatami symbolizowanymi przez ztote runo'.

Trudno postawe ,ja” méwigcego w wierszu okresli¢ mianem roman-
tycznego indywidualizmu, przeciwnie - stale manifestuje ono swa pod-
rzedno$¢ w stosunku do wspélnej sprawy. Taki podmiot odpowiada po-
danej przez Anne Nasitowska definicji podmiotu klasycznego, ktéry nie
skupia sie na wyznaniach i wtasnej osobowosci, ale na konstruowaniu
odniesien do tradycji, do wiedzy obiektywnej, do relacji spotecznych'.
Co wiecej, sa w liryku zdania, ktére mozna odczytac jako wyrazny gest
pokory. Oto podmiot zwraca sie do swych towarzyszy:

Wy, ktérym byta matkq taskawszq natura! [...]
Nam zas, ktorzy w poziomszym umieszczeni rzedzie,
Ze waszym Sladem idziem, i to chlubq bedzie. (s. 39)

A wiec uznaje swoja nizszo$¢ wobec tych, ktérzy wiecej maja talen-
tow, uwaza sie za kogos, kto nie zostat wybrany przez los, mniej godne-
go, postepujacego w cudze $lady.

Czy rzeczywiscie ten wczesny wiersz nie zawiera tropéw roman-
tycznego indywidualizmu stanowiacego - jak pisze Marian Sliwinski
- podstawe semantyki romantycznego zeglarza'®? Mozna tu niewat-
pliwie odnalez¢ cechy osobowosci wybitnej, wyrastajacej ponad prze-
cietnosc, tyle ze sa one roztozone na zbiorowos¢ - elitarng grupe ludzi,
ktérzy posiadaja kreacyjna moc (nowe tworzym gmachy na nowej posa-
dzie, s. 38), daza do stawy (kazdy trud zwalczony jest szczeblem do stawy,
s. 38; Im wyzej, tym usilniej wytezajcie piora,/ Azby stawy podniebne dosig-
glszy opoki/ Innych tam braterskimi zachecali wzroki, s. 39), géruja nad

1 Mickiewicz uzywa okreslen: cel slachetny, wielkie sprawy, wspélne dobro, tworzenie no-
wych gmachéw — a wiec okreslen abstrakcyjnych. Podobnie sposéb realizacji tych zamie-
rzen zawiera sie w stowach: Wszak praca nasze béstwo, przyjazn nasze godto, nie wiadomo
jednak, na czym dokladnie ta wspdlna praca miataby polega¢. Tak wiec z owego wiersza,
ktéry mozna nazwad programowym, trudno wyczyta¢ program dziatania. Chodzi tu ra-
czej o ekspresje pewnego emocjonalnego stanu, euforii wyroslej z poczucia wspélnoty
i mlodosci, ktéra moze uczynié wszystko — ruszy¢ swiat z posad, wazne jest, by mtodych
przyjaciét przekonad, ze moga zrobic¢ wszystko.

12 Zob. A. Nasitowska, Persona liryczna, Warszawa 2000, cz. | Podmiot i liryka, s. 15.

13 7ob. M. Sliwiniski, op.cit., rozdz. Zeglarz romantyczny, s. 70.
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innymi szlachetnoscia, wytrwatoscia i wszelkimi przymiotami, co
znajduje wyraz w pordwnaniu do Achillesa zadajacego ciezszej niz inni
zbroi oraz do zwyciezcy olimpiady, ktéry nie moze da¢ sie dogonic po-
zostawionym daleko z tytu ttumom™.

Ajednak obok ,my” w wierszu obecne jest takze mocne ,ja” liryczne.
Owszem, manifestuje ono swa podrzednoé¢ w stosunku do wspdlnej
sprawy, uznajac sie za jednego z cztonkéw grupy swietnych miodzien-
c6w, i to nawet nie jednego z najwazniejszych. Ale owo ,ja” - wskazuje na
to caty liryk-apel - wystepuje w roli mentora zaréwno wobec tych w po-
ziomszym umieszczonych rzedzie, do ktérych zalicza siebie, jak i tych, kté-
rym pierwsze wietice sie dostaty. A wiec méwi z perspektywy cztowieka
predestynowanego do okreslania celéw, wskazywania drdg, pouczania,
ostrzegania, organizowania calej przestrzeni wiersza. Paradoksalnie
wiec stawia sie w sposéb ukryty - niejako sprzeczny ze swoja postawa
jawnie opisywana w wierszu - na stanowisku przewyzszajacym wszyst-
kich - takze jego towarzyszy. Teze taka potwierdzaja zamykajace liryk
stowa - jedyne, w ktérych ,ja” wypowiada sie w formie pierwszej oso-
by: Zgadne przysztosc, przesztosci zmierzajgc rachubg:/ Ze bedziem wzo-
rem innym, sobie samym chlubq (s. 40). Zdanie to ma raczej charakter
zachety do konsekwencji w dziataniu niz profecji, niemniej jednak nie-
cierpiaca sprzeciwu konstatacja ujawnia pewno$¢ podmiotu dotyczaca
prawdziwosci wszystkiego, co w tym apelu zostato zawarte, a co zosta-
to sformutowane przez niego. Jest w ,ja” tego wiersza wpisana pewna
dwoistos¢. Pozwala ono sobie méwi¢ w imieniu zbiorowosci, poniewaz
uznaje sie za kogo$ godnego narzucenia jej programu, wchodzi wiec
w role przywédcy. Pierwszoplanowe pozostaje tu jednak poczucie wspdl-
noty z przyjaciétmi, ktérych trudno nawet traktowaé w kategoriach ,in-
nego” - tego, co zewnetrzne wobec podmiotu. Morska metafora w utwo-
rze Juz sie z pogodnych niebios... to metafora bratniej zeglugi®.

4 Wedtug J. Kleinera Mickiewicz pisze w wierszu o obowigzkach romantycznej jednost-
ki wyjatkowej, zob. op.cit., t. I, rozdz. III Filomata.

** Na pewno waznym etapem rozwoju Mickiewiczowskiego podmiotu sa Ballady, ktére
nie beda mnie tu zajmowac ze wzgledu na zaznaczone na wstepie ograniczenie przed-
miotu badan. Z punktu widzenia motywu plyniecia po wodzie szczegélnie warta uwa-
gi jest Switez, gdzie perspektywa podmiotu-narratora i wpisanego w tekst odbiorcy
okreslona jest zdaniem: Zdajesz sie wisie¢ w $rodku niebokrega,/ W jakiejs otchtani bteki-
tu (s. 58). Zdaniem tym zajal sie I. Opacki, W srodku niebokrega: poezja romantycznych
przetoméw, Katowice 1995, rozdz. W srodku niebokrega. O ,Balladach i romansach” Mic-
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Powstaly zaledwie trzy lata pozniej stynny, przetomowy wiersz Ze-
glarz postuguje sie ta sama metaforyka i zawiera podobne elementy
obrazowania, ale reprezentuje zupelnie inng postawe, cho¢ podmiot
réwniez jest zeglarzem. Zgorzelski podkresla przejscie w Zeglarzu od
liryki klasycystycznej do osobistej i bezposredniej*®. Mamy tu juz do
czynienia z ,ja’ romantycznym okreslanym przez teoretykéw jako
,podmiot pewny siebie” czy ,twarde ego”, $wiadomy i samowtadny
w swym wewnetrznym $wiecie'. Charles Taylor w swojej ksiazce
o zrédtach podmiotowosci nowoczesnej méwi o wprowadzonej przez
romantyzm radykalnej indywidualizacji ekspresywnej, ktéra stata sie
jednym z fundamentéw wspdlczesnej kultury®®. Wiersz Mickiewicza
uzna¢ mozna za $wiadectwo ksztattowania takiego wlasnie zindywi-
dualizowanego podmiotu. Poréwnanie pierwszych zdan obu lirykéw
wyraznie eksponuje réznice ich charakteru i nastroju: optymistyczne
jest stwierdzenie Juz sie z pogodnych niebios o¢ma zdarta smutna (s. 37)
w pierwszym z nich, Zeglarz natomiast zaczyna sie od stow:

O morze zjawisk! skqd ta noc i stota?

Byta jutrznia i cisza, gdym byt bliski brzegu!
Dzis jakie fale, jaki wicher miota!

Nie mozna plynaé, cofngé niepodobna biegu!
A wiec porzucié¢ korab zywota? (s. 128)

kiewicza; zob. tez L. Zwierzynski, op.cit., cz. I. Na temat podmiotu cyklicznego Ballad
i romanséw zob. R. Fieguth, Rozpierzchie gatqzki. Cykliczne i skojarzeniowe formy kompo-
zycyjne w tworczosci Adama Mickiewicza, Warszawa 2002, cz. Struktura cykliczna ,Ballad
i romanséw”, rozdz. 4.3.

16 Cz. Zgorzelski, op.cit., rozdz. Drogi rozwojowe liryki Mickiewicza, s. 39. Przy tym
metafore zeglarza uznaje za ucieczke w maske. Takze J. Kleiner pisze, ze Zeglarz jest
pierwszym na wskros osobistym wierszem Mickiewicza, op.cit., t. I, rozdz. V Rok przetomu,
5. 226. Wedtug L. Zwierzynskiego Zeglarz jest réwniez przetomem w sposobie wykorzy-
stywania topiki morskiej, zob. Topika..., s. 160.

" A. Nasitowska pisze: Romantyk ma ,twarde ego”, ktére moze stac sie w Swiecie wewnetrz-
nym samowtadne; wierzy przy tym, ze tekst stanowi jego ekspresje, a nie tylko — persone.
Powstaje ,ja” zdolne do kontemplacji, introspekcji i melancholii w poczuciu nieodwracalnej
utraty wlasnej przesztosci, swiadome w kazdym z tych proceséw, ze poza zmystowymi wraze-
niami i procesami poznawczymi sq jeszcze tresci Zycia wewnetrznego tresciq i nieredukowalne
istnienie dla siebie. Op.cit., cz. I Podmiot i liryka, s. 23-24. Zob. tez R. Nycz, Jezyk moder-
nizmu: prolegomena historycznoliterackie, Wroctaw 1997, s. 86-87.

18 Ch. Taylor, Zrédta podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej, przet. M. Grusz-
czynski, O. Latek, A. Lipszyc, A. Michalik, A. Rostkowska, M. Rychter, £. Sommer, War-
szawa 2001, rozdz. XXI Zwrot ekspresywistyczny.
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Okreslenie sytuacji czy raczej stanu podmiotu dokonuje sie, tutaj
takze, przez symboliczny pejzaz morski. Jednak o ile we wcze$niej-
szym wierszu niepogoda i stota ustepowaty stonecznemu niebu, tu jest
odwrotnie: jutrznia i cisza naleza do czasu minionego, mozna powie-
dzie¢, ze terazniejszo$¢ Juz sie z pogodnych niebios... staje sie przeszto-
icig Zeglarza, tam mozliwo$¢ pokonania przeszkéd nie ulegata watpli-
wosci, tutaj nie mozna ptyngc¢ (s. 128). Znika takze stanowiaca oparcie
podmiotu pierwszego liryku rama antyczna. Jednoczesnie bardziej
bezposrednie sa wskazéwki co do przenosnego charakteru zastosowa-
nego przez Mickiewicza obrazu zeglugi (metafory morze zjawisk!, korab
zywota, bytu otchtan)®.

Konczace pierwsza zwrotke zdanie pytajace A wiec porzucic korab zy-
wota? stanowi sugestie samobdjstwa. Mysl ta powraca potem jeszcze
raz, ale pokusa uwolnienia sie od cierpien zostaje odrzucona. Powo-
dem, dla ktérego ,ja” odstepuje od takiego rozwiazania, nie jest obawa
ani tez nadzieja na polepszenie losu, ale przekonanie o niesmiertelno-
$ci duszy:

Co zyje, niknie - tak na mnie swiat wola;

Za coz glos ten wewnetrznej wiary nie wyziebi,
Ze gwiazda ducha zagasng( nie zdota

I'raz rzucona, krqzy po nieznanej glebi,

Péki czas wieczne toczy¢ bedzie kota. (s. 129)

19 Cztery nastepne strofy maja charakter bezosobowych prezentacji trzech réznych po-
staw zyciowych w dalszym ciagu konsekwentnie przedstawianych za pomoca obrazéw
zeglugi. Pomimo pozornego obiektywizmu wiadomo, ktéra z nich odnosi sie do ,ja” li-
rycznego. Dwa pierwsze modele maja charakter optymistyczny — zaktadaja mozliwos¢
doptyniecia do celu, nie przez zniwelowanie niebezpieczenstw, ale przez ich pokonanie
za sprawg Cnoty i Pieknosci, trzeci skazuje bohatera na porazke. Co ciekawe, pozytyw-
ny skutek dziatan osiagna¢ mozna nie tylko dzieki wiernosci cztowieka wzgledem tych
wartodci, ale takze odwrotnie — dzieki ich wiernosci cztowiekowi. Alegoryczna postac
Pieknoéci nie reprezentuje wartosci niezmiennej, stanowi raczej odpowiednik wzajem-
nej milosci, w tym przypadku zawiedzionej, a moze nawet kochanki porzucajacej swego
adoratora, bo wszak piekno jest bardziej przedmiotem uczucia niz nim samym. J. Kle-
iner pisal, ze ten fragment wiersza to typowa alegoria klasyczna, op.cit., t. I, rozdz. V Rok
przetomu. Takze L. Zwierzynski uznaje te strofy za najbardziej stereotypowe klasycy-
styczne alegorie, natomiast w wersach poswieconych Pieknosci widzi jakqs nie nazwang
dziewczyne, co pozwala czytac ten fragment jako realizacje toposu mitosci jako zeglugi;
zob. Topika...
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W strofie tej zawarta jest polemika z przekonaniem, ze $mier¢ stano-
wi kres bytu ludzkiego i - wobec tego - dla podmiotu wiersza mogtaby
by¢ remedium na bél (Nie bedziem dtuzej émieni, wiecej kotatani; s. 129).
Nie$miertelno$¢ takiej mozliwosci nie daje, bo cierpienie duchowe trwa
takze po $mierci, w nieskoriczono$¢. Przyjecie tej drugiej postawy jest
dla podmiotu kwestig wiary, wewnetrznego przekonania.

Zacytowany fragment wydaje sie szczegdlnie wazny takze ze wzgle-
du na pewne przesuniecie metafory akwatycznej, ktére wskazuje kieru-
nek przemian obrazowania, a - co za tym idzie - postawy poetyckiej
Mickiewicza. Leszek Zwierzynski pisze: To krok w kierunku zniwelowania
wzajemnej obcosci cztowieka i morza zakodowanej w tradycyjnej topice®.
Warto podkresli¢, ze pojawia sie tutaj juz nie okret, ale krazaca po ot-
chtani oceanu gwiazda ducha, wolna od ograniczen, niejako wszechobec-
na, przenikajaca gtab wod. Symptomatyczne jest, ze ta zmiana pojawia
sie w odniesieniu do kwestii eschatologicznych, religijnych, ktére wysu-
na sie na plan pierwszy w p6zniejszej liryce Mickiewicza.

Odmienna relacja ze $wiatem zewnetrznym przektada sie na stosu-
nek do innych ludzi. Bratnie dusze, z ktérymi utozsamiatl sie podmiot
Juz sie z pogodnych niebios..., pojawiaja sie takze i tutaj, ale w zupetnie
innej roli:

Ktdz to krzyknat od ladu? jakie stychaé zale?

Wyz to, o bracia moi, przyjaciele moi,

Dotqd stoicie na nadbrzeznej skale?

I tak sie oko wasze znudzenia nie boi,
Ze az dotgqd patrzycie na mnie i me fale? (s. 129-130)

Podmiot liryczny jest tu juz samotnym zeglarzem, doswiadczonym
przez los, dumnym, swiadomym swej niezwyklosci, niezrozumianym
przez tych, ktérzy pozostali na brzegu. Nie s3 to ludzie obojetni, ale
przyjaciele zatroskani o los osoby mowiacej w wierszu. Tragizm polega
jednak na tym, ze ich cele i dazenia s3 inne, nie ma juz mozliwosci po-
rozumienia. Inna jest tez perspektywa, ktéra obrazuje usytuowanie

20 1,. Zwierzynski, Topika..., s. 164. Badacz uznaje te strofe za punkt krytyczny, w kté-
rym dochodzi do sformutowania nowej wizji $wiata. Pisze o fascynacji glebig zawartej
takze w Balladach i romansach, r6zniacych sie jednak od wiersza dystansem podmiotu
autorskiego.

% Tu nie zgadzam sie z niechetnym w ogéle liryce religijnej Mickiewicza Kubackim, kté-
ry uwaza, ze kwestie religijne nie sa tu istotne. Zob. W. Kubacki, op.cit., cz. Zeglarz.
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przyjaciot wobec zeglujacego okretu: w Juz sie z pogodnych niebios... byli
oni razem na statku, ktérym wspélnie sterowali, pokonujac burze, teraz
pozostaja na brzegu - podmiot zdany jest na wtasny los, bo tylko on ro-
zumie zagrozenia, z ktérymi sie zmaga; dotycza one tylko jego Zycia,
dlatego inni sktonni s3 je banalizowa¢ (Bo wam mniej widne te czarne
chmurzyska,/ Nie stycha¢ z dala wichru, co tu liny targa,/ Grom, co tu bije, dla
was tylko blyska; s. 130). Jest to wiec subiektywizacja odbioru $wiata,
Mickiewicz rezygnuje z podporzadkowania go - jak czynit to wczesniej
- ideatom obywatelskim czy jakimkolwiek innym wartosciom powszech-
nym. Wspélnota, ktéra w czasie terazniejszym monologu lirycznego jest
juz niemozliwa, nie zostala jednak przedstawiona jako taka od zawsze.
Strofa pierwsza, gdzie podmiot stwierdza Byla jutrznia i cisza, gdym byt
bliski brzegu (s. 128), wskazuje, iz on sam przyjmowat niegdys to samo
stanowisko, na ktérym pozostali niezmiennie jego towarzysze, istniato
miedzy nimi porozumienie, ale nalezy ono juz do przesztosci.

W strofie ostatniej zawiera sie cata postawa romantycznego indywi-
dualisty: samotnego, przekonanego o wlasnej wartosci, niezwyktosci
doznan, przezy¢ dostepnych wytacznie jemu. Alienacja, podjecie wy-
zwan, ktére dla innych sa niezrozumiate (Co czuje, inni uczu chcieliby
daremniel; s. 130), jawi sie jako jego wlasny wybér — wybodr czlowieka
zdeterminowanego, $wiadomie podejmujacego walke beznadziejna,
skazujaca go z goéry na porazke. W wierszu Mickiewicza mozna znalez¢
potwierdzenie tezy Taylora o konsekwencjach, jakie romantyzm wy-
prowadzit z istnienia réznic miedzy jednostkami: kazdy posiada wtas-
na droge, ktéra musi podazaé, ma obowiazek realizowania wiasnej
oryginalnosci, bo kazdy mierzony jest - jak pisal Herder - inng mia-
ra*?. Stwierdzenie Mickiewicza Chcgc mnie sqdzié, nie ze mnq trzeba by,
lecz we mnie (s. 130), nie tylko wyraza niemozno$¢ petnego poznania
innego czlowieka, ale takze bunt ,ja” wobec poddania sie ocenie. Ostat-
nie zdanie liryku: Ja ptyne dalej, wy idzcie do domu (s. 130), zawiera od-
rzucenie mozliwo$ci wspdlnoty i to odrzucenie pogardliwe: sytuacja
zeglarza samotnie zmagajacego sie z przerastajacymi niemal jego sity
przeciwno$ciami jest skontrastowana z sytuacja stojacych bezpiecznie
na brzegu przyjaciot, ktorych rola sprowadza sie do pustych pouczen
izaléw. W obu wierszach metaforyka zeglugi jest podobna, cho¢ posta-

22 Zob. Ch. Taylor, op.cit. , rozdz. XXI Zwrot ekspresywistyczny.
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wa podmiotu zmienia sie diametralnie®. Zgorzelski méwi nawet
o zmianie osobowosci?*. W Zeglarzu obrazowanie zaczyna sie posze-
rzaé, marynistyczne metafory, za pomoca ktérych definiuje sie pod-
miot, przechodza w innego rodzaju obrazy akwatyczne.

Miedzy rokiem 1821 a 1826 motyw zeglugi pojawia sie w lirykach
Mickiewicza nader czesto, szczegblnie w wierszach sztambuchowych?.
Jest to takze czas ttumaczenia morskiego Pozegnania Childe Harolda
Byrona. Utwér Réznym losem rzuceni na $wiata powodzie... (dedykowany
Konstantemu Rduttowskiemu) wydaje sie charakterystyczny dla Mi-
ckiewiczowskiego podmiotu tego okresu. Ponownie tez zegluga staje
sie obrazem postawy ,ja” méwigcego. Poréwnanie dwdch przyjaciét do
dwu kontrastowo przedstawionych todzi prowadzi do samookreslenia
podmiotu. Jawi sie on tutaj jako zeglarz skazany na porazke, rzucajacy
kompas w morze, dotkniety zewnetrznymi (burza, morskie straszydta,
chmury) oraz wewnetrznymi (tajny owad toczacy 16dz) przeciwnoscia-
mi losu. Powraca réwniez problem relacji z innym. Jak w Zeglarzu pod-
miot odczuwa blisko$¢ z przyjacielem, ale blisko$¢ ta nie moze przero-
dzi¢ sie we wspdlnote, bo kazdy skazany jest na wlasna, zawsze
samotna droge. Méwiace ,ja” z zalem stwierdza te koniecznos¢: Rozmi-
niem sie! (s. 181). A wiersz ten jest przeciez pochwata przyjazni, podobnie
jak Podrozni, w ktérych bliski zwiazek z drugim czlowiekiem, cho¢ sta-
nowi u$wiecony gwarant szczescia, takze napietnowany jest chwilowo-

23 Zapewne racje ma W. Kubacki, ze oba nawiazuja w rézny sposéb do tej samej — stoi-
ckiej alegorii, op.cit., cz. Zeglarz.

24 Cz. Zgorzelski, op.cit., rozdz. Owoce wilerisko-kowieriskiej twérczosci lirycznej, s. 145.
Eksplikacja odwotan Mickiewicza w tym okresie do motywéw marynistycznych nie na-
strecza trudno$ci, cho¢ wida¢ przesuniecie z alegoryzacji ku symbolizacji obrazu zeglugi.
Zwraca na to uwage Cz. Zgorzelski, ibidem, s. 129; oraz J. Kleiner, Liryki lozanskie, w:
Studia inedita, oprac. J. Starnawski, Lublin 1964. J. Bachérz pisze: Romantycy znamiennie
korygujq tradycyjne ujecie alegoryczne zeglugi: nie tyle juz statek (16dz), ile osoba zeglarza
znajdzie sie w centrum ich obrazu. Korekta oznacza zastepowanie schematycznej abstrakcji,
jakq ostatecznie stat sie w parenetyce okret alegoryczny z zastyglym, jednoznacznym sensem
— przez motyw bardziej zindywidualizowany, wieloznaczny, zywszy. Dzieki wyeksponowaniu
zeglarza alegoria wiec budzi sie do funkcjonowania w roli symbolu. Zeglarz, s. 1044-1045.
O przemianie alegorii zeglugi w symbol zob. takze idem, ,Zlqczyc sie z burzg...”..., rozdz.
LZlaczyc sie z burzq”, czyli o romantycznych stylizacjach morza. Mickiewicz, o czym mowa
bedzie dalej, nie porzucil poréwnania podmiotu do todzi, ale w swej , korekcie” alegorii
posunat sie znacznie dalej.

% Pomijam tu alegorycznego, trzecioosobowego Majtka nawigzujacego do toposu okre-
tu-ojczyzny.

~ 171 ~



Romantyzm i ZCLtTZmilTLy czas

$cia. Podmiot wystepuje tu w imieniu ludzkosci, cho¢ przede wszystkim
w imieniu swoim i adresatki wiersza, wygtaszajac ogélne prawdy:

Blgdzqcym wérdd ciasnego dni naszych przestworza
Zycie jest waskq Sciezkq taczqcq dwa morza. -
Weszyscy z przepasci mglistej w przepasc lecim mroczng. (s. 182).

Istotna wydaje sie tu jego perspektywa — perspektywa kogos, kto na
réwni z innymi uczestniczy w tej zyciowej wedréwee, ale w odrdznie-
niu od pozostatych ma $wiadomo$¢ owego ,btadzenia”. Morze jawi sie
tu nie tyle jako okreslenie aktualnej egzystencji podmiotu (i cztowieka
w ogdle), cho¢ nazwana jest ona przestworzem, ale jako punkt wyjscia
i zarazem ostateczny cel - oba réwnie niejasne: pograzone we mgle i
w mroku. Dwie przepasci opisane za pomoca metaforyki akwatycznej
odnosza sie wiec do tego, co poza zyciem, do transcendencji.

Trwoga i rozpacz okresla bohatera wiersza Zeglarz napisanego
w Odessie w 1825 roku:

Ilekro¢ ujrzysz, jak zhukana fala

Po glebiach barke przerzuca tutaczg,
Niech sie anielskie serce nie uzala

Nad plynqcego trwogq i rozpaczq. (s. 182)

Mamy tu do czynienia z bardzo czytelna figuracja, bo cho¢ ptynacy
na barce rozbitek przedstawiony jest w trzeciej osobie, jasne wydaje sie,
ze podmiot opowiadajac adresatce jego historie, méwi o sobie. Nie-
mniej jednak nieujawnienie sie ,ja” lirycznego uwazam za istotny sy-
gnat zmiany stosunku (dystansowania sie) Mickiewicza do obrazu ze-
glugi. Zauwazmy, ze poeta nigdy juz nie powie jak w pierwszym Zeglarzu
- ja ptyne; w lirykach lozanskich zdanie to zostanie niejako zastapione
przez mnie ptyngé. W wierszu odeskim ponownie pojawia sie bliska
istota spogladajaca na miotajace nieszcze$nikiem burze z bezpieczne-
go dystansu, ktéry - mimo jej wspolczucia - jest nie do pokonania.
Nieprzystawalno$¢ ukrytego za bohaterem podmiotu do $wiata okre-
$la przeciwstawienie okretu (Na ktérym zeglarz swe nadzieje ztozyt,
s. 182), ktéry jest jego wlasciwym $rodowiskiem, i barki (Te barke wi-
cher odbit od okretu; s. 182). Powraca tu jeszcze raz tesknota za szcze-
$ciem z przeszlosci, ale bohater przestaje juz by¢ zeglarzem, jakim byt
niegdys, a staje sie rozbitkiem i te swoja nowa pozycje akceptuje. To
cztowiek zawiedziony (wszystko jest pastwq odmetu; s. 182), odrzucajacy
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$wiadomie mozliwo$¢ osiggniecia spokoju i wyzwolenia sie od niebez-
pieczenstw (Lepiej mu posrad zywiotéw bezrzqdu/ Walczy¢ co chwila z no-
wymi przygody/ Niz gdyby wybrngt...; s. 183). Wyrazne jest tu przekona-
nie o nieodwracalnosci losu, bo ratunek nie zmienitby zniszczen, jakie
dokonaty sie w $wiadomosci bohatera.

Jesli wizja polaczenia w zyciu-zegludze pojawia sie w lirykach
z okresu rosyjskiego, jest ona zawsze niemozliwa do zrealizowania. Wi-
dac to wyraznie w wierszach mitosnych, jak Do D.D. Elegia, gdzie owo
Ptynelibysmy cicho po zycia przestrzeni (s. 204) pozostaje w sferze ma-
rzenia®. Pojawia sie tu takze bardzo czeste u Mickiewicza poréwnanie
duszy do gtebi morza?, a takze wazne dla obrazowania poety potacze-
nie metafory ptyniecia z metafora lotu: Chociazby los groznymi falami
powiewat,/ Jak syrena bym nad nie wzbijat sie i Spiewat (s. 204)*. Okresla
ona pewna dwoistos¢ podmiotu, ktéra swoj petniejszy wyraz znajdzie
w kolejnych wierszach.

Wiele obrazéw morskich napotka¢ mozna w Sonetach krymskich
(1826), poczawszy od Stepéw akermanskich®. Ich znaczenie i zmiane
charakteru w stosunku do wczesniejszych tekstow zauwazyt juz Ju-
liusz Kleiner: W klasycznym wierszu filomackim ,,Juz sie z pogodnych nie-
bios” zeglarz stat sie dla mtodego poety symbolem — i symbol ten trwa przez
lata, az sie na Krymie przepetni bogactwem tresci i niby nasycony, ustqpi
odtqd przed innymi symbolami*®. Podmiot Sonetow krymskich nie jest jed-

% W sferze marzen niemozliwych do realizacji jest takze polaczenie podmiotu poréw-
nujacego sie do kamyka z falg pamieci adresatki wiersza W imionniku [Improwizacja dla
E. Sledziejewskiej]. O Mickiewiczowskim obsesyjnym pragnieniu stopienia sie z czyims
istnieniem, pragnieniu ujawniajacym sie miedzy innymi w tym wierszu pisze W. Owczar-
ski, op.cit., rozdz. II ,, Plynqd, ptynqgé i plynqé”. Woda jako figura wyobrazni Mickiewicza.

27 Ch. Taylor twierdzi, ze odkrycie glebi ,ja” jest wktadem romantyzmu w nowoczesna
podmiotowos¢. Na temat tej analogii wielokrotnie pisze Zwierzynski w odniesieniu do
calej tworczosci Mickiewicza, zob. Wyobraznia...

28 Zob. W. Owczarski, op.cit., rozdz. VIII ,,Rumaka przedzierzgne w ptaka”. Metamorfozy
Mickiewicza. Zob. tez M. Piwinska, Wolny mysliwy, s. 116-122.

2 Whplyniecie na suchego przestwér oceanu” jest metafora morska okreslajaca bezpo-
srednio realng — nie egzystencjalng — podré6z ladowa podmiotu cyklu. Dlatego pomine
tego rodzaju sonety, chociaz wazne wydaje sie podkreélenie, ze i tu podmiot okresla sie
przez odwolanie do zeglugi. W pewnym sensie owo ,wplyniecie” stanowi znak wiezi
podmiotu Sonetéw z podmiotem Zeglarza.

30 J. Kleiner, Mickiewicz, t. I, rozdz. XII Na wyzynach artyzmu, s. 528. Badacz zauwaza, ze
dotad w centrum zainteresowan poety byt zeglarz-cztowiek, teraz uwaga zostaje prze-
sunieta na okret-t6dz i sama wode.
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nolity: méwi w nich Pielgrzym, czasem bliskie mu cho¢ nienazwane
Pielgrzymem ,ja", Mirza lub tez narrator opowiadajacy o podrézy krym-
skiej w trzeciej osobie. Oczywiscie, te wieloglosowo$¢ mozna za Rolfem
Fieguthem uzna¢ za zwielokrotnienie podmiotu lirycznego, cho¢ ba-
dacz ten podkredla, ze sktadajace sie na podmiot cykliczny postaci mé-
wiace w poszczegdlnych wierszach nie s3 identyczne®. Postawa ,ja” so-
netéw jest bliska podmiotowi wezesniejszych wierszy ze wzgledu na to,
ze — jak pisze Piwinska - Samotno$¢, nieobecno$c towarzyszy podrozy wy-
daje sie przyjetq Swiadomie zasadg komponowania cyklu®.

Uwage badacza $ledzacego motyw ptyniecia przykuwa szczegélnie
,marynistyczny” tryptyk: Cisza morska, Zegluga i Burza®. Jednak nie
wszystkie trzy sonety wydaja sie réwnie istotne z punktu widzenia
kreacji Mickiewiczowskiego podmiotu. W pierwszym i w ostatnim
podmiot liryczny nie ujawnia sie bezposrednio, ukrywa sie, podobnie
jak w odeskim Zeglarzu. W Ciszy morskiej egzystencjalna metafora od-
nosi sie do morza (i przeciwstawienia: powierzchnia / glebia), nie do
samej zeglugi. Widok spokojnych wdd i kotyszacego sie na nich statku
kieruje uwage ku zyjacym w glebi wodnym drapieznikom, co z kolei
prowadzi do ukazania paraleli miedzy spokojna z pozoru powierzch-
nia morza i czajacym sie w nim niebezpieczenistwem do mysli i uczué
ukrytego podmiotu-podréznika:

O mysli! w twojej glebi jest hydra pamiqtek,
Co $pi wposréd ztych loséw i namietnej burzy;
A gdy serce spokojne, zatapia w nim szpony. (s. 236)

31 R. Fieguth, op.cit., cz. Kwestia kompozycji cyklicznej tomu ,, Sonetéw” (1826) Adama Mic-
kiewicza, rozdz. 2. Wedlug D. Seweryna, Mirza i Pielgrzym sa projekcjami podmiotu So-
netow, ktory, nie utozsamiajqc sie uczuciowo z zadnym glosem, potrafi zrozumiec oba, op.cit.,
cz. 1, rozdz. I, s. 33.

32 M. Piwinska, ,Sonety krymskie” czytane na Krymie w roku 2004, ,Pamietnik Literacki”
2005, z. 4, s. 22.

% Odmiennosé¢ motywu zeglugi w Sonetach wynika przede wszystkim z ich opisowe-
go charakteru, tutaj morze stanowi element nie tylko symboliczny - jak pisze Bachorz:
oznaczajacy niebezpieczenstwo, dwuznacznosé bytu — ale takze mimetyczny, sytuacje
podmiotu lirycznego mozna okresli¢ jako faktyczna sytuacje pasazera okretu, zob. Ze-
glarz. Na temat wizji morza w Sonetach krymskich zgodnej z nowa koncepcja cztowieka
i przezywania $wiata zob. J. Bachérz, ,Zlqczyc¢ sie z burzq...”..., rozdz. Mickiewiczowska
wizja morza. O obrazach zeglugi w Sonetach zob. W. Kubacki, Z Mickiewiczem na Krymie,
Warszawa 1977, rozdz. IV Tradycje, zwiqzki, zblizenia.
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To poréwnanie uruchamia drugi - metaforyczny sens opisanego
momentu zeglugi, nadbudowany nad sensem pierwotnym, dostow-
nym. Mamy wiec do czynienia z ponowieniem poréwnania psychiki do
glebi wod.

Za najwazniejszy z punktu widzenia rozwoju podmiotu Mickiewi-
czowskiego uzna¢ nalezy utwér srodkowy morskiego tryptyku. Wiatr
pedzacy okret przez fale budzi euforie podréznika. Jednak podmiot nie
jestjuz tylko zeglarzem, utozsamia sie nie z postacia, ale ze zjawiskiem,
jakim jest tytutowa zegluga. ,Lot masztu” opisuje jego samego, jego du-
cha, ktéremu przywrdcono poczucie wolnosci ptynacej z sity odczuwa-
nia, a przede wszystkim z mocy wyobrazni wzdymajacej sie jak zagle®:

I méj duch masztu lotem buja $réd odmetu,
Wzdyma sie wyobraznia jak warkocz tych zagli,
[...] Lekko mi! rzezwo! lubo! wiem, co to byé ptakiem. (s. 237)

To wiasnie owo ,bycie ptakiem”, ktore na konicu sonetu okresla do-
$wiadczenie podmiotu, stanowi najwymowniejszy sygnat przekrocze-
nia metafory marynistycznej, wyzwolenia wyobrazni poetyckiej, roz-
szerzeniaperspektywy, ktére takwyrazne stanie siewliryce pézniejszej.
Zawieszenie miedzy plynieciem a lotem sugerowane w Do D.D. Elegii,
w Zegludze w pelni charakteryzuje podmiot. Pojawia sie ono takze
w Jastrzebiu, gdzie usytuowane pomiedzy zywiotami ,ja” poréwnuje
sie do zbtakanego na morzu ptaka. Poeta nie wlaczyt tego utworu do
cyklu wedtug Piwiriskiej ze wzgledu na postaé Giovanny ostabiajaca
tak eksponowana w Sonetach krymskich samotno$¢ podmiotu®. Ja-
strzqb przypomina wiersze sztambuchowe, o ktérych byta juz mowa:
jest tu wprawdzie wspdlnota, ale taka, ktéra polega wytacznie na $wia-
domosci podobienistwa doznawanych przez samotnych zeglarzy cier-
pien: I tys na zycia morzu — widziatas straszydta,/ I mnie wicher odpedzit,
stota zlata skrzydta (s. 262).

Burze rysujaca posta¢ samotnego wérdd ludzi pielgrzyma mozna
uznac za kontynuacje postawy z okresu wczesniejszego. Sonet ten, kté-

34 W tercynach poprzez laricuch metaforycznych przeobrazer cztowiek wciela sie w okret, wy-
posazony uprzednio w cechy basniowego, skrzydlatego rumako-ptaka. Duch podréznego buja
§réd odmetu lotem masztu, pisze W. Kubacki, Z Mickiewiczem..., rozdz. VII W swiecie poezji,
s. 300. Badacz podkresla zamiane aktywnosci miedzy statkiem, ktéry dotad niést piel-
grzyma, a podréznym, ktory teraz nagli okret do pedu.

% Zob. M. Piwinska, , Sonety”..
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ry wydaje sie najblizszy obu Zeglarzom, jest jednak najmniej metafo-
ryczny. Dominuje tu opis, a podmiot liryczny jest ukryty, co - jak juz
wspominatam - mozna uzna¢ za znak dystansu poety wobec strategii
utozsamienia ,ja” z postacia zeglarza, sygnat wycofywania sie z tej me-
tafory. Kubacki pisze o poetyckiej obiektywizacji i ukryciu sfery uczu-
ciowej. Podrézny nie wypowiada sie bezposrednio, ale jest przedsta-
wiony, a jego mysli sa przytoczone:

Jeden podrézny siedziat w milczeniu na stronie
Ipomyslit: szczesliwy, kto sily postrada
Albo modli¢ sie umie lub ma z kim sie zegna¢. (s. 238)

Fieguth méwi o owym podréznym jako o ,bohaterze lirycznym”,
ktérego mozna traktowac jako alter ego podmiotu cyklicznego, co jed-
nak nie niweluje pewnej obcosci*. Zawarty tu obraz sztormu i zacho-
wania innych pasazeréw statku prowadzi - na zasadzie kontrastu - do
wyeksponowania odrebnosci sytuacji samotnego, pomimo otaczaja-
cych go ludzi, podréznego, jak pisze Zwierzynski - absolutnie odrebne-
go, oddzielonego od tego, co dzieje sie wokot””. Zegluga staje sie wiec
pretekstem do prezentacji bohatera, za ktérym ukrywa sie ,ja” méwia-
ce (jak w drugim Zeglarzu), nie ma tu natomiast jej poréwnania do eg-
zystencji podmiotu jak w Juz sie z pogodnych niebios.... i w pierwszym
Zeglarzu, ani tego, co sie na nia sktada - mysli i uczu¢ jak w Ciszy mor-
skiej... czy wyobrazni jak w Zegludze.

Osobne miejsce nalezy pos$wieci¢ tercynom Bajdardw, ktére Fieguth
uznaje za jeden z dwu wierszy stanowiacych centrum cyklu, podkresla-
jac, ze wypowiada sie w nim sam podmiot cykliczny®®:

Ziemia $pi, mnie snu nie ma; skacze w morskie tona,
Czarny, wydety batwan z hukiem na brzeg dgzy,
Schylam ku niemu czoto, wyciggam ramiona,

Peka nad glowq fala, chaos mie okrqzy;
Czekam, az mysl, jak tédka wirami krecona,
Zbtgka sie i na chwile w niepamiec pogrqzy. (s. 244)

% R. Fieguth, op.cit., cz. Kwestia kompozycji cyklicznej tomu ,,Sonetéw” (1826) Adama Mi-
ckiewicza, rozdz. 2.

37 Zob. L. Zwierzynski, Topika... Na temat Sonetow krymskich zob. takze idem, Wyobraz-
nia..., cz. 11, rozdz. 1.

% Pierwsza strofa przypomina Stepy akermariskie ze wzgledu na poréwnanie podrézy la-
dowej do plyniecia - tu jak fale potoku pod nogami jezdzca plyna lasy, doliny, gltazy.
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Zwiazek podmiotu z woda ulega przesunieciu: nie jest to poréwna-
nie, ale bezposredni, pierwszoosobowy opis dziatania w czasie teraz-
niejszym. Nie chodzi tez juz o zegluge, ale o skok w morska tor. Pod-
miot wychodzi zywiotowi naprzeciw, nie jako wrogiemu, cho¢
pozostaje on nadal grozny - to chaos*. W Bajdarach cztowiek nie jest
tozsamy z woda, zetkniecie z nia jest opisane jako zderzenie obcych
substancji: fala nad glowa peka. Jednak okreslenie morskie fona suge-
ruje, ze morze ma w sobie takze co$ macierzynskiego, skok podmiotu
jest jak powr6t do stanu pierwotnego — do owego morza przepasci mgli-
stej z Podroznych®. To jeszcze nie ,wnurzenie sie”, ale juz tutaj otocze-
nie woda jest przez Mickiewicza utozsamiane z ulga, zapomnieniem
siebie, uwolnieniem*!. Zniesienie podziatu ,ja’/morze pojmowane jako
wyzwolenie staje sie tu marzeniem, celem, ale sam akt transgresji
przedstawiony jest niezwykle dramatycznie, poniewaz ,ja" pozostaje
silng osobowoscig. Akcent potozono tu na nienazwane - to, co pod-
miot pragnie zapomnie¢, cho¢ mu sie to nie moze uda¢*”.

Sa posrdd Sonetow krymskich takze takie, w ktérych nie ma zeglo-
wania, plyniecia, zanurzenia jako okreslenia podmiotu tekstowego,
ale jego postawa jest jednak zwiazana z morzem: powierzchnia i gte-
big. Chodzi o sonety, ktére mozna nazwac kontemplacyjnymi: opis
wdd zajmuje znaczace miejsce w Atuszcie w dzien, Gérze Kikineis i - prze-
de wszystkim - w Ajudahu, gdzie podmiot obserwuje spienione morze
wsparty na Judahu skale. Sadze, ze ta kontemplacja takze stanowi waz-

39 Nawet jesli mialtby to by¢ chaos pozytywnie wartosciowany, twérczy, odpowiadajacy
starozytnemu entuzjazmowi, jak chce W. Kubacki, nie niweluje to jego grozy, zob. Z Mic-
kiewiczem..., rozdz. VII W swiecie poezji, s. 313-314.

40 Wedtug J. Bachorza to perspektywa powrotu cztowieka do dziedziny spokoju i zapomnie-
nia, ,Zlqczyc¢ sie z burzq...”..., rozdz. Mickiewiczowska wizja morza, s. 45.

4. W. Owczarski interpretuje Bajdary jako wyraz pragnienia nieistnienia, roztopienia
sie, ucieczki od samego siebie, od wlasnej swiadomosci, podmiotu znajdujacego sie
w stanie permanentnego zagrozenia. Podkresla jednak, ze ta pokusa samounicestwienia
nie jest ostateczna: Marzenie wzbrania sie przed jednoznacznymi rozstrzygnieciami. Op.cit.,
rozdz. I, Plyngé, plynqgc i ptyngc”. Woda jako figura wyobrazni Mickiewicza, s. 53. Bajdary
mozna potraktowac jako wyraz ambiwalencji podmiotowego istnienia, o ktérej pisze
M. Sliwinski, interpretujac Sonety krymskie przez kategorie indywidualizmu i subiekty-
wizmu, zob. Subiektywizm w ,Sonetach krymskich”, ,Rocznik Towarzystwa Literackiego
im. Adama Mickiewicza”, rok XIII (1978), Warszawa-£6dz 1980.

2 L. Zwierzynski pisze o przelomowym znaczeniu Bajdaréw, gdzie zanurzenie sie pod-
miotu w $mierci, w chaosie ma na celu transformacje, zniszczenie ,starego cztowieka”,
zob. Wyobraznia..., cz. 1, rozdz. V.
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ny etap Mickiewiczowskiego podmiotu na drodze do wyzwalania sie
od utozsamienia z zeglarzem, do przekraczania granicy miedzy ,ja”
a woda, ktéra tym samym moze przesta¢ by¢ zywiotem obcym, ze-
wnetrznym. Sonety krymskie sa kolejnym krokiem transformacji obra-
zowania marynistycznego. Coraz wyrazniej metafora zeglugi okazuje
sie dla Mickiewicza za ciasna.

Niewystarczalnos¢ tej metaforyki jasna staje sie w kolejnych wier-
szach. W wierszu Do samotnosci (1832) podmiot okresla sie mianem
ptaka-ryby, ktéry nie umie znalez¢ sobie miejsca ani w poréwnanej do
wody samotnosci, ani poza nia, teskni zawsze za tym, co inne. ,Ja”
ptynie, ale juz nie jako zeglarz: Nurzam sie i wybijam w myslach nad my-
$lami,/ Igram z nimi jak z falami (s. 341). Do wody-samotnosci zawota:
Ty$ mdj zywiot (s. 341), obco$¢ zdaje sie zniwelowana. Jednak tylko cza-
sowo. Nawet to przesuniecie nie wystarcza do pelnego zdefiniowania
postawy podmiotu: z ryby staje sie ptakiem, ale i lot okazuje sie niewy-
starczajacy. Okresla go wiec ptyniecie i lot jednoczesnie, ale zadne
w petni®: [ bez oddechu w gorze, bez ciepta na dole,/ Réwnie jestem wy-
gnanicem w oboim zywiole (s. 341). Zapewne, jak pisze Zofia Stefanow-
ska, liryk ten stanowi wyraz paradokséw zycia duchowego poety
z okresu pisania III cze$ci Dziadow™.

W wierszu Rozum i wiara z roku 1832 poeta powraca do symbolicz-
nego znaczenia motywu oceanu, a takze do motywu zeglugi, cho¢ - jak
zauwaza Kubacki - warto$ciowanego negatywnie®. Jest to utwoér o cha-
rakterze religijnym, stanowiacy akt wiary, a jednoczesnie sama wiare
afirmujacy. ,Ja” z zeglarza-buntownika staje sie cztowiekiem petnym
pokory, przyjmujacym wole Boza i ufnym w celowos¢ Jego planu:

Kiedy rozumne, gromowtadne czoto

Zgigtem przez Panem jak chmure przed storicem,
Pan je wznidst w niebo jako teczy koto
Lumalowat promieni tysigcem. (s. 330)

* Na temat istnienia rozdwojonego w tym wierszu zob. D. Seweryn, op.cit., cz. II,
rozdz. I. O utozsamieniu sfery psychicznej z woda, ktére otwiera droge do lirykéw lo-
zanskich zob. L. Zwierzynski, Wyobraznia..., cz. IIl. Natomiast W. Owczarski obraz
»ptaka-ryby” uznaje za ilustracje metamorficznych wtasciwosci wyobrazni Mickiewicza,
op.cit., rozdz. VIII ,Rumaka przedzierzgne w ptaka”. Metamorfozy Mickiewicza, s. 188.

4 Zob. Z. Stefanowska, Duch-powrotnik u Mickiewicza, ,Pamietnik Literacki” 2005, z. 4.
Na temat ,ptaka-ryby” zob. tez M. Piwiniska, Wolny mysliwy, s. 116-122.

> Zob. W. Kubacki, Zeglarz i..., cz. Zeglarz.
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Paradoksalnie, przez samoponizenie podmiot zostaje wywyzszony
przez Boga, $ni juz nie swoim, ale Bozym blaskiem i akceptuje role
medium, narzedzia w rekach Stworcy, dzieki czemu moze sta¢ sie dla
ludu posrednikiem, tecza - znakiem przymierza (I gdy mdj naréd zleknie
sie potopu,/ Spojrzy na tecze i wspomni przymierze; s. 330). Zgorzelski za-
uwaza, ze w tym okresie obrazy Mickiewicza zyskuja szerokie, ko-
smiczne perspektywy?*s. Wspomniatam, ze motyw zeglugi jest tu obec-
ny, ale sam podmiot liryczny nie jest zeglarzem. Sposéb widzenia
$wiata przez zeglarza zostaje tutaj odrzucony ze wzgledu na swoja
ograniczono$¢, podczas gdy podmiot wiersza jest tym, ktory wyzwolit
sie od wszystkiego, co krepuje poznanie. Owe ograniczenia dotycza po-
stawy ludzi poddajacych sie dominacji rozumu, prébujacych wytacznie
racjonalnie pozna¢ i wyttumaczy¢ swiat. To oni wtasnie s3 owymi ma-
rynarzami, ktérzy kreca sie w kotko:

I was dostrzegtem, o dumni badacze!

Gdy wami burza jak $mieciem pomiata,
Zamknieci w sobie jak w konchy Slimacze,
Chcieliscie, mali, obejrze¢ krqg swiata. (s. 330)

Dumni badacze, miotani burza, przekonani o prawdziwosci swoich
przekonan, w rzeczywistosci sa mali i $mieszni, wzbudzaja pogarde
»,ja’ mowiacego, przypominaja dryfujace po trupich wodach samoluby
z Ody do mtodosci. W wierszach zatytutowanych Zeglarz samotne dry-
fowanie posréd burz mialo inne znaczenie i bylo heroizmem, tu jest
bezsensowne i ghupie. Oczywiscie postawa samotnika we wcze$niej-
szych lirykach rdzni sie znacznie od postawy owych badaczy - oni bo-
wiem pelni s pychy, zadufania w odkrywcza moc rozumu. Oceanem
nie jest juz zycie, ale rozum - to po nim ptyna okrety ,medrcéw™’. Ich
przedsiewziecie zdaje sie z gory skazane na niepowodzenie. Z tego me-
taforycznego obrazu wynika, iz sam rozum ze swej natury nie moze
prowadzi¢ do poznania Boskich tajemnic, jest do tego srodkiem niewy-
starczajacym. Koncepcje poddane tu krytyce to determinizm - przeko-
nanie o $lepej koniecznosci rzadzacej $wiatem oraz wiara w dziatanie

4 Cz. Zgorzelski, op.cit., rozdz. O sztuce lirycznej Mickiewicza, s. 581.

47 Rozumie ludzki! tys maly przed Panem,/ Tys kroplg w Jego wszechmogqcej dtoni;/ Swiat
cie niezmiernym zowie oceanem/ I chce ku niebu na twej wzlecie¢ toni. / Zdajesz sie tykaé
brzegéw widnokrega;/ Daremnie z zaglem nawa leci chyza,/ Oplywa ziemie, niebios nie dosie-
ga:/ Twa fala nigdy ku niebu nie zbliza (s. 331).
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przypadku. Idea bliska podmiotowi to idea Opatrznosci Bozej i zapisa-
nego w Jego planie celu wszystkich rzeczy.

Jezelijednak ,ja” méwiace w wierszu nie zegluje po oceanie, utozsa-
mionym tu z rozumenn, jaka jest jego perspektywa? Wiadomo, ze pod-
dajac badaczy krytyce, zna ich ograniczenia, wie wiecej niz oni. Méwi
takze:

Przejrzatem niskie ludzkosci obszary

Z réznych jej mniemari i barwa, i szumem:
Wielkie i metne, gdym patrzyt rozumem,
Mate i jasne przed oczyma wiary.

Iwas dostrzegtem, o dumni badacze! (s. 330)

Podmiot wykracza daleko poza horyzont poznania rozumowego,
zktérym zwiazana jest tu metafora zeglugi. Widzi wiecej dzieki ,,oczom
wiary”, pozwalajacej mu obja¢ caly $wiat ludzki, i ta perspektywa wy-
maga innej, nowej metaforyki. Pamietajac o poréwnaniu go do teczy,
mozna stwierdzi¢, iz widzi on wszystko z géry, unosi ponad $wiatem,
takze ponad wodami oceanu rozumu, méwi: gérnie btyszcze na niebios
bekicie (s. 330). To wywyzszenie jest zastuzona dzieki pokorze taska
Boga, ktéry w ten sposéb pozwala ,ja” méwiacemu w wierszu wspét-
uczestniczy¢ w swoim — Boskim ogladzie. Tak wiec podmiot sytuuje sie
ponad $wiatem. Ale nie tylko - jednoczesnie przenika go, staje sie
z nim jednoscia i dzieki temu zyskuje mozliwo$¢ petni poznania. Jest
to perspektywa odmienna od wyrazonej przez metafore lotu perspek-
tywy podmiotu Ody do mfodosci. Jednak ,ja” w Rozumie i wierze nie
przestaje by¢ podmiotem ptynacym. Nowa tozsamo$¢ znajduje wyraz
w metaforze promienia $wiatta przenikajacego wody oceanu:

A promien swiatta, ktéry stoce rzuci,

Na szumnej morza igrajqc topieli

Nie tonie, tylko w tecze sie rozdzieli

I znowu w niebo, skqd wyszedt, powrdci. (s. 331)

Ponowne przywotanie obrazu teczy, z ktéra wczesniej podmiot sie
utozsamiat, wskazuje, iz ten wlasnie sposéb poznania jest mu wiasci-
wy: to on jak promien pograza sie, by uzyskaé wewnetrzne o$wiecenie
i powrécic¢ do jego dawcy, stajac sie znakiem dla innych. Jest to pozna-
nie przez wiare (promieri Wiary, ktorq Niebo wznieca; s. 331).
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W wierszu Rozum i wiara mamy do czynienia z dewaluacja motywu
zeglugi, ktory mimo to pelni istotna funkcje. Okreslenie postawy ,ja”
moéwiacego wobec oceanu i zeglujacych po nim okretéw — oczywiscie
z uwzglednieniem przypisanych tym elementom znaczen - pozwala na
uchwycenie przemiany podmiotu romantycznego, ktorej efektem jest
przyjecie postawy pokory wobec Boga i niezachwianej wiary, dajacej
nieograniczone mozliwo$ci poznawcze. Wiersz ten stanowi zarazem
kolejny etap pozegnania z zeglarzem jako figura podmiotu liryki Mic-
kiewicza, podmiotu, ktéry bedzie odtad przenikac przez wody, ptynac,
ale nie zeglowac.

Kolejne wiersze Mickiewicza sa $wiadectwem tej przemiany. W pdz-
niejszej liryce: w wierszu Widzenie z lat 1835-1836, stanowiacym opis
wizji, ekstazy, jeszcze wyrazniej podmiot okresla swoja perspektywe
jako unoszenie sie nad wszystkim i przenikania wszystkiego zarazem:

Imogtem lata¢ po catym przestworze,
Biegac, jak promien przy boskim promieniu
Magdrosci bozej; i w dziwnym widzeniu

I $wiattem bytem, i Zrenicq razem. (s. 408)

Stworzenie Boze jawi sie tutaj jako morze, nie ma jednak w tym
wierszu w ogéle motywu zeglugi, ktory zostat zdyskredytowany i po-
rzucony w Rozumie i wierze na rzecz przenikajacego wody promienia
jako metafory wyrazajacej postawe ,ja™®.

Ze wzgledu na uksztaltowanie podmiotu sadze, ze liryki rzymskie
sa pewnym etapem prowadzacym ku lirykom lozanskim*. W tych
ostatnich bowiem (1839-1840) podmiotowo$¢ wykraczajaca poza
ziemskie zaleznosci i ograniczenia - o jakiej mozna méwi¢ juz w Rozu-
mie i wierze - znalazla jeszcze pelniejszy wyraz*’. Tutaj rowniez poja-
wia sie podmiot ptynacy po wodzie (w wodzie), ale nie ma motywu ze-

48 Wedlug W. Owczarskiego podmiot postrzega swa sytuacje jako zblizong (nie tozsa-
ma) do sytuacji Boga, ktérego atrybutem jest zdolnos$¢ do rozprzestrzeniania sie; op.cit.,
rozdz. II ,Ptyngé, plyngc i ptynac”. Woda jako figura wyobrazni Mickiewicza.

49 Co nie zmienia faktu, ze maja tez pewne elementy laczace je z Sonetami krymskimi, za
czym opowiada sie M. Piwiriska, zob. Juliusz Stowacki od duchéw, Warszawa 1992, rozdz.
1 ziarno nagie duszy pozostato”. Pézne wiersze Mickiewicza w swietle twérczosci genezyjskiej
Stowackiego. Tu zgadzam sie z A. Witkowska, ktéra widzi w lirykach rzymskich zapo-
wiedz cyklu lozanskiego, a z ktéra polemizuje M. Piwinska.

0 Podmiot p6znych (poczawszy od okresu rzymskiego) wierszy Mickiewicza, jak pisze
D. Seweryn: Jest raczej osrodkiem interpretacyjnej procedury autora, ktéry projektuje siebie

~ 181 ~



Romantyzm i ZCLtTZmilTLy czas

glugi w tradycyjnym rozumieniu. A mnie ptyngé, ptynaé, ptyngé... z Nad
wodq wielkq i czystq to juz na pewno nie zegluga, cho¢ mozna w tym
wersie widziec - jak J6zef Bachérz, Alicja Lisiecka czy Dariusz Seweryn
- jakas transpozycje obecnej juz w pierwszym Zeglarzu maksymy navi-
gare necesse est™. Chodzi tu jednak raczej - jak pisze Marian Stala -
o wieczny ruch zawarty w istocie rzeczywistosci®. ,Ja” staje sie tozsa-
me z wodg, co podkreslajg interpretatorzy™, przejmuje jej wasciwosci,
jakimi sa odbijanie i ptyniecie wtasnie**. Przekonujaca wydaje sie takze
hipoteza Wojciecha Owczarskiego, ktory pisze, ze nie chodzi tu o roz-
ptyniecie podmiotu, ale o pragnienie rozptyniecia, cho¢ jest to tylko
hipoteza®. W kazdym razie stwierdzi¢ mozna to, ze w lirykach lozan-

w lirycznq przestrzen tekstu, osiqgajac dystans pozwalajqcy wylonic sie Swiadomosci oczysz-
czonej i wyzbytej ztudzen. Op.cit., Wprowadzenie, s. 7.

1 Zob. A. Lisiecka, ,,Nad wodq wielkq i czystq...” , w: Liryki lozariskie Adama Mickiewicza.
Strona Lemanu: antologia, oprac. M. Stala, Krakéw 1998 (przedruk fragmentéw jej ksiazki
o Norwidzie), s. 197; D. Seweryn, op.cit., cz. II, rozdz. I. Nie zgodzi¢ sie wypada z J. Ba-
chérzem, ktory uwaza, ze Mickiewicz ciagle czuje sie tu zeglarzem, zob. Zeglarz, s. 1045.
J. Prokop pisze: W odniesieniu do podmiotu lirycznego trzykrotne powtdrzenie czasownika
Lplyngc¢” oznacza bezkresny ruch, pielgrzymowanie, ktore jest zarazem wznoszeniem sie. Jest to
ruch prawdziwy, w przeciwiefistwie do pozornego ruchu w porzadku przemijalnych spraw tego
swiata. Adam Mickiewicz: ,Nad wodq wielkq i czystq”, w: Liryki lozaniskie..., s. 181 (przedruk
artykutu z: Liryka polska. Interpretacje, red. J. Prokop i J. Stawinski, Krakéw 1971).

52 M. Stala, Nad wodq wielkq i czystq, w: Liryki lozarnskie..., s. 267 (przedruk artykutu
z ,Ruchu Literackiego” 1978, z. 3).

3 J. Przybos, Zal rozrzutnika, w: Czytajqc Mickiewicza , Warszawa 1965; J. Prokop, op.cit.;
A. Wazyk, Jeszcze o romantycznosci, w: Cudowny kantorek, Warszawa 1979; M. Maciejew-
ski, Mickiewiczowskie czucia wiecznosci (czas i przestrzen w liryce lozanskiej), w: Poetyka
- gatunek — obraz. W kregu poezji romantycznej, Wroctaw 1977; W. Strézewski, , Nad wodg
wielkq i czystq” A. Mickiewicza. Préba interpretacji prawdziwosciowej, w: Liryki lozariskie...,
(przedruk z: O prawdziwosci dzieta sztuki. Prawdziwosciowa interpretacja dzieta sztuki li-
terackiej, ,Studia estetyczne”, t. XV, Warszawa 1978); J. Brzozowski, Fragment lozarski.
Préba komentarza do wierszy ostatnich Mickiewicza, w: Liryki lozanskie..., (przedruk z:
,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria” 1991, z. 31).

% Natomiast nietozsamosci wody i podmiotu, wiecznosci i chwilowo$ci, powtarzalnosci
i linearno$ci w tym liryku dowodzi A. Skrendo, ktdry pisze, ze ,ja” poddaje sie narzu-
conemu prawu przemijania i pozostaje tu w sferze nietrwatosci, sfere gleboka zaledwie
przeczuwajac, zob. Poezja modernizmu. Interpretacje, Krakéw 2005, cz. II, rozdz. Poezja
mocna — ,Nad wodq wielkq i czystq” Mickiewicza.

5 'W. Owczarski pisze takze: Pragnienia wyrazone w formie bezokolicznika - typowe dla wiek-
szosci lirykéw lozanskich — sq chyba dobrym dowodem na to, ze Mickiewicz istotnie zmagat sie
z wlasnqg podmiotowosciq. Bezokolicznik jest przeciez ucieczkq od ,ja”. Op.cit., rozdz. II ,Plynqc,
plynqc i ptynac”. Woda jako figura wyobrazni Mickiewicza, s. 68. O znaczeniu bezokoliczni-
koéw w tej liryce zob. takze M. Maciejewski, Mickiewiczowskie czucia wiecznosci...
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skich wazne jest owo wyjscie poza ograniczenia czasu, przestrzeni i -
w pewnym sensie — wlasnego ego. Rozmycie podmiotowosci, przed kté-
rym Mickiewiczowskie ,ja” bronito sie we wcze$niejszych wierszach,
teraz znajduje wyraz takze w unikaniu form osobowych.

Réwniez w liryku Wstuchac sie w szum wéd gtuchy..., w ktérym w ogé-
le nie ma ,ja", konstytutywne dla podmiotu jest owo, odmienne od ze-
glowania, ptyniecie, bycie w wodzie, znalezienie sie w $rodku - ale nie
w centrum, a wewnatrz — ktore Mickiewicz nazywa ,wnurzeniem sie”.
Jest ono wedlug Mariana Maciejewskiego, interpretujacego ten wiersz
w kontekscie filozofii Schellinga, $wiadectwem nowego, niesensuali-
stycznego poznania zwanego ,mistycznym’, za$ wedtug Owczarskiego
nie o poznanie tutaj chodzi, ale o zapomnienie, wyzbycie sie $wiado-
mo$ci®®. Trudno zapewne te kwestie jednoznacznie rozstrzygna¢. Zni-
ka zupetnie dylemat ,ptaka-ryby”, nie ma juz owego rozdwojenia, po-
czucia braku przynaleznosci do jednej ze sfer zycia, do jednego
z zywiotow i nie chodzi bynajmniej o wybér wody jako zywiotu i rezy-
gnacje z lotu. Tutaj bowiem w ogdle kategoria przynaleznosci staje sie
bezuzyteczna i wybdr przestaje by¢ konieczny, lot nie przeciwstawia
sie juz ptynieciu: obydwie formy istnienia moga okresla¢ podmiot jed-
nocze$nie. Nie chodzi o utozsamienie sie z rybami, ale o zyskanie zdol-
nosci patrzenia ich okiem niewzruszonym. Rozezna¢ mysl wéd moze ten,
kto uczestniczy w bycie uniwersalnym, znakiem sa dla niego zaréwno
fale, jak i wiatry lotne. By¢ moze problem tozsamo$ci znika wytacznie
potencjalnie (jak chciatby Owczarski), bo - przypomne raz jeszcze -
nie ma w tym wierszu ,ja’, wobec czego trudno tu méwi¢ o ,,twardym
ego”. Ale przeciez liryk nie mowi jednoznacznie ani tego, ze do ,wstu-
chania sie w szum wéd” dochodzi, ani ze nie dochodzi. Forma bezoko-
licznika moze wyraza¢ postulat, ale moze takze stanowi¢ $wiadectwo
zjednoczenia ,ja” z bytem, zjednoczenia, w ktorym nie ma juz miejsca
na odrebne, oddzielajace formy osobowe.

% M. Maciejewski, ,Rozeznaé mysl wéd...” (Glosy do liryki lozanskiej), ,Pamietnik Litera-
cki” 1964, z. 3; W. Owczarski, op.cit., rozdz. II: ,Plynqc, ptynqc i ptyngc”. Woda jako figura
wyobrazni Mickiewicza; zob. tez M. Piwinska, Juliusz Stowacki..., rozdz. ,I ziarno nagie
duszy pozostato”. Pozne wiersze Mickiewicza w $wietle twérczosci genezyjskiej Stowackiego.
Na temat owego ,wnurzenia sie” zob. réwniez: L. Zwierzynski, Wyobraznia..., cz. I1I; oraz
J. bukasiewicz, Drzewo w Saint-Germain-en-Laye, w: ,W krainie pamiqtek”: prace ofiarowa-
ne profesorowi Bogdanowi Zakrzewskiemu w osiemdziesiqtq rocznice urodzin, red. J. Kolbu-
szewski, Wroctaw 1996.
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W duzej mierze wlasnie na konstrukcji podmiotowosci w tych
utworach polega specyfika Mickiewiczowskiej liryki odrézniajaca go
od innych romantycznych tekstéw, w ktérych dochodzi do utozsamie-
nia ,ja’ z natura (np. od Medytacji poety Lamartine’a czy - zwlaszcza -
Kontemplacji Victora Hugo®). Pdzne wiersze Mickiewicza fascynuja
czytelnikow i - jednoczesnie - pozostawiaja ich bezradnymi, poniewaz
ustalone kategorie interpretacyjne sa dla tych utworéw za ciasne, nie-
przystajace. Andrzej Skrendo pisze, ze ta ,mocna” poezja (jak ja okresla
za Przybosiem) jest pisana przeciw poezji, jaka znamy, przeciw ustalo-
nej regule poetyckosci, ze ustala wlasna regute. Liryki lozanskie czyta
on jako wyraz kryzysu, ukazujacy niemozliwosci nowej poezji (bardziej
niz jej nowe mozliwosci)>®.

Badacze podkreslali ciaglos¢ obrazowania w twérczosci Mickiewi-
czaizarazem ewolucyjny charakter ,drég rozwojowych” jego liryki®.
Piwiniska méwita dobitnie o Mickiewiczowskim pisaniu na nowo siebie
i calej romantycznosci®. Takze motyw zeglowania, jako metafory wy-
razajacej postawe ,ja’ lirycznego, ulegt takiemu ,przepisaniu’, prze-
ksztalcajac sie w motyw plyniecia, zanurzania sie, przenikania wod®".

7 O tych francuskich lirykach, w ktérych ,ja” utozsamia sie z natura, pisze Y. Vadé,
Formy podmiotu lirycznego w epoce romantyzmu, przet. P. Sniedziewski, ,Teksty Drugie”
2004, nr 4.

8 Zob. A. Skrendo, op.cit., cz. II, rozdz. Poezja mocna — ,,Nad wodq wielkq i czystq” Mickie-
wicza. Badacza zajmuje modernizm w lirykach lozanskich i liryki lozariskie w moderni-
zmie. Traktuje te wiersze jako arcydzieto XX wieku, z ktérym poeci wspé6iczesni musza
sie zmierzy¢. Dlatego przywotuje ich odczytania tekstéw Mickiewicza. Interpretacje
traktuje bowiem jako czynnik zmieniajgcy kanon modernistyczny. Pisze: Mickiewicz przezyt
kryzys nowoczesnosci przed samq nowoczesnosciq [...]. Ibidem, s. 77.

¥ Zob. Cz. Zgorzelski, op.cit., rozdz. Drogi rozwojowe liryki Mickiewicza. L. Zwierzyn-
ski we Wprowadzeniu do swojej ksiazki podkresla, ze Wyobraznia poetycka nie jest jednak
czyms gotowym, statycznym: rozwija sie i ewoluuje, a poniewaz u Mickiewicza najdoskonalsze
jej wcielenie zawarte jest w lirykach lozanskich, ku nim bedq cigzy¢ niejako jej odczytania na
poszczegdlnych poziomach badania. Wyobraznia..., s. 9.

0 Zob. M. Piwinska, Juliusz Stowacki..., rozdz. ,I ziarno nagie duszy pozostato”. Pézne
wiersze Mickiewicza w Swietle tworczosci genezyjskiej Stowackiego.

6 A. Lisiecka geneze lirykéw lozanskich widzi w Zeglarzu; zob. op.cit., s. 193 i 197.
J. Brzozowski w cytowanej pracy — podobnie jak cytowana M. Piwinska — w Sonetach
krymskich. O Zeglarzu w kontekscie liryki lozaniskiej pisze takze M. Maciejewski, ktéry
podkresla, ze we wczesnym wierszu dominuje myslenie w kategoriach przemijania, kté6-
re potem zostaje wyparte przez wiare w wiecznosc, zob. Mickiewiczowskie czucia wieczno-
§ci... . O przesunieciu znaczenia pielgrzymowania w tworczosci Mickiewicza zob. M. Sta-
la, op.cit. oraz D. Seweryn, op.cit., cz. II, rozdz. I.

~ 184 ~



Od podmiotu zeglujgcego do podmiotowosci ptyngcej w lirykach Mickiewicza

Mozna stwierdzi¢, ze przemiana motywu zeglugi w lirykach Mickiewi-
cza polega, w gruncie rzeczy, na stopniowym uwalnianiu sie poety od
tej metafory i od utozsamienia podmiotowosci jego wierszy z postacia
zeglarza. By¢ moze dlatego, ze w pdznej twérczosci Mickiewicz w pew-
nym sensie odchodzi od zwigzanego z tym toposem romantycznego
fatalizmu, pesymizmu, o ktérym pisza badacze®. Takze od indywidu-
alizmu. Zmienia sie réwniez relacja ,ja” do innego: od poczucia wspél-
noty w wierszach filomackich, przez przekonanie o koniecznosci roz-
miniecia sie, o skazaniu na wyobcowanie i samotnos¢, po odczucie
wspétistnienia. Metamorficzno$¢ wyobrazni Mickiewicza, ped do nie-
ustannych zmian, dotyczy takze jego ,ja" - ,ja” jego wierszy®. Sam
obraz ruchu, przemieszczania sie, szczegblnie po przestrzeni wody,
jest poecie bliski od poczatku do korica jego tworczosci. W liryce najw-
cze$niejszej bedzie wyraza¢ wspélne dazenia, w romantycznej - sa-
motne dzialanie, az w péznych wierszach zeglowanie przeksztalci sie
w plyniecie czy nawet roz-ptyniecie sie w bycie. W ostatnich lirykach
Mickiewicza juz nie o ,podmiocie romantycznym” rozumianym jako
stwarde ja” nalezaloby moéwi¢, ale o ,podmiotowosci™®*.

62 M. Sliwinski, Cztowiek-ryba..., rozdz. Zeglarz romantyczny, s. 76.

6 Zob. W. Owczarski, op.cit., rozdz. VIII ,Rumaka przedzierzgne w ptaka”. Metamorfozy
Mickiewicza oraz L. Zwierzynski, op.cit., cz. IIL.

8 Mozna rozwazy¢, na ile ta Mickiewiczowska podmiotowos¢ zbliza sie do podmioto-
wosci nowoczesnej. Na temat tej ostatniej zob. R. Nycz, op.cit. oraz idem, Literatura jako
trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakoéw 2001, cz. I,
rozdz. Osoba w nowoczesnej literaturze: slady obecnosci, s. 51.
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Zatrzymany czas. Godzing mysli
w zwierciadle romantycznycﬁ
znieruchomien

Istota paktu Fausta z Mefistofelesem w ujeciu wielkiego mistrza ro-
mantykéw - Goethego jest pragnienie zatrzymania czasu. Zaklad
o dusze bohatera ma, jak wiadomo, rozstrzygnac sie w momencie, kie-
dy ten zawota: Wstrzymayj sie chwilo! Ty jestes tak piekng!*. Faust - czto-
wiek majacy niebotyczne aspiracje, wiecznie niespetniony, rozczaro-
wany, zawiedziony, nieumiejacy odnalez¢ celu w zyciu, jest tak pewny,
ze go nie odnajdzie, iz nie waha sie postawi¢ na szali wlasnej duszy. Na
pewno stanowisko Fausta $wiadczy o dewaluacji terazniejszosci w jego
oczach, chwila obecna nie ma dla niego wartosci. Szatanskie sztuczki
Mefistofelesa pozwalaja wprawdzie na swoista manipulacje czasem
- odmtodzenie bohatera o trzydziesci lat, wyzwolong od ograniczen
temporalnych i przestrzennych wedréwke - jednak zasadniczo nie
zmieniajg stanu $wiadomosci Fausta, uptywajaca chwile majacego
w pogardzie. Nie pragnie on zatrzymania czasu i nie wierzy, by kiedy-
kolwiek miat tego zapragna¢. Oczywiscie, myli sie, czego dowodzi finat
drugiej czedci dramatu®. Wieniczace dzielo zawotanie do chwili stdj!
stanowi o porazce Fausta, ale jednoczesnie jest $wiadectwem spetnie-
nia bohatera i otwarciem szczegliwego finatu. Mozna wiec powiedzie¢,

1 JW. Goethe, Faust, przel. J. Paszkowski, Krakéw 2004, cz. I Pracownia s. 65, cz. II,
akt 'V, s. 462.

2 Swoja droga mozna rozwazad, czy cze$¢ druga, zwlaszcza pojawiajace sie w jej zakon-
czeniu marzenie o utopijnym spoteczenistwie — mimo ze p6zniejsza — nie jest blizsza
o$wieceniowej niz romantycznej wizji wiata.
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ze Goethe w owym zamknieciu zawart mozliwos¢ twérczego wyzyska-
nia pragnienia zatrzymania czasu. Nie bez przyczyny w eseju George’a
Pouleta po$wieconym romantycznemu stadium metamorfoz kota
tworczo$¢ Goethego jest punktem kulminacyjnym, doskonatym spet-
nieniem harmonii i zniesieniem opozycji miedzy podmiotem a przed-
miotem, centrum a otoczeniem®.

Nalezatoby wobec tego postawic pytanie, czy do faustycznego dzie-
dzictwa romantykow nalezy rowniez - poza okreslona postawa boha-
tera — stosunek do czasu? Jesli tak, to jaki? Wydaje sie, ze istota tego
stosunku wpisanego juz w Fausta jest intensyfikacja i subiektywizacja
doznania ruchu (i bezruchu) czasu oraz rozpoznana przez romanty-
kéw ambiwalencja tego doswiadczenia. Z jednej strony ta intensyfika-
cja prowadzi do zdecydowanie pejoratywnego uwiezienia w chwili,
kojarzonego réwniez ze stagnacja, zahamowaniem procesu samodo-
skonalenia. Z drugiej strony daje ona nadzieje na transgresje, wykro-
czenie poza warunki rzadzace $wiatem zewnetrznym, w tym takze
poza prawo przemijania.

Dla autora Rozwazar o czasie ludzkim romantyczne ujecie czasu po-
lega na zderzeniu dwdch jego wymiaréw: chwilowosci i trwania. Poulet
moéwi o podwdjnosci egzystencji romantykow, dla ktérych terazniej-
sz0$¢ zostaje zaburzona przez odczucie innego zycia. Ich wysitki zmie-
rzaja do przekroczenia chwili, nadania jej gtebi - nieskoniczonosci
trwania, i do zapelnienia otchtani, jaka staje sie dla nich wlasne istnie-
nie*. Jedna ze strategii realizujacych owo dazenie jest uruchomienie
tego, co badacz nazywa ,pamiecia uczuciows” i quasi-magiczne opera-
cje wyobrazni przywotujacej: Przesztos¢, wraz z orszakiem swych wzru-
szen, wytania sie w chwili i ozywia jq istnieniem juz nie chwilowym®. Takie
przetworzenie przeszlosci i przeniesienie jej z wymiaru chwilowosci
w wymiar trwania stanowi istote Godziny mysli - istote sformutowanej
w tym utworze przez Stowackiego koncepcji poezji. W tym sensie jest
to powies¢ poetycka wstrzymujaca czas, realizujaca pragnienie - jak

3 Zob. G. Poulet, Romantyzm, przel. P. Taranczewski (ttumaczenie z ksiazki Les mé-
tamorphoses du cercle), w: Metamorfozy czasu. Szkice krytyczne, wybér J. Blonskiego
i M. Glowinskiego, Warszawa 1977, s. 448-468.

4 Zob. G. Poulet, Rozwazania o czasie ludzkim, przet. W. Bloniska (ttumaczenie z ksiazki
Etudes sur le temps humain), w: Metamorfozy czasu..., s. 53-55.

5 Ibidem, s. 56.
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mozna wyczyta¢ z Fausta — majace w sobie co$ szatanskiego, niebez-
piecznego, co prowadzi¢ moze do katastrofy (w tym do autodestrukeji),
ale i do samorealizacji. Pomiedzy tymi dwoma biegunami oscyluje Go-
dzina mysli.

Juz sam tytul moze sugerowa¢, ze utwér nie dotyczy ani terazniej-
szosci, ani przeszlosci, ani przysztosci, ale jest ich swoistym przetwo-
rzeniem w mysli, w ktérej linearno$¢ temporalna zostaje zaburzona®.
Tytut ten mozna uzna¢ za sformutowanie oksymoroniczne, jesli przy-
ja¢, ze ,mysl” wedtug Stowackiego nalezy do dziedziny trwania, zwia-
zana jest z zyciem duchowym, ktérym zyja obaj bohaterowie powiesci
bardziej obecni au dela niz tu i teraz. ,Godzina” natomiast stanowi
chwile - okreslony wycinek czasu, przypomina o jego prawach. ,Godzi-
na mysli” bytaby wobec tego natozeniem na siebie dwéch porzadkéow
temporalnych, préba wprowadzenia trwania w miejsce chwili. Dziata-
nie podmiotu-kreatora polega na manipulacji czasem mozliwej dzieki
wysitkowi jego twérczej woli’. Jest to utwor odmienny od pozostatych
- zdecydowanie blizszych Byronowskim - powiesci poetyckich mtode-
go Stowackiego, niemniej jednak subiektywizacja czasu wydaje sie ele-
mentem taczacym Godzine mysli z angielska realizacja gatunku®. Wska-

6 Zdaniem S. Treugutta tytul utworu wyraza sposéb zapisu wyzszych stanéw skupienia
energii intelektualnej, oderwanie od bytu normalnego i przejscie w wymiar intuicyjny;
zob. Sny z premedytacjq, ,Teksty” 1973, z. 2., s. 61. E. Lubieniewska wychodzac z zatoze-
nia, ze rozwazania dotyczace ludzkiego bycia w czasie stanowia podstawe do rozstrzy-
gniecia probleméw egzystencjalnych bohateréw utworu Stowackiego, przeprowadza
analize form czasowych w utworze; zob. Stowackiego ,portret artysty z czaséw miodosci”,
,Pamietnik Literacki” 1988, z. 3, z. 16-18 (caly tekst takze w ksigzce autorskiej Upiorny
Aniot. Wokdét osobowosci Juliusza Stowackiego, Krakéw 1998, s. 23-70). Badaczka ukazuje,
jak $wiat w oczach bohateréw ulotny, przeznaczony do rozpadu, zatraty, zmienia sie
w spektakl trwania (s. 20-21). Analizuje pole semantyczne ,mysli”, dowodzac, ze czesto-
tliwos¢ wystepowania oraz potaczenia w zwiazki tego rzeczownika w utworze sprawiaja
wrazenie materialno$ci mysli, co prowadzi do koncepcji wyobrazni jako ratunku przed
chaosem rzeczywistosci (s. 21-23). Jej rozwazania zmierzaja do opisu neurotycznej oso-
bowosci Stowackiego.

7 Okreslenia manipulacja czasem uzywa takze M. Piwinska, ktéra pisze: W Godzinie
mysli, gdzie mit na naszych oczach przemienia sie w literature, zostaly dokladnie opisane
romantyczne sposoby robienia poezji przez prace nad wtasng wyobrazniq i rézne manipulacje
z czasem |[...]. Zte wychowanie, Gdansk 2005, s. 221. Jak badaczka sama zaznacza, nie
interesuja jej owe ,,sposoby robienia poezji”, czyli sposoby ocalenia, bowiem w centrum
jej uwagi znajduje sie przyjaciel-samobéjca — alter ego romantycznego poety.

8 O trudnosciach z przyporzadkowaniem gatunkowym utworu pisze w odniesieniu do
specyficznego ukladu czasowego S. Treugutt, ktdry okresla Godzine mysli jako refleksje
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zywano zreszta na zwiazek polskiego utworu z dzietami Georga Gor-
dona Byrona, szczegélnie ze Snem znanym z wersji Mickiewiczowskiej,
Skargq Tassa oraz - ze wzgledu na tytul - z Godzinami préznowania
(Hours of idleness)’. Odczytanie dzieta w kontekscie dziewietnasto-
wiecznej literatury angielskiej z jednej strony sytuuje tekst Stowackie-
go w nurcie romantycznego indywidualizmu, z drugiej - ukazuje wy-
jatkowos¢ tego utworu.

Postaci bajroniczne skonstruowane sa w taki sposob, ze zdaja sie
uwiezione w przeszlodci, terazniejszo$¢ nie ma dla nich znaczenia,
albo ma o tyle, o ile wiaze sie z odtwarzanymi i przezywanymi wciaz
na nowo do$wiadczeniami. Mozna powiedzie¢, ze ma znaczenie nega-
tywne, staje sie nie do zniesienia, przedtuza w nieskoriczonos¢ cierpie-
nia bohatera. Chwila trwa, ale trwanie wiaze sie nie ze szczeSciem
i spetnieniem jak w zakonczeniu Fausta, ale z nieznosnym cierpieniem
tego, dla kogo sie zatrzymata'. Pojmowanie terazniejszosci jest w tym
przypadku $cisle zwiazane ze skrajnie subiektywnym sposobem jej do-
$wiadczania. Znakomitym przyktadem zastosowania tej techniki kon-
strukeji temporalnych jest Giaur, gdzie mowa o wzglednosci czasu pod-
danego dominancie emocjonalnej, o fenomenie zatrzymaniainatozenia
sie na siebie w jednej chwili wydarzen catego zycia: Kto nienawidzi, ko-

liryczna stanowiaca skrzyzowanie powiesci poetyckiej i elegii; zob. ,,Godzina mysli”, w: Ju-
liusz Stowackiw stopieédziesieciolecie urodzin. Materialy i szkice, red. M. Bizan, Z. Lewinéwna,
Warszawa 1959, s. 98-105. Takze E. Eubieniewska, jak wczesniej P. Hertz, zwraca uwage
na elementy elegijne Godziny mysli, podkresla jednak réwniez réznice miedzy tym utwo-
rem a elegia, dowodzac, ze Stowacki idealizuje sam proces przemijania, nie przeszlos¢;
zob. P. Hertz, Szuflada Stowackiego, w: Domena polska, Warszawa 1961, s. 238; E. Lubie-
niewska, op.cit., s. 11-12. Wedtug P. Hertza Godzina mysli zapowiada nowy gatunek po-
ezji refleksyjnej, alternatywny wobec dominujacego nurt poezji, i stanowi odchylenie od
obowiazujacych norm intelektualnych i formalnych, przetamanie , mody byronowskiej”,
op.cit., s. 239. Z innej perspektywy o stosunku Stowackiego do Byrona pisze S. Treugutt,
dowodzacy, ze poecie blizszy byt wéwczas Lamartine; zob. ,Godzina mysli”, s. 107-108.
Wskazywano takze na blisko$¢ poematu z tekstami Jean Paula, Lamartine’a, Wordswor-
tha, Balzaca, gléwnie ze wzgledu na konstrukeje fabuly i problematyke.

9 Zob. np.: J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje twérczosci, Krakow 1999, t. 1 s. 219; J. Fa-
bre, ,Godzina mysli” czyli dwa oblicza romantyzmu, w: Od o$wiecenia do romantyzmu. Studia
i szkice z literatury polskiej, red. K. Kasprzyk, Warszawa 1995, s. 214-215; J. Maciejewski,
Powiesci poetyckie Stowackiego, Poznan 1991, s. 127.

" Na podobienstwo bohateréw Byrona - jak Faust buntownikéw odrzucajacych optymi-
styczny $wiatopoglad, przekonanych, ze nigdy nie poczuja sie szczesliwi — do bohateréw
Goetheanskich wskazywano od poczatku, by wspomnie¢ tylko Esej o dramacie fanta-
stycznym George Sand.
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cha lub sie boi,/ Temu za piekto jedna chwila stoi*'. Chwila staje sie wiecz-
noscia dzieki intensyfikacji przezy¢ doznawanych nie w sposéb bezpo-
$redni, ale odnowionych we wspomnieniu. Staje sie takze pieklem
$wiadomosci giaura, $wiadomosci nieodwracalnosci dramatycznych
wydarzen, do$wiadczania ich czasu jako przeszlego. Nie ma mowy
o refleksji tworzacej dystans, tagodzacej minione bolesne doswiadcze-
nia, ich ponowna aktualizacja nie jest jednak prostym powtérzeniem,
bo istote tej aktualizacji stanowi przekonanie o nieodwracalnosci cza-
su. Przesztoé¢ niejako zagarnia terazniejszo$¢, a doznane niegdys -
przywolane w cytowanym fragmencie — mitos¢, nienawis¢ i strach sa
uczuciami okreslajacymi bohatera tu i teraz, cho¢ minety juz przyczy-
ny tych uczué. Ten rodzaj zatrzymania czasu nie jest ocaleniem, wspé6t-
tworzy tragizm postaci, jest sktadows ich - by postuzy¢ sie sformuto-
waniem Marii Janion - ,,uwiezienia w egzystencji”*2. Takie uwiezienie
jest w ujeciu badaczki doswiadczeniem Stowackiego i pojawia sie takze
- do czego jeszcze wréce - w Godzinie mysli, podobnie jak utwory Byro-
na w centrum stawiajacej zycie wewnetrzne bohatera.

Rozciagniecie terazniejszosci w wieczno$¢ jest w gruncie rzeczy jej
zanegowaniem. Taka konkluzja zostaje wypowiedziana przez Byro-
nowskiego Manfreda:

Jestesmy lalki czasu i stabosci.

Dnie ciekq na nas i éciekajq. Zyjem

W przesycie zycia i obawie Smierci,

Wsrdd masy godzin srogiej niepewnosci,
Brzemienie zycia na zbolatym sercu,

Co sie raz smuci, raz zajeczy glosno,

Z bdlu rozkoszy, nim omdli lub skona.

W tej masce godzin przysztych i minionych,
Bo terazniejsze w zyciu nie istniejq,

Jak mato takich, nawet mniej niz mato -

W ktérych by dusza nie pragneta $mierci [...]"3

' G.G. Byron, Giaur, przet. A. Mickiewicz, w: Wybér dziet, Warszawa 1986, red. J. Zu-
tawski, t. I, s. 160, w. 264-265.

12 Zob. M. Janion, Czas formy otwartej. Tematy i media romantyczne. Warszawa 1984
(cz. 111, rozdz. 2, s. 287 i n.). Zob. tez M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i egzy-
stencja. Fragmenty niedokoriczonego dzieta, Gdanisk 2004, zwt. rozdz. Romantyczne tematy
egzystencji.

3 G.G. Byron, Manfred, przet. J. Paszkowski, w: Wybér dziet, akt 2, scena 2, s. 32-33
[podkr. - M.S.].
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Owa negacja terazniejszo$ci wynikajaca z emocjonalnego doznawa-
nia czasu ma w przypadku Byrona wymiar pesymistyczny i taczy sie
z toposem teatrum mundi. Uruchomienie tego toposu zawiesza czas,
bowiem wszystko - nie tylko to, co przezywane aktualnie - okazuje sie
maska: ta zasada dotyczy réwniez przesztodci i przysztosci. Uswiado-
mienie sobie przez Manfreda iluzorycznosci zycia i czasu jest powo-
dem jego poczucia wyzszosci wobec ludzi, nie za$ poczucia solidarnosci
z nimi, w zaden sposéb nie niweluje tez jego cierpienia, ktdre - jak
w przypadku bohateréw powiesci poetyckich - zwiazane jest z niekon-
czacym sie rozpamietywaniem przesztosci i prébami jej przywrdcenia
za pomoca magii. Przywotywanie Astarte do zycia jest wszak takze
pewna operacja na czasie. W zamknieciu na $wiat zewnetrzny, na in-
nych ludzi, na ktérych bohater msci sie za swéj los, oraz w postrzega-
niu swego bolu jako gwaranta wyjatkowosci widac takze podobienstwa
do Godziny mysli.

Zacytowany tu monolog bohatera dramatu, majacy charakter
prawdy uniwersalnej - dotyczacej catej ludzkosci, kazdego, wydaje
sie pewnym krokiem ku przekroczeniu subiektywnosci, zdystanso-
waniu sie wobec wlasnych cierpien i ku wyzwoleniu. Jednak do pet-
nej transgresji nie dochodzi, Manfred nie uwolni sie od samego sie-
bie, dumnie odrzuci wszelkie mozliwosci tagodzacego bél poddania
sie wyzszej sile, do $mierci zywi¢ sie bedzie wlasnym cierpieniem
i namietno$ciag $wiadczacymi o jego jednostkowosci, niepowtarzal-
nosci, tkwi¢ w egzystencjalnej putapce, jaka jest — paradoksalnie - in-
dywidualna wolnos¢.

Byronowska koncepcja subiektywizacji czasu - w kazdym razie za-
warta w wiekszosci jego powiesci poetyckich i dramatéw, bo nieco ina-
czej rzecz wyglada chocby w Wedrdwkach Childe Harolda, do ktorych tu
sie nie odnosze - nie pozwala na wyjscie poza ,ja", a wiec takze na sub-
limacje, przetworzenie przezy¢ i nadanie im artystycznej formy, co
wiaze sie z odmowa dystansu wobec siebie. Ta odmowa jest jednym
z element6éw polemiki z zaprezentowana przez Williama Wordswortha
we wstepie do Ballad lirycznych, ale takze w tekstach poetyckich - jak
Preludium - koncepcja poezji. Owa koncepcja, znakomicie opisana
przez Meyera H. Abramsa', zasadza sie na stopniowosci procesu twor-

4 Zob. M.H. Abrams, Zwierciadto i lampa. Romantyczna teoria poezji a tradycja krytyczno-
literacka, przel. M.B. Fedewicz, Gdansk 2003, zwt. s. 115-129.
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czego, w ktérym kluczowa role odgrywa czas. Etap spontanicznego wy-
buchu uczu¢ stanowi tu tylko punkt wyjscia; by powstato dzieto, nie-
zbedne jest intelektualne przepracowanie tego przezycia, jego
ponowienie, ale juz pelne dystansu, pozwalajace spojrze¢ na siebie jako
obcego. Mozna powiedzie¢, ze samo zamkniecie doswiadczenia w prze-
mysleniu i przywrdcenie go w poezji ma charakter zawrécenia czasu,
ocalenia minionej chwili. Byronowska ekstremalna intensyfikacja
uczu¢ wchodzi w sprzecznos¢ z refleksyjna poezja Wordswortha i nie
ma w niej miejsca na ocalajacy dystans. Jednak i Wordsworth, i Byron
sa pisarzami stawiajacymi w centrum ,ja”. Poezja autora Ody o przeczu-
ciach niesmiertelnosci ze wspomnier wezesnego dziecinstwa jest réwniez
poezja subiektywna, tyle tylko, ze przepracowana intelektualnie.

Jak wiadomo, z odmiennego stanowiska z modelem poezji zapropo-
nowanym przez tworcéw Ballad lirycznych polemizowat John Keats,
nazywajacy swych poprzednikéw ,wzniostymi egoistami” i przeciw-
stawiajacy im swoja koncepcje negative capability, koncepcje wyzucia
sie przez pisarza z wlasnej tozsamosci, wykroczenia poza subiekty-
wizm w akcie twérczym. Mozna rozwazy¢ réwniez owa Keatsowska
,zdolnos¢ do zanegowania samego siebie™® w zwiazku z utworem Sto-
wackiego, cho¢ kwestia bezosobowosci jakiegokolwiek dzieta tego ro-
mantyka - tak jasna u autora Ody do urny greckiej - budzi¢ moze uza-
sadniony opoér. Jak sadze, romantyzm angielski wydaje sie dobrym
punktem odniesienia dla lektury Godziny mysli, poniewaz dostarcza
pewnego jezyka, w ktérym mozna sprébowac uja¢ uwiktania temporal-
ne tego utworu, cho¢ zadna z tych koncepcji nie jest catkowicie zbiezna
z koncepcja Stowackiego.

Mimo zasadniczego podobienistwa w kreacji bohatera zamknietego
w subiektywnym ogladzie Swiata powies¢ poetycka Stowackiego rézni sie

15 Z. Kubiak tlumaczy to pojecie jako ,wytrwatos¢ w negacji’; zob. Szkofa stylu. Eseje
o tradycji poezji europejskiej, Warszawa 1972, s. 157. S. Barariczak natomiast wlasnie jako
antyromantyczna zdolnos¢ do zanegowania samego siebie oraz zdolnos¢ do doswiadczania
realnosci b e z narzucania jej cech osobowosci artysty, Wstep: ,,Gdybym mdgt tak nieprzerwa-
nie”, w: J. Keats, 33 wiersze, wybor, przeklad, wstep i opracowanie S. Baranczak, Kra-
kéw 1997, s. 12. Warto zaznaczyé, ze Baranczak odczytuje poezje Keatsa w kontekscie
czasowym, ma ona stanowi¢ przedluzenie momentu doskonatego piekna w wiecznos¢;
zob. ibidem, s. 11. Zob. takze John E. Jackson, Souvent dans [‘étre obscure. Réves, capacité
negative et romantisme europeen, Paris 2001, rozdz. I.
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od dziet Byrona®. Jej odmienno$¢ wynika gtéwnie z charakteru auto-
referencjalnego - i nie mam tu na mysli skadinad interesujacego pro-
blemu stopnia autobiografizmu tego dzieta czy sylleptycznosci jego
podmiotu. Jest to bowiem utwor — owszem - zawierajacy pewne $lady
autorskie, méwiacy o dziecinstwie, o szczegdlnej wrazliwosci, o przy-
jazniimiloéci, ale przede wszystkim - o poezji*’. Stowacki idzie niejako
o jeden krok dalej niz Byron, podejmujac problem zatrzymanego czasu
w kontekscie wtasnej teorii wyobrazni twérczej. Pokazuje, w jaki spo-
s6b intensyfikacja przezy¢ moze zosta¢ kreacyjnie wyzyskana. Takie
ujecie nie niweluje przy tym wcale konstytutywnego takze dla bohate-
r6w Byrona cierpienia, alienacji, nienawisci do $wiata i inklinacji auto-
destrukcyjnych.

Otwierajace Godzine mysli zderzenie posepnego hymnu tego $wiata
z harmonia Boskich sfer koresponduje z dwoma wymiarami czasu.
Pierwszy z nich to porzadek ziemski, linearny i niedoskonaty - to po-
rzadek chwili. Jak w przypadku Manfreda czas ziemski wyznaczaja
cierpienia i falszywe radosci, bolesne do$wiadczenia zwigzane takze
z przemijaniem. Drugi porzadek to porzadek niebianski, boski, ideal-
ny, wyjety spod praw ziemskich, in illo tempore - porzadek trwania. Te
dwa nieprzystajace do siebie wymiary nakladaja sie na siebie, nie cho-
dzi tu jednak o tak istotna dla romantykéw, takze dla Stowackiego -
szczegblnie w pdznej twoérczosci — hierofanie, momentalna ingerencje
czasu scarum w czas profanum zawieszajaca zwykty, codzienny bieg rze-
czy. Ziemia ta przekleta wydaje sie opuszczona przez Boga - dalekiego,
starotestamentalnego Jehowe, a 6w ziemski hymn, na ktéry sktadaja
sie gtuche cierpigcych jeki, Smiech ludzki nieszczery, hymn peten dysonan-
séw Wpada miedzy grajgce przed Jehowq sfery,/ Jak dzwiek niesfornéj
struny™®. Mimo ze tworza go pojedyncze i niepowtarzalne glosy, jest
wieczny i staty (Zblgkanemi gtosami wiecznie wniebowstepny; s. 79, w. 3);
rozbija harmonie, ale takze wpisuje sie w powszechna zasade istnienia.
Juliusz Kleiner dopatrzyt sie tu pewnego podobienistwa do gtosu Mefi-

6 Raz jeszcze warto podkresli¢, ze mowa tu tylko o czesci twérczosci Byrona. Problem
dystansu do $wiata przedstawionego pojawi sie w Wedréwkach Childe Harolda i Don Jua-
nie, ktéry potem stanie sie wzorcem dla poematéw dygresyjnych Stowackiego.

17 Tak tez pisza o nim M. Janion i M. Zmigrodzka; zob. op.cit., s. 113-116.

18 J. Stowacki, Godzina mysli, w: Dzieta wszystkie, red. J. Kleiner, t. II, oprac. J. Ujejski,
Wroctaw 1952, s. 79, w. 4-5. Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania. Dalej podaje
w nawiasie numer strony i werséw.

~ 194 ~



Zatrzymany czas. Godzina mysli w zwierciadle romantycznych znieruchomien

stofelesa rozbijajacego chory anielskie w Prologu Fausta®. Tym samym,
cho¢ w innej postaci, powraca w tych rozwazaniach Goetheanski pro-
blem czasu. W przypadku skomponowanego kontradyktoryjnie hymnu
niebianisko-ziemskiego mozna méwic¢ o wspétistnieniu harmonii i dy-
sonansu, trwania i przemijania.

Jedyna mozliwa ucieczka od kakofonii to - jak sie zdaje - ucieczka
w gtab siebie, bo Szczesliwy, kto sie w ciemnych marzen zamknqt cisze,/
Kto ma sny i o chwilach przesnionych pamieta (s. 79, w. 7-8). Stefan Treu-
gutt uznaje ten fragment za diagnoze programowa utworu, a cata Go-
dzine mysli interpretuje jako wyraz niezgody na $wiat i poszukiwanie
ratunku w psychicznym partykularyzmie, w wycofaniu sie w siebie,
w noc snéw?’. Taki model zgodny bytby z paradygmatem, opisanym
przez Pouleta ukazujacego romantyzm jako moment, w ktérym poja-
wia sie $wiadomo$¢ nieidentycznosci ,ja” stanowiacego centrum i ,nie-
ja” bedacego okregiem, swiadomos¢ alienacji. Romantyk to ktos, kto ob-
jawia sie sobie jako centrum® - stwierdza badacz - i z pewnoscig ten
rodzaj postrzegania wtasnego ,ja” dotyczy réwniez Godziny mysli. Bo-
hater jest przedstawiany w swej odmiennos$ci wobec $wiata, ale takze
sam siebie w taki sposdéb postrzega. Gdyby istotnie chodzito tylko
o ustanowienie centrum w ,ja’ i zdystansowanie sie wobec innych,
mozna by sadzi¢, ze mamy tu do czynienia z Byronowskim modelem
narcyzmu, odciecia sie od ogélnoludzkich cierpien, izolacji, koncentra-
¢ji na whasnych doswiadczeniach. Zamkniecie sie w sobie stanowitoby
w tym przypadku rodzaj btednego kota: na hymn posepny sktadaja sie
wszak jeki cierpiacych jednostek - z ktérych kazda istnieje w oderwa-
niu od pozostatych. Tak jednak nie jest - cho¢ mozna niewatpliwie mé-
wi¢ o narcyzmie obu bohateréw powiesci — bowiem dopiero wyzsza
$wiadomo$¢ pozwala na postrzeganie tych dzwiekéw jako wprawdzie
kakofonicznego, ale jednego glosu i ta Swiadomos¢ jest wpisana w tekst

¥ Zob. J. Kleiner, op.cit., s. 228, przyp. 16. Mozna tu méwic o przywolywanej przez P. de
Mana Goetheanskiej — poréwnywanej do koncepcji Wordswortha — Dauer im Weschel,
trwatosci w ramach zmian, rozpadzie powierzchniowych aspektéw natury bez naru-
szania jej istoty; zob. Retoryka czasowosci, przet. A. Sosnowski, ,Literatura na Swiecie”
1999, nr 10-11, s. 202.

20 S. Treugutt pisze o Bogu dalekim, w zasadzie bezosobowym, niechrzescijaniskim,
a nawet o braku jakiejkolwiek transcendencji w Godzinie mysli; zob. Sny..., s. 32-33, 56.
Pisze takze: Transcendentalny idealizm zastqpita psychologia. Ibidem, s. 56.

2 G. Poulet, Romantyzm, s. 433, zob. tez s. 431 in.
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Godziny mysli jako $wiadomo$¢ podmiotu - narratora?. Rzeczywista
ucieczka polega na zyskaniu tej niejako zewnetrznej ponadjednostko-
wej perspektywy, podjeciu préby wyzwolenia sie ze stanu uwiezienia,
wlaénie dzieki mysli potaczonej tu z wysitkiem woli - woli tworczej.

W pewnym sensie zawarta w Godzinie mysli koncepcja poezji zbliza
sie do projektu Wordswortha, w ktérym pojawia sie kategoria overflow
- przeptywu namietnosci przez pryzmat refleksji, co tonuje ich site,
nadajac poezji nostalgiczny charakter. Takze i u Stowackiego mozemy
mé6wic o panowaniu podmiotu twérczego-narratora nad swymi uczu-
ciami, czasie potrzebnym do przepracowania spontanicznego wylewu
emocji. Czas zatacza kolo - poeta powraca i odtwarza to, co autentycz-
ne, ale niejako zamortyzowane przez refleksje, a co ma sta¢ sie materia
jego tworczosci.

A jednak jest wyrazna réznica miedzy Stowackim a Wordswor-
them, cho¢ w obu przypadkach odsuniecie od siebie przezycia i prze-
tworzenie go w obraz poetycki ma charakter metodyczny. Nie sposéb
bowiem nie zauwazy¢ w ujeciu Stowackiego tragicznego wymiaru tak
pojetej tworczosci, ktéry to wymiar w dziele Wordswortha jest nie-
obecny. Maria Ciesla-Korytowska, poréwnujac Godzine mysli z Prelu-
dium, przeciwstawia ufna wiare angielskiego romantyka w mozliwos¢
rozwoju poety pesymistycznemu zanegowaniu takiego rozwoju u Sto-
wackiego®. W polskim utworze nie ma miejsca na Wordsworthowski
optymizm. Mozna wprawdzie méwic o ocaleniu - ocaleniu przesztosci

2 Te wyzsza $Swiadomosé maja obaj bohaterowie utworu, widzacy drabine bytéw, druga
strone rzeczywistosci, ktérej inni nie dostrzegaja. Ma ja takze — przede wszystkim — pod-
miot méwiacy, narrator i twérca powiesci. Przekonujaca wydaje sie interpretacja E. Eubie-
niewskiej, ktéra pisze w odniesieniu do Godziny mysli o uwewnetrznieniu wszech$wiata,
nadaniu temu, co subiektywne, wymiaru kosmicznego, a w przedstawionej przez Stowac-
kiego koncepcji Boga widzi konsekwencje sktonnosci do depersonalizacji obu bohaterow
utworu; zob. op.cit., s. 33-34. Badaczka zwraca tez uwage na sposob istnienia krajobrazu,
ktéry jest momentalny i wieczny jednoczesnie; zob. ibidem, s. 13-15.

% Zob. M. Ciesla-Korytowska, Stowacki i Wordsworth o dojrzewaniu, w: Juliusz Stowacki
- poeta europejski, red. M. Ciesla-Korytowska, W. Szturc, A. Ziotowicz, Krakéw 2000.
Réwniez Z. Kubiak pisze o réznicy miedzy rodzajem autobiografizmu Preludium a po-
zornie materialnym poematem-mitem, za jaki uznaje Godzine mysli bliska Shelleyowskie-
mu Alastorowi; zob. op.cit., s. 129, 147, 149. Z kolei J. Borowczyk zestawia Stowackiego
i Wordswortha z perspektywy wpisanych w romantyczne poematy zmagan o ustanowie-
nie nowoczesnego podmiotu, analizujac Preludium i Podréz do Ziemi Swietej z Neapolu;
zob. Poemat romantyczny w perspektywie nowoczesnosci, w: Jak czytano i jak czytac polski
romantyzm, red. M. Kuziak i S. Rzepczynski (w druku - na prawach maszynopisu).
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i ocaleniu siebie przez mtodszego bohatera, ale ocaleniu kosztownym,
w gruncie rzeczy polegajacym na wyobcowaniu, wyzuciu sie z wtasne-
go ,ja" i prowadzacym do upadku. Zanegowanie terazniejszosci staje
sie zatem autonegacja podmiotu.

Stowacki posuwa sie dalej w stosunku do opisanego przez Pouleta
modelu, bowiem obok wyobcowania wobec rzeczywistosci zewnetrz-
nej pojawia sie wyobcowanie wobec samego siebie, co uzyskuje poeta za
pomoca zwierciadlanych zwielokrotnien®. Dystans podmiotu-kreato-
raw polskiej powiesci poetyckiej ujawnia sie w typie narracji auktorial-
nej jako typie dominujacym, niejawnosci stosunku podmiotu do loséw
bohateréw i w formach bezosobowych (trzeba). Mozna rozwazy¢, czy
tak wyraznie zaznaczony dystans podmiotu do przedmiotu dzieta nie
zbliza Stowackiego do Keatsowskiej koncepcji negative capability, zane-
gowania wiasnej tozsamosci przez poete. Jednak o ile Keats w ogéle
wyklucza subiektywizm i, co za tym idzie, ekspresywistyczng teorie
tworczosci, w przypadku Godziny mysli trudno méwi¢ bez zastrzezen
o bezosobowosci przedstawienia przede wszystkim ze wzgledu na nie-
jasny status narratora-podmiotu tej opowiesciijego relacji z mtodszym
dzieckiem®. Zasugerowana, ale wcale nie oczywista tozsamos¢ z tym

2 G. Poulet zajmujac sie Mainem de Biran, pisze o cze$ciowym oderwaniu duszy od
samej siebie — od jej czesci pozostajacej pod wplywem przedmiotéw, ktére prowadzié
moze ku doswiadczeniu bliskiemu mistykom — odnalezienia ukrytego Boga w sobie; zob.
Romantyzm, s. 435. W tym kierunku Stowacki istotnie poszedt, ale znacznie pézniej.
Moze takze ze wzgledu na ten aspekt, nie tylko na watki metempsychiczne i inspiracje
swedenborgianskie, Godzina mysli jest pewnym etapem na drodze ku temu, co badacze
nazywaja filozofig genezyjska. O zwiazku utworu z p6zna twérczoscia w aspekcie tem-
poralnym pisal S. Treugutt: Ten sam [co w pismach péznych — M.S.] w zasadzie stosunek
do kategorii czasu ludzkiego (czasu moralnego, chciatoby sie rzec): ulotna niewazno$¢ czasu
terazniejszego w poréwnaniu do wagi pamieci o przeszlym jako rewelacji przysztego. Sny...,
s. 58. Z kolei L. Libera dowodzi, iz Godzine mysli i Kordiana taczy z pismami filozoficz-
nymi wspdlne principium mistycznej metodologii naturalisty; zob. O dzieciecym filozofie Sto-
wackiego, ,Rocznik Towarzystwa im. A. Mickiewicza” 1979/1980, s. 112.

% Problem ten poruszaja: S. Treugutt za 0§ kompozycji utworu uznajacy abstrakcyjne
idealne przezycie poetyckie (zob. ,Godzina mysli”, s. 107) oraz E. Lubieniewska, ktéra uzy-
wa okreslent manewrowanie pozorng bezosobowosciq, operowanie napieciem lirycznym przez
hamowanie emocji. Oboje badacze podkreslaja niejednoznaczny stosunek narratora do
mlodszego dziecka (zob. S. Treugutt, ,Godzina mysli”, s. 106; E. Lubieniewska, op.cit.,
s. 11, 19). O koniecznosci zdobycia dystansu do dzieta jako warunku sztuki u Stowac-
kiego i Schopenhauera wspomina Cz. Mitosz, skadinad w swej popularyzatorskie;j lek-
turze utozsamiajacy bohatera ze Stowackim i stwierdzajacy, ze mimo trzecioosobowej
formy, autor i tak siebie samego obiera za przedmiot, co miatoby $wiadczy¢ o zerwaniu

~ 197 ~



Romantyzm i ZCLtTZmilTLy czas

bohaterem moze stanowi¢ dowéd translacji, odsuniecia od siebie wta-
snego ,ja". Méwiac jezykiem Pouleta: centrum staje sie jednym z punk-
tow okregu, ,ja” staje sie ,nie-ja” i dopiero jako takiego - trzecioosobo-
wego bohatera oglada siebie. Historia miodszego bohatera Godziny
mysli to historia przezwyciezania chwilowosci istnienia, historia, kté-
rej kolejnym etapem jest odtwarzanie tej historii pod okiem pamieci
(w tym sensie ma ona charakter autoreferencjalny):

Trzeba zycie roztamac w dwie wielkie pétowy,

Jednq godzing mysli - trzeba w przeszto$¢ wrdcié;

I przesztosé jako obraz sciemniaty i ptowy,

Petny pobladtych twarzy, ku storicu odwrdcic...

I Scigac okiem Swiatta obrazu i ciene,

Jak I$nigce rozprysnionych mozajek kamienie.

Tam - pod okiem pamieci — pomiedzy gor szczytem,
Piekne, rodzinne miasto wiezami wytryska

Z doliny wqskim nieba nakrytéj btekitem. (s. 79, w. 9-17)

Roztamanie zycia w dwie wielkie pétowy jest gestem sprawczym pod-
miotu powiesci - przypominanie, cofanie sie w przesztos¢ to jednocze-
$nie odtwarzanie tej przeszlosci - przywracanie jej w obrazach i sto-
wach. Ow gest polega na wyobcowaniu - spojrzeniu na wiasne
doswiadczenia jako co$ obcego, jako materiat, z ktorego powstaje dzie-
to. Takie spojrzenie mozliwe jest dzieki $wiadomemu wyzyskaniu roz-
suniecia czasowego®. Mamy tu do czynienia ze scalaniem tego, co roz-
bite i rozproszone Jak I$nigce rozprysnionych mozajek kamienie.
Gwarantem koherencji wytaniajacego sie obrazu jest oko pamieci. Wy-
daje sie oczywiste, ze to konkretna pamie¢ konkretnej osoby (w catej
narracjidwukrotnie pojawia sie forma pierwszoosobowa: widziatemipa-

z zasadami klasycyzmu; zob. Starajmy sie zrozumie¢, w: J. Stowacki, Godzina mysli. Lekcja
literatury z Czestawem Mitoszem, Krakéw 1996, s. 12-14.

% Mozna rozpatrywaé problem tak przedstawionej przez Stowackiego kreacji w zwigz-
ku z ujeciem P. de Mana, ktéry uznaje, ze gtéwnym problemem romantyzmu nie jest
dialektyka podmiot-przedmiot, ktéra stanowi tylko stadium przejsciowe. Whasciwa
dialektyka romantyczna miesci sie w relacjach czasowych, zachodzacych w systemie
znakéw alegorycznych, dla ktérych kategoria konstytutywna jest wiasnie czas. Istote
tak pojetej alegorii stanowi konflikt koncepcji ,ja” postrzeganego w swej zaleznosci od
czasu ze strategia defensywna — ukrywaniem sie przed ta negatywna samowiedza (ma-
ska okazuje sie symbol rozumiany jako automistyfikacja). Alegoria ustanawia swéj jezyk
w pustce czasowe]j réznicy i udaremnia iluzoryczne utozsamienie ,ja” z ,nie-ja’; zob.
op.cit., s. 211-215.
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mietam), a jednoczesnie nabiera ona charakteru uniwersalnego - owo
oko pamieci w tworzonym, czy raczej odtwarzanym tu $wiecie jest jak
oko wszechwiedzacego demiurga, ktorego perspektywa przekracza
$wiadomos¢ bohateréw.

Uzycie trybu rozkazujacego (Niech...) i uzycie czasu terazniejszego
w odniesieniu do obrazéw przedstawianych jako obrazy minione, wy-
dobywane z pamieci, sprawia, ze akt poetycki staje sie nagladowaniem
aktu Boskiego. Piekne rodzinne miasto wiezami wytryska — obraz z prze-
szlodci unaocznia sie, aktualizuje, staje sie terazniejszoscia zaréwno
dla narratora, jak i w kazdorazowej konkretyzacji tekstu?’. Pamiec jest
tu odpowiednikiem wyobrazni - mocy kreacyjnej*®. Pejzaz jawi sie nag-
le, ale nie jako twér nowo powstaly, a z cala swoja przesztoscia, itera-
tywnoscia - powtarzalno$cia pér roku, zmiennoscia dnia i nocy. Tym
samym to, co zmienne i ruchome, zostaje utrwalone. Czas linearny jest
w Godzinie mysli wazny, ale w sensie negatywnym - ze wzgledu na to,
ze jest przez bohateréw przekraczany (jak chocby przez szukanie w zi-
mie zapachu wiosny), ze trwaja niejako poza nim. Dzieci rozpoczynaja
zycie ze $wiadomoscia jego konca, znajomo$¢ czy raczej przeczucie
przysztych doswiadczen determinuje ich terazniejszo$¢ i nie pozwala
na przezywanie egzystencji w sposob naturalny, linearny, bo dla tych,
ktorzy mieli sen zycia nic nie moze by¢ nowe®.

2" Wydaje sie, ze przedstawienie miasta w taki sposéb, ze jego geograficzna identyfi-
kacja nie przysparza zadnych trudnosci, a jednoczesnie w sposéb daleko wykraczajacy
poza ramy poezji deskryptywnej, mozna uznac za ,alegoryzacje miejsca geograficzne-
go”. P. de Man postuguje sie tym okresleniem w odniesieniu do opiséw Wordswortha,
wskazujac, iz bedace ich przedmiotem miejsca to miejsca konkretne, ale zwigzane z nimi
tresci wykraczaja poza ich geograficznie okreslony horyzont. Ten zabieg taczy de Man
ze zludng wyzszoscia podmiotu nad przedmiotem, podmiotu niestatego i ulegajacego
pokusie ,,pozyczenia” staloéci od $wiata zewnetrznego; zob. ibidem, s. 213-214.

%0 koncepcji pamieci jako kreacji zob. J.E. Jackson, Mémoire et création poétique, Paris
1999. K. Cysewski, ktéry stusznie twierdzi, iz Godzine mysli mozna potraktowac jako ,bi-
blie romantycznej wyobrazni”, podkresla, ze w utworze wyobraznia jest motywowana pa-
miecia, czy wrecz jawi sie jako pamied; zob. ,,Godzina mysli” — miedzy realnosciq a wyobraznig
(szkic), w: Juliusz Stowacki. Wyobraznia i egzystencja, red. M. Kuziak, Stupsk 2002, s. 54-55.
Badacz pisze o dwu rodzajach pamieci w Godzinie mysli — pozaczasowej pamieci genesis
odsytajacej do wymiaru metafizycznego oraz czasowej pamieci marzenia zwiazanej z uwi-
klaniem w naoczna rzeczywisto$¢. Wskazuje tez na ambiwalentny stosunek do wyobrazni,
ktéra jest ucieczka, ale ucieczka zabdjcza; zob. ibidem, s. 56.

% Warto zaznaczy¢, ze ta koncepcja wigze sie z przywotang dalej teoria Swedenborga
czytanego przez dzieci poddana tu pesymistycznej interpretacji i zwigzana z zamknie-
ciem - uwiezieniem w metempsychicznym kole czasu.
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W obrazie odtwarzajacym przesztos¢ pod okiem pamieci gtéwna role
odgrywa dziecko marzace o przysztosci. Tym samym przysztos¢ owego
dziecka zostaje zrownana czasem narracji. Narrator marzy o przeszto-
$ci chlopca marzacego o przysztosci. Nalezy pamieta¢, ze powies¢ zo-
staje zamknieta (a raczej otwarta, skoro powies¢ nie skoriczona) obrazem
dziecka z odwrdconym na przesztosé obliczem — obrazem odsytajacym do
podmiotu na poczatku utworu zwracajacego sie ku przesztosci. Okrag
czasu zamyka sie, jak potykajacy wlasny ogon waz oznaczajacy nie-
skoniczonos¢. Dziecko i podmiot powiedci staja sie dla siebie wzajem
lustrzanymi odbiciami, konstrukcjami sobowtérowymi. Narrator nie
utozsamiajac sie z bohaterem swojej historii w sposéb jawny, jedno-
czeénie stawia go w identycznej jak wlasna - opisana na wstepie - sy-
tuagji:

Niech blade uczué dziecko o przysztosci marzy [...]

To potém wiele dawnych marzen stanie przed nim,
Lujrzy je zmystami, pozna zbladte mary. (s. 79, w. 32-36)

Nie tylko demonstruje swa wszechwiedze - znajomo$¢ dalszych lo-
s6w bohatera, ale takze projektuje jego przysztos¢ jako rozpamietywa-
nie przesztoéci, dowodzac tym samym identycznosci przysztosci dziec-
ka z terazniejszo$cia narratora®. Zbladle mary chlopca sa jak ogladany
przez narratora obraz Sciemniaty i ptowy,/ Petny pobladtych twarzy. Poja-
wia sie tu wobec tego sugestia, ze smutne, odarte ze ztudzen ,dzis”
chtopca jest ,dzi§” podmiotu opowiesci. Wtasnie ten sposéb tworze-
nia, ponownego przezywania i odtwarzania tego, co minione, jest naj-
silniejszym dowodem na tozsamo$¢ podmiotu i bohatera. Obaj stosuja
bowiem te sama technike oddzielania sie od siebie samego, wykorzy-
stujac czasowy hiatus:

Mtodszy marzenia stroit czarnoksieskq szatq,
A potém, silng wolg, rzucat je przed siebie,
I stawaly - i widziat przed sobq obrazy,

30 Sytuacja miodszego chtopca jako analogiczna do sytuacji narratora pojawia sie takze
w proroctwie starszego:

Po dtugich latach, gdy wiek sit ukréci,

Gdy bedziesz myslg w zlotéj przesztosci sie stawit,

Wspomnij na przyjaciela, ktéry cie zostawi,

Jak przesztosc zniknal, jak przesztosé nie wrdci (s. 85, w. 278-281).
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Od ktérych sie odtamat zimniejszym rozumem:
Wiec przeczut, ze marzeniom da kiedys wyrazy,
Ze sie zapozna myslg, z myslnym ludzi ttumem. (s. 81, w. 109-114)

Przedstawiony tu jako magiczny gest rzucania przed siebie mysli
jest gestem powielonym potem (whasciwie - jesli przyjac ciag narracji,
a nie ciag fabuly - przedtem) przez podmiot powiesci: ,,odtamanie sie
zimniejszym rozumem” od mysli i obrazéw oraz ich obserwacja stano-
wi odpowiednik ,roztamania zycia w dwie pétowy” z poczatku utworu.
I narrator, i chtopiec zamykaja mysli w obrazy, a nastepnie w stowa - sa
poetami spetnionymi. Ten sam gest wyrzucania z siebie obrazéw i ogla-
dania seansu wytworéw wiasnej mysli - tym razem zwiazanych juz nie
tylko z wyobraznia (marzeniami), ale i z przezyciami powraca pod ko-
niec opowiesci:

On sam od siebie smierci odsungt widziadto,
Dziwném wynalezieniem cierpigcego zycia.

On przed sobq przysztosci postawit zwierciadto

I rzucat w nie obecne chwile - i z odbicia

Wnosit, jaki blask przyszte wspomnienia nadadzq
Obecnym chwilom zycia. (s. 84, w. 230-235)

Owe twory wyobrazni poety sa takze w pewnym sensie nim samym
- racje maja badacze wskazujacy na zabiegi autokreacyjne w Godzinie
mysli*'. Dziecko spoglada we wlasne odbicie, ale juz zmodyfikowane

31 Rewizje odczytan Godziny mysli jako tekstu autobiograficznego podejmuje S. Treu-
gutt, ktdry, poréwnujac utwdr z zapisem pamietnikowym Stowackiego opartym na tych
samych wydarzeniach, wydobywa literacko$¢ obu tekstéw. Moéwi o zabiegu autobiogra-
ficznym nasyconym w poemacie liryczng bezposrednioscia i podporzadkowanym idei,
kompozydji i stylistyce utworu (zob. ,Godzina mysli”, s. 77 i n.). M. Ciesla-Korytowska
wiasciwy bohaterowi utworu Stowackiego oglad zycia z perspektywy przysztosci nazywa
autokreacja i wskazuje, ze jest on ratunkiem przed samobdjstwem; zob. op.cit., s. 29,
przypis 1. K. Ziemba traktuje Godzine mysli jako korelat rzeczywistego doswiadczenia
Stowackiego, wspomina tez o rozdwajaniu $wiadomosci podmiotu i manipulacji marze-
niami poddanymi procedurom pisarskim; zob. Wyobraznia i biografia: Mtody Stowacki
i ciqgi dalsze, Gdansk 2006, s. 121. Z kolei M. Piwinska zwraca uwage na swego rodzaju
cynizm, ,literacko$¢” owego gestu ustawiania luster; zob. op.cit., s. 223. Zas E. Lubie-
niewska podkresla stala czujnosé intelektu thumiacego spontanicznosé odczuc emocjo-
nalnych. Pisze tez o motywach zwierciadlanych zwigzanych z zanurzeniem bohatera
w czasie; zob. op.cit., 15-16, s. 18. Wczesniej J. Kleiner pisat o wyobrazni twérczej jako
ratunku dla mtodszego chtopca polegajacym na umiejetnosci rozdwojenia jazni — stawa-
nia sie artystycznym obserwatorem wiasnych przejsé duchowych; zob. op.cit., s. 227. Podob-
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przez czas, minione, rzutuje w zwierciadto swe cierpienia, by nabrac do
nich dystansu i patrzy¢ na siebie jak na innego®. Poniewaz chlopiec
jest poeta, mozna tu méwi¢ o pewnym rozdwojeniu ,ja” twércy - roz-
dwojeniu niezbednym, by poezja mogta zaistnie¢, zacza¢ byt autono-
miczny, oddzielajac sie od swego kreatora i zarazem ocali¢ go od auto-
destrukeji, ktorej nie moze unikna¢ starszy z chlopcow. Mieczystaw
Jastrun wskazuje na zwiazek takiego ujecia istoty poezji przez Stowac-
kiego z Rimbaudowskim ja to ktos inny, ktére miato zrobi¢ taka kariere
w dziejach nowoczesnej podmiotowosci®. Patrzenie przez poete
w przysztos¢ jak w zapisana juz ksiege przypomina w pewnym sensie
epizod z Novalisowskiego Henryka Ofterdingena, ktérego bohater z jed-
nej strony rodzi sie jako poeta - jest nim od poczatku, z drugiej — musi
sie dopiero nim sta¢, spetniajac tym samym wiasne przeznaczenie.
Ksiega, ktéra Henryk znajduje w jaskini, jest po czesci zapetniona jego
wiasnga historia, ktéra juz sie kiedy$ wydarzyla, a jednoczesnie ktéra
ma sie dopiero wydarzy¢. W przypadku Stowackiego to chlopiec-poeta
jest taka zapetniona karta: dusza dzieciecia jako karta biata,/ Czernita sie
na wieki mitoscig daremng (s. 84, w. 219-220). Czy mozna tu méwic
o tworzeniu zycia tak, jak sie tworzy fikcje literacka? Niewatpliwie jest
to pragnienie romantyczne, by przywota¢ tylko Nervalowskie chetnie
uktadam swe zycie jak powies¢®*. Wydaje sie jednak, ze w przypadku bo-

nie H. Zyczynski, ktéry zreszta polemizuje z pesymistycznym odczytaniem Kleinera,
dowodzac, ze Godzina mysli zawiera program pozytywny oparty na trzech pragnieniach
(wiara w przysztos¢, panteizm, platonizm) oraz ocalajacym postannictwie poetyckim;
zob. J. Stowackiego ,Godzina mysli” (Jej geneza i znaczenie w rozwoju twdrczosci), ,Pamiet-
nik Literacki” 1925/1926, R. 22/23, s. 243.

32 S. Treugutt, odnoszac sie do tego fragmentu, pisze: To rzeczywiscie wyrafinowany
i mocno skomplikowany sposéb podnoszenia rangi chwili biezqcej: i taka chwila biezgca moze
nabra¢ waznosci, ale przemieniona w przysztq ,godzine mysli”; wyobrazona teraz terazniej-
szo$¢ jako przyszle wspominanie przesztosci. Sny..., s. 62.

33 Zob. M. Jastrun, Walka o stowo, Warszawa 1973, s. 33-34, zob. takze s. 28-29. Ja-
strun w ogdle chetnie odnosi Godzine mysli do p6zniejszej poezji — gtéwnie symbolistéw
i impresjonistéw; zob. Miedzy stowem a milczeniem, Warszawa 1979, s. 15-20. Watek
Rimbaudowski podejmuje A. Kubale, ale rozwija go w innym kierunku. Wedtug niej dzie-
ci z Godziny mysli odczuwaja, ze jest w nich ktos inny, glos poetycki, ktérym przemawia
do nich zakryty $wiat, maja przeczucie wltasnego mediumizmu; zob. Dziecko romantycz-
ne. Szkice o literaturze, Wroctaw 1984, s. 87-88.

3% Cyt. za: J. Hartwig, Gérard de Nerval, s. 71. A. Kubale pisze, ze w przypadku mtod-
szego bohatera mamy do czynienia z budowaniem zycia na wzér fikgji literackiej; zob.
op.cit., s. 84.
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hatera Godziny mysli chodzi o proces nieco odmienny - o prowadzace
o jeden krok dalej w tej konstrukeji zwierciadet przetwarzanie zycia
W poezje, przez spojrzenie na siebie jak na kogo$ innego - na postac li-
teracka®.

Z pewnoscig w odniesieniu do obu bohateréw mozna méwic o nar-
cyzmie, jednak réznie rozumianym. Starszy jest charakteryzowany
przez okreslenia zamkniecia, uwiezienia w okregu czy kuli: Dusza, jak
w krysztatowém zamknieta przezroczu/ Patrzata na $wiat dzikiém obtqka-
niem oczu,/ Niezupetno$ci wrazeri tamana katuszq (s. 81, w. 123-125).
Jak pisze Poulet, dla Goethego okrag lub kula s3 obrazami szczescia.
Dla Stowackiego - przeciwnie: motyw zamkniecia w kuli czy kregu
pojawiajacy sie w jego twérczosci od wczesnych po ostatnie utwory
zawsze wiaze sie z poczuciem uwiezienia w egzystencji, stanem nie-
znoé$nym, ktéry trzeba przezwyciezy¢. W przypadku chtopca z Godzi-
ny mysli, podobnie jak w przypadku Kordiana na Mont-Blanc, za-
mkniecie w krysztale oznacza niemozno$¢ wyjscia poza siebie
i niewystarczalnos¢ rzeczywistosci wobec oczekiwan®. Powraca tu
metafora ,odtamania sie” od jakiej$ czedci siebie, charakterystyczna
dla narratora i czarnookiego dziecka - tym razem jednak zaprzeczo-
na: starszy chtopiec Nigdy od krain mysli nie odtamat zycia;/ Sprzqgt ra-
zem i powigzat dwa niezgodne swiaty (s. 81, w. 117-118; podkr. - M.S.).
Nie umie on pogodzi¢ dwdch wymiaréw czasu: chwili i trwania - wy-
miary te sa dla niego jak linie réwnolegte, ktére nigdy nie moga sie
spotka¢: I godzinami mysli w nieruchomo$¢ white,/ Tongc w otchtar ma-
rzenia, szty prostémi loty,/ Za okresy widzenia, za wzroku przedmioty
(s. 80, w. 72-74). Wyobraznia jest takze i dla niego rodzajem transgre-
sji temporalnej, chtopiec myslac, przekracza terazniejszos¢, staje sie

% Odwotujac sie do wypowiedzi epistolarnych Stowackiego na temat Godziny mysli uzna-
nej przez poete za pamiatke dziecinistwa, przeszlosci, mozna uzna¢, ze relacja narrator—
bohater stanowi odwzorowanie relacji autor-narrator (autor-bohater). Badacze zajmo-
wali sie wymiarem autobiograficznym utworu, pokazujac jednoczesnie skomplikowane
operacje, jakim poddawane sa fakty. Wydaje sie, ze utwér Stowackiego mozna by okresli¢
mianem autofikcji, zdefiniowanej przez Serge’a Doubrovsky’ego jako fikcja o wydarzeniach
i faktach scisle rzeczywistych. Zob. S. Doubrovsky, Autobiografia, prawda, psychoanaliza,
przet. A. Turczyn, ,Teksty Drugie” 2007, nr 1/2; a takze R. Lubas-Bartoszynska, Pisanie
autobiograficzne w kontekstach europejskich, Katowice 2003, s. 123-132.

3% Zob. M. Janion, op.cit., s. 287-288. Janion zwraca uwage na analogie krysztalu wie-
zacego Kordiana i szeregu luster — nazwanego borhesowskim labiryntem nieruchomosci
- w ktérych przeglada sie mlodsze dziecko.
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nieobecny tu i teraz, tyle tylko, ze nie ma dla niego przejscia miedzy
tymi dwoma $wiatami - moze by¢ albo tam, albo tu bez mozliwosci
przeniesienia z jednej sfery do drugiej. Caly jest poezja, a ona wypelnia
i pochlania jego istnienie, nie mogac znalez¢ ujscia, niszczy go. W tym
sensie bedac poeta niespelnionym, jest poeta bardziej niz jego przyja-
ciel - poeta spelniony. Powrdt do rzeczywistosci zewnetrznej jest dla
niego szokiem, przeskokiem w zupetnie inny wymiar egzystencji. Nie
potrafi oddzieli¢ jak drugie dziecko swoich wyobrazen od samego sie-
bie, a bezcielesno$¢ i bezczasowo$é (pozaczasowosé) mysli staje sie jego
przeklenstwem. Brakuje mu medium stowa, nad ktérym wtadze ma
mlodszy chlopiec. Skarzy sie:

[...] moje mysli gasng,
Stow nie cierpiq - lecz nieraz w godzinie tajemnic
Ttumnemi stowy w piersiach jak szatany wrzasng,
Iwotajg, azebym je wypuscit z ciemnic,
Abym je wywiddt na swiat - stéw otworzyt droge.
Niech mi swiat da poezjq - da¢ mu jéj nie moge.
W ttumie mysli mam przepasc wiecznie czczq myslami,
Przepasé ciemnaq, glebokg; napetnie jq zyciem... (s. 83, w. 184-191)

Mozna uzna¢, ze starszy bohater blizszy jest modelowi Narcyza,
mlodszy - Orfeusza w takim znaczeniu, w jakim przedstawia te mode-
le Maurice Blanchot®”. Narcyzm wedtug filozofa uniemozliwia uzyska-
nie tozsamosci, bo subiektywno$¢ wchitania wszystko - kieruje sie ku
samemu podmiotowi, wiezi go. Takie uwiezienie dotyczy starszego
chlopca. Spojrzenie narcystyczne naznacza pietnem obtedu to, co znaj-
duje sie wjego kregu. Tak wlasnie - jako dotkniete szalefistwem z obted-
nosciq w oczach przedstawiane i tak postrzegane jest dziecko o nieobec-
nym spojrzeniu skierowanym ku wnetrzu, domagajace sie poezji od
$wiata i zmierzajace do samozagtady. Ekstremalizacja ,wsobnosci”

37 Réznice miedzy spojrzeniem Narcyza a spojrzeniem Orfeusza u Blanchota problema-
tyzuje J. Momro: Pod tym wzgledem Narcyz jest odmiennq figurq od innej — niezwykle istotnej
dla zrozumienia dzieta Blanchota - figury Orfeusza. Pomimo tego, ze fakt podmiotowej zatraty
poprzez spojrzenie jest w zarysach obydwu postaci podobny, to w przypadku Orfeusza mamy
do czynienia z afirmacjq piesni, czyli glosu, ktory jest znakiem ,,daru pisania”. Tymczasem Nar-
cyz jest niemy i pogrqzony w skandalu cielesnosci i widzialnosci, skandalu rozumianym ety-
mologicznie jako materialna przeszkoda, ktora utrudnia dostep do oslepiajgcej zewnetrznosci,
pogrgzajgc podmiot w pasji umierania. Oblicza Narcyza: obecnosc autora w dziele, red. M. Cie-
sla-Korytowska, I. Puchalska, M. Siwiec, Krakéw 2008, s. 404, przyp. 12.
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tego bohatera wiaze sie z problemem niewyrazalnosci. Obrazy za-
mkniete w stowa naleza do porzadku czasu linearnego, temu porzad-
kowi musza by¢ poddane, natomiast w porzadku trwania obrazy ist-
nieja symultanicznie, mysli chlopca sa ttumne, podobnie jak uwiezione
w nim, niewypowiedziane, a wolajace w jego jazni stowa.

Jesliby odnies¢ charakterystyke zasady kreacyjnej kazdego z boha-
teréw do koncepcji Samuela Taylora Coleridge’a, do ktorego odwotuje
sie rowniez Poulet, mozna by uznad, ze dla starszego ta zasada jest
fantazja - fancy taczaca w sposéb dowolny i chaotyczny rzeczy odle-
gle, dla mtodszego — wyobraznia - imagination posiadajaca moc jedno-
czaca, chroniaca przed rozproszeniem®®. Miodsze dziecko natchnie-
niom dato mysl skrzydlatq, co oznacza umiejetno$¢ manipulacji czasem,
przeniesienia obrazéw z trwania w wymiar chwili i jednocze$nie za-
mkniecie ich w stowa. I on takze zatraca sie w marzeniach, ale zostaje
ocalony w pracy dziela, poetyckiej mowy, potrafi - jak narrator i jak
Blanchotowski Orfeusz wyrazi¢ swoje rozbicie. Oko pamieci z poczat-
ku poematu roztamujace zycie na dwie czesci staje sie odpowiedni-
kiem spojrzenia Orfeusza - spojrzenia natchnionego i zakazanego
zarazem, ktére pozwala na przekroczenie siebie*. Wracajac do Poule-
ta, mozna w tym miejscu — za Marig Janion i Maria Zmigrodzka -
przywotac jego koncepcje ,mysli nieokreslonej” przechodzacej w kre-
acyjna ,okreslono$¢™.

% Ten aspekt koncepdji Coleridge’a podkresla G. Poulet; zob. Romantyzm, s. 451-454.
Nalezy podkresli¢, ze jest to jednak tylko jeden aspekt Coleridge’owskiej teorii. Wazniej-
szym elementem odrézniajacym obie zasady jest dla angielskiego pisarza odtwoérczosé
fantazji przeciwstawionej catkowicie oryginalnej wyobrazni. Tego rodzaju przeciwsta-
wienia w opisie obu dzieci u Stowackiego nie ma.

39 Wedtug M. Blanchota dzielo Orfeusza polega na ujawnianiu punktu, do ktérego on
sam nigdy nie dotrze, cho¢ stale do niego zmierza — na nadawaniu mu formy. Warun-
kiem tego ruchu staje sie obco$¢, nieobecnosé tego, co uobecnione — umartej Eurydyki;
zob. Spojrzenie Orfeusza, przet. M.P. Markowski, , Literatura na Swiecie” 1996, nr 10,
s. 36-37. W zupelnie innym wymiarze poszukuje orfizmu Godziny mysli Z. Przychod-
niak, ktéry widzi tu nawigzania do starozytnej doktryny filozoficzno-religijnej i optymi-
stycznego w gruncie rzeczy mitu poety opartego na zasadzie wspoélistnienia czlowieka
z natura; zob. Spiew Orfeusza. Od ,Lambra” do ,Kordiana” — w kregu tyrteizmu Juliusza
Stowackiego, w: Walka o rzqd dusz. Studia o literaturze i polityce Wielkiej Emigracji, Poznan
2001, s. 45-46.

40 M. Janion i M. Zmigrodzka, op.cit., s. 115-116. Zob. G. Poulet, Mysl nieokreslona,
przel. T. Swoboda, Warszawa 2004. W zwiazku z czasem Poulet pisze o nieokreslonosci
u Nervala (s. 202-205).
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Godzina mysli jest negowaniem terazniejszosci i wpisywaniem jej
w wymiar trwania na wielu poziomach: metatekstowym (wypowiedzi
dotyczace kreacji poetyckiej), poetologicznym (sposéb odtwarzania
$wiata przedstawionego i usytuowania go w czasie), fabularnym (sto-
sunek bohateréw do przemijania). Uswiadomienie sobie uptywu czasu,
uchwycenie go mysla, nastuchiwanie chwil, ma pozwoli¢ na zapanowa-
nie nad nim, jak w tym bliskim cytowanemu wyzej fragmentowi Man-
freda zwierzeniu:

Styszysz, mdj luby, jak obecna chwila

Pada w przesztos, rzucajqc dzwiek teskny, uroczy,

Ona nigdy nie wrdci, ona nas nachyla

Smutniejszemi twarzami w przeszlo$¢ uptyniong. (s. 83, w. 179-182)

W przypadku starszego chtopca wtadza nad czasem okazuje sie nie-
mozliwa ze wzgledu na niemozno$¢ wyrazenia w stowie, podobnie jak
niemozliwe jest uchwycenie obrazu Eurydyki. Takie zanegowanie teraz-
niejszosci udaje sie mtodszemu patrzacemu na przysztos¢, z ktéra Obec-
na chwila czarnym tamata sie cieniem (s. 85, w. 297), a takze podmiotowi
opowiesci chwytajacemu umykajaca ,godzine mysli” i utrwalajacemu ja
w swej opowiesci. Dzieto bohatera i dzieto narratora, ozywiony obraz
z przesziodci, staje sie wyrazem pragnienia zapanowania nad nieobec-
noscia czasu, zamiany, przeniesienia w inny wymiar temporalny*.

Mozna tu odnalez¢ koncepcje poezji jako ciaglej walki z czasem,
jaka wytania sie z interpretacji Jeana-Bertranda Barrére’a®?, dla ktére-
go metafora procesu twérczego réwniez staje sie spojrzenie wychodza-
cego z piekiet Orfeusza na Eurydyke, mare gotows, by sie wcieli¢, uosa-
biajaca ideat i poezje. To, co stanowi materie poezji - rodzaj
wyobrazniowej materii pierwszej - przybiera konkretne ksztalty dzie-
ki wysitkowi woli poety, na chaos naktadajacego porzadek. Ideat jed-
nak w momencie, w ktérym pragnie sie go uchwyci¢, znika - stad ana-
logia do Eurydyki. Spojrzenie za siebie oznacza zyskanie tworczej
$wiadomosci; poezja wymaga z jednej strony spontanicznosci, z dru-
giej — dystansu, racjonalizacji, odniesienia do obrazéw poetyckich juz

4 M. Blanchot pisze: Niecierpliwos¢ to btqd, od ktérego chce [Orfeusz — M.S.] sie powstrzy-
macé w nieobecnosci czasu, cierpliwosc, to podstep, ktory chciatby zapanowaé nad tq nieobec-
nosciq czasu, czyniqc z niej inny czas, inaczej odmierzany. Op.cit., s. 38.

2 Zob. J.-B. Barreére, Le regard d’'Orphée ou I'échange poétique. Hugo, Baudelaire, Rimbaud,
Apollinaire, Paris 1977, rozdz. Le regard d’'Orphée ou de Fantomes et de Poésie.
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istniejacych w kulturze, jest rodzajem palimpsestu. Te koniecznos¢ dy-
stansu i porzadkowania wysitkiem woli zawiera réwniez Godzina mysli
sprawiajaca, ze ozywaja dawne mary z przeszlosci, pozostajac jednak
umykajacymi marami. To, co przedstawiane, od poczatku ma status
tego, co utracone.

Jesli Stowacki pisze jedno z dzieci kona (s. 86, w. 343), odnosi¢ to
nalezy do starszego chiopca popetniajacego samobdjstwo, ale tez do
swoistej, bardziej metaforycznej ,$mierci” mtodszego, o ktérym wezes-
niej napisano: mlody aniot zgingt (s. 86, w. 312). Uzycie czasu terazniej-
szego w pierwszym cytacie zaskakuje, skoro wczesniej wiadomo, ze
$mier¢ przyjaciela juz miata miejsce, taki zabieg rozciaga to konanie
w nieskoniczono$¢, nadaje mu aspekt wiecznie niedokonany®. Z dru-
giej strony mlodsze dziecko Rzucito sie w $wiat ciemny (s. 86, w. 345),
jego czas sie zamknat, dotarto do pewnej granicy - punktu na linii cza-
su - do ,godziny mysli”, ktéra dzieli zycie na p6ti od ktdrej zaczyna sie
nie przyszto$¢, ale cofanie sie w przeszlos¢. Jego poetycka strategia
ocala go od samobdjstwa, ale jednoczesnie wyjatawia, o czym wiemy
od poczatku opowiesci:

Karmit sie marzeniami jak chlebem powszednim,

Dzis chléb ten zgorzknial, piotun zostat w gtebi czary.

Do szkieletu rozebrat zeschte mysli ciato,

Odwrécit oczy, serce juz myslec przestato. (s. 80, w. 37-40)

Nie sposdb nie zauwazy¢ degradacji mysli, ktéra najpierw ulata z za-
pachem kwiatéw, a w koricu pozostaje naga, rozebrana z ciata. Mozna
rozwazac, czy jezeli pamie¢ staje sie rodzajem kreacji, a pamie¢ dzieci
jest od poczatku gotowa, zapetniona, nie jest tak, ze jej zasoby sie wy-
czerpuja**. By¢ moze brak definitywnego i jednoznacznego utozsamie-

43 Zupelnie inny wymiar temu nieskoriczonemu zakorczeniu nadaje lektura S. Bur-
kota, rekonstruujacego alternatywna, sensacyjng i trudng do udowodnienia biografie
Spitznagla, ktéry nie mial wcale zgina¢, ale wyjecha¢ na szpiegowska misje; zob. Ta-
jemnice Ludwika Spitznagla, w: Prace ofiarowane H. Markiewiczowi, red. T. Weiss, Krakéw
1984, s. 125. Kwestia referencji do biografii Stowackiego i Spitznagla w tym miejscu
mnie nie zajmuje.

4 W interpretacji M. Ciesli-Korytowskiej duze znaczenie ma zapetniona pamie¢ chtop-
céw wykluczajaca rozwoéj; zob. op.cit., s. 32. L. Libera pisze o fatalizmie przedwczesnej
wiedzy o nico$ci i usmiercajacym dzialaniu czasu, jaka daje sen zycia, czyniacy z dziec-
ka medrca - twér skoniczony psychologicznie i filozoficznie, naznaczony $wiadomoscia
utraty raju; zob. op.cit., s. 113-115.
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nia narratora z mlodszym dzieckiem wynika wtasnie z wyczerpania
pamieci i wyobrazni tego ostatniego, na ktdra nie zgadza sie tworca.
By¢ moze Godzina mysli jest rodzajem ,matej $mierci” poety, ktéry wy-
czerpuje swe sity twércze do granic, uzywajac metafory Stowackiego -
yobiera szkielet mysli z ciala”, az nic juz nie pozostanie i wtedy powies¢
sie konczy, by rozpocza¢ sie na nowo. Powies¢ nie skoriczona. Pisaé, to
oddawac sie ryzyku nieobecnosci czasu, przestrzen literatury to Blan-
chotowska espace littéraire, gdzie kréluje wieczne rozpoczynanie.

Obu chlopcow dotyka w konicu choroba ,bezcielesnosci mysli” -
starszego wcze$niej, mtodszego w punkcie dojscia. Nalezy rozumieé
owa degradacje jako wyzucie z marzen, ale i z uczué, oddzielenie od
tego, co stanowi kwintesencje jednostkowego doswiadczenia, a wiec
w tym sensie - wyzucie sie z wtasnego ,ja". Uczucia - takze cierpienia
bohatera - zatracaja autentycznos¢, skoro nie sa przezywane aktual-
nie, staja sie pozywka wyobrazni, chtopca, ktory Wszystkie czucia skar-
by/ Ognistéj wyobrazni rzucit na pozarcie/ Wyobraznia ztotémi rozkwitata
farby/ I ktadta sie jak tecza na ksiqg biatej karcie [...] (s. 85, w. 300-303).
Jego poezja pozbawia go zycia, niszczy go, bo odbiera mu wartosci
ludzkie. W tym gescie takze wida¢ wyrazna analogie do postawy pod-
miotu powiesci, ktéry méwiac o pamieci i obrazach, oddziela sie od
nich, nie uznaje ich za swoje, wyobcowuje sie w stosunku do nich. Nie
chodzi juz o pamiec¢ emocjonalna, a pamie¢ twércza — przemieniajaca
wspomnienie w dzieto sztuki.

Nalezy zgodzi¢ sie, ze obydwaj bohaterowie — sobowtdrowi dla sie-
bie, potaczeni ,smutna poezja duszy’- stanowia zwierciadta narrato-
ra®. Mlodszy chiopiec jest mu jednak blizszy wtasnie ze wzgledu na
umiejetnos¢ przetworzenia swego odczuwania rzeczywistosci w mysli
i obrazy, od ktérych - nazywajac je - wyzwala sie (cho¢ niezupetnie).
,Ja’ z przesztosci czy z przysztosci staje sie juz innym, obcym ,ja”. Dla-
tego, jak sadze, Stowacki - wbrew wzorcom romantycznym wskazuja-
cym raczej na tozsamo$¢ doswiadczen literackich z autorskimi - méwi

45 Jest zapewne wiele racji w tym, co pisze M. Piwiniska o tworzeniu przez romanty-
koéw wilasnych biografii alternatywnych, potencjalnych — jedna z nich miataby by¢ bio-
grafia przyjaciela-samobojcy zrealizowana miedzy innymi w Godzinie mysli; zob. op.cit.,
s. 220-232. Piwiniska méwi o ,ja” lirycznym w dwéch osobach (s. 225-228). Podobnie
S. Treugutt; zob. ,Godzina mysli”, op.cit., s. 106; Z. Kubiak, op.cit., s. 132. Takze A. Kubale
wyraznie wskazuje na sobowtérowos¢ dzieci, przy czym starsze miatoby stanowic czes¢
wysublimowang osobowosci poety, ktéra musi zgina¢; zob. op.cit., s. 82, 86.
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tu o koniecznosci oddzielenia podmiotu od wytworéw wyobrazni, dy-
stansu wobec spontanicznej ekspresji*’. Dla Blanchota - podobnie jak
wezesniej dla Keatsa, z ktérego teoria negative capability negatywna
koncepcja filozofa ma wiele wspélnego - pisarz jest tym, kto zatraca
swoj indywidualizm, zatraca sie w literaturze. Takim pisarzem jest
mlodszy bohater, ale przede wszystkim narrator powiesci zapisujacy
wlasne doswiadczenie wewnetrzne nicosci, $mierci, pustki®’.
Kontekst romantycznych koncepcji poezji w ich aspekcie temporal-
nym pozwala, jak sadze, odczyta¢ dzieto Stowackiego jako oryginalny,
ale nie pozbawiony zwiazku z innymi tekstami epoki (i nie mam tu na
mys$li zwiazkéw genetycznych) wariant myslenia o poezji, antycypuja-
cego przyszlte zmiany w literaturze. Utwdr ten wpisuje sie w roman-
tyczne ujecie czasu opisane przez Pouleta — odkrywa napiecie miedzy
chwilowoscia a trwaniem, ktére okazuje sie tu istota tworzenia poezji.

4 Na temat ekspresywistycznego podmiotu romantycznego zob.: M.H. Abrams, op.cit.,
s. 30 i n.; Ch. Taylor, Zrédta podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej, przet.
M. Gruszczynski, O. Latek, A. Lipszyc, A. Michalik, A. Rostkowska, M. Rychter, £. Som-
mer, Warszawa 2001, rozdz. XXI. M. Janion i M. Zmigrodzka, odwotujac sie do Godziny
mysli, pisza o swoistej linii demarkacyjnej dzielacej ,ja biograficzne” od dominujacego ,ja
artysty”; zob. op.cit., s. 115.

7 Jak pisze C. Rowinski, dla Blanchota literatura jest zapisem doswiadczenia wewnetrz-
nego nicosci, $mierci, milczenia, niewyrazalnego; zob. Prolegomena do pism Mauricea
Blanchota, ,Literatura na Swiecie” 1996, nr 10.
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Juliusz Stowacki wydaje sie najbardziej - poza Cyprianem Kamilem
Norwidem, ktéry wszak nalezy do mtodszego nieco pokolenia - nowo-
czesnym z polskich romantykéw. Poszukiwanie odpowiedzi na pyta-
nie, dlaczego tak jest, moze prowadzi¢ w dwoch kierunkach. Po pierw-
sze, to twoérczo$¢ Stowackiego, chcialoby sie powiedziel, jest
nowoczesna: roznorodna, $wiadomie tamiaca utarte, obowiazujace
jeszcze w wieku XIX normy poetyki, wyprzedzajaca czasy, w ktérych
powstata, postugujaca sie chwytami ,,odkrytymi” i wyzyskanymi przez
pisarzy na szersza skale znacznie pdzniej. Same teksty Stowackiego sa
nowoczesne (szczegdlnie te, ktérych poeta nie opublikowal): rozpro-
szone, fragmentaryczne, wielowariantowe, o zatartych granicach,
nadpisywane, zmieniane, pozostajace w ciagtym ruchu, uniemozliwia-
jace jednoznaczna edycje i lekture'. Po drugie, cho¢ to zapewne wynika
z charakteru spuscizny po romantyku, jego utwory daja sie analizowa¢
i interpretowa¢ za pomoca nowych metod badawczych czy méd lektu-
rowych, do ktorych, piszac o nowoczesnosci Stowackiego, nie sposéb
sie nie odwotac.

Ponadto, jesli spojrze¢ na to zagadnienie z perspektywy Jeana
Francois Lyotarda czy Paula de Mana, ,nowoczesnos¢” to ,terazniej-
sz0$¢” rozumiana ahistorycznie. Wedtug de Mana termin ,nowocze-
sny” nie oznacza ,wspdlczesny”, ,ostatni”

1 Taki charakter tekstéw Stowackiego szczegdlnie uwypuklaja najnowsze przedsiewzie-
cia edytorskie. Zob. J. Stowacki, Raptularz 1843-1849. Pierwsze catkowite wydanie wraz
z podobiznq rekopisu, red. M. Troszynski, Warszawa 1996. Ponadto M. Troszynski po-
$wiecil Raptularzowi (i nie tylko) jako formie sylwicznej swoja ksiazke-sylwe Austeria
,Pod Krolem-Duchem”. Raptularz lat ostatnich Juliusza Stowackiego, Warszawa 2001.
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Wskazuje on ogdlnie na problematyczng mozliwos¢ istnienia wszelkiej literatury
w czasie terazniejszym, na mozliwos¢ jej rozwazania lub czytania z takiego punktu
widzenia, ktory ma z nig tgczy¢ to samo doswiadczenie terazniejszosci.

Oczywiscie takie rozumienie mozliwe jest takze dzieki okreslone-
mu odbiorowi literatury. W praktyce oddzielenie réznych znaczen
zwiazanych z pojeciem nowoczesnosci jest trudne. Problem ten jest,
jak wiadomo, skomplikowany, dyskusja nad nim rozpoczeta sie jeszcze
w wieku ubieglym i ciagle pozostaje otwarta. Wtasciwie kazdy, kto za-
biera glos w tej sprawie, konstruuje wiasna definicje czy wtasna formu-
te nowoczesnosci. Stan taki usprawiedliwia, jak sadze, moja prébe
przyjrzenia sie tworczosci Stowackiego z réznych perspektyw charak-
terystycznych dla rozmaitych - czesto odleglych - rozumien nowocze-
snosci. Uzasadnia tez szerokie potraktowanie tego zagadnienia oraz
odwotywanie sie do najbardziej, moim zdaniem, reprezentatywnych
jego charakterystyk.

Podczas panelu poswieconego stanowi wspéiczesnej humanistyki
Maria Janion wskazywala na czeste uzywanie (czy raczej naduzywa-
nie) w Polsce ostatniego pietnastolecia stéw ,transformacja” i ,moder-
nizacja”, takze w odniesieniu do kultury®. Miatoby ono stanowi¢ $wia-
dectwo kryzysu. Koniczac swa wypowiedz, badaczka podkreslata
konieczno$¢ wprowadzenia nowej narracji w méwieniu o literaturze.
Czy jednak taka nowa narracja nie jest réwniez pewnego rodzaju mo-
dernizowaniem dyskursu literaturoznawczego? Modernizacja miataby
wiec dwa oblicza: jedno - upraszczajace i sprowadzajace na site do no-
wych pomystéw, drugie - twércze i odnawiajace. Nie przypadkiem, pi-
szac o Stowackim, szczegdlna uwage poswiecam witasnie Marii Janion,
ona to bowiem w duzym stopniu przyczynita sie swego czasu do odno-
wienia spojrzenia na polski romantyzm, stawiajac teze, ze paradygmat

2 P.de Man, Liryka i nowoczesnos¢, przel. A. Przybystawski, , Literatura na Swiecie” 1999,
nr 10-11, s. 146. De Man w tym tekscie nie spelnia zreszta poczatkowych obietnic,
nie wyja$nia, na czym tego rodzaju nowoczesno$¢ miataby polega¢ i koncentruje sie na
krytyce historycznego, ewolucyjnego pojmowania nowoczesnoéci przez H.R. Jaussa,
H. Friedricha, M.H. Abramsa.

3 Dyskusja panelowa Polskie nauki humanistyczne i spoteczne w nowym stuleciu, w nowej
Europie, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 16 stycznia 2006. Tekst opubliko-
wany pt. Jaka jest opowies¢ humanistyki, w: M. Janion, Niesamowita stowiariszczyzna. Fan-
tazmaty literatury, Krakéw 2007.
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romantyzmu to podstawowy paradygmat czaséw nowozytnych®; ostatnio
za$ oglosita zmierzch owego paradygmatu. Nalezy jednak doda¢, ze
formowanie nowego, w ktérego centrum znalez¢ sie ma wolnos¢ jed-
nostki i wynikajace z niej napiecia tragiczno-ironiczne, bedzie - we-
dtug badaczki - wydobyte réwniez z polskiego romantyzmu, lecz inaczej
odczytanego®.

Propozycje zmierzajace w kierunku takich wtasnie ,nowych odczy-
tan” romantyzmu w kontekscie nowoczesnoéci maja zazwyczaj charak-
ter filozoficzny i nie dotycza literatury polskiej. Podmiotowosci nowo-
zytnej poswiecit swe dzieto Charles Taylor uznany za ,romantycznego
moderniste” przez Agate Bielik-Robson, tak piszaca o jego koncepcji:

Koncepcja podmiotowosci zachodniej wypracowana przez Taylora jest wiec naj-
pierw romantyczna, a dopiero potem heglowska; dlatego ze przypisana zostaje jej
rola kluczowa w procesie pogodzenia sprzecznosci epoki nowozytnej, a takze dlate-
go ze tad, do jakiego sie odwotuje, bardziej przypomina muzyczno-poetyckq harmo-
nie kontrastow niz porzqdek logiczny, typowy dla ,filozoficznego racjonalizmu’™.

Badaczka podkresla przy tym, ze Taylor nie jest klasycznym moder-
nista (jak Hegel, Marks i Habermas), ale i nie jest postmodernista. By

4 M. Janion, Romantyczna nowozytnosé, w: Prace wybrane, t. 1 Gorqczka romantyczna, Kra-
kéw 2000, s. 6 (pierwodruk w: ,Polityka” 1974, nr 4). Teza o romantycznych podstawach
nowoczesnosci pojawia sie w tym samym czasie miedzy innymi takze w eseju T. Burka,
ktory pisze: Ale najwiekszego wytomu w awangardowym sposobie ujmowania i rozumienia kul-
tury w XIX wieku dokonata refleksja nad pojeciem nowoczesnosci: wszystko bowiem, co istotnie
nowe w naszej epoce, odnajdywato swéj rodowdéd, swoje inspiracje, swoje ukryte zrédta w ,staro-
swieckim” XIX wieku. Genialny wiek XIX, w: Dalej aktualne, Warszawa 1973, s. 12.

® Zob. M. Janion, Zmierzch paradygmatu, w: Czy bedziesz wiedzial, co przezyles, Warszawa
1996. Ostatnio prébe okreslenia stosunku wspétczesnego Polaka piszacego o romanty-
zmie z perspektywy ponowoczesnej w sensie Baumanowskim podjeta D. Siwicka, O ob-
cosci duchow: romantycznego i ponowoczesnego, ,Teksty Drugie” 1996, nr 1. Teza badaczki
jest zerwanie przez ponowoczesno$¢ odczuwajaca wobec romantyzmu bariere obcosci
owego charakterystycznego dla awangardy zwiazku z wiekiem XIX, z jego prometejska
energia, projektem postepu. Niemniej jednak Siwicka podkresla, iz postmodernizm
czerpie z mysli i sztuki romantycznej, ale w sposéb swobodny, a wiec jednoczesnie te
tradycje negujac. Wedlug niej charakterystyka ponowoczesnosci jest niemozliwa bez
romantyzmu, bowiem $wiadomo$¢ wspoétczesnego Polaka jest swiadomoscia poro-
mantyczng. Pragnienie nowego odczytania romantykéw towarzyszy réwniez — jak we
wstepie deklaruje A. Witkowska — ksiazce Nasze pojedynki o romantyzm, red. D. Siwicka
i M. Bieniczyk, Warszawa 1995.

¢ A. Bielik-Robson, Wstep, w: Ch. Taylor, Zrédta podmiotowosci. Narodziny tozsamosci no-
woczesnej, przet. M. Gruszczynski, O. Latek, A. Lipszyc, A. Michalik, A. Rostkowska,
M. Rychter, £. Sommer, Warszawa 2001, s. XX.
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scharakteryzowa¢ jego koncepcje, postuguje sie ona dos¢ zaskakuja-
cym stwierdzeniem. Uwaza mianowicie, ze postulowane przez filozofa
wycofanie sie w sfere indywidualnego ¢wiczenia duchowego, wykorzy-
stanie zywotnosci samego podmiotu w akcie taczenia tego, co rozum
rozlaczyl, jest odrobine ponowoczesne - a moze wtasnie tylko romantycz-
ne’. Prace Bielik-Robson mozna uzna¢ za odpowiedz na wezwanie Ma-
rii Janion do sformulowania nowego romantycznego paradygmatu,
cho¢ nie jest to odpowiedZ uwzgledniajaca specyfike polskiego roman-
tyzmu i jego recepcji. W Innej nowoczesnosci jako alternatywe wobec
procesu emancypacji podmiotowosci (modernizm) z jednej i jej anihi-
lacji (postmodernizm) z drugiej strony - Bielik-Robson wprowadza ka-
tegorie podmiotowosci nowoczesnej wywiedziona z romantyczno-eg-
zystencjalnej wizji subiektywno$ci®. Duch powierzchni stanowi kolejna
propozycje odczytania romantycznej filozofii podmiotowosci jako filo-
zofii konkurencyjnej wobec zwycieskiego wzorca postkartezjaniskiego
(ale i transcendentalnego), majqcej dla nas, dzisiaj, gtebokie znaczenie eg-
zystencjalne, ktadacej nacisk na poszczegélnosé ,ja” i jego rownorzed-
noé¢ ze $wiatem, przy jednoczesnej istotowej podatnosci na wptyw®.
Mowienie o nowoczesnosci Stowackiego uprawnione jest ustala-
niem przez badaczy, takich jak Hans Robert Jauss, ,siodta czasowego”
nowoczesnosci na przetom wiekéw XVIII i XIX. Jiirgen Habermas re-
konstruujac w swojej ksigzce dzieje pojecia nowoczesnosci w filozofi,
wskazuje jej poczatki na wiek XVIII i dowodzi, ze jako pierwszy postu-
zyl sie nim wlasnie w sensie filozoficznym Hegel™. Natomiast literatu-
roznawca, Hugo Friedrich ukazuje, jak koncepcje Jeana Jacquesa Rou-
sseau i Denisa Diderota przygotowaly zmiany w liryce europejskiej,

7 Ibidem, s. XXIII.

8 Taka podmiotowo$¢ staje sie (badaczka odwotuje sie do H. Blooma) kwestia woli, zy-
skuje niezaleznos¢ osiqgang przez prace nad zaleznosciq; zob. A. Bielik-Robson, Inna nowo-
czesnosc. Pytania o wspotczesng formute duchowosci, Krakéw 2000, s. 45.

9 Zob. A. Bielik-Robson, Duch powierzchni. Rewizja romantyczna i filozofia, Krakow 2004,
s.8in.

10 Nowoczesno$é wigzal Hegel z o$wieceniowym rozumem pozwalajacym na samo-
utwierdzenie, oparcie wylacznie na sobie i mocnej podmiotowosci, indywidualizmie,
prawie krytyki, autonomii dzialania. Jako sztuke nowoczesna traktowal sztuke ro-
mantyczng pojmowang jako forma zycia, odzwierciedlenie absolutnej wewnetrznosci,
doswiadczenia ,ja”, ktére samourzeczywistnia sie przez ekspresje. Te twierdzenia dla
badacza literatury romantycznej sa, rzecz jasna, dyskusyjne i upraszczajace. Zob. J. Ha-
bermas, Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, przet. M. Lukaszewicz, Krakéw 2000, s. 13.
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badacz méwi o romantycznych symptomach (Novalis, Victor Hugo)
nowej poezji, w konicu - juz w rozdziale poswieconym Baudelaire’owi
- stwierdza dobitnie i zwiezle: Nowa poezja to odromantyzowany roman-
tyzm™. Jauss pisze, ze do Dialektyki o$wiecenia Theodora W. Adorna
i Maxa Horkheimera prég epokowy $wiadomosci naszych czasow sytu-
owano u schytku romantyzmu, kiedy to zerwano z historyzmem i pla-
tonizmenm, i kiedy pojawita sie Baudelaireowska estetyka przemijaja-
cego piekna'. Niemniej jednak nalezy zauwazy¢, ze juz wczesniej
pojawialy sie znaczace koncepcje ujmujace romantyzm jako nurt no-
woczesny, koncepcje, ktére zostaly zapomniane czy wyparte, a teraz
nie tyle sie rodza, ile - przemienione - powracaja.

Stanistaw Brzozowski w romantyzmie odnajdywat poczatki nowo-
czesnego rozczarowania®®. Polscy modernidci: Tadeusz Micinski, Igna-
cy Matuszewski, Stanistaw Przybyszewski, w duzej mierze identyfiko-
wali sie z romantyzmem, szczegdlnie z romantyzmem Stowackiego.
Swoistym usankcjonowaniem spojrzenia na autora Krdla-Ducha jako
prekursora nowych tendencji stat sie manifest polskiego modernizmu
autorstwa Matuszewskiego zatytutowany Stowacki i nowa sztuka. Z tej
perspektywy mowienie dzi$ o premodernizmie Stowackiego wydaé by
sie mogto co najmniej anachroniczne. Ale sa wazkie powody, by jednak
o tym méwic. Otdz, Matuszewski pisal swoja ksiazke jako postulat,
teraz za$ i na romantyzm, i na modernizm mozemy spojrze¢ jako na
formacje skoriczone. W roku 1902, kiedy ukazato sie pierwsze wyda-

1 H. Friedrich, Struktura nowoczesnej liryki od potowy XIX do potowy XX wieku, przekt.
iwstep E. Feliksiak. Warszawa 1978, s. 51. Przywotane prace potwierdzaja mysl A. Bielik-
Robson, ze romantyzm jako rywal o$wiecenia w ksztaltowaniu nowoczesnej tozsamosci
zasadniczo z nim przegral, zostat przez nie wchioniety, pomimo odmiennosci , strategii
modernizacyjnej” romantyzmu od strategii oswieceniowej, zob. Duch powierzchni..., cz.
II, zwt. s. 48-53.

12 Zob. H.R. Jauss, Proces literacki modernizmu od Rousseau do Adorna, przet. P. Bukowski,
w: Odkrywanie modernizmu. Przeklady i komentarze, red. R. Nycz, Krakéw 2004, s. 27
in. Jauss méwi o trzech progach epokowych: pierwszy przyniosta rewolucja estetyczna
niemieckiego klasycyzmu, zwiastujaca przetom romantyczny koto 1800 r.; drugi wyzna-
cza estetyka przemijajacego piekna Baudelaire’a i Flauberta; trzeci — Apollinaire’owska
euforyczna afirmacja moderny, awangardyzm.

13 Zob. A. Bielik-Robson, Duch powierzchni..., cz. I, s. 13-17.

 H.R. Jauss pisze: [...] w obrebie dotychczas niepodzielnej swiadomosci epokowej jednosci
XX w. dokonuje sie dzis stopniowy proces oddzielania sie od pewnej przesztosci. Wprawdzie
wyglgda przy tym na to, iz doswiadczenie Nowego, ktére nastato, nie daje sie jeszcze wyar-
tykutowaé, lecz za to Stare, ktore zostalo przez nie zastgpione, staje sie uchwytne w swojej
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nie Stowackiego i nowej sztuki, modernizm byt czym innym niz dla nam
wspdlczesnych badaczy, przede wszystkim ze wzgledu na z konieczno-
§ci ograniczone przez autora manifestu ramy czasowe. Pojecie to doty-
czyto wéwczas zjawisk kulturowych korica wieku XIX i oznaczato ,nowa
sztuke” (Matuszewski uzywa okreslenia Przybyszewskiego) rozumiang
jako sztuka podmiotowa w opozycji do przedmiotowej reprezentowanej
przez naturalizm®. Tymczasem dzi okresla sie ramy czasowe moderni-
zmu, piszac 0 Miodej Polsce, dwudziestoleciu miedzywojennym i wspét-
czesnosci, czyli w uproszczeniu - o calym ostatnim stuleciu’®. Z tej per-
spektywy méwi sie wprawdzie o wierze w syntetyzujaca role podmiotu
jako spadku romantycznym, ale podkreslajac, ze na skutek ustanowie-
nia twardego ego, wyboru introwersji i religijnego zwatpienia doszto do
utraty spoisto$ci podmiotowej'’. Zgodnie z najnowszymi badaniami
nowoczesna podmiotowos¢ wyrasta z odrodzenia indywidualizmu
iz kryzysu podmiotu rozumianego jako podmiot pewny siebie'.
Wobec dzisiejszego stanu wiedzy i obowiazujacych definicji nowo-
czesnosci, bytoby zapewne efektowna (oczywiscie — mozliwa) akroba-
¢ja intelektualna dowodzenie, ze Stowacki byt po prostu modernista

zamykajqcej sie juz postaci, op.cit., s. 26. Tak wiec pojawienie sie postmoderny, nawet je-
$li nie jest zwrotem epokowym, pozwala na wylonienie niedostrzegalnej dotad jednosci
yklasycznej moderny”. To ,zamkniecie” modernizmu zwigzane z przemieszczeniem sta-
nowiska obserwacyjnego badaczy podkresla R. Nycz, zob. Sfowo wstepne, w: Odkrywanie
modernizmu..., s. 7; oraz jego ksiazka: Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie,
Wroctaw 2002, s. 20-21. Bardzo wyraznie ponowoczesny i poromantyczny zarazem jest
projekt uprawiania historii literatury romantyzmu jako ,,obcowania z obcym” D. Siwickiej,
op.cit.

15 M. Podraza-Kwiatkowska dowodzi, ze Matuszewski piszac o wzniostosci Stowackie-
go, charakteryzowat ekspresjonistyczna praktyke poetycka, zob. Wzniostos¢, Stowacki
i mlodopolski ekspresjonizm, ,Teksty Drugie” 1999, z. 3. Badaczka pisze o tym, jak mo-
dernisci: Matuszewski (takze w innych tekstach), Przybyszewski, Micinski, czytali Sto-
wackiego przez pryzmat koncepcji modernistycznych, np. przez teorie ewolucji twérczej
Bergsona (Przybyszewski).

16 Zdezaktualizowala sie juz waska periodyzacja K. Wyki, ktéry modernizm ograniczyt
do lat 1890-1903; zob. A.Z. Makowiecki, Modernizm, w: Stownik literatury polskiej XX
wieku, red. A. Brodzka, M. Puchalska, M. Semczuk, A. Sobolewska, E. Szary-Matywiec-
ka, Wroctaw 1993; a takze R. Nycz, Jezyk modernizmu..., s. 13-21; oraz Stowo wstepne
do: Odkrywanie modernizmu.... We wstepie do pierwszego wydania Jezyka modernizmu
(Warszawa 1997) Nycz ustala koniec modernizmu na lata 60. XX w., w wydaniu drugim
(2002) - granice te przesuwa o 10 lat do przodu.

17 Zob. A. Nasitowska, Persona liryczna, Warszawa 2000, s. 29-31.

8 Zob. R. Nycz, Jezyk modernizmu..., s. 88-89.

~ 216 ~



Stowacki i nowoczesnosé

i - w zwiazku z tym - postulowanie przesuniecia obowiazujacych gra-
nic epokowych. Tego nie uczynit nawet Matuszewski, dla ktorego zwia-
zek miedzy romantyzmem a modernizmem byt zwigzkiem genetycz-
nym. Krytyk stwierdzat dobitnie:

Wartos¢ tworczosci poetyckiej nie mierzy sie etykietq, jakq na dzietach danego
wieszcza przylepic mozna. Stowacki pozostanie Stowackim bez wzgledu na to, czy
w poezyi jego brzmiq, czy nie brzmig tony muzyki modernistycznej®.

Stowacki byt romantykiem, nalezy jednak nade wszystko zrozu-
mieé, co to oznacza. Zazwyczaj badacze nowoczesno$ci méwia o ro-
mantycznych antecedencjach czy antycypacjach tej formacji kulturo-
wej, ktorej granice siegaja lat 60.-70. XX wieku. Z powodéw
zrozumiatych i uzasadnionych - bo sam romantyzm de facto ich nie
interesuje — postuguja sie uogdlnionym, uproszczonym wyobrazeniem
epoki Byrona, z zalozenia nie uwzgledniajac tego, co wprost stwierdzit
Meyer H. Abrams - znakomity badacz tej epoki - ze nie istnieje zaden
abstrakcyjny twor zwany romantyzmem®.

Moje studium stanowi¢ ma prébe ukazania pewnych mozliwosci,
tkwiacych w uwaznie przeczytanych tekstach Stowackiego, mozliwo-
$ci zwiazanych z nieco odmiennymi od ogdlnie przyjetych anteceden-
cjami nowoczesnosci — nowoczesnosci w liczbie mnogiej, bo przeciez
nalezy mie¢ stale w pamieci, ze inna jest nowoczesno$¢ w ujeciu Matu-
szewskiego, inna w ujeciu Przybosia, inna za$ u Jaussa, Barthesa, Ny-
cza czy Bielik-Robson?".

9 1. Matuszewski, Stowacki i nowa sztuka (modernizm). Twérczosé Stowackiego w $wietle
pogladéw estetyki nowoczesnej. Studium krytyczno-poréwnawcze, Warszawa 1902, ks. I,
s. 22. Matuszewski uznaje Stowackiego za przedstawiciela ultraindywidualistycznej ,le-
wicy” romantyzmu, ,romantyka bardziej krancowego” niz Mickiewicz czy Krasirnski,
dalsze ogniwo w ewoludji literatury, ktérej elementem nastepnym jest modernizm.

20 Zob. M.H. Abrams, Racjonalnos¢ i wyobraznia w historii kultury, przel. P. Parlej, w:
Wespdtczesna teoria badar literackich za granicq: antologia, t. IV, cz. 2, red. H. Markie-
wicz, Krakéw 1996. O naduzywaniu i wieloznacznosci terminu ,romantyzm” pisze
takze A.O. Lovejoy oraz W. Tatarkiewicz i I. Berlin (A.O. Lovejoy, On the Discrimination
of Romanticisms, w: Essays in the History of Ideas, Baltimore 1948; W. Tatarkiewicz, Ro-
mantyzm, czyli rozpacz semantyka, ,Pamietnik Literacki” 1971, z. 4; 1. Berlin, Korzenie
romantyzmu, przel. A. Bartkowicz, Poznan 2004, rozdz. I). Zob. tez M. Piwinska, Juliusz
Stowacki od duchéw, Warszawa 1992, s. 73-77.

2 Trudno tez podejmowac sie rozstrzygniecia, czy Stowacki jest pisarzem blizszym
modernistom czy postmodernistom, chociaz rézne cechy obu formacji musza stanowic¢
pewien, narzucajacy sie w sposéb oczywisty punkt odniesienia. J. Przybos protestowat
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Wykorzenienie i melancholia

Czy da sie odpowiedzie¢ na pytanie, co sam Stowacki uwazat za nowo-
czesno$¢? Nie jest to tatwe. Wiadomo, ze interesowat sie wszystkim, co
dziato sie w zyciu wspdtczesnego mu spoteczenstwa, $ledzit rozwéj cy-
wilizacyjny, sam byl nowoczesnym inteligentem, jak pisata Zofia Stefa-
nowska - intelektualista w petni $wiadomego swych zadan i kompe-
tencji pisarza profesjonalisty??. Niewatpliwie, spojrzenie poety na
rzeczywisto$¢ przeksztalcalo sie z czasem, cho¢ twérca zawsze przy-
wiazywatl ogromna wage do aktualnych wydarzen i zmian, prébujac
odnalez¢ w nich siebie. Niejednokrotnie w utworach Stowackiego jest
mowa o nowym cztowieku. Dzi$ moze sie wydawac, ze nie ma nic mniej
nowoczesnego niz bohater romantyczny, z jakim mamy do czynienia
w wielu tekstach Stowackiego. By¢ moze trudno w przypadku takiego
bohatera méwi¢ o charakterystycznej dla modernizmu depersonaliza-
cji®2. Ale czlowiek nowoczesny to przede wszystkim cztowiek wyobco-
wany, poszukujacy wlasnej tozsamosci. Ryszard Nycz pisze, ze central-
nym czy nawet krytycznym punktem modernistycznej swiadomosci
jest poczucie nieprzynaleznosci i bezkierunkowosci indywidualnego zycia,
oderwania od $wiata, i w tym kontekscie omawia wprowadzong przez
Brzozowskiego figure przybysza®. Podobng, cho¢ innym jezykiem na-
pisana, diagnoze modernizmu dat juz Matuszewski: Jednolity niegdys
$wiat rozpadt sie na teczowy chaos zjawisk, w ktorym, pewny siebie ongi,
a dzisiaj niesmiaty i niespokojny cztowiek szuka po omacku wtasnej drogi
i punktu oparcia...”.

Jesli spojrze¢ na bohateréw mtodego Stowackiego, wida¢, ze to posta-
ci, ktdre nie maja swego miejsca w $wiecie, nie sa w nim zadomowione.

przeciw narzucaniu autorowi W Szwajcarii modelu wieszcza narodowego, uwazat Sto-
wackiego za poete-nowatora przetamujacego schematy kompozycyjne, narracyjne i opi-
sowe, ,poszerzyciela jezyka”, psychologa, i wizjonera, prekursora poezji drugiej potowy
XX wieku, zob. Sens poetycki, Krakéw 1967, rozdz. O model Stowackiego.

2 Zob. Z. Stefanowska, Stowacki jako nowoczesny inteligent, w: Juliusz Stowacki — poeta
europejski, red. M. Ciesla-Korytowska, W. Szturc, A. Ziotowicz, Krakéw 2000.

%0 tym wyznaczniku nowoczesnosci w liryce zob. H. Friedrich, op.cit., a takze R. Nycz,
Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej, Kra-
kéw 2001, cz. I, rozdz. Osoba w nowoczesnej literaturze: slady obecnosci.

24 Zob. R. Nycz, Literatura jako trop..., s. 72.

% 1. Matuszewski, op.cit., ks. I, s. 21.
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Moze wiec niebezzasadne jest pytanie, na ile nowoczesne egzystencjal-
ne wydziedziczenie jest spuscizna po bohaterach bajronicznych, ktérzy
stanowili wzorzec takze dla Stowackiego. Oczywiscie, pytanie to nalezy
stawia¢, pamietajac, ze bohaterowie Byrona zawdzieczaja swa konstruk-
cje koncepcjom filozoficznym wywodzacym sie od linii Pascala i Rous-
seau. Bunt czlowieka bajronicznego nie jest skierowany przeciw zadnej
konkretnej osobie i nie moze sie wyczerpac na doraznej zemscie. Godzi
on nie tylko w normy obyczajowe, ale takze w sama podstawe ludzkiego
zycia, w jej podporzadkowanie przypadkowi i $mierci. Bohater pierw-
szych powiesci poetyckich Stowackiego (Zmija, Jan Bielecki, Mnich, Lam-
bro) wyrzeka sie tradycji, z ktérej sie wywodzi, i zostaje wykluczony ze
swej pierwotnej spotecznosci, staje sie banita. Przyjmujac druga - obca
dotad tozsamo$¢, nie jest jednak w stanie przyswoi¢ jej catkowicie,
w efekcie nie nalezy do zadnej ze wspdlnot, wszedzie jest wyklety. Wcie-
lenie bezinteresownego zta - tytutowy Arab msci sie na $wiecie i zyciu za
sam fakt ich takiej a nie innej konstytucji. Bajronizm, takze bajronizm
Stowackiego, bytby wobec tego (literackim) Zrédtem, ujawniajacym po-
czatek probleméw nowoczesnego bohatera z tozsamodcia®.

Pewnym stadium procesu, jaki te problemy wyznaczaja, sa nastep-
ne kreacje Stowackiego. Bohaterowie Godziny mysli to melancholijne,
romantyczne nadwrazliwe dzieci obdarzone madro$cia i psychika star-
céw, dotkniete chorobg wieku, ktdre - jak pokazata to Maria Ciesla-
-Korytowska - nigdy nie dojrzewaja®’. Dochodzi tu wiec do podwaze-
nia wiary w rozwéj indywidualny, w mozliwo$¢ zmian, a jednym
z naczelnych probleméw utworu staje sie kompletna nieprzystawal-
no$¢ rzeczywistosci subiektywnej (marzenia, wyobrazni) i $wiata ze-
wnetrznego®. Bohaterowie nie naleza do $wiata, w ktérym zyja, od

% A. Bielik-Robson bajronizm uznaje za jeden z epifenomenéw niedecydujacych o isto-
cie romantycznosci, wyrazéw ,falszywej swiadomosci” epoki. Jednak i one dowodza
przeciez podkreslanej przez badaczke nieznosnej samowiedzy, uwiklania w zaleznosc¢
od nieakceptowanego $wiata, zob. Duch powierzchni..., s. 12 in.

7 Zob. M. Ciesla-Korytowska, Stowacki i Wordsworth o dojrzewaniu, w: Juliusz Stowacki
- poeta europejski.

% Zycie i poezja sa w utworze kategoriami opozycyjnymi dotyczacymi obu chtopcow.
Niemoznos$¢ pogodzenia sie z rozdzwiekiem miedzy idealem a rzeczywistoscia jest
szczeg6lnie wyrazna w przypadku starszego z nich, ktéry nie umie da¢ wyrazu wizjom,
uzewnetrzni¢ ich. Kiedy jego marzenie — wyjazd na upragniony Wschéd ma sie zreali-
zowac po latach nauki, popelnia samobéjstwo. Nie jest bowiem w stanie znie$¢ zawodu,
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urodzenia s3 w nim obcymi przybyszami, a jednoczesnie $wiat ten jest
im potrzebny do okreslenia ich niezwyktoéci®®. W przedmowie do
Lambra, umieszczonego w tym samym, co Godzina mysli - trzecim to-
mie Poezji, Stowacki napisat:

Lambro jest to cztowiek bedgcy obrazem naszego wieku, bezskutecznych jego usito-
wan, jest to wcielone szyderstwo losu, a zycie jego jest podobne do zycia wielu teraz
mraqcych ludzi, o ktdrych przyjaciele piszq, czém byé mogli, o ktorych nieznajomi
méwigq, ze nie byli niczém®.

Stowa te stanowia wyraz Swiadomosci poety, ze w stworzonej przez
siebie postaci daje diagnoze wspélczesnego cztowieka poddanego szy-
derczemu losowi, tracacego grunt pod nogami, skazanego na niespet-
nienie, wieczna potencjalno$¢, na bycie jednym z wielu, ,bycie niczym”.
Nuda, wewnetrzna pustka, lek, po raz pierwszy na taka skale pojawia-
jace sie w formie Pascalowskiej ennui, to stygmaty nowoczesnego pod-
miotu wedtug Petera Biirgera, ktéry w melancholii dopatruje sie Zrédet
estetycznych modernizmu®. To takze stygmaty melancholicznych bo-
hateréw Stowackiego, a - jak dowodzi Taylor - lek, poczucie bezdomno-
$ci w $wiecie odczarowanym leza u zrodet duchowosci romantycznej®.

To, co poeta pisat o Lambrze, powt6rzy o sobie Kordian: Mogtem by¢
czéms... bede niczym (11, 122, akt I, sc. I). Bohater dramatu ma poczucie
niedopetnienia, poczucie, Ze stoi na granicy nowego, ktére ma nadejs¢;

jaki — jest o tym przekonany - przynie$¢ musi konfrontacja Wschodu jego wyobrazni
z tym realnie istniejacym.

2 Mozna tu méwié o aporii pojedynczego ,ja” poddanego wpltywom. Zob. A. Bielik-Rob-
son, Duch powierzchni..., s. 14.

30 J. Stowacki, Lambro, w: Dzieta wszystkie, red. J. Kleiner, Wroctaw 1952-1975, t. II,
s. 11. Wszystkie cytaty tekstéw Stowackiego, jesli nie zaznaczam inaczej (czyli poza li-
stami i Raptularzem), pochodza z tego wydania. Dalej podaje w nawiasie numer tomu
istrony.

31 Zob. P. Bukowski, Ku topologii nowozytnej podmiotowosci, , Teksty Drugie” 1999, z. 1/2.
Wedtug P. Bukowskiego kluczowa teza wydanej w 1998 r. ksiazki Burgera Zanikanie pod-
miotu. Historia podmiotowosci od Montaigne'a do Barthes'a jest to, ze nowozytny podmiot
(das Subjekt der Moderne) ozywia napiecie miedzy jednostkowq szczegélnoscig, niepowta-
rzalnosciq, a ogélnosciq, cyt. za: ibidem, s. 113. Nowozytny podmiot (jako konstelacja)
ksztaltuje sie w oparciu o trzy koncepcje podmiotu: Kartezjanska (podmiot autonomicz-
ny, uniwersalny), Montaigne’owska (jednostkowy, konkretny) i Pascalowska (pozbawio-
ny zakotwiczenia, zanikajacy w pustce bedacej efektem niekonczacego sie procesu auto-
refleksji); zob. zwt. s. 113-115.

32 Zob. Ch. Taylor, op.cit., rozdz. XXI.
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czy raczej pragnie, by to nadeszto (cho¢ nigdy nie nadchodzi). W I akcie
mowi:
Trzeba mi nowych skrzydet, nowych drog potrzeba,

Jak Kolumb na nieznane wptywam oceany
Z myslg smutng, i z sercem rozbitém... (1, 122, akt I, sc. I)

[ potem, tuz przed egzekucja:

Moze dzwiek jaki nowy struna daje...
A jam nie styszat... Czegos mi nie staje! (11, 199, akt IIL. sc. VIII)

Jesli nowoczesno$¢ jest poszukiwaniem stanowiacym odpowiedz
na zagubienie, Kordian jest nowoczesny, nosi bowiem pietno wspét-
czesnej kondycji ludzkiej, jakim jest wykorzenienie. Figura podrdzni-
ka, wedrowca okresla go w petni®. Bohateréw Stowackiego rézni od
modernistycznych to, ze ci pierwsi nie godza sie na taka sytuacje. Pust-
ka im doskwiera i cate ich dziatanie nastawione jest na jej zapetnienie,
nie uznaja jej nigdy za ceche ,przyrodzong” ludzkiej kondycji. Kordiana
charakteryzuje wieczne poczucie niespelnienia, gtéd idei, mysli, war-
todci, ktdrej warto by sie poswieci¢. Mozna o nim powiedzie¢ - jak
méwi Biirger o podmiocie modernistycznym - ze zmierza do samorea-
lizacji, ktéra wciaz na nowo okazuje sie niemozliwa do osiagniecia®.
Maria Janion pisata o cechujacej teksty Stowackiego z okresu przedmi-
stycznego $wiadomosci uwiezienia w egzystencji®*®. Wrazenie utraty
wlasnego miejsca w $wiecie zbiega sie w nich bowiem z meczacym bo-
hateréw poczuciem zamkniecia w miejscu nie-wlasnym, obcym, nie-

3 Znaczace jest rowniez rozpadniecie sie fabuly dramatu na niepowiazane epizody.

3¢ Zob. P. Bukowski, op.cit., s. 110. Podobnie uwaza D. Siwicka za Baumanem podkresla-
jaca, ze tozsamo$é nowoczesna nie jest dana, trzeba jej szuka¢, i na tej podstawie uzna-
jaca Kordiana za bohatera nowoczesnego, bo stale odczuwajacego i poddajacego refleksji
wlasna problematyczna podmiotowo$¢. Badaczka pisze: Kordian jest cztowiekiem nowo-
czesnym. A to znaczy, iz osobowos¢ pojmuje on jako zadanie. Op.cit., s. 16. Siwicka zaznacza,
Ze tym, co moze czynic¢ go $miesznym, jest patetycznos¢ nowoczesnosci.

% Zob. M. Janion, Czas formy otwartej. Tematy i media romantyczne, Warszawa 1984,
cz. 111, rozdz. 2, s. 110. Zob. tez M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i egzystencja.
Fragmenty niedokoriczonego dzieta, Gdanisk 2004, rozdz. Romantyczne tematy egzystencji.
Autorki pisza, ze Kordiana, ktéry konstytuuje sie jako osoba szukajaca centrum swej
jazni, cechuje pragnienie zintegrowania duszy (zrealizowane na Mont Blanc), strach
przed rozproszeniem w nadmiarze.
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wlasciwym, krepujacym wolnosé¢, uniemozliwiajacym odnalezienie
tozsamosci.

W XIX wieku do wykorzenienia miata nie dopuszczac idea ojczyzny.
Zasadniczo teza o romantycznym ufundowaniu tozsamosci jednostki
w oparciu o tozsamo$¢ narodowa nie budzi watpliwosci*®. Wystarczy
przywota¢ teksty Stowackiego napisane podczas podrézy na Wschdd,
w ktorych podmiot okresla sie jako Polak i jego poznawanie swiata jest
tym faktem zdeterminowane: na szczycie piramid widzi date powsta-
nia listopadowego, w grobie Agamemnona wazny jest nie Agamemnon,
arodacy. Jednak jesli przyjrzec sie Kordianowi, wida¢, ze jego polskos¢
okresla go dopiero wtedy, kiedy swiadomie ja wybiera jako idee swego
zycia, wybiera przy tym bez pelnego do niej przekonania. Dramat boha-
tera polega na niemoznosci jej catkowitej akceptacji, przyswojenia, na
niemoznosci uwolnienia sie od ,jaskétczego niepokoju”’, cho¢ Kordian
sam prébuje z determinacja przekona¢ sie, ze tak nie jest. Bohater nie
ma poczucia tozsamosci z rodakami. Tuz przed egzekucja zawota: Ludzi
znac nie chce i Nie bede z niémi (11, 199, akt I11. sc. VIII). W ostatniej scenie
identyfikuje sie ze zmarlymi, a nie z Zywymi Polakami. Ani podczas
spisku, ani w noc zamachu czy przed egzekucja bohater nie jest ,u sie-
bie”, pozostaje wyobcowany. Wszelkie jego dziatania wydaja sie skazane
na porazke, jest on wcieleniem niemocy, z ktéra stacza beznadziejna
walke - modernisci toczy¢ jej juz nie beda. Wola Kordiana okazuje sie
jednak zbyt staba wobec dreczacej go niepewnosci, wybujatej wyobraz-
ni potaczonej ze sktonnoscia do autoanalizy, krytycyzmu. Strach i Ima-
ginacja ukazuja, ze wewnetrzny $wiat bohatera ma wieksza wtadze (jest
bardziej dla niego prawdziwy?) niz rzeczywisto$¢ zewnetrzna.

Te ceche podziwial w postaciach stworzonych przez Stowackiego
Matuszewski, ktéry dowodzit, ze Kordian uznaje wprawdzie impera-
tyw obowiazku wzgledem ogétu, ale - w przeciwienstwie do Konrada
- nie moze sie wyrzec swego ,ja’, zaprze¢ sie wtasnej indywidualnosci.
Jest prawda, ze bohater Stowackiego ma problem z podporzadkowa-
niem sie zbiorowosci, problem, ktéry cechuje takze bohateréw moder-
nistycznych®. Jesli - jak stwierdza Maria Ciesla-Korytowska - Kor-

% R. Nycz, Literatura jako trop..., s. 71. Zob. tez M. Janion, Gorgczka..., s. 5-6 oraz M. Ja-
nion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i historia, Warszawa 1978, zwt. s. 15-18.

37 Zob. A.Z. Makowiecki, op.cit. Odmowa ofiary z jednostkowosci, faczenie ,prawdy do-
$wiadczenia” z ,prawda samowiedzy”, jest charakterystyczna dla rewizji romantycznej
wedlug A. Bielik-Robson; zob. Duch powierzchni..., s. 27.
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dian sie nie zmienia, jesli niczego sie nie nauczyl, nie przeszedt swej
inicjacji, 1 jesli w istocie zmierza ku absurdowi, to dlatego, ze Stowacki
$wiadomie uczynit go czlowiekiem zagubionym, wplatanym w absurd
$wiata, cztowiekiem nowoczesnym®. Kordian spetnia warunki pod-
miotu melancholicznego, cechuja go zachowania ,retencyjne” - zatrzy-
mywanie w sobie przeszto$ci obcigzonej wina i strata, uniemozliwiaja-
ce ruch i zmiane. Zycie bohatera nie biegnie naprzéd, bo hamuje je
refleksja. Melancholia zaprzecza wszystkiemu - podmiotowi i $wiatu,
na tej podstawie badacze i literatury, i filozofii wskazuja na jej zwiazki
z modernizmem®.

Maria Ciesla-Korytowska widzi w Kordianie bohatera poszukujace-
go wlasnej tozsamosci, podkresla przesuniecie - wedtug niej chybione
- jego postawy wzgledem Mickiewiczowskiego Gustawa-Konrada. Ba-
daczka pisze, ze bohater Stowackiego przegrat swoja walke o uzyskanie
tozsamosci, bo nie znalazt idei, przez ktora mogtby sie okresli¢, co sta-
nowi dla autorki o porazce Stowackiego w polemice z Mickiewiczem*.
Pisze: To prawda, ze Kordian jest mtodszym romantykiem - ale co nas to
obchodzi?*. Otéz, obchodzi¢ powinno, bo Stowacki - tak jak wszyscy
polscy pisarze nowoczesni — musiat sie zmierzy¢ z wielka tradycja ro-
mantyczna (oczywidcie, jeszcze nie calg, ale juz ta wyznaczong przez
Dziady), bo zauwazyl, wspéttworzac ja, pewna jej niewystarczalnoéc,
nieprzystawalno$¢ do nowej kondycji cztowieka pozbawionego statego

3 Zob. M. Ciesla-Korytowska, O polskim bohaterze romantycznym po latach, w: O Mic-
kiewiczu i Stowackim. Krakéw 1999. Badaczka pisze: Bohater Stowackiego, dla ktorego jego
przygody nie sq probq, zmierza ku — absurdowi (s. 149). Otwarta pozostaje kwestia, czy to,
ze Kordian jest I czescia nieukoniczonej trylogii, oznacza, ze Stowacki odméwit ostatecz-
nego zamkniecia loséw wspétczesnego bohatera.

% Zob. M. Bienczyk, O tych, co nigdy nie odnajdq straty. Melancholia, Warszawa 1998,
rozdz. Xirozdz. IV. Reprezentatywnym przykladem sa w zwigzku z ta kwestia opisywane
przez W. Benjamina zycie i twérczo$¢ Baudelaire’a jako poety nowoczesnego. A. Bielik-
-Robson pisze o melancholii — zwiazanej z czasem i pamiecia — monotonii istnienia od-
danego ciezarowi, nudzie tozsamosci, egzystencjalnych powtérzen, cechujacej moderne
i przeciwstawionej postmodernistycznej ekstazie, lekkosci, uwolnieniu od wszystkiego,
co substancjalne, zob. Inna nowoczesnosc..., rozdz. III. Zob. tez. P. Bukowski, op.cit. A. Na-
sitowska pisze o romantycznym ,ja” zdolnym do kontemplacji, introspekcji i melancho-
lii w poczuciu nieodwracalnej utraty wlasnej przeszlosci, op.cit., s. 23.

40 Zob. M. Ciesla-Korytowska, Polski romantyk w poszukiwaniu tozsamosci, w: O Mickie-
wiczu i Stowackim. Badaczka pisze takze: Ale duch Kordiana nie jest ani szlachetny, ani nie-
szlachetny. Jest czczy, ibidem, s. 128.

4 M. Ciedla-Korytowska, O polskim bohaterze romantycznym..., s. 148.
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oparcia, zauwazyt co$, czego Mickiewicz nie widziat. Modernisci mu-
sieli zmierzyc¢ sie takze ze Stowackim*. Odpowiadajac na pytanie ba-
daczki, w czym Kordian mdglby stanowi¢ dla nas punkt odniesienia,
mozna pokusic¢ sie o stwierdzenie, ze wlasnie w tym, Ze nie mdgltby
weale, ze cala swa postawa dowodzi braku mozliwosci znalezienia ja-
kiegokolwiek punktu oparcia. Bohaterowie wczesnych utworéw Stowa-
ckiego - jak dzieci z Godziny mysli, Lambro czy Kordian - maja cechy
nowoczesnych melancholikéw. Jauss pisze (za Koselleckiem), iz waz-
nym kryterium pierwszego zwrotu epokowego nowoczesnosci z roku
1750 jest do$wiadczenie kryzysu $wiatopogladowego, zatamania kul-
tury, przekonanie, ze zyje sie w okresie przejéciowym®. Stowacki jest
niewatpliwie tego doswiadczenia sukcesorem.

Ekspresywistyczna teoria podmiotu i jej famanie

Taylor stwierdza, ze nowozytny, a wiec, wedtug niego, takze roman-
tyczny podmiot Nie jest to juz jakas bezosobowa ,,forma” czy ,natura”, ktd-
ra sie stopniowo realizuje, lecz istota zdolna do artykulacji samej siebie**.
Wezesne poezje Stowackiego mozna traktowac jako ekspozycje ,ja” ty-
powe dla romantyzmu zrywajacego z o$wieceniowy i klasycystyczna
przedmiotowoscia liryki*. Poeta méwit wielokrotnie - takze i pézniej
- o utworach literackich jako o swoich dzieciach, bedacych $wiadec-
twem stanu ducha, mysli, autentycznych uczu¢ autora. Na przyktad
18 stycznia 1843 pisal do matki: Dzieci moje powiedziaty wam, ze cier-

42 1. Matuszewski pisal: Neo-romantyk, czyli ,modernista” rézni sie od romantyka tem, ze
jest dziedzicem, spadkobiercq zaréwno tego, co stworzyt romantyzm, jak i tego, co stworzyly
prady pézniejsze: realizm, naturalizm, weryzm, impresjonizm etc., op.cit., s. 359. Podob-
nie, znacznie p6zniej pisze H. Friedrich, ktéry méwi o , stygmatyzacji” przez romantyzm
jego nastepcoéw: Buntujq sie oni przeciw niemu dlatego, ze stojq pod jego znakiem, op.cit.,
s. 51.

4 Zob. H.R. Jauss, op.cit. , s. 32.

4 Ch. Taylor, op.cit., s. 692.

4 A. Nasitowska pisze: Ja liryczne nie stanowi przed romantyzmem wyréznika poetyckosci
i gtéwnej kategorii, op.cit., s. 21; a takze: Poeta — nazwijmy go klasycznym — skupia sie nie
na relacji samozwrotnej, wyznaniach i wlasnej osobowosci, ale na konstruowaniu odniesien
wobec istniejqcych autorytetéw: tradycji, ktorej przejawami sq wysoka ranga mitologii, kanon
tego, co uznawane jest za wiedze obiektywngq, czy nawet naukowgq, relacje spoteczne, s. 15.
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piatem™. Mozna wiec uznad, ze Stowacki wyznawat ekspresywistycz-
na, charakterystyczna dla romantyzmu koncepcje podmiotu literac-
kiego pojmowanego jako porte-parole autora empirycznego i nadawat
swej twérczosci charakter osobisty”’.

Dla Matuszewskiego Stowacki jest poeta ,wywodzacym z siebie” swo-
je teksty, traktujacym stowo jako krystalizacje procesow psychicznych. Po-
nadto Dziennik i Raptularz Stowackiego, a takze jego listy mozna czyta¢
wlasciwie jako przyklad autokreacji, ,pisania siebie”, ktore jest - jak
stwierdza Biirger — sposobem ucieczki przed ennui. Z drugiej strony
otwieraja one badaczom droge do, powracajacego z wygnania, poszuki-
wania w dziele Osoby*®. Poza tym s3 jeszcze tak zwane ,teksty filozo-
ficzne” Stowackiego, liryki oraz Krél-Duch, ktére takze maja charakter
w pewnym sensie autobiograficzny (cho¢ jest to, naturalnie, innego ro-
dzaju autobiografizm), polegaja bowiem na odpominaniu dziejéw du-
cha. Wydaje sie, ze jest pewne podobieistwo miedzy Proustowskim
wysitkiem wspominania przeciwstawiajacym sie autoalienacji pod-
miotu sfragmentaryzowanego® a genezyjska anamneza Stowackiego.
W dzietach mistycznych (szczegdlnie w Dialogach filozoficznych, Krélu-
Duchu i Samuelu Zborowskim) dochodzi bowiem do swoistego odbudo-
wywania wlasnej tozsamosci przez trud siegania pamiecia wstecz i re-
konstruowania tego, czego do$wiadczyt podmiot w swojej prehistorii,
pomiedzy chwilami swiadomymi. Proust opisat ten trud na przestrze-
ni jednego zycia, Stowacki - dzieki teorii metempsychozy - wykracza
poza granice pojedynczej egzystencji, mechanizm jest jednak podobny.
Takze nowoczesnos$¢ opisana przez Nycza cechuje zwrot ku literaturze
osobistej. Analizowany przez badacza nowoczesny dyskurs autobio-
graficzny polega na wspétkonstytuowaniu sie podmiotu przez jezyk™.

6 J. Stowacki, Listy do matki, w: Dzieta, red. J. Krzyzanowski, t. XIII, Wroctaw 1952,
s. 420.

47 Zob. M.H. Abrams, Zwierciadlo i lampa. Romantyczna teoria poezji a tradycja krytycznoli-
teracka, przet. M.B. Fedewicz, Gdansk 2003, s. 30 i n. Zob. tez cytowana przez R. Nycza:
C. Lang w Jezyku modernizmu, s. 89, przyp. 3; Ch. Taylor, op.cit., rozdz. XXI, s. 678.

8 Zob. np. M. Troszynski, Austeria..., zwt. s. 12 in.

49 O probach Prousta pisze H.R. Jauss, op.cit., s. 55. Poréwnanie p6znego Stowackiego
do Prousta, a takze Joyce’a, Schulza, czyli do pisarzy Ksiegi, piszacych cate zycie jedno
dzieto-summe wprowadza M. Piwiriska, op.cit., s. 266-267.

0 Zob. Nycz, Literatura nowoczesna: cztery dyskursy (tezy), ,Teksty Drugie” 2002, z. 4,
s. 42; Literatura jako trop..., s. 66.
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Romantyczne antecedencje tego zwrotu sa oczywiste — zaktada sie
przeciez, iz cata literatura romantyzmu zdominowana jest przez ,ja’
wyrazajace swe przezycia.

Jednakze sprowadzenie koncepcji poezji Stowackiego do teorii eks-
presywistycznej jest ogromnym uproszczeniem. Wystarczy przyjrzec
sie nawet tak wczesnemu utworowi, jakim jest Godzina mysli. Ta powies¢
poetycka dotyczy w duzej mierze poezji, przy czym ciekawe sa zaréwno
kreacje bohateréw-artystow, jak i relacja autor-podmiot utworu-boha-
ter. Z dwéjki przedstawionych tu niezwyktych dzieci mtodszy - czarno-
oki chlopiec ma predyspozycje, by sta¢ sie poeta spetnionym, jednak
bynajmniej nie dzieki umiejetnosci bezposredniego wyrazania swych
uczué. Wprost przeciwnie - dlatego, ze potrafi zdystansowac sie zaréw-
no wobec wytworéw swej imaginacji, jak i wobec tego, co przezywa.
Traumatyczne doswiadczenie nieszczesliwej mitosci staje sie pozywka
dla jego twérczosci poetyckiej, ale czyniac z niego artyste, pozbawia go
zarazem umiejetno$ci przezywania, dehumanizuje. Chodzi wiec o spoj-
rzenie na siebie oczami innego, wy-obcowanie jako warunek konieczny
tworzenia - co jest bliskie tendencjom nowoczesnym. Trzeba zycie rozta-
mac w dwie wielkie potowy (11, 80) - méwi narrator, w jakis sposéb tozsa-
my z mlodszym dzieckiem, na ktére spoglada ,,okiem pamieci”. Rozta-
manie zycia oznacza zburzenie jednosci egzystencji podmiotu poematu
ijego bohatera (co wazne - opisywanego w trzeciej osobie), ktérzy jawia
sie jako jedna osoba o podzielonej osobowosci. Podczas tytutowej ,,go-
dziny mysli” odtwarzajacej minione wydarzenia, pozwalajacej piszace-
mu przezy¢ je na nowo tak, jakby je przezywat kto$ inny, dokonuje sie
przemiana zycia w literature. Wynika stad, ze dzieto moze by¢ wyra-
zem uczud, przemawia¢ do odbiorcy i zachwycaé go, pomimo Ze nie s3 to
juz uczucia autora, ktéry wyzuwa sie z nich, piszac. Tekst jest wiec au-
tentyczny niejako niezaleznie od swego twoércy. Trudno wobec tego
w przypadku Godziny mysli méwi¢ o jednosci poezji i osoby empirycznej,
ktéra to jednos¢ miataby, wedtug Friedricha, odréznia¢ poezje roman-
tyczna od nowoczesnej. Teza o rozbiciu owej jednosci dotyczy obydwu
pozioméw tekstu: a wiec relacji autor empiryczny (Stowacki) - tekst
(Godzina mysli) oraz relacji bohater, dziecko z czarnymi oczyma (narra-
tor?) - jego poezje (Godzina myshi?). Nieco inaczej kwestia relacji autor-
podmiot przedstawia sie w tekstach pdzniejszych - ironicznych i mi-
stycznych Stowackiego. Niemniej jednak pekniecie widoczne we
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weczesnej powiesci poetyckiej zdaje sie wyznaczaé droge zmian - odcho-
dzenia od czystego ekspresywizmu®".

Nycz w Jezyku modernizmu dowodzi wysokiej sSwiadomosci jezyko-
wej polskich modernistéw, swiadomosci, ktérej dotad zazwyczaj im
odmawiano. Romantykom jej braku nigdy nie zarzucano. Stowacki
wielokrotnie wypowiadat sie na temat wlasnej i cudzej twérczosci, ob-
darzat swe dzieta przedmowami i komentarzami®?. Z krytykami nato-
miast polemizowat - takze w tekstach literackich: nie tylko w Beniow-
skim, ale i na przyklad w satyrycznej Krytyce krytyki i literatury. Ta
ostatnia dowodzi gtebokiej niecheci poety do badaczy przypisujacych
autorowi na site zamiary, od ktérych byt daleki, i postugujacych sie
w tym celu tak wymyslnymi pojeciami, jak pojecie ,podmiotu” oraz
pojecie ,ja poetycznego” uzywanymi przez Stowackiego (sic!)**. Wpro-
wadzenie przez poete (w roku 1841) sformutowania ,podmiot” wska-
zuje, ze ta podstawowa dla nowoczesnej literatury kategoria istniata
juz w romantyzmie. W ironicznym ujeciu Stowackiego jawi sie ona
zreszta jako dos¢ absurdalny konstrukt pozwalajacy krytykom wypi-
sywac rozbudowane interpretacje dzieta i wmawia¢ twércy wydumane
stany psychiczne i zamiary, bez koniecznosci uszanowania jego fak-
tycznych intencji>*. W kolejnych utworach Stowackiego wiara w mozli-

1 Sama mozliwoé¢ spojrzenia na podmiot tekstéw Stowackiego w sposéb ewolucyjny
(czytanie réznych utworéw poety jako etapéw rozwoju tego podmiotu) jest, jak pisze
A. Nasilowska, efektem romantycznej koncepcji ,,ja” samoswiadomego, rozpoznajacego
sie we wlasnym jestestwie, op.cit., s. 24.
52 Zob. M. Stanisz, Juliusz Stowacki jako krytyk literacki, ,Teksty Drugie” 2003, z. 2/3.
%3 A. Nasitowska pisze, ze ,liryczne ja” pojawilo sie dopiero pod wptywem poezji moder-
nistycznej w 1910 r., a w Polsce w tym czasie Matuszewski postugiwat sie okresleniem
,dusza poetycka”. Zob. A. Nasitowska, op.cit., s. 13. Dla M. Sliwinskiego lektura Krytyki
krytyki i literatury staje sie okazja do uznania Stowackiego za agnostyka refutujacego
filozofie podmiotu i — to teza dyskusyjna — przeciwnika logocentryzmu, Czytajgc roman-
tykow, Zielona Géra 1997, rozdz. Juliusza Stowackiego proby przezwyciezenia nowozytnych
dychotomii.
> PANTYG.

Wplyw duszy poetycznej... wplyw ja poetycznego na swiat zewnetrzny...

SZEKSPIR

Jak to wplyw mego Ja?

PAN TYG.

Pan bytes za krwawy w duszy swojej piszqc Mackbeta i krwawos¢ ta, przerazenie pariskie

rozlato sie na karty... a przeciwnie melancholiczna duszy piosenka wtérowata stworzeniu
Nocy letniej, stqd podmiot czyli...

~ 227 ~



Romantyzm i ZCLtTZmilTLy czas

wos¢ traktowania dzieta jako zwierciadta psychiki twércy zostaje pod-
wazona przez sam tekst.

Podmiotowosc sylleptyczna

Refleksyjnos¢ typowa dla wezesnych bohateréw Stowackiego w innym
nieco sensie charakteryzuje takze ironie romantyczna. Dlatego Charles
Baudelaire uznal, ze i ta ostatnia jest melancholijna, krazy bowiem
w zatrutym obiegu autorefleksji. Autoironia i $miech wyrastaja wedtug
francuskiego poety z doswiadczenia melancholijnego®. Poczucie rozpa-
du bytu, niepewnosci egzystencjalnej, ktore tak bolesnie doswiadczane
jest w mtodzieniczych tekstach Stowackiego, w Podrdzy do Ziemi Swietej
z Neapolu, w Beniowskim, a takze w Balladynie zostaje ujawnione i uchwy-
cone przez zastosowanie strategii ironicznych. Wiodzimierz Szturc pi-
sze o ironii Schlegla, ze jest ona sposobem tworzenia, ktory wykorzystuje
dialektyke przeciwieristw lub forme paradoksu uzytq dla przyblizenia lub
okreslenia zasadniczej sprzecznosci bytu rozdzielonego na idealne i realne™.

Wymienione przeze mnie dzieta romantyka sa niejednoznaczne,
zrywajace z dotychczasowym rodzajem pisarstwa i - jako ze autoiro-
niczne - godzace w sam romantyzm, przewartosciowujace go, rozbija-
jace jego konwencje. Wszak - jak wykazat Stefan Treugutt — Beniowski
jest $wiadectwem odejscia Stowackiego od romantycznego ideatu po-
ezji i poety, $wiadectwem kryzysu czy - by postuzy¢ sie stowami Zyg-
munta Krasiniskiego: utraty serca®’. Romantyczne przeciwstawienie
serca - rozumowi, dewaloryzacja tego ostatniego, przestaje mie¢ sens.
Charakterystyczny dla ironii Schleglowskiej rozdziat bytu na realne

PAN OR.
Daj pokdj... widaé, ze nie lubi tego stowa podmiot, bo sie zmarszczyt, jak gdyby go igla
uktuto. (X, 90)

5 Zob. M. Bienczyk, op.cit., rozdz. XI.
6 W. Szturc, Ironia romantyczna, pojecie, granice i poetyka, Warszawa 1992, s. 74.
37 Zob. S. Treugutt, ,Beniowski”. Kryzys indywidualizmu romantycznego,Warszawa 1964,
s. 24; zob. tez cz. III, passim. Takze J.M. Rymkiewicz pisze o ,kryzysie jezyka romantycz-
nej poezji” w tym okresie, zob. Juliusz Stowacki pyta o godzine, Warszawa 1989, rozdz.
15 czerwca 1841, s. 38. Z. Stefanowska dowodzi, iz postawa natchnionego romantycz-
nego wieszcza byla obca poecie, ktéry nie kreowatl sie na boskiego artyste, nie dawat sie
unosi¢ geniuszowi, ustanawiajac ironiczny kontrapunkt wobec wszelkich ekstatycznych
wzlotéw poetyckich, Stowacki jako nowoczesny..., s. 12-13.
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i idealne, o ktérym pisze Szturc, mozna uznal za przyjecie istnienia
,tamtej strony” dyskursu, ale i tego, ze nie mamy do niego bezposred-
niego dostepu, a wiec za przekonanie nowoczesne™.

Podmiot poematéw dygresyjnych wysuwa sie - jako dominanta
kompozycyjna - na plan pierwszy. Wydaje sie, ze ma on cechy ,,pod-
miotu transcendentnego”. Dzieje sie to jednak nie dzieki zerwaniu
z ,ja~ autorskim, ale dzieki jego przekroczeniu, wtasnie - transcendo-
waniu, ktére wszak implikuje jego obecnos¢. Oczywiscie, ,ja” nosi ce-
chy Juliusza Stowackiego: ma podobne do autorskich doswiadczenia -
robi aluzje do wydarzen z jego przesztosci i do wezesniejszej tworczosci
(np. przedstawia sie jako autor Balladyny i Lilli Wenedy, Anhellego, méwi
o podrdzach i polemikach z krytykami majacych swéj odpowiednik
w biografii pisarza, jako swoje przedstawia jego mitosne przygody)>.
Parabaza, ciagte zaznaczanie obecnosci autora nie wyczerpuje jednak
kwestii podmiotowosci poematéw. Nie mozna bowiem stwierdzi¢, ze
chodzi tu po prostu o ,ja” empiryczne. Michat Kuziak podkresla, ze -
mimo umocowania ,ja’ tekstowego w biografii autora - trudno uzna¢
Podréz do Ziemi Swietej za tekst ekspresyjny i przedstawieniowy®. Sa
w przywotanych utworach takze takie fragmenty, ktore w ogdle nie
poddaja sie weryfikacji: w Beniowskim narrator opowiada na przyktad
o tym, jak dostat w teb od panny Praksedy Ztotym Ottarzykiem Stefana
Witwickiego, wydaje sie jednak mato prawdopodobne, by takie wyda-
rzenie miato miejsce w zyciu Stowackiego. Nawet jesli owa Prakseda
miata swéj pierwowzdr, tu pojawia sie raczej jako karykatura pewnego
typu dewotki. Tym samym, kiedy podmiot méwi o doznawanej w mto-
dosci melancholii, smutku, ,troskach i krzyzach”, kiedy nazywa sie baj-
ronista, kiedy wyznaje na koricu piesni V swoje credo, nie mozna jedno-
znacznie rozstrzygnaé, czy méwi to o autorze, czy tylko o postaci
moéwiacej wpisanej w tekst. Zdaje sie, ze o obu w pewnym stopniu jed-
noczesnie. Podmiot sam stwierdza: A teraz odbtysk mego zycia/ Na ten
poemat pada niezbyt pieknie (V, 77, p. II), uswiadamiajac sobie i czytelni-

8 Zob. R. Nycz, Literatura jako trop..., s. 11.

5 O autobiograficznym aspekcie Podrézy do Ziemi Swietej z Neapolu pisze K. Ziemba,
Wyobraznia a biografia, Gdatisk 2006, rozdz. ,Podréz do Ziemi Swietej” jako autobiograficz-
ny poemat o kryzysie tozsamosci.

80 Zob. M. Kuziak, O Podrézy do ,Ziemi Swietej z Neapolu” Juliusza Stowackiego. Préba lek-
tury (po)nowoczesnej, w: Dziedzictwo Odyseusza: podroz, obcosé i tozsamosé, identyfikacja,
przestrzen, red. M. Korytowska, O. Plaszczewska, Krakéw 2006, s. 230 i n.
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kowi obecnos¢ Juliusza Stowackiego, ale obecno$é niepetna - bedaca tyl-
ko ,,odbtyskiem”. W piesni III odmawia ujawnienia, czy jego Muza ko-
chata sie w Italii ,realnie”, uzasadniajac te odmowe nastepujaco:

Roje,

Snie, tworze; harfy uzywam lub bicza,

I to jest moja poetyczna droga -
Lecz z mego zycia poemat - dla Boga. (V, 100, p. I11I)

Podmiot zaznacza wiec, ze ,poemat zycia” jest inny od tego, ktéry
teraz pisze, cho¢ podkresli¢ trzeba, ze zaraz po tej deklaracji pojawia
sie liryczne, osobiste wyznanie. Dorota Korwin-Piotrowska wskazuje
na trzy rodzaje ,ja’, trzy jaznie podmiotu w Beniowskim, ktérymi sa:
ja-porte-expérience, ale takze ja-Kreator, i ja liryczne®’. Podmiotowos¢
poematéw dygresyjnych Stowackiego konstytuuje sie wiec na réznych
poziomach sukcesywnie, badz, co ciekawsze - symultanicznie.

Sadze, ze mozna zaryzykowac twierdzenie, iz persona wypowiada-
jaca sie w tych tekstach jest zarazem bytem autentycznym, jak i kon-
struktem tekstowym, fikcjonalnym, a wiec ustanawia sie na zasadzie
sylleptycznej charakterystycznej, jak dowodzi Nycz, dla jednego z dys-
kurséw nowoczesnosci®. Wydaje sie, ze ,formuta pisania soba’, zgody
na fragmentarycznos$¢, wzajemnego oddziatywania na siebie i wymie-
niania sie wlasnosciami ,ja” rzeczywistego i ,ja” literackiego, o ktorej
pisze badacz, jest adekwatna do statusu podmiotowoséci w Beniowskim
i w Podrézy do Ziemi Swietej. Istotnym wyznacznikiem tekstu z podmio-
towoscia sylleptyczng jest rowniez swoiste odwrdcenie porzadku:
zrdwnanie rzeczywistosci empirycznej i fikcji, a wiec fikcjonalizacja
rzeczywistosci i nadanie fikcji mocy realnej. Zréwnanie takie dokonuje
sie w obydwu poematach dygresyjnych Stowackiego. O sylleptycznosci
podmiotowosci Podrizy do Ziemi Swietej, niemoznosci rozstrzygniecia,
czy w tym poemacie mamy do czynienia z podmiotem tekstowym, czy
z pozatekstowym, pisze Kuziak, ktéry widzi réwniez i inne nowocze-
sne mozliwosci odczytania ,ja” utworu®.

6 Zob. D. Korwin-Piotrowska, ,Beniowski” i jego wspéthohaterowie, ,Ruch Literacki”
1992, z. 6, s. 634.

2 Zob. R. Nycz, Jezyk modernizmu..., s. 109 in.

 Badacz méwi réwniez o podmiocie ironicznym i alegorycznym, zob. M. Kuziak, op.cit.,
s.230in.
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,Ja’ poematow jest takze (czy: miedzy innymi) tym, ktory sprawuje
nad $wiatem przedstawionym nieograniczona wtadze, ujawniajac raz
po raz jego catkowita zaleznos¢ od siebie, obnazajac jego fikcjonalnoéé,
iluzoryczno$¢®. Friedrich pisze o liryce nowoczesnej:

Poeta uczestniczy w swoim tworze nie jako osoba prywatna, lecz jako piszqca inte-
ligencja, jako operator jezyka, jako artysta, ktory przeksztatcajqce akty swojej
wladczej wyobrazni czy tez swojego nierealnego widzenia wyprébowuje na dowol-
nym, w istocie mato znaczqcym materiale®.

Ta charakterystyka odnosi sie takze do podmiotowosci Beniowskie-
go, ale - trzeba podkresli¢ - tylko do jednego z jej aspektéw czy sposo-
béw manifestacji. Narrator sam sie przywotuje do porzadku, wota:
Czekajcie! - juz piesti zaczne — juzem gotéw (V, 62, p. I), i dalej: Réznemi
drogi mdj poemat wiode [...] (V, 74, p. I1), podkresla, ze to on wybrat bo-
hatera, podaje przy tym takze alternatywne mozliwosci rozwiktania
jego loséw (zob. koniec p. II), zapowiada czterdziestoczteropiesniowy
poemat i przypiski z listami Beniowskiego, zdradza, co pojawi sie w pie-
$ni kolejnej®, oznajmia przekredlenie strofy, odstania swoj warsztat.
Sam proces tworczy ulega w utworze tematyzacji, ale, czesto, tematy-
zacji ironicznej. Jesli bowiem ,ja” przyznaje sie do klopotéw ze znale-
zieniem rymu, wida¢ w samym tym wyznaniu, ze Stowacki nie miatzry-
mem najmniejszego problemu, zebawit sie oktawaimoznaprzypuszczac
(cho¢ nie - rozstrzygnac), ze bynajmniej - jak nazywajacy sie ,wiesz-
czem” narrator — nad nia nie ptakal. To jeszcze jeden dowdd na to, ze
wszechwtadnego podmiotu czynnosci twérczych nie mozna utozsamic
z podmiotem autorskim®. Rzeczywiscie, jak w definicji Friedricha,
dzieje szlachcica podolskiego bedace kanwa poematu stanowia w isto-
cie mato znaczacy materiat. Wszelako fikcja chwilami zyskuje status
uniwersum niezaleznego od tekstu. Podmiot sugeruje czasem, ze $wiat
poematu wymyka mu sie spod kontroli. Dziwi sie, ze na bohatera wy-

6 Wedtug nomenklatury D. Korwin-Piotrowskiej jest to ja-Kreator, op.cit., s. 634 i 638.
 H. Friedrich, op.cit., s. 33.

% Np.: Utworze cate wojsko w drugiéj piesni./ Epiczny zamiar wyjawie otwarcie:/ Wyjde
z dzisiéjszéj estetycznéj ciesni [...] (V, 72, p. I). Podobnie w pie$niach nastepnych. Te zapo-
wiedzi, zgodnie z zasada permanentnego budowania i burzenia iluzji nie zostana zreszta
spelnione.

7 Swoja droga, ten sam podmiot, ktéry przyznaje sie do trudu pisania oktawami, wcze-
$niej narzeka na swa tatwos¢ pisania i méwi, ze oktawa go piesci.
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bral Beniowskiego, jakby to nie zalezato od owego podmiotu, na doda-
tek sugeruje, ze Maurycy znéw niejako niezaleznie mégtby zgina¢, ska-
zujac na kleske zamyst catego dzieta.

Stowacki ujawnia kreacyjna moc jezyka ksztattujacego $wiat przed-
stawiony — wszystkie jego elementy - w tym takze podmiot, ktéry tym
samym staje sie tworem tekstowym, konstytuuje sie w jezykowych,
pojeciowych kategoriach. Z jednej bowiem strony ,ja” poematéw de-
monstruje swa autorytarng wirtuozerie, wolnos¢ od jakichkolwiek ze-
wnetrznych bodzcéw, wotajac raz po raz Stéj Muzo! Z drugiej - ujawnia
swa zaleznos¢ od jezyka, ktéry nie jest w stanie w sposéb doskonaty
wyrazi¢ myéli®. Nycz wskazuje na romantyczne korzenie moderni-
stycznego poczucia niewystarczalnosci jezyka, podkresla wysoka swia-
domos¢ jezykowo-literacka polskich romantykéw — w tym Stowackie-
go®. Uznana przez badaczy za romantyczna ekspresywna koncepcja
jezyka, oparta na przekonaniu, Ze to, co ma zosta¢ wyrazone w litera-
turze, istnieje uprzednio i niezaleznie od tekstu, nie przystaje do Be-
niowskiego. Samo ,ja” poematu jest uwarunkowane jezykiem jako nie-
wlasciwym, acz jedynym dostepnym $rodkiem ekspresji literackiej.
Podmiot jest tez poddany samemu procesowi pisania, dzietu, ktore
zdaje sie samo prowadzi¢ piszacego: Lecz widze, ze mie ten liryzm zabi-
ja,/ Ze na Parnasu szczyt prowadzi stromy [...] (V, 61, p. 1), albo: Tu widze,
ze mi sie poemat uda,/ Ze mi juz Muza swoich task uzycza [..] (V, 65, p. I),
Ta strofa ma pewngq zawito$c,/ Ktéréj nie lubie, lecz jq skoriczy¢ musze
(V, 75, p. 1), wyznaje, ze piesni, ktdre tworzy, nie sa wedtug serca. Za-
lezno$¢ podmiotu od tekstu znajduje swéj wyraz takze w odwotaniu
sie do utrwalonego w tradycji obrazu natchnienia:

Tylko o troche cierpliwosci prosze.

Ja sam na Muze i natchnienie czekam

I czoto moje pomarszczone nosze,

I poematu ekspozycjg zwlekam,

Iweny ducha lekkiego nie ptosze [...] (V, 61, p. I)

88 O kryzysie jezyka doswiadczanym w Podrdzy do Ziemi Swietej, $wiadomosci skazania
na zaposredniczenie i niemoznosci wypowiedzenia tego, co prekulturowe, pisze M. Ku-
ziak, op.cit.

8 Zob. R. Nycz, Literatura jako trop..., cz. I, vozdz. ,Wyrazanie niewyrazalnego” w literatu-
rze nowoczesnej [wybrane zagadnienia].

~ 232 ~



Stowacki i nowoczesnosé

Konieczno$¢ poddania sie dziataniu sity wyzszej, ktora zsytata
tworcza wene geniuszowi, w odniesieniu do wszechwtadnego podmio-
tu-Kreatora Beniowskiego staje sie problematyczna, albowiem te jego
wszechwtadno$¢ podwaza. Wyznaje on w innym miejscu: Widze, ze
wszystko mi stoi na wstrecie,/ Nawet pisania tatwos¢ rzuca plame -/ M¢-
wig, ze w czterech dniach uktadam dramme (V, 76, p. II), co wskazuje wy-
raznie na tatwo$¢ postugiwania sie jezykiem jako przeszkode w two-
rzeniu poematu, ktérego ten jezyk jest tworzywem. Na skutek
folgowania dygresyjnemu tokowi, utwér — udany jako poemat ironicz-
ny, jest zupelnie chybiony jako epickie dzieto o Beniowskim™.

Intertekstualnos¢ i [gk przed wpfywem

Jako ze sylleptyczny model podmiotowosci nowoczesnej bliski jest
postmodernizmowi, takze dzieta ironii romantycznej Stowackiego zda-
ja sie mie¢ szczegdlnie wiele cech antycypujacych tendencje literatury
ponowoczesnej. Magdalena Saganiak pisze o, Stowackim postmoderni-
stycznym”, ktéry — szczegdlnie w dramatach Beniowski i Fantazy - daje
diagnoze wspdtczesnej kultury jako kultury wiednacej — odkrywajacej
swa sztuczno$¢ w starciu z zyciem, majacej wiele wspdlnego z opisem
kultury ponowoczesnej”. Poematy dygresyjne, a takze Balladyna to
utwory o dwuznacznym statusie, ktére cechuja relacje przynaleznosci
i jednocze$nie zerwania z tym, co zastane, a wiec spelniajace warunki
ponowoczesnego dzieta sztuki wedtug charakterystyki Gianniego Vat-
timo. Ta dwuznaczno$¢, zdaniem mysliciela, polega na ironicznym kwe-
stionowaniu wtasnych regut i problematyzowaniu wiasnego statusu, na cyto-
waniu, parodiowaniu, pastiszowaniu, przepisywaniu tradycji’>.

0 Zob. S. Treugutt, ,Beniowski”. Kryzys indywidualizmu..., cz. II, zwl. s. 56 i n.

M. Saganiak, Sfowacki postmodernistyczny, w: Stowacki wspétczesny, red. M. Troszyn-
ski, Warszawa 1999. Naturalnie, samo poczucie kryzysu kultury jest charakterystyczne
takze dla modernistéw, stanowi element ,buntu modernistycznego” przeciw zastanym
formom rzeczywistosci i sztuki.

7 A. Zawadzki, Kres nowoczesnosci: nihilizm, hermeneutyka, sztuka, ,Teksty Drugie”
2006, z. 4, s. 31. Wedlug Vattimo ponowoczesnosé¢ to tkwienie w nowoczesnosci ze
$wiadomoscia obcosci: ograniczenia przez jezyk metafizyki ze swiadomoscia, ze inne-
go nie posiadamy i mozna go jedynie poddawa¢ dekonstrukeji, przemieszczeniu, znie-
ksztalceniu.
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To wtasnie niewatpliwie czyni Stowacki w wymienionych utworach.
Przede wszystkim wprowadzaja one dialog z czytelnikiem, z tradycja,
z wielkimi poprzednikami, z krytykami, z autorskim ,ja”". Problem ich
autotelicznosci i intertekstualnosci byt juz zreszta wielokrotnie opisy-
wany. Dziela ironiczne Stowackiego to utwory ,zbudowane” z aluzji,
cytatéw, odniesien, ich zwiazek z kazdym z wielkich poprzednikéw:
Szekspirem, Ariostem, Dantem, Mickiewiczem, innymi dzietami sa-
mego Stowackiego, moze stanowi¢ przedmiot osobnej rozprawy. Nie
sadze jednak, by taki ich charakter uprawnial do wyprowadzenia
z nich bez zastrzezen wniosku, ze podaja one w watpliwo$¢ centralna
- jak twierdzi Vattimo - dla nowoczesnosci warto$é: novum, zdolnosé
mysli do tworzenia ciagle nowych wizji, wartosci, projektow, senséw.
Vattimo uwaza, ze:

Dla nowoczesnosci charakterystyczne bedzie wiec dialektyczne Uberwindung -
zniesienie, przekroczenie, odrzucenie zuzytych i zdezaktualizowanych juz opiséw
rzeczywistodci w imie tworzenia opiséw nowych, doskonalszych, bardziej aktual-
nych i adekwatnych™.

Romantyk nie odrzuca tradycyjnych opiséw rzeczywistosci, ale je
przenicowuje, wykorzystuje w taki sposob, ze przestaja juz by¢ soba,
a staja sie czescia nowego opisu - opisu Stowackiego™. Mozna wiec w przy-
padku tego pisarza méwic jezykiem Harolda Blooma o agonicznym, twor-
czym wkladzie w dzieto tradycji, o dwuznacznej lojalnoéci wobec silniej-
szego, jakim jest dziedzictwo™. Wedtug samego Blooma zmaganie sie
- milosne i wrogie zarazem - ze starymi mistrzami jest charakterystycz-
ne dla literatury czaséw ,,odczarowanych”, nie dotyczy jeszcze Szekspira
(olbrzyma wieku przedpotopowego), autora Leku przed wplywem interesuja
nade wszystko teksty od romantyzmu poczawszy.

Podmiot Blooma jest - jak pisze Agata Bielik-Robson - strategia
obronna, strategia radzenia sobie z wptywami’. W dzietach ironii ro-

73 Ibidem, s. 31.

" Dla Matuszewskiego ,rzekome pozyczki” Stowackiego to objaw nowoczesnej cieka-
woéci estetyczno-psychologiczne;j.

> Zob. H. Bloom, Lek przed wptywem. Teoria poezji, przel. A. Bielik-Robson i M. Szuster,
Krakéw 2002.

6 Zob. A. Bielik-Robson, Inna nowoczesnosé..., cz. 1, rozdz. IV, zwl. s 91 i n.; Duch po-
wierzchni..., s. 21-22; 43-45; 107 i n. Warto jednak zauwazy¢, ze sama nowoczesnosc
Blooma jest dyskusyjna, skoro np. Bielik-Robson zalicza go do reprezentantéw ,innej
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mantycznej Stowackiego, ale takze w jego p6zniejszych tekstach mozna
moéwic¢ o tym rodzaju podmiotu. Ponadto szczegdlnie kuszace wydaje
sie odczytanie tworczosci Stowackiego wedle kategorii Blooma w wez-
szym znaczeniu: jako agonu z jego najwiekszym Poprzednikiem - Mic-
kiewiczem. Juz Krasinski uwazal, ze Stowackiego mozna zrozumieé
(dialektycznie) tylko w odniesieniu do autora Dziadéw’”. Okreslenie ,lek
przed wptywem” dobrze charakteryzuje stosunek mtodszego poety do
Wielkiego Innego, walke o wtasng tozsamos¢ artystyczna, bedaca wy-
razem niezgody na podporzadkowanie si¢”. Polemika z Mickiewiczem
wyraza sie w misreading, specyficznym odczytaniu i napisaniu jego tek-
stow na nowo. Moze niekoniecznie poszczegdlne etapy Bloomowskiej
walki z wptywem odpowiadaja ksztattowaniu sie sposobu Stowackiego
dialogu z Poprzednikiem, cho¢ oczywiscie mozna podjac prowizorycz-
na probe spojrzenia na tworczo$¢ romantyka poprzez tropy Blooma.
Kordian i Lambro to utwory, ktére wyznaczalyby etap poetyckiego
sprzeniewierzenia sie, btednego odczytania Dziadéw i Konrada Wallen-
roda, skrzywienia pierwowzoru (clinamen), bo bohaterowie Stowackie-
go sa wtasnie skrzywieni, nieudani, i - w zwiazku z tym, bardziej wjego
zamierzeniu odpowiadajacy rzeczywistosci. Jako dopelnienie i antyte-
ze (tessera), postuzenie sie w szerszym znaczeniu kategoriami Poprzed-
nika, mozna interpretowa¢ Anhellego (w relacji do Ksigg narodu i piel-
grzymstwa polskiego oraz Dziadow). Préba uniewaznienia wptywu tra-
dycji, zerwania z nia ciagtosci (kenosis) bylby Beniowski, w ktérym
dochodzi do pozornego wyrzeczenia sie statusu wieszcza, ,,samoupo-

nowoczesnosci”, a koncepcja bycia soba wobec innego moze by¢ traktowana jako anty-
nowoczesna.

77 Zob. Z. Krasinski, Kilka stéw o Juliuszu Stowackim, w: Sqdy wspétczesnych o twérczosci
Stowackiego (1826-1862), oprac. B. Zakrzewski, K. Pecold, A. Ciemnoczotowski, Wro-
ctaw 1963, s. 133.

8 Prébe odczytania improwizacji grudniowych Stowackiego i Mickiewicza w kontek-
cie koncepcji Blooma podjeta M. Bak, ,I tego wieczora bylismy z nim jak dwaj bracia”
- o relacjach miedzy Stowackim i Mickiewiczem, w: W cieniu Mickiewicza, red. J. Lyszczyna
i M. Bak, Katowice 2006. Badaczka ujmuje cala poetycka dziatalno$¢ Stowackiego jako
prébe uwolnienia sie od wplywu Mickiewicza, jej artykul zmierza jednak do ukazania
uczty grudniowej jako préby podzialu wpltywéw, w ktéry obydwaj (1) poeci sa réwnie
zaangazowani. Na temat improwizacji wieszcz6éw i swoistego wyzwania, jakie rzucit Sto-
wacki Mickiewiczowi zob. tez W. Weintraub, Pojedynek na improwizacje, w: Poeta i prorok.
Rzecz o profetyzmie Mickiewicza. Warszawa 1982; oraz M. Piechota, Pojedynki Stowackiego
z Mickiewiczem, w: ,,Chcesz ty, jak widze, by¢ dawnym Polakiem”. Studia i szkice o twérczosci
Stowackiego, Katowice 2005.
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korzenia” poety uderzajacego takze w prekursora (deklaracja napisania
Beniowskiego jako eposu szlacheckiego zmusza do poréwnania go z Pa-
nem Tadeuszem, w zwiazku z czym swiadome obnizenie rangi utworu
Stowackiego godzi takze posrednio w tekst Mickiewicza). Etap demoni-
zacji wiazalby sie z odejsciem autora Balladyny z Kota towianiczykéw
i zwrotem - ponad ich gtowami - ku Sile wyzszej, ktora dotad przypi-
sywana byta wspétbraciom, szczegdlnie Towianiskiemu i Mickiewiczo-
wi. Stowacki zachowuje nauke bliska temu, co w tym czasie Mickie-
wicz glosiw paryskich wyktadach, ale oddzielaja od osoby Poprzednika.
Tworczo$¢ mistyczna wiaze sie z wyobcowaniem poety. Etap askesis -
samooczyszczenia, ascezy reprezentowaltyby dzieta ,genezyjskie”, kie-
dy to romantyk zarzuca artyzm na rzecz przekazywania Prawdy (para-
frazuje Ksiecia nieztomnego Calderona, pisze Ksiedza Marka, Sen srebrny
Salomei, Samuela Zborowskiego, pracuje nad Agezylauszem, Walterem Sta-
dionem, Zawiszq Czarnym, Krélem-Duchem). Etap ostatni - apophrades
- powrdt zmartych jest trudny do wydzielenia, ze wzgledu na to, ze
wiekszos¢ utworéw powstawata wowczas jednoczesnie i fragmenta-
rycznie. Za ponowne otwarcie poety na dzieto prekursora, ktére miato-
by by¢ jego pokonaniem, odwréceniem porzadku wptywania i dziedzi-
czenia, mozna uzna¢ proby napisania jeszcze raz dziet Mickiewicza:
Dziadéw, Pana Tadeusza, Konrada Wallenroda™.

Naturalnie, taki podziat twérczosci Stowackiego jest nieco sztuczny
i niedoktadnie odpowiada kategoriom Blooma, prowadzi tez do (za-
wsze) niebezpiecznego podporzadkowania tekstéw literackich teorii,
co moze w efekcie wypaczy¢ obraz twérczosci poety. Niemniej jednak
warto uwzglednic¢ i taka mozliwo$¢ spojrzenia na nowoczesnos¢ ro-
mantyka, bowiem zasadniczo teoria leku przed wptywem wydaje sie
adekwatna do relacji Stowacki - Mickiewicz, cho¢ z pewnoscia Bloo-
mowskie kategorie nie stanowia gotowych narzedzi do interpretacji
catej tworczosci poety.

7 Na temat pisania przez Stowackiego tekstéw Mickiewicza na nowo zob.: M. Kridl, An-
tagonizm wieszczow. Rzecz o stosunku Stowackiego do Mickiewicza, Wroctaw 1956; A. Wit-
kowska, Jak Stowacki pisat Mickiewicza, w: Stowacki mistyczny, op.cit.; M. Piechota, op.cit.;
Z. Stefanowska, ,Pan Tadeusz” - i co dalej?, ,Teksty Drugie” 1997, nr 1-2; J. Bachérz,
Stowacki w Soplicowie, w: ,W krainie pamiqtek”. Prace poswiecone Profesorowi Bogdanowi
Zakrzewskiemu w osiemdziesiqtq rocznice urodzin, red. J. Kolbuszewski, Wroctaw 1996;
S. Makowski, ,,Pan Tadeusz” Juliusza Stowackiego, ,Poezja” 1984, nr 11-12; M. Szargot,
Koniec basni. O [Panu Tadeuszu] J. Stowackiego, w: Od o$wiecenia ku romantyzmowi i da-
lej... Autorzy — dzieta — czytelnicy, red. M. Piechota i J. Ryba, Katowice 2004.
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Teatralnosé rzeczywistosci

Emmanuel Lévinas twierdzi, ze $wiat wspdlczesny jest Swiatem bez
wyjscia, bo wszystko w nim jest jednakowe. Filozof wskazuje na sztucz-
no$¢ form nowoczesnej egzystencji:

Piekno pejzazy, hiperbola pojeé metafizycznych, sztuczno$¢ sztuki, egzaltacja cere-
monii, magia uroczysto$ci — wszedzie wolno podejrzewac i demaskowaé maszyne-
rie teatru, transcendencje czysto retoryczng, gre®.

Podkreslanie teatralnoéci $wiata jest charakterystyczne takze dla
tekstow Stowackiego. Dokonuje sie ono, o czym pisatam, w poematach
dygresyjnych, ale takze w rodzaju literackim szczegdlnie ujawnianiu
scenicznosci zycia sprzyjajacym, jakim jest dramat. Utwory drama-
tyczne zajmuja wazne miejsce w caltej twoérczosci Stowackiego - od
wezesnych mlodzienczych prob, takich jak Mindowe i Maria Stuart,
przez arcydzieta lat trzydziestych - Kordiana, Balladyne i Lille Wenede,
po pdzne dramaty mistyczne. Wydaje sie, ze wiele z wymienionych
utworéw poddaje sie lekturze w kontekscie metafory zycia jako teatru.
Pierwsze dzieta eksponuja tragizm bohateréw miotajacych sie miedzy
namietnosciami (Mindowe, Maria Stuart, Beatryx Cenci) i prébujacych
bezskutecznie odnalez¢ wtasna tozsamos¢ (Kordian, Horsztyriski). Jaw-
nie juz scenicznoscia tekstu, odpowiadajaca iluzorycznosci zycia, gra
Balladyna, ktéra jest - jak pisat autor w przedmowie adresowanej do
Krasinskiego - obdarzona wewnetrzng sitq urqgania sie z ttumu ludzkiego,
z porzqdku i tadu, jakim sie wszystko dzieje na Swiecie, z nieprzewidzianych
owocéw, ktére wydajq drzewa rekq ludzi szczepione (IV, 21).

Przedmowa ta $wiadczy o tym, ze Stowacki miat pewna swiadomos¢
rewolucyjnosci swego dzieta. Odwotuje sie w nim bowiem do réznych,
czesto odlegltych od siebie konwencji i wzorcow literackich: utworéw
Szekspira, Ariosta, Sofoklesa, ludowych ballad, tradycji sredniowiecz-
nej, sentymentalnej i romantycznej. Istotne, ze te konwencje sa bardzo
dobrze znane przecietnemu czytelnikowi, budza w nim okreslone ocze-
kiwania, ktérych jednak Balladyna nie spetnia. Zderzenie jednej kon-
wencji z druga stawia bohateréw w sytuacjach dla nich nietypowych
(np. pasterz-Filon przed sadem, wiejski gbur spotykajacy wrdzke),

80 E. Lévinas, Ideologia i idealizm. Cyt. za: W. Batus, Mundus melancholicus. Melancholicz-
ny Swiat w zwierciadle sztuki, Krakéw 1996, s. 130.
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demaskuje ich fikcyjnos¢, iluzorycznosé. Efekt ten podkreslony jest
przez zamkniecie dramatu Epilogiem, odstaniajacym teatralnos¢ cate-
go dzieta, w ktérym publiczno$¢ wota do dziejopisa Wawela: ...idz precz
za kulisy... (IV, 168)%".

Pézniej szczegolnie bliska Stowackiemu stata sie wizja Calderonow-
ska, o ktorej Jarostaw Marek Rymkiewicz pisze:

Zyjemy, grajgc, a ten kto gra, ten grajqcy, staje sie - ale nawet nie staje sie, bo jest,
zawsze i catkowicie jest - tym, kto jest grany, a ten grany tozsamy z grajgcym cig-
gle pamieta ze jest tym grajacym, ktory gra wlasnie jego, tego, co jest grany®.

Badacz wyraza sad, ze przekonanie o naszej dwoisto$ci ma rodowdd
romantyczny®. Stowackiemu parafrazujacemu Ksiecia nieztomnego, do-
dajmy: Stowackiemu - autorowi Balladyny, bliska by¢ musiata formuta
zawarta w tytule dramatu Calderona La vida est suefio, sugestia, ze czto-
wiek skazany jest na granie roli, ze otaczajacy go $wiat jest sztuczny.
Dlatego nie mozna jednoznacznie stwierdzi¢, czy wszystko jest mozli-
we, ale nic nie jest prawdziwe, czy odwrotnie: wszystko jest prawdziwe,
a nic nie jest mozliwe. Teatralno$¢, wprowadzanie postaci sobowtéro-
wych, podobnie jak taczenie sprzecznosci, niefabularnosc®, jest wiec
tym elementem ironii romantycznej, ktéry taczy poematy dygresyjne
i Balladyne z dramatami péZnego Stowackiego. Osobne miejsce zajmuje
oryginalny na tle pozostatych tekstow poety Fantazy, potraktowany
przez Magdalene Saganiak jako dramat pre-ponowoczesny. Fantazy to
pozer, zblazowany arystokrata, romantyk, ktéry zyje w $wiecie iluzji,
w pozornym $wiecie swych fantazji, ale przy tym $wiadomy tej pozor-
noséci. Poszukuje zdolnych go pobudzi¢ wrazen, jest egocentrykiem
uwiezionym - podobnie jak jego partnerka, Idalia - przez stworzona
przez siebie konwencje. To uwiezienie w formie wydaje sie niemal gom-

81 Zob. W. Szturc, Moje przestrzenie. Szkice o wrazliwosci ludzkiej. Krakéw 2004, cz. 1I,
rozdz. ,Balladyna” Juliusza Stowackiego.

8 JM. Rymkiewicz, Ludzie dwoisci, w: Problemy polskiego romantyzmu, seria III, red.
M. Zmigrodzka, Wroctaw 1981, s. 68.

8 Takze M. Czerminiska dowodzi, ze konstrukcje postaci sobowtérowych oddaja sytu-
acje duchowa nowoczesnego cztowieka z jego sprzeczno$ciami, wskazuje przy tym na
znaczenie romantycznej antropologii podwéjnosci; zob. Autobiografia i powiesé, czyli pi-
sarz i jego postaci, Gdanisk 1987, rozdz. Bohater autobiograficzny jako sobowtér.

8 JM. Rymkiewicz zauwaza, ze s3 w dramatach fragmenty zbedne z punktu widzenia
rozwoju akeji, aczkolwiek bezwzglednie konieczne; zob. Ludzie dwoisci, s. 66 i n.
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browiczowskie. Co wiecej, bohater dostownie rezyseruje niemoralna
gre, wykorzystujac uczucia innych, aranzuje nawet wlasne samobdj-
stwo.

Ale i w ,widunowych” dramatach romantyka ma miejsce swoiste
rozdwojenie postaci, o ktérym pisze Rymkiewicz. Przejawia sie ono
w tym, ze poszczegdlne postawy czy role bohateréw znosza sie wza-
jemnie, jak w ironii romantycznej. Stowacki zderza sprzecznosci i na
planie fabularnym, i psychicznym, i wyzszym - powiedzie¢ by mozna
historiozoficznym?®. Spéjrzmy na tak charakterystyczne dla Balladyny
taczenie w pary nieodpowiednich partneréw. Wydaje sie, ze to samo
dzieje sie w - innym z ducha - Ksiedzu Marku. Kossakowski nienawidzi
Judyty i kocha ja jednoczesnie. Ta nieprzystawalnos¢ przenosi sie na
inny poziom: sama Judyta jest ,peknieta”. Zydowska dziewczyna po-
gardza swym zydostwem, z ktorego jest dumna i z ktérego czerpie swa
moc czynienia cudéw. Jest bowiem godna politowania biedna cérka
karczmarza i biblijng Judyta zarazem - obie role pozostaja w nieusta-
jacym napieciu, znosza sie wzajemnie, ale nigdy ostatecznie. Podobnie
rozbity jest Kossakowski: hultaj, wygnany z Baru koziot ofiarny repre-
zentujacy wszelkie zlo, a jednoczesnie zbawca ojczyzny. Wzajemne
podwazanie rél odbywa sie na zasadzie permanentnej parabazy rozu-
mianej nie jako wychylenie sie autora z kart dzieta, ale w znaczeniu
szerszym: jako sprzezone, nierozdzielne tworzenie i niszczenie. De

Man ukazuje tego rodzaju parabaze na przyktadzie powiesci Lucynda
Schlegla®.

8 A. Ziotowicz ukazuje wspélistnienie w warstwie jezykowej dramatéw mistycznych
dwdch dyskurséw — dyskursu dramatycznego i dyskursu odautorskiego. Badaczka przy-
woluje argumenty potwierdzajace obecno$é¢ podmiotu autorskiego na réznych pozio-
mach tekstéw poety: ,ja” bezposrednio zaznacza swa obecno$¢ w tekscie przez aluzje
biograficzne; ,ja” ujawnia sie jako ,ja” méwiace, posta¢ dramatyczna; ,ja” reprezentowa-
ne jest przez Chér; bohaterowie dramatéw stanowia medium ,ja” autorskiego; dominu-
jacy w analizowanych dramatach monolog stwarza mozliwo$¢ ujawniania sie nadrzed-
nej podmiotowosci autorskiej; zob. ,Ja” w mistycznej dramaturgii Juliusza Stowackiego,
w: Juliusz Stowacki — poeta europejski, s. 88-100.

8 Zob. P. de Man, Pojecie ironii, przel. A. Sosnowski, ,Literatura na Swiecie” 1999,
nr 10-11,s.30in.
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Problem mimesis

Dla sztuki nowoczesnej przedstawianie rzeczywisto$ci pozatekstowe;j
stalo sie problematyczne. Meyer H. Abrams ukazujac ewolucje estetyki
europejskiej od imitacji do ekspresji, romantyzm uznat za okres, w kt6-
rym faktycznie doszto do owej przemiany. Podobnie mysli Taylor®’.
Stowacki wielokrotnie dawal swiadectwo poczucia roztamu miedzy
$wiatem wyobrazni, snu, literatury, a rzeczywisto$cia empiryczna,
ktéra $wiadomie - jako nieudana, wykrzywiona — odsuwat od siebie.
Marian Maciejewski pisze o trosce romantyka, by $wiat przedstawiony
byt tworem wyobrazniowym, nie rzeczywisto$cia oparta o konkret au-
tentycznie przez niego widziany®. Poeta sam mowit o tym rozdzwieku
wielokrotnie: na przyktad we wstepie do Lilli Wenedy czy w liscie do
matki z 16 maja 1842. Kreacje Stowackiego sa tu zgodne z opisana
przez Anne Nasitowska koncepcja romantycznego ,ja” zaznaczajacego
swa odrebno$¢ wobec $wiata zewnetrznego, ktéry zderza sie ze $wia-
tem marzen, ,ja’ narzucajacego swa indywidualistyczna wizje rzeczy-
wisto$ci®. Bohaterowie Godziny mysli zyja w $wiecie wyobraznii z niej,
a nie z rzeczywistosci ,,ziemskiej”, od ktérej sa odizolowani (co znajdu-
je potwierdzenie w ich chorowitodci) przez wlasng nadwrazliwosc,
tworza autonomiczne obrazy®.

Ryszard Przybylski dowodzi, ze zaleznos¢ cztowieka od wyalieno-
wanych tworéw umystu byla silna w romantyzmie ze wzgledu na idee

87 Zob. Ch. Taylor, op.cit., rozdz. XXI, zwl. s. 692 oraz M.H. Abrams, Zwierciadto i lam-
pa..., rozdz. IV, zwl. s. 113-114.

8 Zob. M. Maciejewski, ,Natury poznanie” w liryce Stowackiego. Dzieje napiecia miedzy
podmiotem a przedmiotem, ,Pamietnik Literacki” 1966, z. 1.

8 Zob. A. Nasitowska, op.cit., s. 26-27.

% Ciekawym z tego punktu widzenia utworem jest romansowy poemat W Szwajcarii.
Stowacki nie ukrywa iluzorycznosci $wiata przedstawionego tekstu, z kreacja umitowa-
nej wlacznie. Kochanka od poczatku naznaczona jest znikomoscia, ulotnoscia, zwiew-
noscia, jawi sie jak marzenie, posta¢ senna, gorska boginka wychodzaca z alpejskiego
krajobrazu, stanowiaca jego czes¢. Jej status nie jest do konica jasny. Podmiot méwi, ze
wierzy w jej wylonione z teczy istnienie, ale te stowa mozna odczyta¢ jako prébe prze-
konania samego siebie, ze wytwoér imaginacji jest prawdziwy. Mozliwa jest wiec lektura
W Szwajcarii jako tekstu o poetyckiej wyobrazni, o jej nieograniczonej mocy kreacyjnej.
M. Piwinska odczytata utwor jako rodzaj autoparodii, zob. Mitosé romantyczna, Krakow—
~Wroctaw 1984, s. 589.
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,ja  stwarzajacego, a dzieki koncepcji bezcielesnego podmiotu (odkry-
cie podswiadomosci, snu, mitu, rytuatu, magii) w rozwazaniach nad
»ja_ przezwyciezona zostala o$wieceniowa idea podmiotu-ciata®. Ma-
tuszewski zachwycal sie tym oderwaniem Stowackiego od realiéw, sta-
nowigcym wedltug krytyka wyraz skrajnej podmiotowosci®. Wspélcze-
$ni poecie mieli do niego o to pretensje, na ktére pisarz odpowiedziat
w Beniowskim. Koniec piesni I poematu to ustosunkowanie sie do za-
rzutéw o niemimetyczno$c¢iniezgodnos¢zfaktamizewnetrznymiwAn-
hellim. Ironiczna riposta Stowackiego zmienia sie w deklaracje wolno-
§ci tworczej i niezaleznosci artysty od obowiazku wiernego
przedstawiania natury. Mozna by powiedzie¢ za badaczami, ze sztuka
przestaje by¢ pojmowana jako imitacja, a staje sie ekspresja. Stowacki
nie cierpiat, jak cierpieli pisarze nowoczesni, z powodu dojmujacego
przekonania, ze rzeczywistos¢ jest nieprzedstawialna. Uznat ja po pro-
stu za niewarta przedstawienia i wierzyl, ze $wiat wykreowany przez
niego ma prawo do istnienia i do autonomii®.

Oczywiscie, romantyk miat nazbyt wielka $wiadomo$¢ tworcza, by
nie zdawac sobie sprawy z problemu relacji sztuki i empirii. W pierw-
szej strofie piesni II Beniowskiego podmiot wyznaje: Dtugo po Swiecie,
pielgrzym tajemniczy,/ Chodzitem, farby zbierajqc do dzieta [...] (V, 74,
p. II). Zaktada wiec istnienie zwiazku miedzy tekstem a $wiatem, nie
jest to jednak proste odwzorowywanie, a wykorzystywanie tylko farb.
Zapowiada stworzenie swiatéw trzecich (nie ziemskich i nie nadstonecz-
nych) - tekstowych, autonomicznych. Warto tu tez przypomnie¢ zapi-
sany w Raptularzu poemat o snycerzu-artyscie, ktory z btota odpadtego
od podkutego buta goscia, co wszedy biega/ Tak, ze don zawsze bioto
uliczne przylega... (X1I-1, 239), a wiec z rzeczy przyziemnej i pozornie
nieciekawej, uczynit sztuke - ksiezyc na glowie posagu Diany (co za-
konczyto sie pretensjami goscia do praw autorskich, oskarzeniem arty-
sty o plagiat i zniszczeniem dzieta).

91 Zob. R. Przybylski, Oswieceniowy rozum i romantyczna przepasé, w: Problemy polskie-
go..., s. 142,

92 Zob. I. Matuszewski, op.cit., ks. I, s. 54-56.

93 Ta koncepcja wyobrazni koresponduje z Coleridge’owska teoria twérczej imagination,
odmiennej od odtwoérczej fancy.
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Zacytujmy najbardziej bodaj znany fragment Beniowskiego:

Chodzi mi o to, aby jezyk gietki

Powiedziat wszystko, co pomysli glowa:

A czasem byt jak piorun jasny, predki,

A czasem smutny jako piesti stepowa,

A czasem jako skarga Nimfy mietki,

A czasem piekny jak Aniotéw mowa...

Aby przeleciat wszystka ducha skrzydtem.

Strofa by¢ winna taktem, nie wedzidtem. (V, 128, p. V)

Hana Voisine-Jechova analizujac te strofe, dowodzi, ze zadaniem
jezyka nie jest opisywanie rzeczywistosci, ale wyrazanie mysli, ze je-
zyk, szczegélnie za$ metafora, nie stuzy do kompozycji piesni, ale staje
sie pie$nia, piorunem, skarga nimfy, mowa aniotéw. Dochodzi do za-
tarcia granicy miedzy przedmiotem poréwnywanym a tym, do ktérego
sie poréwnuje*. Wydaje sie wiec, ze mamy do czynienia z bliskim mo-
dernistycznemu ujeciem rzeczywistosci, ktéra jest dana tekstowo
- tworzona i odkrywana w procesie tropologicznej prezentacji*.

Narrator chwali sie tez swoim mistrzostwem, ktére zapewnitoby
mu posag, [...] gdyby sie stowa/ Mogty sta¢ nagle indywiduami,/ Gdyby Oj-
czyzngq byt jezyk i mowa (V, 76, p. II), ale posagu nie ma, bo mowa nie jest
0jczyzna, jest posrednikiem zawsze zdradliwym, nie ma juz mozliwo-
$ci wyrazenia tego, co pragnie sie wyrazi¢. Najdobitniej ukazuje to
fragment piesni II:

Czasami myslw Etherze ptywa,

Przez piekne bardzo przelatujgc snicia,
Lecz pdzniéj pismo, druk, tecze obrywa
Z ksztattow. (V, 77, p. 1I)

9 Zob. H. Voisine-Jechova, Przenosnia Stowackiego w kontekscie sztuki nowoczesnej,
w: Juliusz Stowacki — poeta europejski, s. 105-108. Podejmujac pytanie postawione przed
stu laty przez Matuszewskiego o to, na czym polega nowoczesno$¢ Stowackiego, badacz-
ka zajmuje sie zagadnieniem zbieznosci sposobu obrazowania Stowackiego i surreali-
stow czeskich. Pisze o stosowanym przez Stowackiego, przejetym przez nowoczesnych
tworcow, typie metafory kojarzacej przedmioty pozornie niemajace nic wspélnego, cze-
go efektem jest napiecie miedzy nimi.

9 Zob. R. Nycz, Literatura jako trop..., cz. I, vozdz. ,Wyrazanie niewyrazalnego” w literatu-
rze nowoczesnej [wybrane zagadnienial, s. 12 i n.
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Fragment ten wyraza nieadekwatnos¢ stowa pisanego wobec my-
8li, rzeczy nazywanej, ktéra tym samym traci na , teczowosci”, co ro-
dzi watpliwo$¢, czy poeta romantyczny rzeczywiscie miat jednak za-
ufanie do jezyka (szczegdlnie jesli chodzi o jezyk pisany)®. Takze
w podsumowaniu III pie$ni znalazly sie wyrazy zwatpienia w znacze-
nie stéw, w ich mediacyjna funkcje: Wyraz zostat przy wyrazie, / Nie
wiem, czego chce? i czego dowodzi? (V, 110, p. I1I). Podmiot jawnie kpi
sobie z mlodzienczej (takze wlasnej) wiary w tajemnice prze$wiecaja-
ca przez zjawiska natury, czyli z romantycznego przekonania, ze
przedmiot niewyrazalny pojeciowo istnieje obiektywnie poza ekspre-
sja artystyczng”’.

Inaczej jest w tekstach pdzniejszych - takze fragmentarycznych,
ale w innym sensie. W Krdlu-Duchu Stowacki pisze:

Pod jego [Chrystusa - M.S.] wielkq mocq ...trzymam pidro,
Snem pisze...a z mgiet rozjasnionych biore,

I'mojg wlasng kwitngcq naturg

Nieznane dotgd oceany pore. (XVI, 431, rapsod I1I, p. IV)

We fragmencie tym chodzi nie o fantazjowanie, ale o przekazywa-
nie prawdy, ktora zawiera sie we $nie. Istota rzeczy nie tkwi juz, jak by
chciat Matuszewski, w wytanianiu $wiatéw z siebie zamiast czerpania

% Zob. ibidem, rozdz. II. Podobne problemy w Podrézy do Ziemi Swietej analizuje M. Ku-
ziak, op.cit.
7 Dopékis mtody, bawiq cie ballady,

Poezja gminna nadzwyczaj zachwyca,

Lubisz w wierszykach chmury, ksiezyc, gady,

Znajdujesz, ze jest jakas tajemnica

W mgle, w ktoréj wiersze brzeczq jak owady,

I brylantujq mysl blaskiem ksiezyca;

I'myslisz, ze to sam poeta roi,

Skrzy sie i btyska i leci?... On stoi.

Ty sam te wiersze niesiesz w kraj marzenia,

W téj mgle twych wtasnych mysli tecza swita,
W tych dumkach twoje latajq westchnienia;
Potém z tych wszystkich wierszy, duman, kwita!
Potém trzy wiersze Danta, petne cienia,

Ale rozumu: serce twoje chwyta,

Wazy, rozbiera. A prawdziwa lekcja,

Ktora poezji uczy: jest dyssekcja. (V, 92, p. III)
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inspiracji z zewnatrz. Taylor stwierdza: Skoro sztuka postrzegana jest
jako ekspresja, nie za$ jako mimesis, owq wladze tworczej wyobrazni win-
nismy przypisac nam samym®. Jednak to zdanie odnosi¢ sie moze raczej
do twoérczosci wezesniejszej Stowackiego, niz do péznej, w ktérej roman-
tyk nie tyle pragnat przeciwstawi¢ sie zalozeniom sztuki mimetyczne;j,
ile raczej dazyt do nasladowania rzeczywistosci innej niz ziemska, ale
tez niesprowadzonej do fantastyki. Dla pdZnego Stowackiego to, co nie-
znane, nie jest tym, co nie istnieje poza podmiotem, cho¢ dotarcie do
nieznanego mozliwe jest dzieki do§wiadczeniu jednostkowemu. Jak pi-
sza Maria Janion i Maria Ciesla-Korytowska, jak - z innej perspektywy
pisze Taylor - przez wlasne uczucia ,ja” zyskuje dostep do prawd kosmo-
su”. W Krélu-Duchu wiedza zdobyta ma status prawd uniwersalnych -
sankcjonuje ja sam Chrystus i sankcjonuje ja romantyczna teoria snu'®.

Nie ulega watpliwosci, ze Stowacki w péznym okresie przestat do-
kancza¢ swe dziela, nadawac im forme zamknietg, ale i faktem jest, ze
ciagle powracat do tych samych tematéw, motywéw, obrazéw, stéw,
jakby pisal wciaz to samo, jakby dazyt do osiagniecia formy ostatecz-
nej, ktore byto niemozliwe; chciat przeciez, pisze o tym Marta Piwin-
ska, powiedzie¢ wszystko, odstoni¢ tajemnice'™. Mysle, ze pelnia,
skonczonos¢ istniata dla niego jako cel finalny, jako - jak sam go nazy-
wal - Stoneczna Jeruzalem. Nie mdgt go przeciez osiagna¢ na Ziemi,
dlatego nie mogt skoniczy¢ dzieta. Ale ciagle je pisat i widziat te catosé
przeswiecajaca przez fragmenty'®. Jak dowodza jego teksty literackie,
ale przede wszystkim Raptularz i zapiski dziennikowe, widziat rzeczy-

9% Ch. Taylor, op.cit., s. 699.

9 M. Janion, Gorgczka..., rozdz. Kuznia natury, zwt. s. 281 i n.; M. Ciesla-Korytow-
ska, Romantyzm a poznanie, w: O romantycznym poznaniu, Krakéw 1997, s. 35, 88-97;
Ch. Taylor, op.cit., rozdz. XXI.

10 Na temat romantycznych koncepcji snu zob. m.in.: A. Béguin, Lame romantique et le
reje, Paris 1956, rozdz. Naissance de la Poésie.

101 Zob. M. Piwinska, Juliusz Stowacki..., cz. I1, rozdz. Moze go nie ma?

1920 fragmencie jako wyrazie romantycznego $wiatopogladu, romantycznej filozofii
wszechs$wiata pisze A. Kurska, Fragment romantyczny, Wroctaw 1989, rozdz. I; na temat
fragmentarycznosci péznych tekstéw Stowackiego, w ktérych fragment tozsamy jest
z catoscia zob. zwt s. 28-29. W poszczegdlnych rozdziatach omawia badaczka realiza-
¢je interesujacego ja zagadnienia w utworach Krasinskiego, Mickiewicza, Stowackiego
i Norwida. Zob. takze S. Treugutt, Sfowacki i problemy interpretacji filologicznej, w: Ge-
niusz wydziedziczony, Warszawa 1993.
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wisto$¢ jako correspondences, takze wlasne dzieta stanowity elementy
catosci. Kazda rzecz, wydarzenie, sen, odkrycie naukowe, zmylenie
drogi, by w zamysleniu trafi¢ pod pomnik Moliera, burza, odnosity sie
do siebie wzajemnie, wzajemnie objasniaty, ttumaczyty los poetyilosy
catego $wiata. Ale prawda jest tez, ze dzielo poety nie zamyka sie, a po-
szczegdlne teksty sa wlasciwie wariantami jednego tekstu. Romans
duchowy Heliona i Helois to romans Atessy i Eoliona, Poety i Natchnie-
nia, Kréla-Ducha i Umitowanej. Taki charakter tekstu pozwala na mé-
wienie, jak czyni to Maria Janion, o jego porzadku nielinearnym (ale
porzadku) opartym na wielopoziomowych korespondencjach we-
wnetrznych. Przy tym owa poetyka fragmentowosci i symultaniczno-
§ci, o jakiej pisze badaczka, jest konsekwencja zmagania sie Stowackie-
go z wyrazaniem niewyrazalnego'”.

Sam romantyk o tej rzeczywistosci, ktéra miat nasladowa¢, pisat
w liscie do matki z 8 listopada 1845: [...] ten Swiat jest to dywanik na wy-
wrdt widziany, gdzie rézne nitki wytazq i ging znow niby bez celu i bez po-
trzeby... z tamtej strony sq kwiaty i rysunek'®. Bezcelowo$¢ plataniny ni-
tek jest tylko ztudzeniem, rysunek istnieje, tyle ze nie jest bezposrednio
dostepny. Podobnie ttumaczyt Stowacki Ludwikowi Norwidowi:

[...] Swiecie idgcy ciggle podtug sprawiedliwosci, - gdzie wszystkie nici jak w pasmie
tkacza rozne swoje kolory tqczq... w jeden obraz cudownie rozumny - i mqdry.
- Swiecie, ktérego my odwrotng strone widziemy — petng koricow ucietych i kolo-
row rozptywajgcych sie - i odruzgéw swiatet ztotych i srebrnych, ktorych poczqt-
kiem i koricem jest tajemnica ( XV, 206).

Fragment to znamienny, niejako ilustrujacy cate dzieto Stowackie-
go jako odzwierciedlenie tych konicéw ucietych'®. Ale zaraz poeta pi-
sze: oto roztajemniczony jeste$ — niejako odwracajac strony tkaniny -
i cho¢ z gramatyki wynika, ze chodzi o ten sam $wiat, w rzeczywisto$ci

103 Zob. M. Janion, Tekst dzieta mistycznego, w: Stowacki mistyczny. Propozycje i dyskusje
sympozjum Warszawa 10-11 grudnia 1979, red. M. Janion i M. Zmigrodzka, Warszawa
1981, zwt. s. 48-51 oraz s. 59.

104 J. Stowacki, Listy do matki, s. 493. O obrazie tkaniny u Stowackiego jako produkcie
transformistycznej pracy natury, dziedzictwie filozofii natury, iluminizmu i gnozy pisze
M. Janion, Romantyczna nowozytno$c, s. 81-82.

105 M. Troszynski wskazuje na zwigzek metafory kobierca powracajacej u Stowackiego
z antycznym protoplastq sylwy, czyli Kobiercami Klemensa Aleksandryjskiego, Austeria...,
rozdz. Romantyczna sylwa, s. 67 i n.
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pisze o sobie. Jednak nie o tym, ze on widzi te druga strone, ale ze jest
jej Swiadom - on i kilku wybranych, w tym konkretnym wypadku ad-
resat listu, Ludwik Norwid. Wiedza o istnieniu wtasciwego, ,prawdzi-
wego” wzoru materii nie wystarcza, by go przekaza¢ we wtasciwej mu
formie doskonalej. Poeta skazany jest na méwienie o niej za pomoca do-
stepnych mu $rodkéw: tych koncéwek tkaniny, z ktérych stara sie od-
szyfrowad rewers (czy raczej awers). Dla mistycznego Stowackiego rze-
czywisto$¢ nie mogta by¢ tworzona przez pisanie tekstu, jak u pisarzy
modernistycznych, ale mogta by¢ przez pisanie objawiana. Mocna wia-
ra Stowackiego w istnienie ,tamtej strony” charakterystyczna dla no-
woczesnosci nie jest. Niemniej zalozenie, ze nie ma bezposredniego
dostepu do owej strony pozostaje w gruncie rzeczy to samo dla nowo-
czesnosci, dla Stowackiego ironicznego i dla Stowackiego mistycznego.
Jest jednak réznica miedzy romantykiem a jego nastepcami.

Niektorzy mysliciele postderridiafiscy dowodza, ze Ksiega $wiata
nigdy nie istniala, ze byty tylko jej $lady, ktére sie zatarly. Postmoder-
nidci chcieliby moze, by i na rewersie kobierca nic nie bylo, zeby nie
mozna byto tam dotrze¢. Juliusz Stowacki nie godzit sie na dopuszcze-
nie do siebie watpliwo$ci zwiazanych z ,druga strona”. Mimo przeczu-
cia bliskosci spetnienia dziejow, mial jednoczesnie przeczucie, ze ono
jeszcze nie nadeszlo, ze ciagle sie zbliza, pisal po wielokro¢: Wielka Epo-
ka globowa nadchodzi (XV, 479)'%°. T jakby uwieziony byt w tym ,nadcho-
dzeniu”, w swoistej asymptotycznosci'”’. Mowil takze o doznawaniu
zmienno$ci $wiata dostepnego empirycznemu poznaniu, w Raptularzu
podkreslat niestatos¢ form, ktérym nie wolno skamienie¢, zatrzyma¢
sie w trwajacym ciagle rozwoju. By¢ moze wiec nie ma systemu Stowac-
kiego, tylko jest dazenie do systemu, ktére - dzieki odsylaniu do

106 Stowacki pisal o stopniowym uwalnianiu sie od materii i zblizaniu do objawienia,
nietozsamym jednak z osiagnieciem tego objawienia: Epoka nasza nie jest tak materialng
- duch Bozy zda sie przelatuje po ludziach, [...] (XV, 428).

07 D. Siwicka wiaze ten ciagly ruch wpisany w twérczosé Stowackiego z nowoczesno-
Scia: To chyba wiasnie Stowacki stworzyt najpetniejszy w romantycznej poezji polskiej model
dziatania ducha nowoczesnego. W swej mistycznej epopei przedstawit go w ewolucji naste-
pujgcych po sobie katastrof oraz kreacji, nieustannie rozbijanych po to, by wytoni¢ mogty sie
nowe. Op.cit., s. 12. Badaczka podkresla, iz wlasciwa romantykom, zwlaszcza Stowac-
kiemu, wiara w tad i lek przed chaosem sa nowoczesne. Dopiero dla ponowoczesnosci
ufnos¢, ze wzoér ukryty w przysztosci da sie odsloni¢, okazuje sie iluzja, a chaos jest na-
turalnym stanem rzeczy, chwiejnos$¢ wlasnego podmiotu zostaje uznana i nie prowadzi
juz do rozpaczy.

~ 246 ~



Stowacki i nowoczesnosé

siebie poszczegolnych elementéw — w jakis sposob jest systemowe. Fry-
deryk Schlegel w 53 fragmencie , Athenium” napisat, ze zawsze trzeba
miec system, ale i ze nigdy nie nalezy mie¢ systemu®. Wydaje sie, ze ta
aporia w spos6b znakomity okresla wtasnie Stowackiego: nie mial on
systemu bo ten byt niemozliwy, ale musiat go mie¢, bo nie mogt bez
niego zyc.

Epifanie

Jezyk poetycki dla Stowackiego mistycznego stat sie rodzajem widzia-
nych od dotu sznurkéw drugiej strony dywanu, ktére stanowia czesé
tkaniny, a nie jej ekwiwalent. Dlatego poeta méwi o absolutnej dostow-
nosci tego jezyka. Paul de Man analizujac liryke Holderlina, pisze, ze
intencja mowy poetyckiej jest naturalna emanacja Bytu, epifania w sen-
sie ontologicznym i w zwiazku z tym wykluczenie wszelkiej metafory'®.
Taka idealna - dostowna wypowiedz poetycka skazana jest na porazke,
wobec niemozno$ci absolutnej identyfikacji jezyka z samym soba. Dla-
tego z dziedzictwa romantycznego de Man wyprowadza nowoczesny
kryzys wyobrazni poetyckiej''®. Dowodzi takze, ze romantycy czasami
zblizali sie do catkowitego poddania sie tesknocie do przedmiotu, co
powodowato, ze rozréznienie miedzy przedmiotem a obrazem, wyob-
razni a percepcja stawalo sie dla nich trudne. Przyktadéw takiego zbli-
zenia dostarcza pdzna twérczos¢ Stowackiego, ktéry w okresie mistycz-
nym pisal wprost o dostownosci poezji: metafory nie ma. Przywotane
na poczatku Dialogu troistego przyktady metafor takich, jak piersi wino-
gron czy glowa kolumny zostaja objasnione jako nie do konica uswiado-

108 Cyt. za: P. de Man, Pojecie ironii, s. 27.

199 Zob. P. de Man, Struktura intencjonalna obrazu romantycznego, przet. M.B. Fedewicz,
,Pamietnik Literacki” 1978, z. 3, s. 310-312.

10 Jak pisze M. Sokotowski, wedtug Deleuze’a i Guattariego o tym, ze metafora niszczy
literature, przekonany byl Kafka, u ktérego miejsce metafory zajmuje metamorfoza. Zob.
M. Sokotowski, ,Krél-Duch” Juliusza Stowackiego a epopeja stowiariska, Warszawa 2004,
s. 52. Podobnie dzieje sie u Stowackiego, ktéremu chodzi o przywrécenie tacznosci stéw
z rzeczami (stad chocby czeste w p6znych tekstach poety pozorne figury etymologiczne).
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mione przez ich ,tworcéw” - poetéw rewelacje prawd genezyjskich (po-
tencjalne czlowieczenistwo form przedludzkich)'.

Sa w twérczosci Stowackiego teksty, ktére mozna potraktowac jako
epifanie w réznym rozumieniu: tradycyjnym - jak Zachwycenie, ktore
jest proba opisu bezposredniej wizji, doswiadczenia obecnosci Boga,
transcendentnego porzadku, ale nie tylko'?. Nie ma u tego romantyka
chwytania przygodnosci bytu, jaka mozna znalez¢ u Norwida, sa jed-
nak pewne utwory o charakterze autoreferencjalnym, ktére zblizaja
sie (lecz nia nie sa) do typu epifanii modernistycznej'. Chodzi o je-
den z péznych lirykéw bez tytutu:

Bo to jest wieszcza najjasniejsza chwata,
Ze w posgg mieni nawet pozegnanie.

Ta kartka wieki tu bedzie ptakata

[ tez jej stanie.

Kiedy w dalekq odjezdzasz kraine,
Ja koricze moje na ziemi wygnanie,
Ale samotny - ale tzami plyne -
I'to pisanie... (XII-1, 224)

Juz pierwsze zdanie utworu zdradza wyraznie jego metatekstowy
charakter. Ujawnia, ze wiersz zaczyna sie in medias res, ze bedac sam
w sobie tekstem skoniczonym, wskazuje zarazem na swoja fragmenta-
ryczno$¢, odsyta bowiem do jakiej$ istniejacej poza nim catodci. Roz-
poczecie go od tacznika ,bo” sugeruje, ze jest on odpowiedzig na (nie-
postawione) pytanie o istote tworzenia poezji wieszczej (nie kazdej,
nie jakiejkolwiek i nie przez kazdego poete): ,dlaczego pisze?”, ,dlacze-

11 Zob. W. Grabowski, Sprawy obrazowania w liryce Stowackiego, ,Pamietnik Literacki”
1964, z. 1. Badacz pisze, ze Stowacki w péznym okresie zaczal stosowacl szczegélny typ
obrazowania polegajacy na ,wprowadzeniu sie w obraz”, kiedy to $wiat juz nie jest tylko
znakiem czego$ innego, ale jednoczesnie tym czyms, mozna by powiedzie¢, ze signifiant
i signifié zarazem. Taka koncepcja wiaze sie z traktowaniem przez pisarza mitéw tak,
jakby miat do nich bezposredni dostep, a takze z subiektywizowaniem i uwspoéiczesnia-
niem antyku. Stowacki porzucit metaforyzacje zjawisk od ich zewnetrz narzecz zamiesz-
kania w obrazie,s.79.

12 Na temat réznych rodzajow epifanii zob. R. Nycz, Literatura jako trop..., s. 89.

13 Ch. Taylor dowodzi, ze koncepcja wyobrazni twérczej oparta na przekonaniu, ze
sztuka (kreacja) odstania lub objawia, jest koncepcja obowiazujaca do dzis; zob. op.cit.,
rozdz. XXIII.
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go teraz pisze ten wlagnie konkretny wiersz?"***. Wazne jest przy tym,
ze podmiot nie ujawnia sie w pierwszej strofie bezposrednio. W liryku
dzieje sie dostownie i naocznie to, co jest w nim opisywane'*. Topos
exegi monumentum ulega przeksztalceniu, nie chodzi o stawe posmiertna
- odziela, ale 0 ,te kartke”, uwiecznienie czego$ chwilowego, nieuchwyt-
nego, jednorazowego''®. Takze w tym przypadku utwér - jak pisze Nycz
w zwiazku z modernizmem - jest nie tylko zapisem, ale i miejscem epi-
fanicznych wydarzen'”. Sztuka staje sie ruchomym zwierciadlem,
uwiecznia to, co przemijajace. ,Mienienie w posag nawet pozegnania”
jest oksymoronem: nieprzemijajace ma by¢ co$ z natury przemijajacego,
co nie moze trwa¢ wiecznie, a jednak trwa. W efekcie pozegnanie prze-
staje by¢ pozegnaniem, nie mozna sie bowiem zegna¢ w nieskornczo-
nos$¢. To pozegnanie dzieje sie na tej kartce, na ktérej pisze je poeta, ale
dzieki zaimkom ta i tu nastepuje przesuniecie desygnatu, ktéry konkre-
tyzuje sie w kazdej lekturze. Chodzi zawsze o te kartke, na ktérej kaz-
dorazowo wiersz jest czytany, o kazde ,tu” i teraz”. Nie jest to metoni-

14O otwartej konstrukeji wiersza — charakterystycznej takze dla innych ,miniatur”
Stowackiego z tego okresu - pisze Cz. Zgorzelski, Liryka w petni romantyczna, Warszawa
1981, rozdz. IV ,Miniatury” liryczne. Dialogicznoé¢ liryku zauwaza tez D. Seweryn, Sto-
wacki nie-mistyczny, Lublin 2001, rozdz. Juliusza Stowackiego sztuka kontrapunktu.

115 Interpretacja B. Kuczery-Chachulskiej koncentruje sie na znaczeniu ptaczu, ktéry
staje sie wedtug niej synonimem pisarskiej mocy autora, zob. Przemiany form i postaw
elegijnych w liryce polskiej XIX wieku, Warszawa 2002, rozdz. II. Badaczka pisze takze, ze
w wierszu tym fza staje sie tematem i samym wierszem (jakby jego ksztatt, wersy i stowa
w przerywanym ptaczu byly tym, co skrajnie konieczne do wypowiedzenia), tzq poety i alego-
riq czujqcej wiecznosci, s. 172.

16 1. Opacki traktuje ten wiersz jako realizacje romantycznego ,mitu wpisu” stano-
wigcego negacje oswieceniowego typu pamiatki. Metafora ,wiersz-posag” jawi sie jako
konsekwencja procesu przemiany koncepcji pamiatki na przetomie epok - procesu prze-
chodzenia od kategorii jezyka poetyckiego do kategorii jezyka metapoetyckiego. Wage
zyskuje prywatna codzienno$¢, czego dowodem sa wpisy sztambuchowe. Zob. I. Opacki,
Pomnik i wieszcz. Pamiqtka i poezja na przetomie oswiecenia i romantyzmu, ,,Roczniki Hu-
manistyczne” 1970, t. XVIII, z. 1. O potaczeniu kultury romantycznej pamiatki z Hora-
cjanska koncepcja wieszcza w liryku Stowackiego pisze tez M. Maciejewski, ktéry wska-
zuje ponadto na sakralizacje wieszcza otaczajacego sie chwata o Boskiej proweniencji,
zob. [Bo to jest wieszcza najjasniejsza chwata...], w: Juliusza Stowackiego rym blyskawicowy.
Analizy i interpretacje, red. S. Makowski, Warszawa 1990.

17 M. Maciejewski widzi w wierszu odwotanie do tradycji prorockiej w tym sensie, ze Do
natury stowa prorockiego nalezy to, ze jest niejako tozsame z rzeczywistoscig, ktérgq zapowia-
da. Ibidem, s. 90. Podkresla réwniez, ze dochodzi tu do uprzedmiotowienia stowa, jego
przesuniecia ze $wiata znakéw w $wiat rzeczy.
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mia. Kartka nie wystepuje zamiast poety jako wtasciwego podmiotu
ptaczu, to ona placze: ,zawsze”, znaczy - ,teraz”. Tym samym w mo-
mentalny porzadek wiersza waczony zostaje czytelnik'*®.

Druga zwrotka stanowi dopelnienie pierwszej, jej powtérzenie
i ukonkretnienie'. Wieszcz z pierwszej strofy znajduje swéj odpowied-
nik w ,ja”, pozegnanie - w dwojakim odejsciu podmiotu, ktéry zegna sie
z,ty” lirycznym, i ze $wiatem - jest zarazem opuszczonym (przez ,ty”)
i tym, kto opuszcza (ziemie). I adresat, i nadawca odchodza, tacznikiem
miedzy nimi - a takze nimi i czytelnikiem - tym, co pozostaje, jest ta
kartka, chociaz wystepuje tez wyrazna réznica: pierwsze swa wedrowke
zaczyna - odjezdza ku nowemu, drugie - koniczy swoja podréz nazwana
wygnaniem (co zaktada zarazem powr6t do miejsca, z ktérego sie przy-
byto). Stowacki nie przedstawia relacji miedzy ,ja” a ,ty” w sposéb bez-
posredni: ich drogi spotkaly sie i przeciety, ale terazniejszos¢ wiersza
to czas ich rozejécia sie (odjazdy réwnolegle). Samotno$¢ i tzy podmio-
tu pozostaja w sugerowanym zwiazku z utrata drugiej osoby. Nie ma
w liryku opisu pozegnania, sam wiersz jest pozegnaniem, ktdre zamie-
nia sie — paradoksalnie - w uwieczniony ruch, wieczne uobecnienie.
Ono staje sie posagiem, podmiot za$ ,tzami ptynie” - on koriczy pisa-
nie, ale samo pisanie sie nie koficzy'®.

Inny liryk - takze zapisany w Raptularzu — Do Franciszka Szemiotha
unaocznia, jak pismo-literatura dostownie staje sie tropem rzeczywisto-

18 M. Maciejewski kladzie akcent nie na momentalnos¢, ale na ciggtosé doswiadczenia
lektury ratujaca przed przemijaniem. Badacz pisze: ...ostatecznie nie o kartke przeciez tu
chodzi, lecz o ciggte poruszanie wyobrazni czytelnikéw, ktora udzielataby azylu, ratujqc przed
$miercionosnym dziataniem czasu. Ibidem, s. 90 .

19 M. Maciejewski pisze o opozycji, zasadzie symetrycznego kontrastu miedzy strofami:
pierwsza — uwieczniajacg i druga — stanowiaca zapowiedz $mierci, odposagawiajaca,
przenoszaca z ,pozaczasu’ ,teraz” i,tu”. Cz. Zgorzelski odpowiada, ze zwrotki Stanowig
jakby dialektyczne zespolenie dwu wzajem uzupetniajqcych sie sposobow spojrzenia na spra-
we sztuki i cztowieka, ktory jq tworzy, op.cit., s. 201. Z lektura Maciejewskiego polemizuje
takze D. Seweryn, ktéry druga strofe czyta jako urzeczywistnienie pierwszej, ukazu-
jac przy tym gre Stowackiego konwencjami gatunkowymi ody i elegii, gre polegajaca na
zniesieniu genologicznej opozycji miedzy nimi (nie za$ na przelamywaniu konwencji
gatunkowych) i prowadzacej do autentycznie nowatorskiego efektu, op.cit., s. 198-200.
120 Tu moja interpretacja nie zgadza sie z interpretacja M. Maciejewskiego, ktéry uwa-
za, ze to pisanie stanowi kolokwialny zgrzyt, nie wypracowuje wiecznosci. Cz. Zgorzelski
polemizuje z Maciejewskim i czyta zakonczenie wiersza jako zawieszenie wypowiedzi
przedluzajace jej trwanie w nieskoficzonosc.
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$ci. Marek Troszynski mowi o tym wierszu: Sfowo jest od razu urzeczowio-
ne - jest sladem na piasku**'. ,Ja"-poeta pisze na piasku u stép przyjaciela,
A fala morska zmyje to wybrzeze/ Gdzie slad mych kolan jest... [i napis] i pi-
smo moje**2. Ale mimo to napis pozostaje na ogromnej z piasku karcie zto-
tej, pozostaja te same Slady. Adresat ma je odnalez¢, kiedy ich juz nie be-
dzie, jak nie bedzie lezacego w piasku cmentarnym poety:
Az - odswieconych mysli moich twarze/ Ujrzysz i piasek ten, i te godzine (X11I-
1, 236). Poezja nowoczesna to, wedtug Jaussa, reprezentowana przez
Baudelaire’a i Norwida poezja rozumiana jako do$wiadczanie czasu - do-
$wiadczanie terazniejszosci'®. Za takie nowoczesne $wiadectwo do-
$wiadczenia czasu mozna uzna¢ w pewnym sensie i te wiersze Stowac-

kiego.

Mistycyzm jako ,inna nowoczestosc”

Modernisci z przetomu wiekéw XIX i XX cenili przede wszystkim pi-
sma Stowackiego zwane mistycznymi'®. Dzi§ to ironia romantyczna
wydaje sie zbliza¢ romantyka do modernizmu, a nawet do postmoder-
nizmu, za$ pdzniejsze dzieta poety sa w kontekscie nowoczesnosci
problematyczne, zreszta nie tylko w tym kontekscie. Zmiana w twor-
czosci Stowackiego zwiazana z przezyciami z roku 1842 nastrecza ba-
daczom trudnosci. Zazwyczaj osobno ujmuja oni dzieta tworcy wezes-
niejsze 1 pézniejsze. Magdalena Saganiak traktuje mistycyzm jako
przezwyciezenie kryzysu kultury i twierdzi, ze pozny Stowacki jest,
wobec tego, ,antypostmodernistyczny”*?. Czy rzeczywiscie wszystko,
co pisarz stworzytdoroku 1841, zostato przekreslone? Co sie stato ziro-
nia romantycznga Stowackiego po Beniowskim, Balladynie, Podrdzy do
Ziemi Swietej z Neapolu? Prawda jest, ze poeta odzegnywat sie od tej
tworczodci i od tej postawy zwanej przez niego ,donzuanstwem” i ze

2L M. Troszynski, Austeria..., s. 262, caly rozdz. Pamieé i tesknota.

122 J. Stowacki, Raptularz..., s. 248, karta [129v].

123 Zob. H.R. Jauss, Przedmowa do pierwszego niemieckiego wydania ,Vade mecum” Cypria-
na Norwida, przet. M. Kaczmarkowski, ,,Studia Norwidiana” 1985/86, R. 3/4.s. 9.

124 Modernista-Matuszewski cenit Anhellego, Beniowskiego, W Szwajcarii, Lille Wenede
i Balladyne, Kordiana, ale szczegdlnie bliski byt mu p6zny Stowacki, zwlaszcza Krdl-
Duch.

125 Zob. M. Saganiak, op.cit., s. 149.
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to, co napisat po owych utworach, jest inne'?. Podazajac za deklaracja-

mi samego Stowackiego, badacze podkreslaja jego zerwanie z postawa
ironiczna, jakie mialo miejsce po jego spotkaniu z Towianskim. Czy,
jak chce Maria Zmigrodzka, odrzucenie tego rodzaju pisania byto po-
godzeniem sie z jednostronnymi i moralizatorskimi glosami krytyki
Beniowskiego? Dorota Siwicka stwierdza:

Gtéwnie za sprawq Stowackiego - chocby , Balladyny” czy , Horsztyriskiego” - duch
romantyczny przekonywat, ze istnienie jest gra, w ktdrej dziatajq sprzecznosci,
iw ktdrej ostatecznie wszystko moze sie pomieszac*?’.

Siwicka faczy przy tym ironie, tragizm, groteske - jako romantycz-
ne sposoby na oddanie wewnetrznej ciemnoéci czlowieka, splatania
ludzkiego losu, tym samym sugerujac zwiazek przedmistycznej i gene-
zyjskiej tworczodci poety. Badaczka podkresla, ze dazenie do jedno-
znacznos$ci bylto dla Stowackiego dominujace, o czym $wiadcza jego
pozne dziela te jednoznacznos¢ niejako wymuszajace. Ostatnio prébe
ukazania jednosci dzieta Stowackiego - ironicznego i mistycznego za-
razem - podjat Jarostaw Lawski, wskazujac na konstytutywne dla calej
tworczoéci romantyka cechy jego wyobrazni'?. Lawski prébuje ukazaé
przeciwstawienie ironia/mistyka jako pozorne i wyjasnic je przez para-
doksy petni i nicoéci, bytu i niebytu. Dochodzi do wniosku, Ze gra mie-
dzy podmiotem kreacyjnym a kreowanym dzietem jest u Stowackiego
stale obecna, ze w twérczosci zwanej mistyczna nie znika ,ironiczna
predylekcja” wyobrazni poety, ale zwycieza (jednak) tendencja do
wchloniecia pisanego dzieta przez tekst swiadomosci religijnej. Bada-
czowi chodzi przy tym raczej o jezykowe techniki ironiczne, a wiec
gléwnie o ironie retoryczna. Dlatego przyznaje, ze mogta ona zniknac,
mimo ze pozostata ,na podoredziu”, gdy wypracowata w stowie prze-
strzen dla epifanii ducha.

126 Zob. J. Stowacki, Listy do krewnych, przyjaciét i znajomych (1820-1849), w: Dzieta,
op.cit., t. XIV (list do Z. Krasiniskiego z 3/4 lipca 1843). Pisze o tym M. Zmigrodzka,
Ironia romantyczna, w: Stownik literatury polskiej XIX wieku.

27 D. Siwicka, op.cit., s. 18.

128 Zob. J. Lawski, Ironia i mistyka: doswiadczenia graniczne wyobrazni Stowackiego, Biaty-
stok 2005. Istotng sugestie dotyczaca zwigzku tworczosci mistycznej i przedmistycznej
wysunela A. Ziotowicz: Problem podmiotowosci stanowi jedng z mozliwych linii spajajgcych
obraz Stowackiego-dramaturga przed i po przetomie mistycznym [...], op.cit., s. 90.
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Czy ironia romantyczna w mistycznej twérczosci Stowackiego znik-
neta? Sa, oczywiscie, fragmenty dalszych piesni Beniowskiego, ktore
wydaja sie jakim$ hybrydycznym tacznikiem miedzy tamta - dawna
ata - nowa tworczodcig. Takie, w ktérych mamy do czynienia z jaw-
nym zderzaniem przeciwstawnych kategorii estetycznych. Ale przeciez
ironii romantycznej nie da sie sprowadzi¢ do tego. Pisma de Mana do-
wodza, ze mozna na nia spojrze¢ wielorako: sprowadzic ja do efektu
estetycznego, redukowa¢ do dialektyki ,ja" jako struktury refleksyjnej,
lub wprowadza¢ ironiczne struktury do dialektyki historii'*. Wedtug
cytowanego przez de Mana Waltera Benjamina ironia jest radykalna
negacja, przez zniszczenie dzieta odstania absolut, ku ktéremu zmie-
rza, zironizowanie formy odkrywa transcendentny porzadek sztuki'®.
Oczywiscie, stanowisko tworcy Krdla-Ducha nie jest tozsame ani z my-
$la Benjamina, ani de Mana, ktérego projekt ma charakter epistemolo-
giczny, nie za$ ontologiczny czy metafizyczny, i prowadzi do zaprzecze-
nia mozliwosci lektury i do zniszczenia podmiotowosci, kt6ra Stowacki
- przeciwnie - pragnie ocali¢. Niemniej jednak mozna stwierdzi¢, ze
poeta w okresie mistycznym nie przekreslit ironii, ale wznidst ja na
inny poziom, pozbawiajac ja - by postuzy¢ sie stowami Schlegla - ma-
niery ,poczciwego buffo”.

Ironista piszacy epopeje ducha? By¢ moze tu tkwi odpowiedz (jedna
z odpowiedzi) na pytanie, dlaczego wielki projekt nie zostat zrealizo-
wany w sposob ostateczny. Stowacki w ostatnich latach zycia, piszac
swe wielkie dzielo, zniszczyt je. Zniszczyl, nie dlatego, ze, jak Mickie-
wicz, spalil, ale dlatego, ze nie przygotowat do publikacji, dlatego, ze
kreslit i wyrywat kartki'*'. Takze dlatego, ze zdekonstruowat jezyk

129 Pisze o tym P. de Man, Retoryka czasowosci, thum. A. Sosnowski, , Literatura na Swie-
cie” 1999, nr 10-11, s. 216-217 i n. oraz Pojecie ironii, op.cit, s. 8-13.

130 P. de Man cytuje Benjamina: Ten typ ironii (ktéry ma swe zrédto w stosunku konkretne-
go dzieta do nieograniczonego projektu) nie ma nic wspélnego z subiektywizmem czy grq, ale
z przyblizaniem sie konkretnego, a zatem ograniczonego dzieta, do absolutu, z petng obiekty-
wizacjq kosztem destrukcji. Pojecie ironii, s. 36.

131 M. Troszynski unaocznia ten proces dostownej i $wiadomej dewastacji dzieta na
przykladzie Raptularza 1843-1849, a takze Albumu podrozy wschodniej. Zob. J. Stowacki,
Raptularz..., (zawarty tu wstep M. Troszynskiego , Raptularz” jako dzielo literackie, s. IV)
oraz M. Troszynski, Austeria..., s. 38-39. W swojej ksiazce badacz zestawia nieortodok-
syjne traktowanie literackosci przez péznego Stowackiego z poematami dygresyjnymi
(rozdz. Romantyczna sylwa).
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romantycznej poezji, rozbit klasyczna kompozycje, zamieniajac ja na
yhieskonczong wielokierunkowo$¢”, stat sie, jak pisze Mikotaj Soko-
towski, emigrantem we wlasnym jezyku'*. Krasinski odczytat pierwszy
rapsod Krdla-Ducha jako wariactwo albo kpine z czytelnika, co wydaje
sie adekwatne raczej wobec tekstow ironicznych, niz mistycznych'®.
Stowacki pozostawit skrawki papieru, na ktérych chaotycznie zapisy-
wat urywki réznego rodzaju: liryki, strofy Krdla-Ducha (czasem jedne
od drugich trudno odr6znic), notaty raptularzowe. Albo przygotowy-
wal, ale potem to przygotowanie zarzucal, wycofywal, przekreglat.
Moze tylko w taki sposéb odstaniat absolut, do ktérego zmierzat, bo
zmierzal niewatpliwie, Bo prawda jedna jest..**? Ale tez Stowacki nie
magl tego, co zapisal, spali¢ ani zniszczy¢ nieodwracalnie i nie mogt
tez wybrac jednego wariantu, skoro stworzy! wiecej niz jeden. Wierzyt
przeciez, ze wszystko, co jest, jest po co$, ze - chocby niedoskonate -
jest potrzebne, odstania w jakims stopniu prawde, wiec jest wazne, re-
weluje, otwiera droge do epifanii. Z tak usankcjonowanego zapisu nie
mozna przeciez zrezygnowaé, nie mozna go wyrzuci¢. Brak centrum
organizacyjnego tekstu, zderzanie réznych pozioméw rzeczywistosci,
tego, co celowe i co przypadkowe, rysunkéw, cyfr, wierszy, notat, li-
stow, zapiséw o réznym znaczeniu i stopniu ukonczenia - wszystko to
pozwala na méwienie o sylwicznosci badz ktaczowato$ci poznego dzie-

32 M. Janion stawia teze, ze sposob pisania Stowackiego w okresie mistycznym prze-
kracza horyzont romantyczny; Tekst dzieta..., s. 50. Zob. takze M. Janion, Czas formy ot-
wartej..., zwt. rozdz. I1I, s. 289-290. M. Sokotowski postugujac sie terminami Deleuze’a
i Guattariego w odniesieniu do Kréla-Ducha, traktuje go jako ksigzke-ktacze. Méwi o no-
madycznosci, rozwibrowaniu jezyka, deterytorializacji i reterytorializacji (op.cit., rozdz.
Zatozenia badawcze, zwl. s. 54-55). Badacz wskazuje na podobienistwo Beniowskiego
i Krola-Ducha polegajace na zblizonej formie wiersza, rozluznianiu strof i rozbijaniu ich
na mniejsze czastki w obu poematach; rozdz. ,Krél-Duch a linie rozwojowe epiki, s. 98.
(Ciekawy jest réwniez, zauwazony przez M. Janion w cytowanych przez Sokolowskiego
wyktadach, zwigzek tematu podrézy — obecnego przeciez i w obu poematach dygresyj-
nych, i w Krélu-Duchu — z fragmentaryczna, nieciaglta forma tych utworéw Stowackiego,
charakterystyczna dla podrézy jako gatunku, s. 31).

133 Biedny Stow(ackil. Kilka zas$ strof przeslicznych, przepysznych, ale reszta bez zwigzku,
poczqtku, korica, ciggu. Czasem jakby pijany pisat, to znéw jakby wariat, to znéw jakby kpiarz
z czytelnika, ktéry same brat wyrazy na oslep i kalejdoskopicznie je rzucat — a co wypadio,
drukowat. Z. Krasinski, Listy Do Delfiny Potockiej, oprac. Z. Sudolski, Warszawa 1975,
t. I, list z 10 lutego 1847, s. 262.

134 J. Stowacki, Raptularz..., s. 220, karta [107 v].
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ta Stowackiego i, by¢ moze, stanowi jaka$ droge do jego zrozumie-
nia'®.

Krol-Duch, wielkie fragmentaryczne epickie dzieto fascynuje wspot-
czesnych badaczy. Juz Przedmowa do poematu jest zagadkowa, bo
trudno zrozumie¢, dlaczego Stowacki tak wtasnie ja napisat, jak row-
niez dlaczego z niej w koricu zrezygnowat. Czemu stuzy¢ miata ta prze-
dziwna mistyfikacja? Kim byt Jozafat Dumanowski? Nieznany, domo-
rosty poeta, pdlsierota, syn uczestnika powstania kosciuszkowskiego
wychowany w tradycji patriotycznego heroizmu, niewyksztatcony
i niedoceniony, chory na umysle i w koricu umarty, poréwnany do Zo-
riana Dotegi Chodakowskiego™. Nosi cechy samego Stowackiego'®,
ale przy tym jawi sie jako jego karykatura, a zarazem jako fikcyjny au-
tor najwiekszego dzieta prawdziwego autora. Wszystko to ponownie
zmusza do myslenia o analogii z ,ja” sylleptycznym, cho¢ nawet ta for-
muta wydaje sie dla podmiotu(6w?) Kréla-Ducha za ciasna'®.

Dumanowski nosi imie nasuwajace skojarzenie z Apokalipsq, na-

zwany jest ,pasterzem bez trzody” i zestawiony ze $wietym Janem.

135 Zob. M. Troszynski, Austeria..., s. 37-73; oraz M. Sokotowski, op.cit., s. 45-55 i n.
Sokotowski dowodzi, ze Stowacki nie kierowat sie, piszac Kréla-Ducha kryterium reto-
rycznej sp6jnosci, ze tamat zasady poetyki i klasycystycznej, i romantycznej, budowat
»male percepcje” splatajace sie, a czesto wykluczajace, tworzyt poemat-nierozstrzygal-
nik o strukturze (barokowej) faldy, formie pudeteczkowej (zob. zwt. s. 147-171). Takze
iw Krélu-Duchu, jak pokazuje Sokotowski, a nie tylko w poematach dygresyjnych mozna
moéwi¢ o wpisywaniu w forme utworu ksztaltowania jego znaczenia. Natomiast Tro-
szynski ukazuje zwiazek Raptularza z sylwami filozoficznymi i barokowymi, ale pamieta,
ze przyznanie statusu dziela literackiego Raptularzowi mozliwe stalo sie dzieki sylwom
wspolczesnym, ktére zmienily oczekiwania czytelnicze (powoluje sie na wymienione
przez U. Eco nowoczesne, a zrodzone w baroku, zasady dziela w ruchu, dziela otwar-
tego) — rozdz. Barokowa sylwa. Badacz podkresla réwniez, ze mimo podobienstwa for-
malnego nie chodzi w sylwie poety o postmodernistyczny relatywizm. W innym miejscu
Troszynski pisze: Cechy formalne wielowarstwowego i wydanego dopiero teraz Raptularza
Stowackiego pozwalajq na jego anachroniczng lekture w swietle dzisiejszych tendencji literac-
kich i paraliterackich. ,Raptularz” jako dzieto..., s. IX.

1% Na temat znaczenia podobienstwa Dumanowskiego do Chodakowskiego, ktéry stat
sie takze pierwowzorem Zoriana w Krélu-Duchu zob. M. Sokotowski, op.cit., s. 32.

137 Pisze o tym M. Janion, Tekst dziefa..., s. 49-51.

% Na temat podmiotowosci u Stowackiego mistycznego zob. artykuly zawarte w zbio-
rze Stowacki mistyczny...: J.M. Rymkiewicz, Poetyckie ,ja” tekstow mistycznych; R. Przy-
bylski, Esencja i egzystencja w kosmicznej biografii Juliusza Stowackiego; M. Korzeniewicz,
,Ja mowigce” w tekstach mistycznych Stowackiego; K. Poklewska, Cigglosc i nieciggtos¢ oso-
bowosci.
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Prostak, ale na pozor, niezrozumiany przez nikogo przyszlty wieszcz
narodowy: Dobre i czute Polki przeczuty w tym na pozér prostaku, przy-
sztego kraju poete (XVIII, 79). Jak bohater mityczny wyrusza w podréz
inicjacyjna, ktéra ma go odmieni¢ - i odmienia. Przedmowa moéwi
o beztadzie panujacym w dzietach Dumanowskiego. Wszystko to zmie-
szane razem i pozarte...a potem jakby z jednego ducha poety wyrzucone [...]
(XVIIL, 80). Ta ocena w jaki$ sposéb tlumaczy takze fragmentarycz-
nos¢ i brak uporzadkowania tekstéw Stowackiego. Zawiera przekona-
nie, ze mimo mankamentow (w rozumieniu klasycznej poetyki) teksty
te stanowia calos¢, ktérej gwarantem jest duch poety. Rapsod I ma by¢
podstawa, dzieki ktdrej da sie wyttumaczy¢ nastepne dziela, co zakta-
da zwiazek miedzy wszystkimi utworami. Mysl genezyjska pozwalata
na stwierdzenie, ze wszystko znajduje sie w ,ja", bo w duchu jednostki
zapisanyjestlos $wiata: Krél-Duch to ksiegi, w ktorych sobie najgtebiejz du-
cha wtasnego starat sie wyttémaczyc swiat i ojczyzne... (XVIII, 131). Jest
to niewatpliwie wyraz swoiscie pojetej ekspresywistycznej koncepcji
podmiotu, wiary - jak pisze Nasitowska: odziedziczonej po romanty-
zmie przez nowoczesno$¢ — w syntetyzujaca role ,ja"'*. Ale przeciez,
jak sie rzekto, Dumanowskiego nie sposéb utozsamic ze Stowackim.

Ponadto autorem przedmowy nie jest domniemany autor Krdla-Du-
cha, ale inna posta¢ fikcyjna - jakis przypadkowy szlachcic, przez co
wszystko, co powiedziano w przedmowie, wziete jest w cudzystow.
Przedstawieni w niej pierwsi czytelnicy sami uznaja sie za ,nieumiejet-
nych”, wskazuja na wlasna niekompetencje, brak podstaw do wydawa-
nia estetycznych sadéw. Mimo to zauwazaja niestarannos¢ dzieta, nie-
poprawnos¢ stylu wierszy. Niemniej jednak ,nieumiejetnos¢” owych
czytelnikow stwarza dystans do nich i do ich sadéw na temat Jozafata.
Czy mozliwe jest, by Stowacki, jak twércy osiemnastowiecznych po-
wiesci, chcial przez mistyfikacje zdystansowa¢ sie do whasnego tekstu,
obnizy¢ range swojego dzieta? Przeciez tekst ten traktowat jako obja-
wienie...

Wydaje sie, ze cel mistyfikacji jest inny. Stowacki projektuje proste-
go odbiorce na wzér odbiorcy ewangelicznego, wskazuje na koniecz-

139 Zob. A. Nasitowska, op.cit., cz. I, s. 24-32; Ch. Taylor, op.cit., rozdz. XXI; M.H. Ab-
rams, Zwierciadto i lampa..., zwl. s. 113-114. Ciekawa jest hipoteza M. Troszynskiego:
Skoro zas fragmenty Kréla-Ducha znajdujq sie takze w Raptularzu, wiec i ten musiatby do
Jozafata Dumanowskiego nalezec. Austeria..., s. 94.
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no$¢ wyjscia poza kategorie naukowe i estetyczne, na koniecznosé
zmiany perspektywy, przyjecia innych kategorii. Przedstawiciele
szlachty przejeci sa dreszczem spdtczucia, ktdry dla nieumiejetnych jest
jedyna sqdu estetycznego miarg... (XVII, 80). Doznaja pod wptywem lek-
tury przemiany - po ukoniczeniu lektury staja sie duchom podobni -
zmieniaja sie w Swiadkéw objawienia duchowego. Ale trzeba stale mie¢
w pamieci, z jakim dystansem pisze Stowacki o owych szlachcicach.
Takie skonstruowanie przedmowy ma strukture obosieczna, zwrotna
- czytelnicy wpisani w tekst tworza malo wzniosty obraz Jozafata, ale
poniewaz oni sami przedstawieni s3 z dystansem, w efekcie rodzi sie
dystans do nich i zniwelowanie dystansu do Dumanowskiego. W kaz-
dym razie wida¢, jak wielka - i nowoczesna - mial poeta swiadomos¢
wspottworzenia utworu przez odbiorce, wspétkonstruowania przez
niego tekstu'*’. Akt lektury ma by¢ rewelacja, ma dziata¢ na odbiorce
stowem, wymaga natchnienia identycznego z natchnieniem autora,
wymusza je na czytelniku. Taki projekt wynika z relacji szlachcicow
z ich do$wiadczen lektury tekstu Dumanowskiego, ale zawarty jest
takze w przedmowie do rapsodu II skierowanej bezposrednio do od-
biorcy: Trudu doznasz, czytajgc niniejsze poema — a walke bedziesz musiat
odby¢, duchu czytelnika, z duchem poety... (XV1I, 81).

Mistyczna twérczos¢ Stowackiego, mimo swej fragmentarycznosci,
jest przez wielu krytykéw traktowana jako pewien system, calos¢ my-
$lowa, ideologiczna. Na przyktad dla Aliny Kowalczykowej nie ulegato
watpliwosci, ze pdzne dzieta romantyka tworza jedno spéjne mistycz-
ne dzieto ztozone z wielu czesci, a Poetyka tekstu mistycznego wymaga
nadto, by kazdy jego fragment w planie idei tozsamy byt z catoscig**. Juz
jednak Maria Janion w zamieszczonej w zbiorze Stowacki mistyczny
wypowiedzi Tekst dzieta mistycznego podkresla, ze nie jest to system
rozumiany jako ,logiczno-retoryczna spojnos¢” - jego porzadek nie ma

140" Oczywiscie, ta sSwiadomo$¢ jest wyrazna juz w tekstach wczesniejszych obdarzanych
przez autora czesto licznymi przedmowami, a zwlaszcza w dzietach ironicznych, gdzie
roi sie od zwrotéw do czytelnika, ktére jednak stuza innym celom. O swiadomosci nie-
dorastania czytelnikéw do dziela, jaka miat Stowacki, méwi M. Janion, ktéra Przedmowe
widzi jako walke o zrozumienie u publicznosci, zob. Tekst dzieta..., s. 53. Réwniez M. So-
kolowski pisze, ze poeta w ten sposéb przygotowywal czytelnika na szok estetyczny
(op.cit., s. 32).

1 A. Kowalczykowa, Wstep, do: J. Stowacki, Krqg pism mistycznych, Wroctaw-Krakow
1982, s. XVIIL
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charakteru linearnego, sukcesywnego. Dzi$ kwestionuje sie systemo-
wo$¢ tworczodci mistycznej (podobnie zreszta jak jej mistycznosé) ro-
mantyka, ale czy wszystko nie zalezy w gruncie rzeczy od zdefiniowa-
nia pojecia ,system”? Sadze, ze podstawa nowoczesnosci Stowackiego
jest nierozstrzygalno$¢. Nie w tym, rzecz bowiem - czy nie tylko w tym
- ze jego teksty daja sie czytac jako kiacze, ze mozna dzisiaj przeciw-
stawiac sie traktowaniu pdznej tworczosci w kategoriach systemu. No-
woczesne jest to, ze mozna je czyta¢ na oba sposoby, broni¢ jednego lub
drugiego stanowiska, albo prébowacé pogodzi¢ obydwa, cho¢ jest to lo-
gicznie sprzeczne, ale przeciez na tym wtasnie polega aporia. [ to jest
aporia Stowackiego.

Przywotatam tu w sposéb szkicowy kilka aspektéw tworczosci Stowac-
kiego, ktére wydaja sie zblizac jego twérczos¢ do literatury moderni-
stycznej, ktore mozna uzna¢ za premodernistyczne?. Jest ich zapew-
ne znacznie wiecej, co niewatpliwie potwierdza stuszno$¢ sytuowania
,siodla czasowego” nowoczesnosci w okolicach romantyzmu. Juliusz
Stowacki nie byt modernista. Podobienistwa jego tekstow do utworéw
modernistycznych, zwlaszcza podobiefistwa formalne, nie moga przy-
stoni¢ charakteru jego dzieta. Stowacki w pierwszej kolejnosci byt i jest
Stowackim, w drugiej - romantykiem - i to romantyzm stanowi wta-
$ciwy kontekst jego dzieta. Nie zmienia to faktu, ze jest pisarzem no-
woczesnym. Ale nie chodzi przeciez o klasyfikacje.

Ukazywanie zwiazku myslenia nowoczesnego o literaturze z ro-
mantyzmem, z twérczoscia pisarzy takich jak Stowacki, ma czasami
charakter odstaniania prawd oczywistych, cho¢ niestusznie zapomnia-
nych. M6j tekst nie jest interpretacja Stowackiego poprzez kategorie
nowoczesne, ale wskazaniem mozliwosci takiej (takich) interpretacji.
»2Modernizacja” romantyzmu pozwala ukaza¢ pewne nowe mozliwosci
odczytan. Pamietajac jednak, ze nie metody sa wazne, ale to, czemu
stuza, nalezy zastanowic sie, czy sa one potrzebne. Wydaje sie, ze jed-
nak sa, ze przystuzyla sie Stowackiemu modyfikacja sposobu lektury

12 Odwolatam sie tez do zaledwie kilku arbitralnie wybranych utworéw Stowackiego.
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dokonana przez literature oraz krytyke literacka modernizmu i post-
modernizmu. Diametralnie zmienilo sie i spojrzenie na pisma Stowac-
kiego, i koncepcja ich edycji. To, co dawniej bylo odrzucane, teraz -
dzieki odniesieniu do tekstéw wspdtczesnych - zyskuje status dzieta
literackiego i zaczyna istnie¢, jest poznawane, ,,odkrywane”. Z kolei to,
co dawni badacze (czesto w najlepszych intencjach, i niech to bedzie
przestroga dla dzisiejszych, (po)nowoczesnych) spetryfikowali, ma
szanse okazac sie zywe, ciekawe, pelne wewnetrznych napiec, pozba-
wione ujednoznaczniajacych regutek. Stowacki moze zostaé nareszcie

wydobyty z lamusa, ze sktadu clichés i po prostu czytany™*.

143 By¢ moze przyswojenie jego dziela mogloby da¢ podstawe do wydobycia z polskiego
romantyzmu nowego paradygmatu, o jakim marza polscy humanisci... To, swoja droga,
nadzieja zgodna z nowoczesnym, bo autorstwa Derridy, apelem, bysmy sie nauczyli od-
czytywac ponownie ksiazki i to, na co sie one otwieraja.
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Nota edytorska

Wiekszo$¢ zawartych w ksiazce studiéw stanowi uzupelniong wersje
wezesniejszych publikacji autorki z dekady 1999-2009.
Adresy bibliograficzne pierwodrukéw:

*  Tradycja misteriéw i hymnéw orfickich u progu romantyzmu, w: ,Hiero-
glifem pisane dzieje...”. Starozytny Wschéd w wyobrazni romantykow.
Studia pod red. Wtodzimierza Szturca i Magdaleny Bizior-Dom-
browskiej, Wyd. DiG, Warszawa 2007.

« Miedzy pieklem a niebem. Paryz romantyczny, ,Teksty Drugie” 1999,
nr4.

o Przestrzen onirycznych ogrodow. Zygmunt Krasinski i Gérard de Nerval,
w: Dziedzictwo Odyseusza, red. Maria Ciesla-Korytowska, Olga
Plaszczewska, Wyd. Universitas, Krakow 2007.

* ,Nieznany bég”. O Nervalowskim Mickiewiczu, ,Pamietnik Literacki”
2005, z. 4.

+  Norwida ,Album Orbis” a Nervalowska ,,Podréz na Wschéd”, w: Archi-
pelag porownar. Szkice komparatystyczne, red. Maria Ciesla-Kory-
towska, Wyd. Universitas, Krakéw 2007.

*  Od podmiotu zeglujgcego do podmiotowosci ptyngcej w lirykach Mickie-
wicza, ,Teksty Drugie” 2006, nr 5.

o Stowacki i nowoczesnos¢, w: Romantyzm i nowoczesnos¢, red. Michat
Kuziak, Wyd. Universitas, Krakéw 2009.
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Summary

Magdalena Siwiec’s Romanticism and the Time Suspended constitutes
a collection of studies concerning Romantic literature united by a pri-
mary interpretative idea expressed by titlemetaphor of the suspended
time. The essence of the book is a contextual analysis of texts by inter
alia: Stowacki, Nerval, Mickiewicz, Hugo, Norwid, Krasinski, Words-
worth, Byron, Saint-Martin, Herder, Schelling, d’Olivet, Chateau-
briand, Lamennais, Ballanche. ,Casting a spell on time” is a key pro-
blem of reading: returning to the ancient traditions, religious doctrines,
beliefs, resuscitating of myths, topoi, symbols, as well as a concept of
poetry grown out of a tension between passing and duration likewise
a question of Romantic modernity.

The tradition of the Orphic mystery play and Orphic hymns

on the eve of Romanticism

The paper analyses the writings related to the doctrine of Orphism in
works of Saint-Martin, d’Olivet, Lamennais, Herder, Schelling, Chateau-
briand, Ballanche and shows that Orphic tradition became for them an
important source of inspiration. The article points to similarities be-
tween the Orphic doctrine and Romantic concepts: dogmas on the pri-
meval union, harmony and unity of the world, on love as the force hold-
ing together being as one whole, on coexistence of the element of good
and evil in people, on immortality of the soul for which body is a prison
(séma-séma), on metempsychosis, on gradual recognition. It demon-
strates that on the eve of Romanticism the Orphic idea of pantohenism,
unity in multiplicity, played a major role in literary output.
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Between hell and fieaven. Romantic Paris

The article presents two Romantic visions of Paris - the city reach of
symbolic meanings, inspiring feelings of love and adoration as well as
hate, fascinating and terrifying. The presentation of two Polish - Mick-
iewicz's and Stowacki’s and two French - Hugo’s and Nerval’s images of
Paris prove that in Romanticist literature the myth of the French capi-
tal reveals all it’s complexity. On the one hand there is the infernal
Paris of Stowacki seen as a damned city, a ,New Sodomy” and of Nerval
- an initiation area exploration of which brings pain and knowledge.
On the other hand it’s a holy capital, a ,New Jerusalem” that emerges
from Hugo's work for who it was a beloved city and - for other reasons
- from Mickiewicz’s writings, who didn't like Paris. The image of me-
tropolis in Romantic literature is dynamic, situated between hell and
heaven, evolving with the changes of perspective.

The oniric garden space

The article constitutes a parallel analysis of two descriptions of dreams:
one from Nerval’s Aurelia, the other from Krasiniski’s letter to Delfina
Potocka. In spite of all differences between the literary and epistolary
texts some convergences important for the Romantic conception of
dreams are emphasized. A conviction that dream is a carrier of knowl-
edge a cognition of God, of love, of a dreamer’s self. The organization of
oniric space with it’s central topos of a paradise garden connected with
the image of the beloved woman is examined. The dreamed gardens
create a mythic and sacral space where every element has got its sym-
bolic meaning that refers to ontological duplicity of the world in Ro-
mantic philosophy.

The ,unknown god”. On Nerval’s Mickiewicz

The paper presents the image of Adam Mickiewicz that emerges from
the very few remarks in the writings of a French Romantic poet -
Gérard de Nerval. The image based on certain ideas expressed in Ksiegi
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narodu i pielgrzymstwa polskiego (Books of the Polish Nation and of the
Polish Pilgrimate) and polish professors’ lectures in College de France is
approximated by Nerval to many representatives of syncretic religious
movements popular in the nineteenth-century that fascinated the
French writer. His letters and articles on Mickiewicz are confronted
with the two final courses in Collége de France touching upon a ques-
tion of metempsychosis, modern pantheism, the religious eclecticism
and it’s relationships to the official Church, the mission of the Slavs and
of Napoleon. The comparative reading points to little known aspects of
Mickiewicz as well as some faith dilemmas in Nerval’s writings.

Album Orbis by Norwid and Voyage on Orient by Nerval

The article points to direct influence of Gérard de Nerval and his
Voyage on Orient upon Cyprian Kamil Norwid. The analyses of Album
Orbis — Norwid’s sketchbook is juxtaposed with the corresponding
chapters from Nerval’s ceuvre and proves that the same motives are
taken out by the Polish writer from their native context and reshaped.
The example of the strategy constitute Antique myth, particularly the
cult of the Great Goddess presented by Nerval from the perspective of
religious syncretism, by Norwid - as a prefiguration of Christianity.
The comparative reading exposes a French poet’s equality of all beliefs
and Norwid’s conviction than every moment in history gives the Word
the same chance for fulfilment.

From a sailing subject to a flowing subjectivity
in Adam Mickiewicz’s [yrical poetry

The paper discusses the evolution of Mickiewicz’s lyrical-text subject
through the prism of the transformation of the motif of navigation
and of sailing in his poetry. The analyses of pieces of verse written in
various phases demonstrates Mickiewicz’s artistic road: from classicist
juvenile poems, manifesto Romanticist lyrics, to the late contempla-
tive poems. The article demonstrates that in the earliest verse the im-
age of moving across the ocean expresses shared strivings of a collec-
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tive subject, in the Romanticist poems it’s a ,strong self” alone and
alienated, in the late lyrics personal aspects disappear, sailing turns
into flowing across.

The time suspended. Godzina mysli (An Hour of Thought)

in the mirror of Romantic immobilities

The paper presents an interpretation of Juliusz Stowacki’s early poem
Godzina mysli (An Hour of Thought) compared to works of Byron, Words-
worth and Keats were the problem of passing and temptation of sus-
pension of time is of great importance. Stowacki’s resolution is closed
to of nineteenth-century English texts likewise it is exceptional. The
negation of the present is destructive for the character of the story but
itis also creative - connected to imagination and poetry. The subject of
Godzina mysli attempts to rescue himself and his work paradoxically by
its destruction, finds the other temporal dimension by exploiting a ten-
sion between passing and duration.

Stowacki and modernity

The paper discusses possibilities of a new narration in the history of
literature concerning Romanticism seen as a threshold of modernity.
The subject-matter constitutes a creation of Juliusz Stowacki and its
potential reading in a perspective of the new tendencies in research us-
ing the modern categories. The main question of the poet’s texts are
confronted with modern language related to the parallel topic: prob-
lems of subjectivity - eradication, existential disinheritance, melan-
choly, experience of the absurdity of the world, attempts of recreation
of identity, means of self-expression, inexpressibility, fragmentary and
opened form of literary work, anxiety of influence, epiphanies and the
experience of time, relationship between irony and mysticism, between
construction and deconstruction. The analysis leads to the conclusion
that the principle of Stowacki’s modernity is indetermination not im-
posed by new methods but written in his texts.
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1. 2. Doris i Jonis, rysunek Cypriana Norwida z Album Orbis;
zrédto: Anioly. Rysunki Cypriana Norwida, s. 44
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