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Redefiniowanie tozsamoéci.
Kilka uwag o konstruowaniu tozsamosci
w poezji Marcina Swietlickiego
i Tomasza Rézyckiego!

Zagadnienie tozsamo$ci stanowi jeden z najwazniejszych we wspétczesnym li-
teraturoznawstwie obszaréw badawczych. W niniejszym artykule chciatabym
si¢ zaja¢ tylko jednym z aspektéw wzmiankowanego problemu, a mianowicie
sprobowa¢ okresli¢, czy we wspétczesnej literaturze istnieje zwiazek miedzy
tendencjami do ukazywania peknigc tozsamosci podmiotu a rosnacym zainte-
resowaniem problematyka pamieci kulturowej.

Analizujac to zagadnienie, odwolam si¢ do tworczosci tylko dwéch wspét-
czesnych poetéw, a mianowicie Marcina Swietlickiego i Tomasza Rézyckiego.
Wybér tych akurat poetéw, tworzacych na przetomie XX i XXI wieku, po-
dyktowany jest faktem, ze ich twérczos¢ wydaje si¢ dobrym przyktadem ko-
relacji przemian tozsamosciowych ze zmianami w rozumieniu celéw i funkgji
pamieci kulturowej. Pojecie pamieci kulturowej, ktére przywotatam przed
chwila, jest blisko zwiazane z istotnymi, zwlaszcza od II wojny $wiatowe;j, ka-
tegoriami, takimi jak pamieé zbiorowa oraz pamig¢ kolektywna. Szczegdlnie
istotne sa w tej perspektywie spostrzezenia Maurice’a Halbwachsa oraz Jana
Assmanna. Pierwszy ze wzmiankowanych badaczy podkreslal, ze w powsta-
waniu wyobrazen przesztosci niezwykle wazna role odgrywaja nie tylko doku-
menty i materiaty archiwalne (a wigc to, co zazwyczaj jest uznawane za obiek-
tywne), lecz takze subiektywne wspomnienia i przekonania, uwzgledniajace
perspektywe jednostki lub spotecznosci®. Jan Assmann natomiast zajmowat

' Publikacja powstata przy wsparciu finansowym Fundacji na rzecz Nauki Polskiej.
Projekt zostal sfinansowany ze §rodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych na podstawie
decyzji numer DEC-2011/01/B/HS2/02092.

2 M. Halbwachs, Spofeczne ramy pamigci, thum. M. Krél, Warszawa 1979.
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si¢ badaniem tych aspektéw pamigci, ktdre odsytaja do nosnikéw funkcjonu-
jacych w wymiarze spotecznym i kulturowym?®. Dla autora Pamigci kulturowej
istotny jest takze podzial pamigci na komunikacyjng i kulturowa. Ta pierwsza
jest zazwyczaj utrwalana w indywidualnych biografiach, a nie w przestrzeni
spoteczno-kulturowej, jej zakres trwania obejmuje trzy lub cztery pokolenia.

Pamig¢ kulturowa ksztattuje si¢ natomiast w chwili, kiedy zanika pamig¢
komunikacyjna. Jest utrwalana w zewngetrznych no$nikach nalezacych do sfe-
ry kulturowo-spotecznej. Oznacza to, ze wraz z utratg mozliwosci kontaktu
ze $wiadkami jakich$ zdarzeri ich pamig¢ zyskuje zewngtrzna, wykraczajaca
poza sfer¢ biografii oraz oralny przekaz, reprezentacje¢®. Co warte podkreslenia,
pamig¢ kulturowa niejednokrotnie byta przyréwnywana do tradycji, a nawet,
jak zauwaza Jerzy Szacki:

W niejednym kontekscie formuly zawierajace stowo ,,pamie¢” zdaja si¢ dotyczy¢
w wielu ze swych niezliczonych zastosowan mniej wigcej tego samego, co — bardziej,
jak na to wyglada, staro$wiecki — termin ,tradycja”, i odwrotnie®.

Tak rozumiana pamie¢ kulturowa jest w twérczosci obu wzmiankowanych
poetéw rekonstruowana, stanowiac zarazem istotny kontekst proceséw ksztat-
towania tozsamosci. Chociaz ani Swietlicki, ani Rézycki nie realizuja strategii
polegajacej na wpisywaniu si¢ w okreslona tradycj¢ i poszukiwaniu jednostko-
wej tozsamosci przez wlaczenie si¢ we wspélnote, zagadnienie pamieci kultu-
rowej pozostaje istotnym punktem odniesienia ich twérczosci.

By wskaza¢, w jaki sposéb przemiany zachodzace w modelu tozsamosci
poetyckiej przelomu XX i XXI wieku zanurzone sa w ewolucji omawianej
problematyki, warto pos$wigci¢ nieco uwagi jednemu z najbardziej znanych
wierszy Marcina Swietlickiego, zatytutowanemu Dla Jana Polkowskiego. Utwér
Swietlickiego jest najczeiciej interpretowany jako swoisty manifest, w kt6-
rym zostaje poddany krytyce model literatury zaangazowanej. Tytulowy Jan
Polkowski stanowi symbol okreslonej postawy literatury wobec probleméw
spoteczno-politycznych. Krytyka poezji Jana Polkowskiego jest traktowana
jako krytyka pewnego typu literatury, kojarzonego w najwigkszym stopniu
z zalozeniami poetyki Nowej Fali.

Wiersz Dla Jana Polkowskiego funkcjonuje obecnie — zwlaszcza w liceal-
nych podrecznikach do jezyka polskiego oraz na najczgsciej odwiedzanych

3 ]. Assmann, Pamigé kulturowa. Pismo, zapamigtywanie i polityczna tozsamosé w cywilizacjach staro-
zytnych, dum. A. Kryczyriska-Pham, Warszawa 2008.

* Por. M. Saryusz-Wolska, Wprowadzenie [w:] Pamigc zbiorowa i kulturowa. Wspélczesna perspektywa
niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska, Krakéw 2009, s. 31.

> J. Szacki, Tradycja. Przeglgd problematyki, Warszawa 1971, s. 15-16.
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przez ucznidéw forach internetowych — jako poetyckie wezwanie do wyzwo-
lenia poezji od polityki i zerwania z narodowowyzwolericzym nurtem litera-
tury. Réwnoczesnie utwor ten jest traktowany jako przejaw — nieco pdzniej
okreslonej jako barbarzynska — strategii zrywania z tradycja, wypisywania si¢
2 kultury (zwhaszcza wysokiej). W interpretacjach wiersza Swietlickiego naj-
czgéciej podkresla sig jego przetomowosé i nowatorstwo, a takze przyjmuje za
podstawe tworzenia wizji przelomu literackiego. Jak postaram si¢ wykazac,
owa wizja jest jednym z najwazniejszych wyobrazeri dotyczacych literatury
w polskiej pamieci kulturowej tworzonej po 1989 roku.

Zanim powréce do préb interpretacji wiersza Marcina Swietlickiego,
chciatabym poswigci¢ jeszcze nieco uwagi zasygnalizowanej weze$niej prob-
lematyce przelomu literackiego. Jak zauwaza Piotr Sliwiski’, w poczatkach
lat dziewig¢dziesiatych wigkszo$¢ badaczy podzielata przekonanie, ze wraz ze
zmianami politycznymi zmieni si¢ réwniez jezyk literatury oraz zakres po-
dejmowanych na jej gruncie probleméw. Dos¢ szybko jednak okazalo sig, ze
zyskujaca w tamtym czasie na popularnosci twérczo$é¢ poetéw funkcjonuja-
cych w kregu ,bruLionu” nie spetniata oczekiwan krytykéw, a nawet bywata
oskarzana o zbyt radykalne zerwanie z tradycjq i promowanie nihilzmu’. O ile
jednak w przypadku poezji dostrzegano — nie zawsze waloryzowane pozytyw-
nie — zmiany, o tyle stagnacja i brak zasadniczej przemiany byty zdaniem kry-
tykéw szczegélnie dotkliwe w prozie.

Rozczarowanie brakiem literackiego przetomu do$é¢ czgsto prowadzito do
krytyki poetyki twércéw ,bruLionu”. Zastanawiajace sa pod tym wzgledem
zwlaszcza uwagi Tomasza Cieslaka, keéry w artykule Barbarzysiscy poeci ,,bru-
Lionu” wobec Nowej Fali (rekonesans)® zauwazyt, iz w poezji mtodych twércéw
odrzuceniu ulegt pozytywny stosunek nowofalowcéw wobec tradycji literac-
kiej i paradygmatu romantycznego. Podobnie krytycznie wypowiadat si¢ réw-
niez Edward Balcerzan, wskazujac, ze w tamtym okresie zostata zerwana cia-
glo$¢ pokoleniowa, ktérej ekstrawagancje poetéw ,bruLionu” w zaden sposéb
nie sa w stanie zastapic’.

Okreslajac cechy poetyki debiutujacych twércow, badacze najczgiciej kon-
trastowali je z poetyka Nowej Fali. Jedng z cech najmocniej réznicujacych
twérezos$¢ tych dwéch grup byt stosunek do probleméw spotecznych oraz roli,
jaka jednostka powinna zajmowaé w spoteczeristwie. Preferowany przez poe-

6 P. Sliwitiski, Przygody z wolnosciq. Uwagi o poezji wspélczesnej, Krakéw 2002.
7 Por. E. Balcerzan, Smiech pokolers — ptacz pokoles, Krakéw 1997.

8 T. Cieslak, Barbarzyriscy poeci ,,bruLionu” wobec Nowej Fali (rekonesans) [w:] Polska proza i poezja
po 1989 roku wobec tradycji, red. A. Gtéwezewski, M. Wréblewski, Torur 2007, s. 338.
? E. Balcerzan, dz. cyt.
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téw ,bruLionu” model tozsamosci podmiotu zasadniczo rézni si¢ od tego,
jaki byt charakterystyczny dla Nowej Fali. Zaangazowanie w sprawy publiczne
ustepuje miejsca eksplorowaniu probleméw jednostkowej tozsamosci, a nie-
mozliwo$¢ zakorzenienia bohatera w spoleczenistwie intensyfikuje narastajace
poczucie braku przynaleznosci, znajdowania si¢ nie na miejscu, jak réwniez
sprzyja ksztattowaniu skrajnie egocentrycznej postawy podmiotu.
Szczegélnie interesujace sa pod tym wzgledem wiersze Marcina Swietlic-
kiego. Bohater jego utworéw okreslany jest przez Piotra Sliwiriskiego naste-

pujaco:

Sprzeciw, bycie przeciw, stawianie oporu, okazywanie hardosci, szorstkos¢, staw-
na nieprzysiadalno$¢, nieustawnos¢, nieulegtos¢ — to znamienne cechy bohatera jego
wierszy'?.

Po tych szkicowych uwagach na temat najwazniejszych probleméw zwiaza-
nych z wizja literackiego przetomu lat dziewig¢dziesiatych chciatabym powré-
ci¢ do préb zinterpretowania wezesniej wspomnianego wiersza. Wydaje si¢ on
bowiem swoistg soczewka skupiajaca i intensyfikujaca wszystkie interesujace
mnie w tym artykule problemy, problemy, ktére sa réwnoczesnie formujace
dla catej twérczosci Marcina Swietlickiego.

Utwér Swietlickiego, jak sie wydaje, doskonale wpisuje si¢ w pierwszy
z oméwionych wczesniej nurtéw myslenia o przetomie roku 1989, eksponu-
jacy mozliwosci poszerzenia jezyka poetyckiego dzigki uwolnieniu literatury
od koniecznosci zaangazowania. Jak jednak postaram si¢ wykaza¢ — wpisuje
si¢ wenl nie dlatego, ze jest utworem przetomowym, lecz dlatego, ze jest wier-
szem, ktdrego sposéb interpretacji mozna uzna¢ za symptomatyczny dla tego
rodzaju myslenia o przelomie. Utwér Dla Jana Polkowskiego zdobyt najwick-
sza popularno$¢ w latach dziewig¢dziesiatych, ale historia jego powstania jest
nieco bardziej skomplikowana.

Wiersz Swietlickego zostal po raz pierwszy opublikowany w 1989 roku
w czasopiémie méwionym ,NaGlos”, jednak popularno$¢ zyskat w wigkszej
mierze dzigki publikacji w ,, Tygodniku Powszechnym” rok péiniej, a wigc
w czasie, w ktérym wizja przetomu politycznego — i idac w $lad za nia ocze-
kiwanie na przelom literacki, a takze szerzej, kulturowy — byla juz catkowi-
cie realna. Utwér Swietlickiego doskonale wpisywat si¢ zatem w atmosfere
wezesnych lat dziewigédziesigtych, a w konsekwencji nawet jesli nie rozpo-
czynal, to intensyfikowat dyskusje wokét zmian funkcji literatury po upadku
komunizmu. Ten rodzaj odczytania utworu utrwalit fakt zamieszczenia wier-

10 P Sliwinski, dz. cyt., s. 103.
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sza w pierwszym, pochodzacym z 1992 roku, tomie poetyckim Swietlickiego
zatytulowanym Zimne kraje. Dla Jana Polkowskiego jest przez to najczeéciej
kojarzony wtasnie z rokiem 1992, a wigc czasem nasilonej juz dyskusji wokét
funkcji literatury i zarazem okresem popularnosci twércéw pokolenia ,bru-
Lionu”.

Co jednak w popularnych interpretacjach wiersza Swietlickiego jest dos¢
czgsto przeoczane, utwor ten powstal w roku 1988, zanim jeszcze zmiana sy-
stemu politycznego byta przesadzona i zdecydowanie wezesniej niz zrodzita sig
dyskusja nad funkcjami literatury w nowej, wolnej Polsce. To swoiste ,,przesu-
niecie” daty powstania wiersza Swietlickiego o dwa lata, a zatem umieszczenie
go w kontekscie probleméw istotnych dla przetfomu roku 1989, wydaje si¢
niezwykle interesujace. Wskazuje ono bowiem na zywotno$¢ jednej z bardziej
istotnych w interpretowaniu polskiej literatury XIX i XX wieku klisz. Zanim
jednak powiem na jej temat co$ wigcej, wroce jeszcze do samego tekstu wier-
sza. Szczegblnie interesujacy wydaje si¢ ponizszy, krétki jego fragment:

Trzeba zatrzasnaé drzwiczki z tektury i otworzy¢ okno,
otworzy¢ okno i przewietrzy¢ pokdj.

Zawsze sie udawalo, ale teraz sie nie

udaje. Jedyny przypadek,

kiedy po wierszach

pozostaje smrdd.

Poezja niewolnikéw zywi si¢ idea,

idee to wodniste substytuty krwi
Bohaterowie siedzieli w wiezieniach,

a robotnik jest brzydki, ale wzruszajaco
uzyteczny — w poezji niewolnikéw!'!.

Dotychczasowa poezja jest okre§lona mianem poezji niewolnikéw, a wigc
twérczosci poddanej ograniczajacym jej wolno$¢ zaleznosciom. Najwazniejsza
z owych zaleznosci jest uwiklanie literatury w konieczno$¢ przekazywania okre-
Slonych idei, ktére bezposrednio dotycza realiéw zycia w okresie PRL-u, ale
zarazem funkcjonuja w sposéb silnie zmitologizowany. Krytyka Swietlickiego
w najwickszym stopniu dotyka tych utworéw, dla ktérych nawiazania do ak-
tualnej sytuacji politycznej stanowia rodzaj ornamentu, chwyt retoryczny.
Dlatego tez robotnik jest wzruszajaco uzyteczny — jego postaé jest catkowicie
stereotypowa, ksztaltowana, podobnie zreszt jak obraz ,bohateré6w”, na po-
trzeby konkretnej idei. Owa idea nie jest jednak czyms§ realnym, co domaga

11 M. Swietlicki, Zimne kraje, Warszawa 2002.
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si¢ wypowiedzenia w materii jezyka poetyckiego, lecz — oczywiscie zdaniem
podmiotu wiersza Swietlickiego — jedynie substytutem, ktéry odwraca uwage
od wazniejszych problemdw.

Atak Swietlickiego, wyraznie skierowany przeciw pewnemu typowi poe-
zji, zyskuje — moim zdaniem — nowy wymiar, jedli potraktujemy go nie tyle
(a przynajmniej nie tylko) jako manifest polityczny, ile przede wszystkim jako
wypowiedz artystyczna. Ow kontekst wiersza autora Zimnych krajow bywa
przystonigty przez odczytania eksponujace watek wypisywania si¢ z tradycji.
Tymczasem, jak postaram si¢ udowodnié, potencjalnie najbardziej wywro-
towy fragment utworu jest w gruncie rzeczy kryptocytatem, pochodzacym
z manifestu wezesniejszego o 70 lat:

Trzeba otworzy¢ na osciez wszystkie drzwi i okna, niech wywieje ten swad piwnic
i koécielnego kadzidta kedrym od dziecka uczyli was oddycha¢!?.

Powyzszy fragment pochodziz manifestu poetyckiego Brunona Jasieriskiego
Do narodu polskiego w sprawie natychmiastowej futuryzacji zycia powstalego
w 1921 roku. Wystapienie Jasieriskiego mozna uznaé za jedno z najbardziej
radykalnych sformutowan koniecznosci zerwania z prymatem tradycji i poezji
zaangazowanej, niemniej zaréwno pochodzacy z dwudziestolecia migdzywo-
jennego fragment, jak i tekst Swietlickiego wpisuje sie w dtuga i wyrazna linie
rozwojowg w polskiej kulturze. Gest zerwania z poezjg politycznie zaanga-
zowang oraz proklamowanie koniecznosci uwolnienia sztuki od zobowiazan
spoleczno-politycznych powtarzany byt zaréwno po odzyskaniu niepodlegtos-
ci w 1918 roku, jak i wkrétce po opublikowaniu Dia Jana Polkowskiego wie-
lokrotnie.

Zadanie zmiany, wypowiedziane praktycznie tymi samymi stowami, ja-
kich kilkadziesiat lat wezesniej uzyt Jasieriski, prowokuje do interpretacji za
pomoca utrwalonej juz kliszy. Réwnoczesnie jednak pozwala ono na wska-
zanie réznic miedzy tymi — tylko pozornie blizniaczymi — gestami zerwania.
Jasieniski publikuje sw6j manifest w zmienionej sytuacji politycznej, w ktdrej
zadanie nowosci jest powszechne i nieuchronne, zaréwno na gruncie sztu-
ki, jak i zmian spolecznych. Do pewnego stopnia powtarzane za wloskimi
i rosyjskimi futurystami postulaty stanowig istotna, cho¢ oczywiscie utopijna,
nowo$¢. Postulowanie zmian jest charakterystyczne dla praktycznie kazdego
funkcjonujacego éwezesnie pradu literackiego i artystycznego, z uznawanym

12 B. Jasieniski, Do narodu polskiego w sprawie natychmiastowej futuryzacji zycia [w:] Antologia polskie-
g0 futuryzmu i nowej sztuki, wstgp Z. Jarosiniski, Wroctaw 1977, s. 5.
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za tradycyjny, wysokim modernizmem wlacznie®. Poszczegblne prady rézni
radykalizm i zakres wprowadzanych zmian, zwlaszcza zas$ to, do jakiego stop-
nia powinny podlega¢ zmianie relacje spoteczne.

Tymczasem gdy Swietlicki ten gest — w zmienionych warunkach politycz-
nych — powtarza, rézni si¢ on od wezwania Jasieiskiego zasadniczo. Przede
wszystkim brak mu charakterystycznej dla manifestu Do narodu polskiego
w sprawie natychmiastowej futuryzacji zycia oryginalnosci. Nie twierdze tutaj,
ze wezwanie Jasieriskiego bylo rzeczywiscie catkiem nowatorskie, niemniej wy-
daje sie, ze za takie chciato uchodzi¢. W przeciwieristwie do niego Swietlicki
jest catkowicie swiadom powtarzalnosci sytuacji, wszak, jak zauwaza, zawsze
si¢ udawato. Podkreslona jednak wyrazng réznice migdzy przewidywanymi
skutkami postulatéw, chociaz bowiem zawsze si¢ udawato, to jednak teraz si¢
nie udaje.

Ta niemozliwo$¢ nie wynika jednak z odmiennej sytuacji politycznej.
Wprawdzie wiersz Swietlickiego zostal stworzony w okresie opresji politycz-
nej, a nie wyzwolenia spod owej opresji, to wydaje sig, ze tym, co ogranicza,
nie jest polityka, lecz sama literatura. Podmiot liryczny nie moze uciec od
konkretnych klisz, zaréwno jezykowych, jak i interpretacyjnych. Owe klisze —
cho¢ to przeciw ich dominacji protestuje podmiot wiersza — wladaja takze nim.

Prébujac odpowiedzie¢ na zadane nie wprost pytanie: dlaczego tym razem
nie udaje si¢ dokona¢ zmiany?, mozna zaryzykowa¢ nast¢pujaca odpowiedz:
poniewaz zadanie zmiany, wypowiedziane stowami innego poety, jest $wiado-
me niemozliwosci spetnienia swoich postulatéw. Kazde wietrzenie literatury
jest jedynie przypomnieniem tego, co aktualnie zapomniane, moze nawet tego
zapomnianego przeksztalceniem, ale na pewno nie odkryciem czego$ nowego.
Literatura wielokrotnie, takze w Polsce, wyzwalata si¢ z obowiazkéw spotecz-
nych czy politycznych. Jak jednak owo wyzwolenie nigdy nie jest ostateczne,
tak réwniez gest odnowienia zawsze jest do pewnego stopnia konwencjonalny.
Konwencjonalna pozostaje réwniez pozycja poety, ktéry zada zamiany, ktdry
buntuje si¢ przeciwko poprzedniemu pokoleniu i pragnie wprowadzi¢ co$ no-
wego.

O tym, ze taka prawidlowo$¢ funkcjonuje, przekonuje nas miedzy inny-
mi popularna interpretacja wiersza Swietlickiego. Zostaje on zrozumiany do-
ktadnie tak samo jak gest Jasieriskiego, a wigc jako préba ustanowienia nowe;j
przestrzeni literackiej w nowym porzadku politycznym. Dzieje si¢ tak, mimo
ze w Dla Jana Polkowskiego nie mamy zadnych znakéw wskazujacych na jaki-

'3 Por. M. Perloff, The Futurist Moment. Avant-Garde, Avant-Guerre, and the Language of Rupture,
The University of Chicago Press, Chicago and London 1986.
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kolwiek nowy porzadek polityczny, a raczej mozemy wnioskowad, ze sytuacja,
w ktérej znajduje si¢ podmiot liryczny, jest stata i trudna do zmienienia.

Osobisty protest przeciwko dominujacym literackim kliszom ostatecznie
zmienia si¢ w $wiadome swej bezsilnosci powtdrzenie gestu innego poety.
Bezsilno$¢ buntu przeciwko porzadkowi tradycji jest tu tym dobitniejsza,
ze Dla Jana Polkowskiego ostatecznie zostaje odczytany w taki sposdb, w jaki
odczytywano wiersze zapowiadajace zmiany poetyki z poczatku lat dwudzie-
stych. Utwér uznawany za nowatorski i przefomowy jest zatem interpreto-
wany przez pryzmat wezesniejszych tekstéw, stajac si¢ dowodem na to, jak
trudno jest obecnie uniknaé wlaczenia w pewien — cho¢by nawet antytrady-
cjonalny w swych zamiarach — kanon literatury.

Wiersz Swietlickiego, bedac stale reinterpretowany pod wplywem konkret-
nych wydarzen politycznych i stajac si¢ symbolem (nieistniejacego) przetomu
literackiego oraz politycznego, ukazuje, w jaki sposdb literatura staje si¢ bu-
dulcem pamieci kulturowej. Przyktad ten §wiadczy réwniez o tym, ze czgsto
powielana przez badaczy opozycja mi¢dzy wpisywaniem i wypisywaniem si¢
z tradycji nie oddaje w pelni niejednoznacznego stosunku artysty do przeszto-
éci historycznej i pamigci kulturowej. O ile bowiem mozemy uzna¢, iz twér-
czoé¢ Swietlickiego do pewnego stopnia kontestuje tradycyjnie pojmowany
kanon literacki, o tyle nietrudno zauwazy¢, iz wielo$¢ nawiazani intertekstu-
alnych, bez ktérych zrozumienie wierszy Swietlickiego bytoby bardzo utrud-
nione, wskazuje na stata obecnos¢ przesztosci w materii jezyka poetyckiego!.
Powracajace w twérczosci poety motywy odnosza si¢ nie tylko do cennych
dziet literackich, lecz takze do elementéw codziennego zycia, do kultury po-
pularnej oraz aktualnego zycia spotecznego i politycznego. Kultura jawi sig
w nich jako tekst, zbiér odniesien, ktére ksztattujg zaréwno przesztos¢, czy-
niac z niej podatna na zmiany i manipulacj¢ pamig¢ kulturowa, jak i zmiennag
i subiektywna terazniejszo$¢.

Problematyka pamigci kulturowej oraz jednostkowej tozsamosci nieco ina-
czej funkcjonuje w tworczosci Tomasza Rézyckiego. W przeciwienistwie do
Swietlickiego, Rézycki nie jest kojarzony ani tak jednoznacznie, ani tak wyraz-
nie jak autor Dla Jana Polkowskiego. Wydaje si¢ jednak, ze to wlasnie tworca
Duwunastu stacji wskazal na istotne problemy wynikajace z koniecznosci ciagte-
go konfrontowania tego, co jednostkowe, z tym, co zakorzenione w zbiorowe;j
$wiadomosci i pamieci. Osobiste doswiadczenia podmiotu, jego historia in-

14

Prakeyki Swietlickiego moga by¢ opisane w kategoriach wypracowanych przez Marjorie Perloff,
zwlaszcza za$ za pomocy koncepdji ,nieoryginalnosci” jako zamierzonego chwytu literackiego, umozli-
wiajacego réwnoczesng repetycje i innowacje elementdéw literackiej przesztosci. Por. M. Perloff, Unorigi-
nal Genius: Poetry by Other Means in the New Century, The University of Chicago Press, Chicago 2010.
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dywidualna sa w twérczosci Rézyckiego wspétksztattowane i zanurzone w pa-
migci kulturowej. Owa pamig¢ nie jest jednak czym$ obiektywnym, danym
z zewnatrz, ale stanowi cz¢$¢ indywidualnej konstrukeji podmiotu. Bedac do
pewnego stopnia pami¢cia traumatyczna, stale wplywa na aktualne decyzje
jednostki, z jednej strony bedac przezen kreowana, z drugiej za$ — ksztattujac
jednostkowa postawe indywiduum wobec $wiata. To sprawia zas, ze tozsa-
mo$¢ podmiotu w wierszach Rézyckiego jest stale podawana w watpliwos¢,
jest czyms, co albo sig staje, albo juz byto, ale wcale niekoniecznie w dalszym
ciagu istnieje. By zobrazowad, w jaki sposéb ta zaleznos¢ funkcjonuje, warto
si¢ na chwile zatrzyma¢ nad wierszem Dosy¢ juz z tomu Ksigga obrotéw:

Dosy¢ juz tego. Wielokro¢ umarte,

Cialo nie sklada si¢ juz w calo$¢, bywa

I sa momenty, w kedrych go zabraknie.

Tak, jak teraz tu w kuchni, nad pieczywem.
Niby wstato o 6smej, ale whasnie

Weale go nie ma. Trochg si¢ ukrywa

W tych niedopitych szklankach, brudnej wodzie,
W fusach, w chodzacych plamach na podiodze

Sa takie chwile, kiedy nie istnieje.

I wtedy wszystko wraca na swoje miejsce:

Bél wraca do Boga, a noc si¢ skleja

Z dniem tam, gdzie przedtem doszto do peknigcia
Na skutek mitosnych obrazeri. Nie wiem,

W jaki sposéb $mier¢ znika ze zdjecia

I wraca do krzyzyka na pigutce

W z6ttym pudetku na najwyiszej potce'®.

Niemozliwo$¢ odtworzenia wlasnej tozsamosci jest w tym utworze prob-
lemem, przed ktérym stoi podmiot liryczny. Rozbicie jest na tyle wyrazne
i trudne do pokonania, ze nawet cialo nie funkcjonuje jako niepodzielna
jedno$¢. Rutyna, ktéra wezesniej — cho¢by na chwile — zespalata podmiot,
zmuszata do dzialania, nawet jesli bylo ono tylko cz¢$ciowo $wiadome, teraz
poteguje wrazenie rozproszenia. Tym, co dostrzegalne, s jedynie $lady dzia-
tania, $lady, ktére zdaja si¢ do niczego nie prowadzi¢, niczego nie dowodzic.
Tozsamos¢ rozmywa si¢ w niepozornych pozostatosciach po podejmowanych
dziataniach, w brudnej wodzie.

Rozbicie i rozproszenie podmiotu sprawiaja w tym wierszu, z kilku od-
miennych powoddéw, wrazenie ostatecznych. Po pierwsze dlatego, ze $wiat

5 T. Rézycki, Ksigga obrotéw, Krakéw 2010, s. 44.

113



Justyna Tabaszewska

przedstawiony wydaje si¢ niezwykle ograniczony, ledwie zarysowany — to rze-
czywisto$¢ zaledwie mieszkania. Owa rzeczywisto$¢ jest jednak na tyle przy-
ttaczajaca, ze skonfrontowany z nia podmiot gubi sig, zatraca. Po drugie za$
rozbicie sigga juz nawet ciata, a wigc tego, co w najwigkszym stopniu jednost-
kowe. Oznacza to, ze — gdybysmy chcieli postuzy¢ si¢ w tym momencie jezy-
kiem filozoficznym — podmiot nie moze by¢ traktowany ani jako posiadajaca
swoistg tylko dla siebie podstawg istnienia i przynajmniej cz¢$¢ niezmiennych
cech substancja, ani nawet jako podmiot-wiazka. Podmiotowo$¢ bohatera
wiersza Rézyckiego jest zbyt staba, by odpowiadaé zaréwno koncepcji pod-
miotu jako tego, ktéry podejmuje dziatania, jak i koncepcji podmiotu jako
zbiornika doswiadczen.

Rozktad tozsamosci wydaje si¢ ostateczny i nieunikniony takze dlatego,
ze chwile, w ktérych jedno$¢ podmiotu jest catkowicie utracona, sg zarazem
interpretowane jako moment przywrécenia porzadku ontologicznego. Swiat,
w ktérym podmiot funkcjonuje, niejako domaga si¢ od niego nieistnienia.
Owo nieistnienie reprezentowane jest przez pojawiajaca si¢ i migrujaca Smier¢,
ktérej dziatanie pozostaje dla podmiotu lirycznego niemozliwe do ogarnigcia.

Rozpad podmiotowosci jest jednym z najistotniejszych probleméw poe-
tyckich w twérczosci Tomasza Rézyckiego. Tu mogg zasygnalizowa¢ tylko je-
den z aspektéw wzmiankowanej problematyki, ogniskujacy si¢ wokét kryzysu
jednostkowej tozsamosci. Warto jednak wspomnied, iz éw kryzys przejawia
si¢ w twérczosci Rézyckiego na wiele sposobéw. Istotnym aspektem kryzy-
su tozsamosci sg problemy podmiotu w okresleniu siebie wobec wspélnoty,
spoleczeristwa, pamigci kulturowej, a takze préby ciaglej renegocjacji tego,
co pamig¢ kulturowa stanowi. Stad tez tak istotna w twérczosci Rézyckiego
jest poetyka $ladu, realizowana wyraznie chociazby w poemacie Dwanascie
stacji'®. Wzmiankowany tom w wigkszej chyba mierze wskazuje, w jaki sposéb
podmiot wierszy Rézyckiego z jednej strony jest zanurzony w tym, co sta-
nowi budulec pamieci kulturowej, z drugiej zas ukazuje do pewnego stopnia
beznadziejng walke podmiotu o wywiktanie si¢ z czgsci pamigciowych klisz,
o odtworzenie pamigci wolnej od narzucanych z zewnatrz wzorcéw.

Rozbicie podmiotu jest zatem nierozlacznie zwiazane z utrata zaufania wo-
bec pamigci kulturowej i zbiorowej. Podmiot, tracac mozliwos¢ identyfikacji
przez utozsamienie (ale i przez prosta negacj¢), skazany jest na usilne tropienie
$ladéw przesztosci, ktére moga mu pozwoli¢ na konfrontacjg zaréwno z pa-
miecia indywidualna, jak i kulturows. Jedng z najbardziej interesujacych drég
odtwarzania jednostkowej tozsamosci sa proby powrotu do typowo dziecigce-
go sposobu percepcji. Swiezos¢ dzieciecego spojrzenia ma do pewnego stopnia

16 T. Rézycki, Dwanascie stacji. Poemat, Krakéw 2005.
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chroni¢ jednostke przed ciaglym wiktaniem si¢ w narzucane przez spoteczen-
stwo wzorce percepcji. Tozsamos¢ tak konstruowanego podmiotu jest takze
w o wiele mniejszym stopniu podawana w watpliwos¢, gtéwnie dzigki temu,
ze to $wiat zewnetrzny stanowi centrum uwagi bohatera wierszy, nie za$ rze-
czywisto$¢ wewnetrzna.

Czg$¢ z tych zagadniert mozna scharakteryzowaé przez odwotanie si¢ do
tomu Kolonie, w ktérym Rézycki najdoktadniej eksploruje poetyckie kon-
sekwencje wynikajace z zanurzenia podmiotu w $wiecie konstruowanym za
pomocy dziecigeych kategorii. Jak jednak postaram si¢ wykazaé, owa kon-
strukcja w dalszym ciagu raczej objawia nieciaglo$¢ i rozbicie tozsamosci, niz
stanowi optymistyczng wizj¢ powrotu do jednosci. Zatrzymajmy si¢ na chwile
nad utworem Wggorze elektryczne:

Oto nasze kolonie! Kuba je zaznaczyt
Za pomocg patyka, kamieni, bez granic,
Poniewaz obejmujg cale lato. Dla nich
Przejechalismy drogi owego powiatu

W niewygodnej pozyciji. I teraz to $wiatu
Ogtaszamy, biorac za $wiadkéw spotkanych
Tubylcdw i jezioro, ryby, raki, znane

I nieznane gatunki. Zawiesimy flage

Na patyku wbitym w piach. To, co nasze ciata
Zajma, bedzie jej terytorium az do rana,

Dopdki nie nadejda inni. Znajdujemy

W piasku ich $lady, kapsle, szkto, rybi kregostup,

Wegiel drzewny, pudetka zupetnie bez zwiazku,
A glebiej szmaty, spinki, wlosy w $rodku ziemi'.

Kolonie, stanowiace tytul calego tomu, sa tutaj jednoznacznie kojarzo-
ne z odpoczynkiem, letnim wyjazdem, ktéry umozliwia kontakt z przyroda.
W cytowanym utworze budza one dodatkowe, pozytywne emocje, poniewaz
wyjazd kolonijny jest zarazem wyjazdem rodzinnym. Radosna wizja wakacji
w pewnym stopniu przypomina jednak takze o nieco innych skojarzeniach ze
stowem ,kolonie”, a mianowicie z kolonizacja. Bohaterowie wiersza zajmuja
przestrzeni, ktéra stanowi ich niepodzielne (przynajmniej na jaki$ czas) tery-
torium. Okupowane przez nich miejsce niejako okresla takze ich tozsamos¢,

17" T. Rézycki, Kolonie, Krakéw 2007, s. 14.
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gwarantujac mozliwo$¢ zakotwiczenia. Rado$¢ z wyprawy przejawia si¢ bez-
troska, umozliwiajaca wzigcie w posiadanie wszystkiego tego, co znane i nie-
znane.

Poczatkowo moze si¢ zatem wydawad, ze wprawdzie niewielkie, ale jednak
wzigte w niepodzielne posiadanie kolonie, zapewniaja bohaterom wiersza po-
czucie bezpieczeristwa. Optymizm pierwszych strof jest jednak burzony przez
narastajaca $wiadomos¢ chwilowosci, tymczasowosci. Wszak wzigte w posia-
danie jest tylko to, co mozna zaja¢ wlasnym cialem, co w ten wyjatkowo bez-
posredni sposéb mozna odgrodzi¢ przed $wiatem. Réwnie ograniczony jak
przestrzeni jest rowniez czas wladania koloniami — az do jutra, zaledwie do
chwili, w ktérej nie pojawia si¢ inni.

Nawet jednak w chwili, gdy jeszcze nike si¢ nie pojawia, gdy nikogo nie
ma, bohaterowie nie sa wcale sami. Na zajetym kawatku plazy stale odnajdujg
$lady po innych ludziach, §lady, ktére poczatkowo kojarzg si¢ niewinnie, z za-
gubionymi rzeczami, drobnymi §mieciami. Jednakze — zwlaszcza jesli mamy
w pamicci wezesniejsze, uwiktane w problematyke odkrywania §ladéw histo-
rii, w tym i Zaglady wiersze Rézyckiego — ostatni wers wydaje si¢ juz niepoko-
jacy. Szmaty, spinki, wlosy w $rodku ziemi — §lady te przypominajg zawartosé
chociazby muzeéw powstajacych w dawnych miejscach zagtady.

Ostatnie stowa Weggorzy elektrycznych nie musza by¢ oczywiscie interpreto-
wane w ten sposéb. Mimo to, jak si¢ wydaje, famia poczatkowa konwencje
niewinnego spojrzenia, zapowiadang przez pierwsze wersy utworu. W przeci-
wienistwie do pierwszego z omawianych wierszy Rézyckiego tutaj podmioto-
wo$¢ nie jest zagrozona rutyna, nie niknie w zetknigciu z przedmiotami co-
dziennego uzytku. Podmiot wiersza, odnajdujac tkwiace w ziemi pozostatosci,
zmuszony jest do konfrontacji z nimi, konfrontacji, od ktérej usitowat uciec.
Trudno interpretowalne, niejasne $lady nie podwazaja tozsamosci podmiotu,
ale ja komplikuja. Prowokujg do zadawania pytari o mozliwo$¢ wzigcia w po-
siadanie nawet najmniejszej przestrzeni i o mozliwo$¢ uwolnienia si¢ od tego,
co zakorzenione w traumatycznej pamigci kulturowej. Pragnienie oderwania,
indywidualizmu i petni pozostaje niemozliwym do zrealizowania — w cho¢by
najbardziej sprzyjajacych warunkach — ideatem.

Na zakoniczenie artykutu chcialabym poruszy¢ jeszcze jeden problem, po-
$rednio wynikajacy z omawianych wczesniej zagadnieni. Zaréwno Swietlicki,
jak i Rézycki rezygnuja w swych wierszach z préb budowania tozsamosci pod-
miotu opartej na identyfikacji z okreslong spotecznoscia lub tez na akcepta-
gji tradycji. Zamiast tego twércy konstruujg podmiotowos¢ bohatera swoich
utworéw w sposdb, ktéry moze by¢ odezytywany — przynajmniej czgsciowo —
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za pomocy koncepcji ,ja sylleptycznego”'®. Stale powracajace nawigzania do
wydarzen z ich zycia z jednej strony prowokuja do odczytania biograficznego,
z drugiej jednak dodatkowo komplikuja préby scharakteryzowania wizji pod-
miotowosci, jaka wytania si¢ z utworéw obu poetéw. Zanurzenie w tym, co
indywidualne i osobiste, nie wyklucza bowiem wecale jednoczesnego rozbicia
podmiotu, jego niejednorodnosci i statlego — mimo licznych préb wywiktania —
zanurzenia w pamigci kulturowej. Kazda préba renegocjowania wiasnego
udziatu w tradycji i pamigci kulturowej konczy si¢ klgska, podobnie jak nie-
mozliwe do zrealizowania sa préby ocalenia owej przesztosci w niezmienione;j
formie.

Podmiot, ktéry w zewngtrznym porzadku, w tradycji i pamieci kulturowej,
nie jest w stanie znalez¢ oparcia dla wlasnej tozsamosci, poczatkowo jawi sig
jako podmiot staby, ktéremu zagraza rozbicie. Niezwykle silny rys indywidu-
alnosci, dostrzegalny zaréwno w twérczosci Swietlickiego, jak i Rézyckiego,
rodzi jednak pytanie, czy rzeczywiscie ostabienie podmiotu przez odebranie
mu mozliwosci identyfikacji z tym, co zewngtrzne, koniecznie oznacza kryzys
tozsamosci. Warto moim zdaniem rozwazy¢ nieco inng mozliwo$¢ opisywania
scharakteryzowanej przed chwilg zaleznosci. By¢ moze bowiem wizja silnego,
samo$wiadomego podmiotu, zakorzenionego w tradycji i spoteczeristwie, byta
wewngetrznie sprzeczna. Zamiast niej mozna sprobowaé postawié¢ nieco prze-
wrotng tezg: silny podmiot to taki podmiot, ktdry jest w stanie si¢ pogodzié
ze wszystkimi konsekwencjami wynikajacymi z utraty mozliwosci prostego
utozsamienia si¢ ze wspélnota. Silny podmiot stale renegocjuje swoja pozycje
wobec pamigci kulturowej, wiedzac, ze catkowite utozsamienie zagraza jego
indywidualnosci, a radykalne odrzucenie jest po prostu niemozliwe, nawet
bowiem wyrazajac to, co najbardziej osobiste, trudno uniknaé¢ méwienia za
posrednictwem ,,cudzych” stéw.

Silny podmiot nie konstruuje swej tozsamosci ani przez akt negacji, ani
przez ake afirmagji, ale tworzy ja, stale renegocjujac to, co indywidualne,
z tym, co zakorzenione w tradycji. Taki podmiot, cho¢ czasem jawi si¢ jako
rozbity, jest w gruncie rzeczy podmiotem, ktéry stale si¢ staje, sklada wlasng
tozsamo$¢ za pomoca nawiazan do pozornie niemozliwych do potaczenia ele-
mentow.

Podsumowujac, silny podmiot, zamiast wybra¢ bezpieczng dla swej tozsa-
mosci strategi¢, pozwalajaca na wpisanie si¢ w pewna tradycje lub wspélno-

'8 Por. R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, Wroctaw 1997, s. 108: ,»Ja«

sylleptyczne — méwiac najprosciej — to »ja«, ktére musi by¢ rozumiane na dwa odmienne sposoby ré w-
nocze$nie: a mianowicie jako prawdziwe i jako zmyslone, jako empiryczne i jako tekstowe, jako au-
tentyczne i jako fikcyjno-powiesciowe”.
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t¢, stale konfrontuje si¢ z brakiem ciaglosci i jednosci do$wiadczenia. Owa
konfrontacja umozliwia mu jednak samodzielne uporzadkowanie wlasnego
do$wiadczenia i pamigci, ktére, wyrazone w pozornie niespdjnej artystycznie
formie, pozwala na rekonstrukcj¢ tozsamosci. Podobnie tekst poetycki, zacho-
wujac Slady ztozen i peknigé, wyraza niepozbawiong rys oraz nie do korica jed-
nolita tozsamo$¢ podmiotu, ktéra jednak jest na tyle silna, by z zaczerpnigtych
z pamieci kulturowej elementéw sktada¢ na nowo pewna catos¢.



