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Wplyw cenzury PRL na teksty polskich piosenek rockowych

Ogélna charakterystyka tekstéw polskich piosenek rockowych

Muzyka rockowa jako zjawisko kulturalne i spofeczne doczekata sie naukowych opracowan. Zu-
pelnie inaczej jest w przypadku tekstéw polskich piosenek rockowych. O ile mozna jeszcze na-
trafi¢ na krotkie artykuly czy prace rodzimych autoréw dotyczace warstwy tekstowej piosenek
$wiatowych gwiazd rocka’, o tyle niezwykle trudno jest znalez¢ rzetelne opracowanie tresci utwo-
réw polskich muzykéw. Warte odnotowania sg wlasciwie tylko dwa niezbyt obszerne artykuty
Wiestawa Krolikowskiego?, opublikowane w czasopi$mie muzycznym ,,Jazz’, oraz ksigzka Woj-
ciecha Siwaka, w ktdrej autor skupia si¢ na $wiatowej muzyce rockowej, a do polskich tekstow
odnosi sie sporadycznie’. Brak opracowan w tym zakresie jest zaskakujacy, bo w ciagu 30 lat ist-
nienia polskiego rocka w Polsce Ludowej powstato wiele wartosciowych piosenek, ktére mogty-
by stanowi¢ obszerny material do interesujacej publikacji. W tej czg¢éci moich rozwazan staram
sie przynajmniej zasygnalizowa¢ problem, wskaza¢ podstawowe cechy warstwy tekstowej utwo-
réw, ilustrujac je konkretnymi przyktadami z repertuaru rodzimych kapel rockowych.

Analizujac utwory muzyczne, nalezy by¢ swiadomym tego, ze stowom piosenki zawsze
towarzysza odpowiednie dzwieki i rytm*. Mozna w uproszczeniu przyjaé, ze na utwor skla-
daja sie warstwy brzmieniowa i tekstowa’, przy czym najczeéciej nadrzedna jest ta pierwsza,
zwlaszcza w wypadku muzyki rockowej, ktéra z zatozenia swoim ,,mocnym uderzeniem” po-
winna ,wstrzasnag¢” odbiorcami®. W. Siwak podkresla, ze rock najpierw oddzialuje muzycz-
nie, a dopiero pdzniej tekstowo:

' W. Siwak, Estetyka rocka, Warszawa 1993; M. Garztecki, Rock. Od Presleya do Santany, Krakéw 1978; W.J. Bursz-
ta, M. Rychlewski (red.), Migdzy duszg a ciatem, Warszawa 2003.

2 Dwie czesci Mowy wzmacniaczy. W. Krolikowski, Mowa wzmacniaczy, ,Jazz” 1983, nr 1, Mowa wzmacniaczy.
1. Definicja i tres¢ tekstu rockowego, ,,Jazz” 1982, nr 4.

* W. Siwak, op. cit., M. Garztecki, op. cit.

* Na odwrdt nie zawsze juz tak musi by¢ - istnieja przeciez tzw. utwory instrumentalne.

* Nalezy pamietac réwniez o osobie (jednej lub kilku), ktéra wykonuje ($§piewa) dang piosenke. Spetnia ona
funkcje tacznika miedzy muzyka a tekstem. To w duzej mierze od jej wykonania (lub zinterpretowania) pio-
senki zalezy odbidr stuchaczy. O tym, jak wazna to rola, $wiadczy fakt, ze ta sama piosenka (to znaczy jedna-
kowa pod wzgledem tekstowym i muzycznym) wykonywana przez kilku wokalistow, za kazdym razem przy-
biera rézne oblicza. W. Siwak pisze w swojej Estetyce rocka o ,warstwie scenicznej”; cf. ibidem, s. 59.

¢ Angielski wyraz rock znaczy miedzy innymi ,wstrzasac”
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Wiekszo$¢ plyt rockowych mocniej oddziatuje warstwa muzyczna niz tekstowa. Stowa, jesli sa
rozpoznawane i uwzgledniane, sg wchianiane przez $wiadomo$¢ dopiero po wytworzeniu si¢ zna-
czenia w sensie muzycznym, i s3 Z owym znaczeniem nierozerwalnie zwigzane. Poza tym samo
stowo w rocku oddzialuje najpierw muzycznie, i tak w pierwszej kolejnosci bywa przez artystow

wykorzystywane, dopiero potem istnieje jako pojeciowy noénik znaczen artykulowanych’.

Jakkolwiek odnoszac si¢ do ogdlnych tendencji towarzyszacych powstawaniu piosenek roc-
kowych, trudno si¢ nie zgodzi¢ z cytowanym przed chwilg autorem, trzeba jednak zaznaczy¢,
ze istniejg tez takie utwory, w jakich muzyka jest tylko ttem dla warstwy tekstowej. Oczywi-
$cie niemozliwe jest udowodnienie tego na konkretnym przyktadzie podanym tylko w formie
zapisu, gdy nie styszy sie muzyki i nie jest sie w stanie oceni¢, jaka role odgrywa ona w utwo-
rze. O dominujacej roli stoéw w niektérych kompozycjach przekonujg jednak ci, ktorzy sa w tej
kwestii najbardziej wiarygodni, a wiec sami wykonawcy. Byt wéréd nich miedzy innymi lider
Republiki, Grzegorz Ciechowski, ktory wielokrotnie podkreslal, ze to stowa sg dla niego naj-
wazniejsze, one stanowia o warto$ci ptyty muzycznej®. G. Ciechowski byt poetg muzyki, ,trak-
towal §piewanie przede wszystkim jako forme publikowania mysli, jako mozliwo$¢ dotarcia
z wlasng poezja do wigkszej liczby odbiorcéw, niz byloby to mozliwe poprzez druk™. Takich
tworcow rockowych-poetéw bylo w Polsce duzo wigcej, dos¢ wymienié: Czeslawa Niemena,
Marka Grechute, Ryszarda Riedla, Olge ,,Kore” Jackowska. O nadrzednej roli stowa w niektd-
rych utworach muzycznych $wiadczy réwniez fakt wykorzystywania przez muzykow wierszy
polskich poetéow™ — polaczenie klasycznej polskiej poezji z odpowiednia muzyka i walorami
glosowymi wykonawcow nieraz dawato niepowtarzalny efekt. Tekst piosenki w wielu przy-
padkach nie powinien wigc by¢ traktowany tylko jako dodatek do muzyki, wazne jest docie-
kanie tego, co on do niej wnosi.

Badanie oderwanych od melodii tekstow, oprécz wspomnianych wyzej watpliwosci doty-
czacych ich roli w utworze muzycznym, przysparza jeszcze innego problemu. Nalezy sie mia-
nowicie zastanowi¢ nad tym, czy dany tekst mozna analizowaé tak samo jak utwor literacki.
Wedlug Marcina Rychlewskiego tekst rockowy ma odmienny status niz tekst poetycki:

Pierwszy [to jest tekst poetycki — przyp. P.L.] istnieje samodzielnie i jako przeznaczony do czy-
tania lub recytacji rzadzi si¢ wlasnymi prawami. W wigkszym stopniu autoteliczny, zoriento-
wany na sam akt wypowiadania, zdeterminowany jest wylacznie przez rzeczywisto$¢ jezykowa.

Inaczej jest w przypadku tekstu rockowego, ktéry nie posiada tej autonomii; jest $cisle skore-

7 W. Siwak, op. cit., s. 23.

8 Grzegorz Ciechowski 1957—-2001. Wybitny artysta rodem z Tczewa, J. Kulas (red.), Pelplin 2007, s. 71.

° A. Stach, Gwiazdy, Komety & Czad, Warszawa 1996, s. 40.

19 Na przyklad dzieta Cypriana Kamila Norwida, Adama Asnyka, Tadeusz Nowaka, Bolestawa Lesmiana w twor-
czosci Czestawa Niemena i Marka Grechuty.
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lowany z warstwa muzyczna, przede wszystkim szczegdlnie wazng w rocku ekspresja wokal-
ng, i mniej lub bardziej od niej zalezny. Co wigcej, czesciej powstaje juz po utworzeniu tema-

tu melodycznego niz przed™.

Zacytowany powyzej autor jako gtéwna réznice miedzy utworem lirycznym a tekstem rocko-
wym podaje przywolywang juz wczeéniej nierozerwalnos¢ stowa i muzyki w wypadku tego
drugiego. Stuszne wydaje si¢ stwierdzenie, Ze tekst piosenki jest zalezny od warstwy muzycz-
nej i bez niej nie oddaje w pelni swojej ekspresji. Nie przekresla to natomiast mozliwo$ci ana-
lizowania piosenki rockowej w podobny lub nawet taki sam sposdb jak utworu lirycznego. Po
pierwsze utwor liryczny, jak sama nazwa wskazuje', jest zakorzeniony w muzyce, wykazujac
charakterystyczne dla niej cechy, na przykiad rym, rytm, refren, onomatopeje i inne fonetycz-
ne $rodki stylistyczne. Mimo ze wiersz ma $cisty zwigzek z muzyka, analizuje si¢ go autono-
micznie; wydaje si¢ wiec, ze identycznie mozna postapi¢ w przypadku tekstu rockowego. Po
drugie, co zostalo juz wspomniane, istnieje szereg utwordéw rockowych, ktérych teksty maja
postaé utwordw poetyckich lub sg znanymi wierszami polskich literatoéw. Oczywiscie istnie-
ja jednak i takie, jakie pelnig jedynie funkcje rozrywkowe — dotyczy to przede wszystkim pre-
kursorskich tekstow rockandrollowych z lat 60. Dla zobrazowania odmiennosci piosenek roz-
rywkowych i poetyckich przywotuje dwa teksty — Czerwonych Gitar oraz Dzemu:

Czerwone Gitary, Ty sig¢ boisz myszy" Dzem, Dzie#i, w ktérym pekto niebo'
Jestes taka jak inne dziewczeta, Powiedzial Pan, powiedzial Pan:
Lubisz bawi¢ sie, by¢ usmiechnieta. »Daje Wam ogien, podajcie sobie rece
I cho¢ wad masz réznych sto, I zyjcie w zgodzie,

Najdziwniejsze jest jednak to: Zyjcie w zgodzie z ptakami.

To, ze ty si¢ boisz myszy, Niech plong serca i oczy Wasze niech
Czy nie $mieszne to? Tak, Smieszne to! Nigdy nie znaja ez. Nie znaja tez”.

Ale ty sie boisz myszy, Odszedt, a cialo swe pogodzit z ptakiem.
Tak jak malo kto, jak mato kto! I wiecznym cierpieniem.

Ty sie bardzo boisz myszy, I byla milos¢ i byta zgoda,

Nie wie o tym nikt. Tak, nie wie nikt! Kazdy byt wolny, wolny byt kazdy ptak.

" M. Rychlewski, O wielokodowosci rocka [w:] Miedzy duszg a ciatem, op. cit., Warszawa 2003, s. 69. Inny ba-
dacz, Michal Traczyk, stwierdzil nawet, ze nie mozna zestawiac z sobg tekstow kultury wysokiej (poezji) i po-
pularnej (piosenki), vide M. Traczyk, Naukowcy o rocku, ,Trubadur Polski” 2004, 22-24/11, s. 7.

12 Liryka wywodzi sie od greckiego stowa lirykds, ktére znaczy ,,odnoszacy si¢ do liry” — utwér liryczny od po-
czatku jest zatem mocno zakorzeniony w muzyce.

3 Czerwone Gitary, To wlasnie my, Pronit 1966.

4 Dzem, Dziert w ktérym pekto niebo, MC Karolina PK 1985.
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O tym, Ze si¢ boisz myszy, Pewnego dnia, pewnego dnia peklo niebo
Cho¢ to taki wstyd! Ach, jaki wstyd! I lunat straszny deszcz.

Nie powinno to nikogo dziwi¢. Wtedy krzyknat ktos

Kazdy przeciez ma swojg staba strone. I chl6d ogarnat wszystkie serca,

I cho¢ ta zabawng jest, A w oczach pojawil sie strach.

Ciebie jednak przeraza mysz! Ludzie podali sobie noze zamiast ragk

No, bo ty si¢ boisz myszy, I upiekli ptaki!

Czy nie $mieszne to? Tak, $mieszne to!
Ale ty sie boisz myszy,

Tak jak mato kto! Jak malo kto!

Ty sie bardzo boisz myszy;

Nie wie o tym nikt. Tak, nie wie nikt!
O tym, Ze si¢ boisz myszy,

Cho¢ to taki wstyd! Ach, jaki wstyd!

O tym, ze si¢ boisz myszy,

Choc¢ to taki wstyd! Ach, jaki wstyd!

Powyzsze zestawienie dowodzi, ze piosenki rockowe moga spelnia¢ zupelnie rézne funkgje.
Na potrzeby niniejszego opracowania*s nalezy wiec przyjaé, ze wérdd niezwykle bogatego re-
pertuaru tekstow polskiego rocka istnieja takie, jakie mozna analizowa¢ jako utwory poetyc-
kie oraz takie, jakie — bedac typowymi piosenkami ,uzytecznymi” czy rozrywkowymi — ta-
kiej analizie nie mogg by¢ poddane.

Na tres¢ piosenek rockowych ogromny wplyw miala zaréwno zmieniajgca si¢ rzeczywi-
sto$¢ w kraju, jak i biezgce tendencje zachodniej muzyki, ktéra dla polskich wykonawcéw od
zawsze pozostawala wzorem do nasladowania:

Tekst rockowy w PRL w poszczegolnych okresach nidst rozne treéci, zalezne z jednej strony od
pozycji muzyki rockowej w kraju, z drugiej za$ od ogélnej tendencji na swiecie. Ewolucja pio-
senki w Polsce pokrywala sie z tym, co $piewano w tym samym czasie w Wielkiej Brytanii czy

USA, a jednocze$nie odzwierciedlala aktualng sytuacje spoteczno-polityczng kraju'e.

Utwory o lekkiej tematyce byly charakterystyczne gtéwnie dla polskiej muzyki rockowej pierw-
szej polowy lat 60., czyli dla polskiej odmiany rock and rolla — bigbitu. Na wzér zachodnich
przebojéw $piewano wiec o sprawach btahych i typowych problemach nastolatkéw, na przy-
kfad: o rozstaniach (Jeszcze przed chwilg Skaldow), tesknocie (Kwiatki Czerwono-Czarnych),

!5 A przede wszystkim na potrzeby jego drugiej czesci, w ktorej analizuje si¢ konkretne teksty piosenek.
16 P, Zielinski, Scena rockowa w PRL. Historia, organizacja, znaczenie, Warszawa 2005, s. 79-80.
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rozterkach (Hej dziewczyno, hej Niebiesko-Czarnych), niespetnionej mitosci (Mitos¢ sprzed

lat Czerwono-Czarnych), o pogodzie (Deszcz jesienny Czerwonych Gitar), krajobrazie (Krajo-
brazy Trubaduréw), porach roku (Cztery pory roku Czerwonych Gitar). Nie poruszano spraw
aktualnych, przemilczano to, co dzialo si¢ w panstwie, stroniono od polityki. W znakomitej

wiekszosci gléownym bohaterem utwordw byt kilkunastoletni cztowiek. Teksty - z nieliczny-
mi wyjatkami — nie staly na wysokim poziomie: charakteryzowaly je proste rymy, brak wyszu-
kanych $rodkoéw stylistycznych, schematyzm, male urozmaicenie tematyczne, ,,jednowymia-
rowos¢ i stereotypowy sentymentalizm™’. W. Krélikowski'® wing za taki stan rzeczy obarcza

gléwnie stosunkowo malg, wyspecjalizowang grupe tak zwanych teksciarzy, a wigc osob, kto-
re na zamdwienie uktadaly teksty dla zespotéw. Byli to najczesciej ludzie duzo starsi niz prze-
cietni odbiorcy muzyki bigbitowej, nie do konca rozumieli wiec problemy mlodszego pokole-
nia. Teksty przez nich ukfadane byly ,raczej dla mlodziezy niz mlodziezowe™, bardzo czesto

nasladowaly przeboje muzycznych idoli tamtego czasu (takich jak na przyklad Czerwone Gi-
tary). Na owczesnej polskiej scenie rozrywkowej bylo ,,mito, stodko, nastrojowo™. Ograni-
czona i ,,grzeczna® wymowa utworéw wynikata réwniez z obawy ,teks$ciarzy” przed cenzura,
na co zwraca uwage wokalista ,,Niebiesko-Czarnych’, Wojciech Kedziora (Korda): ,,O wypo-
wiadaniu si¢ poprzez teksty nie bylo mowy; cenzura wylapywata najmniejsze proby narusze-
nia obowiazujacych regul... Ale mielismy muzyke, wobec ktdrej cenzura byta bezsilna. To

ona nadawala naszym dzialaniom znamie rockowego buntu, draznita, prowokowata, zache-
cata do nieustepliwosci™.

Zawodowi tworcy tekstow wielokrotnie spotykali sie z krytyka, trzeba jednak przyznac,
ze duza cze$¢ ich piosenek stala sie z czasem wielkimi przebojami, dzieki ktérym zespoty
zdobywaty popularnoé¢. Do najbardziej znanych tekéciarzy nalezeli w tym czasie: Franciszek
Walicki (twdrca tekstow miedzy inymi dla Niebiesko-Czarnych, Czerwonych Gitar, Break-
outu), Bogdan Loebl (Blackout, Breakout), Leszek Aleksander Moczulski (Skaldowie), Ma-
rek Gaszynski (Niebiesko-Czarni, Czerwone Gitary, Polanie). Cz¢$¢ z nich wspdtpracowa-
ta takze z r6Znymi zespotami w latach 7o0., a nawet w 8o. (Budka Suflera, Dzem), z ich ustug
korzystali wybitni polscy wykonawcy, tacy jak Czestaw Niemen czy Marek Grechuta; z cza-
sem pojawily sie tez nowe nazwiska: miedzy inymi Olga ,, Kora” Jackowska (Maanam) i Ju-
lian Matej (SBB).

Pod koniec sz6stej dekady XX wieku za sprawg Czestawa Niemena zaistniata niespotyka-
na dotychczas na polskim gruncie piosenka zaangazowana (Dziwny jest ten swiat, rok 1967),

'7W. Krolikowski, Mowa wzmacniaczy, ,Jazz” 1981, nr 1, s. 10.

18 Pisze o tym w swoich dwoch artykutach: vide ibidem oraz Mowa wzmacniaczy. 1. Definicja i tres¢ tekstu ro-
ckowego, ,Jazz” 1982, nr 4, s. 11.

¥ Ibidem.

2 P. Zielinski, Scena rockowa w PRL. Historia, organizacja, znaczenie, Warszawa 2005, s. 87.

21 E. Walicki, J. Kawecki, Wojciech Korda. Rock po roku, Gdynia 1996, s. 9.
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ktéra jednak miala zyska¢ popularnos¢ dopiero w latach 8o., wraz z pojawieniem sie zespo-
téw punkowych.

W latach 70., a wigc w czasach kryzysu polskich kapel rockowych, zwigzanego ze wzra-
stajaca popularnoscia dyskotek, ,,stare” zespoly (to jest te z poprzedniej dekady) zasadniczo
nie zmieniaja swojego repertuaru i nadal korzystaja z uslug zawodowych tekséciarzy. Poja-
wiajg si¢ jednak réwniez nowe tendencje w tworzeniu piosenek. Muzycy coraz czgsciej de-
cyduja sie na bardziej ambitna, spoetyzowana twdrczos¢ (na przyktad Korowdd Marka Gre-
chuty; Jednego serca i Bema pamieci zatobny rapsod Czestawa Niemena; Ciert wielkiej gory
Budki Suflera). Teksty nie pelnig juz jedynie funkcji rozrywkowej, zabawowej, a sklaniaja
do refleksji, przemyslen, dotykaja sfery ducha (na przyklad Noc nad Norwidem Budki Sufle-
ra). Centralng postacig utwordw przestaje by¢ nastolatek, a jesli nadal jest nig osoba mtoda,
to juz dojrzalsza, sktonna do gtebszych rozmyslan nad swoim zyciem i otaczajacym $wia-
tem. Refleksja czasem staje sie gorzka, przeradzajac sie¢ w wewnetrzny opor (jeszcze nie bunt)
wobec zastanej rzeczywistosci (Ze stowem biegne do Ciebie SBB). Co prawda utworom na-
dal brakuje autentyzmu (nie $§piewa si¢ o trudnej rzeczywisto$ci w PRL), ale wiele z nich nie
jest juz tak schematycznych i jednorodnych jak w poprzedniej dekadzie. Co réwnie istot-
ne, teksty piosenek rockowych konca lat 70. przestajg petni¢ funkcje ,wypelniaczy” mu-
zyki, nie sg juz tylko ,,spychane do roli waty stownej i zredukowane tematycznie do spraw
mesko-damskich™.

To réwnouprawnienie roli tekstu w piosence byto zapowiedzig zmian*, ktore zaszty w pol-
skiej muzyce rockowej w latach 8o. Boom rodzimego rocka wraz z rozwojem calego gatunku
muzycznego przyniost réwniez zdecydowane ozywienie warstwy tekstowej piosenek. Nowo
powstale zespoly charakteryzuje juz nie tylko autentyczno$¢ muzyczna, ale i tekstowa. Stowa
piosenek staja sie realne, bezposrednie; nie sg zawieszone w nieokre$lonej, bezpiecznej prze-
strzeni, ale dotykaja prawdziwego, szarego zycia codziennego w Polsce Ludowej. Objawia sie
to miedzy inymi konkretnymi odniesieniami do miejsca lub czasu (na przyklad Berlin - 1932
Kultu, Paragwaj Lecha Janerki, Jesiony Dzemu), osobistym charakterem tekstow (51 TSA),
wykorzystywaniem autobiografii (Autobiografia Perfectu) czy trzeiwa oceng rzeczywistosci,
w ktdrej przyszto zy¢ muzykom rockowym i ich odbiorcom (Szare miraze Maanamu, Nie pytaj
o Polskg Obywatela G.C.). Spiewa sie o sprawach, ktérych wcze$niej unikano lub ktére kamu-
flowano: o polityce (Uktad sit Republiki, Szwindel Dezertera), problemach spotecznych i go-

2 W. Krélikowski, Mowa wzmacniaczy, ,,Jazz” 1983, nr 1, s. 10.

# A. Wréblewski, Nowa muzyka mlodziezowa, ,Jazz” 1982, nr 3, s. 9.

* Te zmiany bardzo trafnie opisuje D. Michalski: ,, A kiedy beat w Polsce przemienit si¢ w rock? Chyba wtedy,
kiedy nasi wykonawcy mtodziezowi zdali sobie sprawe, ze ich muzyka winna nie tylko bawi¢ odbiorce, ale
i czegos$ go uczy¢, zmusza¢ do myslenia. Kiedy przekonaniu o przebojowosci nagrywanych piosenek zacze-
fa towarzyszy¢ wiara w warto$¢ wyspiewywanych stéw, wygrywanych pasazy gitar, wystukiwanych solowek
perkusji. Kiedy tekst przeboju mlodziezowego stat sie réwnorzednym i pelnoprawnym partnerem melodii’,
vide D. Michalski, Komu piosenke?, Warszawa 1990, s. 223.
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spodarczych (Przezyj to sam Lombardu), o pragnieniu wolnosci (Po co wolnos¢ Kultu), eroty-
zmie (Smieré w bikini Republiki), narkomanii (Niewinni i ja, cz. 11 11 Dzemu). Pojawiajg sie
komentarze i oceny, czesto krytyczne wobec sytuacji w panstwie (Szare koszmary Tiltu, Wod-
ka Kultu) oraz aluzje do dziel zakazanych pisarzy (piosenki z ptyty 1984 Republiki - inspiro-
wane tworczo$cia Orwella). Masowe powstawanie kapel punkowych przyniosto niespotykane
dotad w warstwie tekstowej utworéw bunty: polityczny i pokoleniowy®, wyrazone dosadnym,
ostrym (nieraz wulgarnym) jezykiem (Brzydkie stowa Dezertera®, Duzo nas Perfectu). Te agre-
sywnos¢ stow i brzmien punkrockowych tagodzity nieco poetyckie teksty Republiki i Maana-
mu oraz prostota i szczero$¢ utworow Dzemu i TSA.

W ciagu trzech dekad polscy muzycy rockowi stworzyli materiat niezwykle bogaty i zr6z-
nicowany, zaréwno pod wzgledem muzycznym, jak i tekstowym - od rytmicznego i milego
dla ucha rock and rolla poczatku lat 60., ktéremu towarzyszyly ,,grzeczne” stowa piosenek, po
agresywny i krzykliwy punk rock, charakteryzujacy sie dosadnymi, zbuntowanymi tekstami.
Dla zobrazowania réznicy miedzy wczesnymi piosenkami bigbitowymi a zaangazowanymi
utworami z okresu stanu wojennego zestawiam ponizej dwa przyklady muzycznej twoérczosci
z tamtych okreséw — Czerwono-Czarnych i Dezertera:

Czerwono-Czarni, Kwiatki*” Dezerter, Budujesz faszyzm przez nietolerancje®
Zawsze chodze prosto, Ludzie z nienawiscig szykuja si¢ na siebie
Nigdy nie zbaczam z drogi, Najglupsi wymysla za co dzisiaj trzeba bi¢
Choc¢ ty na to czekasz, Bija juz pigsci, kopia juz buty
Nie padne ci pod nogi, Gitowcy, zomowcy, tylko bez munduréw
Ale ci¢ kocham, dziewczyno, Budujesz faszyzm przez nietolerancje
Kochaj tez mnie, jesli chcesz! Budujesz system przez ignorancje
Bez wody kwiatki wiedna,

Ja bez ciebie zwiedne chyba tez! Krzyczysz stowa, ktorych nie rozumiesz

Jak malpa powtarzasz to, co zobaczyte$

% A. Idzikowska-Czubaj opisuje te bunty jako walke z dwoma systemami: ustrojem panstwa i $wiatem do-
rostych. ,W tekstach pojawiaja si¢ sprawy wspolczesne mlodym ludziom. Rock pelnil rol¢ kanalu komu-
nikacji pokoleniowej. [...] Uczestniczenie w kulturze rockowej (z kazdej strony estrady) pozwalato wyjs¢
poza «system», rozumiany zaréwno jako ustréj panstwa, jak i «Babilon» — stworzony przez «doroste» spo-
teczenstwo’, vide A. Idzikowska-Czubaj, Funkcje kulturowe i historyczne znaczenie polskiego rocka, Poznan
2006, s. 253.

2 Zamiast tego utworu jednego z najbardziej znanych polskich zespotéw punkowych mozna by tu poda¢ wta-
$ciwie jakikolwiek tekst innego zespotu z tego okresu.

¥ Czerwono-Czarni, Kwiatki, I wyd.: LP 17.000 000, Polskie Nagrania ,Muza” 1967.

8 Dezerter, Budujesz faszyzm przez nietolerancje, I wyd.: LP Dezerter, Poljazz 1988.
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Wezoraj na ulicy Jestes nedzna kopia swojego wzoru
Z innym widziatem cie, Powtarzasz schemat, ktérego sie nauczyte$
Wiem, ze to zrobitas, Ten jest stad, a tamten stamtad
By zdenerwowa¢ mnie! Wigc ten jest dobry, a tamten zty
Ten jest taki, a tamten inny
Ale ci¢ kocham, dziewczyno, Wiegc tego cheesz stuchad, a tamtego bi¢
Kochaj tez mnie, jesli chcesz! Nie bedg potrzebne represje i sita
Bez wody kwiatki wiedna, Zeby robi¢ nas patowaniem
Ja bez ciebie zwigdne chyba tez! Bo w wielu z was siedzi milicjant

I dobrze spelnia swoje zadanie
Zadzwon do mnie jutro,
Telefon dobrze znasz!
Wystarczy jedno stowo,

Ktdre zlaczy nas.

To stowo brzmi: Ja ci¢ kocham!
Kochaj tez mnie, jesli chcesz!
Bez wody kwiatki wiedna,

Ja bez ciebie zwigdne chyba tez!

Bez wody kwiatki wiedna,
Ja bez ciebie zwigdne chyba tez!

Pomimo niezwyklej réznorodnosci polskich tekstow rockowych okresu PRL, mozna wyro6z-
ni¢ przynajmniej kilka wspélnych dla nich cech:
— wystepowanie rymow prostych, gtéwnie meskich,
— powtarzanie sie tych samych wyrazow, fraz lub zdan w obrebie jednego utworu®,
— hastowo$¢*° (na przyklad ,,przezyj to sam’, ,,mniej niz zero’, ,chcemy by¢ sobg’, ,w Zyciu
piekne sa tylko chwile”) i zwigzana z nig chwytliwos¢ tekstow,
— wystepowanie jezyka mtodziezowego, potocznego,
— ekspresyjnos¢ (bezposredni zwrot do adresata — apostrofa, wykrzyknienia, urywane
zdania),
— charakterystyczne zwroty onomatopeiczne, wykorzystywane gtéwnie podczas koncer-
tow (typu: ,je-je-je”).

* Nie wliczajagc w to refrenow.
0 Cf. W. Siwak, op. cit., s. 79.
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Wymienione cechy oraz przedstawione tu historyczne ujecie tekstow rockowych 30-lecia Pol-
ski Ludowej stanowig konieczng podstawe teoretyczng do analizy warstwy tekstowej konkret-
nych piosenek, ktdéra nastepuje w kolejnej czeéci niniejszego opracowania.

Wplyw cenzury na piosenki rockowe — analiza i interpretacja wybranych
tekstow

Wspomniana powyzej ,,podstawa teoretyczna” okazuje si¢ niezbedna przy dokladniejszym roz-
poznawaniu struktury tekstow rockowych oraz funkgji, ktore spetniajg. Co jednak najistot-
niejsze, pomaga zrozumie¢ powody, dla ktérych cenzura zdecydowata sie¢ na konkretne inter-
wencje w poszczegolnych utworach lub ich fragmentach. Wptyw Urzedu Kontroli na teksty
rockowe jest przedstawiony na podstawie wybranych piosenek. Beda to kolejno: Byle co Czer-
wonych Gitar, Na betonie kwiaty nie rosng Niebiesko-Czarnych, Kréliczek Skaldéw, Parada sto-
ni i r6za Maanamu oraz Szare koszmary Tiltu.

Czerwone Gitary, Byle co*

[A teraz zaspiewamy Wam o trzech dziewczynach:
Ludce, Ewie i Jance.]

Ludka uwielbia film

I zrobi¢ chce kariere w nim.

Zamiar zamienia w czyn

I lata wcigz do wszystkich kin.

Stroi, maluje si¢, wypina sie —

A szkota gdzie? O, ye!

Kariera gwiazdy — nie byle co!

Nie da si¢ z gesi zrobi¢ Bardot

Jak we tbie pusto, to nie pomoze biust,
Kazdy rezyser niezty ma gust.

Ewa ma nascie lat,

Juz nascie lat, szesnascie lat.

Stas jej catusy kradt

Az nagle raz na pomyst wpadt:

Zeby zabawic si¢ przy jakims szkle,

3! Tekst piosenki pochodzi z oficjalnej strony internetowej zespotu: http://www.czerwonegitary.pl, dostep:
25.05.2010.
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Ot, byle gdzie. O, ye!

Nie daj si¢ nabra¢ na byle co!

Na byle ubaw, chate i szkto,

Bo tak si¢ zdarza, oj, czesto zdarza si,
Ze potem pannie bobo si¢ drze.
Janka ma dzie$cia lat,

Juz dziescia lat, dwadziescia lat.
Maz jej to chlopak chwat,

Oj, tegi chwat, wesoly chwat.
Bociany moéwig, ze on stara si¢
Zatrudniac je. O, ye!

Nie daj si¢ nabra¢ na byle co.

Co rok to prorok — a chowa¢ kto?
Mezu$ ma zawdd i swoje biuro ma
A w nadgodzinach kociaki dwa.

A w nadgodzinach kociaki dwa.

A w nadgodzinach kociaki dwa...

ok

Piosenka Czerwonych Gitar, znana réwniez pod dluzszym tytulem: Nie daj si¢ nabrac na byle
co, ha byle ubaw, chate i szklo, jest jedna z najbardziej zaskakujacych pozycji, ktorej warto sie
przyjrze¢. Utwor skomponowany przez Krzysztofa Klenczona, ze stowami Tadeusza Krystyna
zarejestrowano we wrzesniu roku 1965 w Studiu M2 Programu III Polskiego Radia’. Nastep-
nie, na mocy decyzji cenzury, zostal zdjety z anteny za swdj ,,niewychowawczy”? tekst. Naj-
prawdopodobniej byla to jedyna piosenka najstynniejszego polskiego zespotu rockowego lat
60., ktéra nie uzyskata aprobaty cenzury na prezentowanie jej w programach radiowych.
Piosenka ta jest typowym rockandrollowym utworem lat 60., ktérego bohaterkami sg trzy
lekkomyslne nastolatki: Ludka, Ewa i Janka. Tekst jest skonstruowany tak, ze kazdej z wymie-
nionych bohaterek zostata poswigcona jedna zwrotka opowiadajaca o jej perypetiach, a tak-
ze refren w postaci porady udzielanej przez blizej nieokreslonego nadawce?. Ludka, zamiast
skupi¢ si¢ na nauce¥, ,lata wcigz do wszystkich kin’, bo uwaza, ze gdy pojawi si¢ w nich wy-

2 Informacja pochodzi z oficjalnej strony internetowej zespolu: http://www.czerwonegitary.pl, dostep:
18.05.2010.

3 Cf. M.. Szablowska, Caly ten big-beat, £L6dz 1993, s. 118.

W piosenkach rockowych czgsto mozna bylo znalez¢ tego typu moralizatorskie teksty — c¢f. utwoér Budki Su-
flera Jolka, Jolka; vide W. Krélikowski, Mowa wzmacniaczy..., s. 10.

* Typowa wychowawcza funkcja piosenek w PRL.
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strojona i umalowana, zwrdci uwage rezysera i zostanie zawodowg aktorka. Ma jej tez w tym
pomoc ,wypinanie si¢” — pierwszy czasownik w tym tekscie, ktéry mogt si¢ nie spodoba¢
cenzurze. Podmiot liryczny udziela bohaterce zbawiennej, wychowawczej rady: ,nie da si¢
z gesi zrobi¢ Bardot” 1 jesli si¢ nie ma nic w glowie, to nie pomoze nawet okazaly biust. Z ko-
lei 16-letnia Ewa powinna uwazaé na Stasia, ktory ,,jej catusy kradnie” i chce si¢ z nig ,,zaba-
wié przy szkle”, bo moze si¢ to dla niej skonczy¢ tak, ze ,,potem pannie bobo si¢ drze”. Wyraz
,bobo” - jako zamiennia dziecka - brzmi komicznie, ale najprawdopodobniej zostat tu uzy-
ty po to, aby zfagodzi¢ troche powage problemu, ktéry moze spotkaé nierozsadna nastolatke.
Ostatnia cze$¢ utworu dotyczy 20-letniej Janki, ktora wyszta juz za maz i spodziewa si¢ dziec-
ka (o jej matzonku ,,bociany mowia, ze [...] stara sie / zatrudniac je”). Najstarszg z dziewczat
przestrzega si¢ przed niewiernoscia meza, ktéry oprdocz dobrej pracy, ma réwniez ,w nadgo-
dzinach kociaki dwa”.

W piosence autor stara si¢ w lekkiej i zabawnej formie przedstawi¢ stosunkowo powaz-
ne problemy mlodych kobiet, o czym $wiadcza zastosowane przez niego: zdrobnienia imion
lub innych wyrazéw (,,Ludka’, ,,Janka’, ,Stas”, ,mezus’, ,kociaki”), krétkie zdania zakonczo-
ne prostymi rymami (najczesciej meskimi: ,film” — ,,nim”, ,,czyn” - ,kin’, ,lat” — ,,chwat” i tak
dalej), liczne powtdrzenia (,,ma nascie lat, / juz nascie lat”, ,,bo tak si¢ zdarza, oj, czgsto zdarza
si¢” czy tytulowe ,,nie daj si¢ nabra¢ na byle co”), formy jezyka mlodziezowego (,,lata wciaz
do wszystkich kin’, ,,zabawic¢ sie przy szkle”, ,na byle ubaw, chate...”), zwroty charakterystycz-
ne dla muzykéw rockowych (,,0, ye!”) oraz wspomniane juz metonimie (,,szkto”, ,,bobo’, ,,ko-
ciaki dwa” oraz linijka z ,,bocianami”).

Metonimie, cho¢ wydaje sie, ze zostaly umyslnie uzyte w tagodnych formach ,,pod cenzu-
r¢’, prawdopodobnie nie spetnily jednak do kornca swojej funkeji, skoro urzad odpowiedzial-
ny za kontrolowanie dzialalnoéci artystycznej wycofat piosenke Byle co z programu radiowe-
go. Autor tekstu zadzialal troche na wlasna niekorzys¢: w piosence typowo wychowawczej uzyt
zwrotu (,wypinac si¢”) i wyrazéw (,,bobo’, ,,kociaki”), ktérych raczej nie powinno sig¢ oficjal-
nie wypowiada¢ w wyzej opisanych kontekstach, a co dopiero upublicznia¢ na antenie pan-
stwowego medium. To, przed czym chcial przestrzec mtodych odbiorcéw, a wiec przed dba-
niem o wyglad i ,kariere” kosztem szkoty i dobrej reputacji, przed nieplanowang cigzg i zdrada
malzenska, przedstawil w zabawny, a nawet odrobing kpiarski sposéb, co wyraznie nie przy-
padlo do gustu cenzorom.

Na koniec warto si¢ przyjrze¢ zagadkowemu tytulowi piosenki. Na wspomnianej ptycie
z roku 1965 wystepuje on w skroconej wersji, podobnie jak na stronie internetowej Czerwo-
nych Gitar, cho¢ z relacji muzykow*® wiadomo, ze pierwotnie brzmial on tak jak dwie pierw-
sze linijki refrenu, w ktérym niezidentyfikowany nadawca udziela rad Ewie: ,,Nie daj si¢ na-
bra¢ na byle co, na byle ubaw, chate i szklo”. Wydaje sie, ze skrocenie tego zdania do dwoch

¢ M. Szablowska, op. cit., s. 118.
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stow: ,,byle co” nie byto spowodowane jedynie tym, ze taka forma jest wygodniejsza i fatwiej-
sza do zapamietania. Niewykluczona jest w tym przypadku ingerencja cenzury, ktéra mogta
mie¢ zastrzezenia nie tylko do wymienionego juz ,,szkla”, w kontekscie calego tekstu nasuwa-
jacego skojarzenia z alkoholem, ale réwniez do zwrotu: ,,nie daj si¢ nabra¢” — catkiem realne
wydaje sie, ze cenzorzy zinterpretowali go jako szkodliwa dla systemu represyjnego przestro-
ge anonimowego nadawcy przed naiwnym zaufaniem wobec poczynan wladzy. Umieszcze-
nie w tytule potocznego odpowiednika zdania: ,,nie daj sie oszuka¢” bylo powaznym bledem
(a moze umyslnym dziataniem?) autora tekstu, bowiem, jak pokazujg liczne przypadki innych
piosenek¥, cenzura kfadfa duzy nacisk na polityczna poprawnosé¢ tytuléw utwordw. Stanowi-
ty one zapowiedz tego, co znajdzie si¢ w catym tekscie; byly zamieszczane na oktadce plyty
lub kasety, przez co ich nabywca zapoznawat si¢ najpierw z nimi, a dopiero p6zniej ze stowa-
mi piosenki i muzyka. Nie moze wiec dziwi¢ fakt, ze Urzad Kontroli bardzo czgsto ingerowat
w ostateczng postac tytutu — nie mogl pozwoli¢ na to, aby w najbardziej wyeksponowanej fra-

zie tekstu przemycano niepozadane tresci.
Niebiesko-Czarni, Na betonie kwiaty nie rosng*

Zegnajcie, pola zielone,
Zegnajcie, rzeki przejrzyste.
Czlowiek was skazal na niedole,
Na wieczng nieczystos¢.

BadZ nam niezdrowe powietrze,
Zatrute dymem z komindw,

I zakazony nasz wietrze,

Stratem nam ptuca wentyluj.

Na betonie kwiaty nie rosna,
Twarde bruki nie pachng wiosng.
Na kamieniu nic si¢ nie rodzi,
Lecz nam to dziwnie podobno nie szkodzi.
Na betonie nie kwitng roze,

A jablonie na szorstkim murze.
Badz zdrowa, cywilizacjo,

Ty jeste$ od nas madrzejsza,

Jednak nas trujesz z wielkg gracja,

%7 Cf. piosenki zamieszczone na plycie Obywatela G.C.: Obywatel G.C., Tonpress 1987.
% W. Korda, CD Na betonie kwiaty nie rosng, Ztota Kolekcja, Pomaton EMI 2001. Tekst zapisany na podsta-
wie nagrania z plyty.
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Ty bordzio-lukrecjo.

Perspektyw tyle odstaniasz

I do postepu naklaniasz,

Sama az z bolu si¢ staniasz -

Moze witamin ci brak.

Na betonie kwiaty nie rosna,
Twarde bruki nie pachng wiosna,
Na kamieniu nic si¢ nie rodzi,

Lecz nam to dziwnie podobno nie szkodzi.
Wiec zostawmy cho¢ skrawek ziemi,
Miejsce dla kwiatow i dla zieleni.

I dla zieleni,

I dla zieleni,

Dla zieleni...

ok

Piosenka wykonywana przez W. Kedziore (Korde) jest kolejnym, do$¢ niespodziewanie za-
trzymanym przez cenzure, utworem z szostej dekady ubieglego wieku. Nagranie Na beto-
nie kwiaty nie rosng znalazto si¢ na plycie dlugograjacej Niebiesko-Czarnych z roku 1969%.
Utwor ten zalicza sie do tak zwanych protest songéw, a wiec muzycznych manifestow zwia-
zanych z rozwojem ruchu hippisowskiego, skierowanych przeciwko sytuacji w panstwie lub
na $wiecie (polityka, problemy spoteczne, konflikty, przesladowania, wojna). W Polsce jako
pierwszy zaadaptowal ten typ piosenki rockowej Cz. Niemen, wykonujac pod koniec lat 60.
Dziwny jest ten swiat*.

Protest zawarty w tekscie piosenki Niebiesko-Czarnych nie jest skierowany przeciwko
sytuacji politycznej czy spolecznej w panstwie, a jedynie krytykuje negatywne skutki rozwo-
ju cywilizacyjnego, podkreslajac przede wszystkim zawsze aktualny problem zagrozenia $ro-
dowiska przyrodniczego. Potwierdza to sam Wojciech Korda: ,,Udang piosenka, ktérg z po-
wodzeniem wykonuje do dzi$, byla Na betonie kwiaty nie rosng. Utwor, jak to sie dzisiaj mowi,
poruszal tematyke ekologiczna, zwracal uwage na ochrone gingcej przyrody, na znieczulice
wobec $wiata roslin”#'.

Wokalista Niebiesko-Czarnych wspomina, ze wykonywany przez niego utwor zostat uzna-
ny przez cenzure za piosenke polityczng, w nastepstwie czego taséma z nagraniem trafifa do

¥ Niebiesko-Czarni, Twarze, Pronit 1969. Muzyka: Z. Podgajny, stowa: Z. Bieganski.
* Byla juz o tym mowa w poprzedniej czesci opracowania.
41 E. Walicki, J. Kawecki, op. cit., s. 57.
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archiwum i zostala skasowana. Podejrzane wydaly sie przede wszystkim dwa wyrazy: ,kwia-
ty” i ,beton”#. Pierwszy madgl by¢ odebrany jako okreslenie hippiséw czy w ogole mlodych,
bunczucznych ludzi, natomiast drugi czesto bywa stosowany do nazwania uktadéw, ktdre od
zawsze panuja wérdd cztonkow jakie$ grupy, organizacji badz partii.

Przy takiej interpretacji (a wlasciwie nalezatoby powiedzie¢: nadinterpretacji) tych dwoch
kluczowych dla catego tekstu rzeczownikow tytut utworu nabiera nowego znaczenia. Stowa

»Na betonie kwiaty nie rosng” z jednej strony mogtyby oznacza¢ niemozliwo$¢ porozumienia
miedzy mlodymi a skostniala wtadza, z drugiej — wszechobecne w rzeczywistosci peerelow-
skiej przekonanie o braku perspektyw na lepsze jutro. Mogty wiec zosta¢ potraktowane jako
nawolywanie do buntu albo by¢ klasycznym dla piosenek rockowych (przede wszystkim tych
pozniejszych, z lat 80.) tekstem o beznadziejnosci otaczajacego $wiata.

W samej warstwie tekstowej utworu Niebiesko-Czarnych zwraca uwage zbiorowo$¢ pod-
miotu przemawiajacego do elementéw przyrody, zjawisk atmosferycznych, $wiata roslinne-
go: ,badz nam niezdrowe powietrze’, ,,zakazony nasz wietrze’, ,,na kamieniu nic si¢ nie ro-
dzi, / lecz nam to dziwnie podobno nie szkodzi”. Zaimki ,nam” i ,nasz” sugeruja, ze protest
zawarty w piosence wychodzi od wigkszej, u§wiadomionej grupy ludzi, ktdra chce sie podzie-
li¢ swoja wiedzg z innymi, zeby wspoélnymi sitami ,,zostawi¢ cho¢ skrawek ziemi, / miejsce dla
kwiatéw i zieleni”.

Wspomniane powietrze i wiatr, a takze: ,,pola zielone’, ,,rzeki przejrzyste”, kwiaty (w tym:
roze), jablonie i wiosna zestawione sa z ,,dymem z kominéw”, stratem, betonem, kamieniem,

»szorstkim murem” i ,,twardymi brukami”. Ta jednoznacznie ukazana w piosence antynomia
natury i postepu jest dominantg kompozycyjna tekstu, ktéra podkreslona zostaje jeszcze przez
muzyke — mniej wiecej od polowy tekstu, gdy rozpoczyna si¢ dluzsza apostrofa do cywiliza-
¢ji®, rytm piosenki przyspiesza, dzwigki staja sie mniej spokojne. Stworzona przez cztowieka
cywilizacja niestety nie tylko ,,perspektywy odslania” i ,,do postepu naklania’, ale takze ,tru-
je [...] z wielka gracjg”. Ma destrukcyjny wplyw przede wszystkim na $wiat przyrody, ale nisz-
czac go, zagraza bezposrednio czlowiekowi. Paradoksalnie, ,,jest madrzejsza” od ludzi, ktérzy
ja stworzyli, dlatego tak istotne okazuje sie ,,zostawienie cho¢ skrawka Ziemi, / miejsca dla
kwiatéw i zieleni”, co moze uratowa¢ rowniez ludzkos¢.

Dokladniejsza analiza piosenki wykonywanej przez W. Korde pokazuje, ze tytutowy
beton nie symbolizuje wladzy, tylko jest produktem cywilizacyjnym, natomiast kwiaty nie
kryja za soba grupy kontestujacych nastolatkéw, a sa zagrozonym darem natury. To z kolei
prowadzi do wniosku, ze utwdr Niebiesko-Czarnych zostal niestusznie wycofany przez cen-
zoréw, ktérzy w wyniku nadinterpretacji i zlego zrozumienia tekstu dopatrzyli sie w nim tre-
$ci politycznych.

2 Ibidem, s. 57—58.
# Poczawszy od linijki: ,,Badz zdrowa, cywilizacjo [...]

»
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Skaldowie, Kréliczek™*

Czy kto$ widzial jak biegnie kroliczek ulica
Czy to widzial kto...

W naszym miescie szukali kroliczka ze $§wicg
Az znalezli go...

Az dopadli go...

Zniknal za rogiem i przepadt jak szyszka
Ale nie ptaczmy bo...

Nie o to chodzi by ztowi¢ krdliczka

Ale by gonic¢ go...

Czy kto widzial jak dobrze tej matej w czerwonym
Czy to widziat kto...

Kto nie widzial niech w oknie podniesie zastony
A zobaczy ja...

Zniknie za rogiem czerwona spédniczka
Ale nie placzmy bo...
Nie o to chodzi by ztowi¢ kréliczka

Ale by gonic go...

Czy wedrowal kto droga co Storice odchodzi
Czy wedrowat kto...
Kto ciekawy zapraszam do starej mej todzi

A zobaczy to...

Zniknie za woda twarz fantastyczna
Ale nie ptaczmy bo...

Nie o to chodzi by ztowi¢ krdliczka
Ale by gonic go...

Czy kto widzial jak biegnie kroliczek ulicg...

* Tekst piosenki pochodzi ze strony internetowej: http://www.teksty.org, do ktdrej odsyta oficjalna strona in-
ternetowa zespotu (http://www.skaldowie.pl), dostep: 12.05.2010. Zachowano zapis podany na stronie.
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%

Ofiara podobnej nadgorliwo$ci Urzedu Kontroli padla tez krotka piosenka Skaldéw Kro-
liczek, ktora po raz pierwszy ukazala sie na plycie dlugograjacej zespotu w roku 1969+.
Muzyke do utworu skomponowal Andrzej Zielinski, a stowa napisata Agnieszka Osiecka.
Krdliczek zostal zdjety na pewien czas z programu Rozgtosni Harcerskiej, poniewaz cen-
zorzy dopatrzyli si¢ w jego tek$cie stwierdzen, ktére miaty namawia¢ do siegania po nar-
kotyki, a tego typu tresci nie mogly by¢ prezentowane nawet w mlodziezowym, péloficjal-
nym radiu.

Takie odczytanie przestania piosenki wydaje sie mocno przesadzone i zupelnie niezgod-
ne z intencja autorki tekstu. Najprawdopodobniej osobie, ktora zadecydowata o okresowym
wycofaniu utworu z programu radiowego, kontrowersyjny wydat si¢ sam fakt bezsensowne-
g0 w jej mniemaniu gonienia tytutowego kroliczka — na takg zabawe mogtby sie zdecydowaé
na przykiad czlowiek pod wplywem dzialania srodkéw narkotyzujacych. Oprocz tej naiwnej
interpretacji biegania za zwierzeciem, mogt on réwniez mie¢ zastrzezenia do trzeciej i czwar-
tej zwrotki utworu. Podczas gdy pierwsze dwie strofy po$wiecone sa tytulowemu krolikowi,
a dwie ostatnie podr6zy morskiej (,,czy wedrowal kto droga co Stonce odchodzi”), centralna
cze$¢ utworu opowiada o anonimowej kobiecie (dziewczynie?), ktéra mozna dostrzec, ,,pod-
noszac w oknie zastony”. Tajemnicza bohaterka tej czesci piosenki nie jest bezposrednio na-
zwana, a okreslaja ja jedynie potoczne, czesto uzywane przez mezczyzn okreélenie ,,mata” oraz
kobiecy atrybut w postaci ,,czerwonej spédniczki”. Gdy owa czeé¢ garderoby ,,znika za rogiem’,
pada znana juz z poprzednich zwrotek fraza: ,ale nie ptaczmy bo.../ nie o to chodzi by ztowi¢
kroliczka / ale by goni¢ go...”. Na chwile wiec tytulowym kréliczkiem staje si¢ kobieta w czer-
wonym ubraniu. Roéwniez jej nie udato sie ,,.ztowi¢”, ale przeciez, jak to juz powiedziano, nie
to bylo gtéwnym celem nieznanego nadawcy. Takie zestawienie, nasuwajace pewne skojarze-
nia (zwlaszcza dzisiejszemu czytelnikowi czy stuchaczowi), mogto by¢ uznane przez cenzu-
re za demoralizujace*. Wydaje si¢ jednak, ze prosty tekst piosenki, pofaczony z fagodnymi
dzwiekami i §piewany w charakterystyczny sposob przez czlonkéw zespotu Skaldowie, miat
jedynie spetnia¢ funkcje rozrywkowe, a fragment o ,,malej w czerwonym” powinien by¢ trak-
towany jako niewinny zart®.

Kroliczek jest przykladem piosenki, ktorej tekst zostat zakwestionowany przez cenzure
na skutek jego zlej interpretacji. Ucierpial na tym nie tylko sam zespdl, nie mogac promowac
swojego utworu na antenie radia, ale i stuchacze, ktérym po raz kolejny ograniczono reper-
tuar piosenek rockowych.

* Skaldowie, Cata jestes w skowronkach, Muza 1969.
* Firma wykorzystujaca kréliczka jako swoje logo powstata w latach 50. XX wieku.
# Tym bardziej ze, jak juz wspomniano, autorem tekstu jest przedstawicielka plci pigcknej — A. Osiecka.
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Maanam, Parada sloni i roza*®

Rézo, r6zo wschodu
Rézo, wonna rézo
Rézo, r6zo wschodu
Rézo, pigkna rézo
Na horyzoncie mgla
Mgta, szara mgta
Kolysze §wiatem

Kolysze swiatem

W goére, w goére wstepuje
Parada, parada stoni
Fontanny, fontanny piasku

Chmury, chmury obtokéw

Spieniona, spieniona lawa
Czy to jest sen, czy jawa
Juz, juz milknie oddech

Juz, juz cichnie $miech

Parada stoni, jak na dloni
Przeciaga z gracja cinema
Parada sloni, jak na dfoni

Przeciaga z gracja cinema

Parada, parada stoni
Parada, jak na dfoni
Parada, parada stoni

Parada, jak na dloni

Wspaniata, wspaniata gra
Cudowna, cudowna gra

Szara, szara mgla

* Tekst piosenki pochodzi z oficjalnej strony internetowej zespotu: http://www.maanam.pl, dostep: 04.06.2010.
Utwor po raz pierwszy pojawil sie na plycie: Maanam, LP O/, Pronit 1982; stowa: O. Jackowska.
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Pulsuje, tetni, gra

R6zo0, 1620 wschodu
R6zo, stodka rézo
ROzo, r6z0 wschodu

Rézo, wonna rézo

Ach, nadciaga burza
Burza, grozna burza

Juz, juz milknie oddech
Juz, juz cichnie $miech
Parada stoni, jak na dfoni
Przeciaga z gracja cinema
Parada stoni, jak na dfoni

Przeciaga z gracja cinema

Zatrzymaniu tej piosenki Maanamu przez GUKPPiW towarzyszy interesujaca historia. Powsta-
nie Parady stoni i rozy nieszczesliwie zbiegto si¢ bowiem w czasie z interwencja ZSRR w Afga-
nistanie w latach 8o. Cenzura odczytata tekst utworu jako aluzje do tego wydarzenia, przez co
zespol nie mogt go przez pewien czas wykonywac. Liderka Maanamu, Olga ,,Kora” Jackow-
ska, w licznych wywiadach* wspominata o tym, ze piszac stowa piosenki, nie miata zamiaru
nawigzywa¢ do zadnych kwestii politycznych, ale pechowo uzyte przez nig przenoénie zwré-
city uwage cenzoréw. Wokalistka przyznata tez, ze piosenka bylta ,,na poty narkotyczna™°, co
moze okreslaé nie tylko zamglong, niewyrazng atmosfere utworu, ale i stan autorki tekstu, wy-
wolany odpowiednimi $rodkami ,,wspomagajacymi”.

Swdj niezwykty, senny klimat piosenka zawdziecza nie tylko charakterystycznemu, przyku-
wajgcemu uwage gtosowi jej wykonawczyni, ale rowniez odpowiednio dobranym przez nig sto-
wom. Dla podkreslenia kluczowych fragmentéw wielokrotnie powtarzane sa pojedyncze wyra-
zy lub zdania (,,r6za’, ,mgta’, ,,parada stoni’, ,,gra’, ,burza’, ,przeciaga z gracja cinema”)>. Daje to
efekt ciagglosci tekstowo-stylistycznej, narzuca piosence pewien rytm, co w polaczeniu ze spokoj-
na, leniwg muzyka tworzy oniryczng atmosfere, ktora jest dodatkowo akcentowana przez zwro-
ty typu: ,,na horyzoncie mgla’, ,,chmury, chmury oblokéw?, ,,czy to sen, czy jawa’, ,juz, juz milk-

* Miedzy inymi artykul K. Jakubowskiego Wolnos¢ jest w buncie; tekst zawiera rozmowe z Kora. Vide
http://www.maanam.pl w dziale: ,,prasa’, dostep: 05.05.2010. Wzmianka na ten temat pojawia sie rowniez
w filmie L. Gnoinskiego i W. Stoty Beats of Freedom — zew wolnosci.

% To stwierdzenie Kory znalazlo si¢ w artykule A. Tylmanowskiego Glanem w PRL. Vide http://www.emetro.
pl/emetro/1,85652,7652739,Glanem_w_PRL.html, dostep: 25.05.2010.

°! Na przykltad wyraz ,,réza” powtarza si¢ w tekscie 16 razy, a stowo ,,parada” - 12.
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nie oddech” Do elementéw zwigzanych ze snem dolaczone sg tez nierealne zjawiska powstate
na skutek narkotycznych wizji: stonie, ,,fontanny piasku’, ,,spieniona lawa’”, ,,grozna burza” Za-
cierajg one granice miedzy rzeczywistoscig a fantazja; w tekécie pojawig si¢ tez jednak wyrazy,
ktore poprzez swoje silne oddziatywanie na zmysty nie pozwalaja zapomnie¢ o realnym $wiecie:
»wonna’ i ,piekna” réza (wech i wzrok), ,,milknacy oddech” i ,,cichnacy $miech” (stuch), ,,para-
da stoni’, ktora ,,jak na dtoni / przeciaga z gracja cinema” (dotyk).

Powyzsza analiza uwidacznia, ze tekst Parady stoni i r6zy powstal na podstawie przemy-
$lanej koncepcji, ktorej gtéwnym zalozeniem bylo zestawienie §wiata rzeczywistego z oni-
ryczno-narkotycznymi wyobrazeniami. To stworzyto niepowtarzalny obraz poetycki, na
ktory sktadaja sie réwniez stowa klucze® stosowane przez Kore w jej poetycko-muzycznej
tworczosci.

Nie bylo wigc zamierzeniem autorki czynienie aluzji do wojny w Afganistanie. Pewne
fragmenty tekstu zaniepokoily jednak cenzordw, szczegdlnie wyczulonych na jakiekolwiek
odniesienia do Zwiazku Radzieckiego; nawet jesli to tylko oni dopatrywali si¢ tego typu sko-
jarzen, konieczne byto ich usuniecie lub zmodyfikowanie. Zaktadajac wspomniane przez
O. Jackowska odczytanie tekstu jako aluzji do interwencji wojsk radzieckich w panstwie Azji
Srodkowej, warto przyjrze¢ sie samemu tytutowi, ktéry mégt budzi¢ watpliwosci. ,,Parada
stoni” najprawdopodobniej zostata odebrana jako obrazliwe okreslenie maszerujacych zot-
nierzy radzieckich. Nazwa mogla jednak réwniez zosta¢ skojarzona z defilujagcymi komu-
nistami. Pochody, marsze czy wtasnie parady byly nieodtacznymi elementami rzeczywisto-
$ci peerelowskiej — odnosily sie najczesciej do typowego sposobu obchodzenia uroczystosci
panstwowych i przyktadano do nich duza wage. Drugi czlon tytulu, ,réza’, w kontekscie
pierwszej i dsmej zwrotki (zwlaszcza w polaczeniu z epitetem ,wschodu”), zostal potrakto-
wany przez cenzora jako zamiennia dla Zwigzku Radzieckiego®. Tekst piosenki zaczynal-
by sie zatem od apostrofy do panstwa radzieckiego, ktéra powtarza si¢ pod koniec utworu,
tworzac swoista klamre. Spina ona kolejne wersy opisujace — zgodnie z tg polityczng inter-
pretacja — dziatania wojsk radzieckich na pustynnym terytorium wroga. Przemieszczajace
sie oddzialy zolnierzy (paradujace slonie) oraz czolgi** powoduja unoszenie sie tumanéw
piasku, co tworzy jakby fontanny. Widoczna ,,na horyzoncie mgta” moze by¢ pozostaloscia
po dopiero co wystrzelonych przez czolgi pociskach, ktére jednoczeénie ,,kotysza swiatem”
Z czasem ostrzal sie wzmaga, zostawiajac za sobg $ciane dymu w postaci ,,chmur obtokéw”.
Huki towarzyszace dzialaniom wojennym ukfadaja sie w jednostajng melodig. Wszystkie te

*2 Przyklady takich stow kluczy, ktére wystepuja w Paradzie stoni i rozy: sen (miedzy innymi w utworach: Ko-
cham Cig kochanie moje, L6zko, Samotnos¢ mieszka w pustych oknach, To mi si¢ sni, Wyjgtkowo zimny maj,
Zapatrzenie), piasek, pustynia (Sahara, Patac na piasku, List z Batumi, Trzy imiona), obtoki, chmury (Karu-
zela marzen, List z Batumi), réza (Réza, Samotna rzeka).

53 Zgodnie z wypowiedzig artystki — cf. przyp. 50.

* Dostrzegli je w tym tekscie cenzorzy - c¢f. artykut wskazany w przyp. 50.

70



Wplyw cenzury PRL na teksty polskich piosenek rockowych

zjawiska towarzyszace batalii zlewaja sie w ,,spieniong lawe”, w ktérej milknie pojedynczy
»oddech” i ,$miech’, a calo$¢ ,,pulsuje, tetni i gra”. Kolejny dzien walki ma zakonczy¢ nad-
chodzgca ,,burza” piaskowa.

Watpliwe jest, aby cenzorzy w dokladnie ten sam sposéb, co zaprezentowany przed chwi-
la, zinterpretowali omawiana tu piosenke, ale sam fakt proby doszukania si¢ w jej tekécie na-
wigzan do 6wczesnych wydarzen politycznych z udziatem ZSSR moze budzi¢ kontrowersje,
bowiem Urzad Kontroli mial zastrzezenia do zupelnie neutralnych, poetyckich tresci, ktére
w zaden sposo6b nie zagrazaly 6wczesnej wladzy.

Tilt, Szare koszmary>

Szare domy w szarym miescie,
W szarych domach szarzy ludzie.
Szare komorki

Tong w szarej uludzie.
Szare mysli, szare twarze,
Szara rasa, szara masa,
Monotonne szare zycie:
Beznadziejna szara trasa.
Bo to czysciec szary,

Tu Zycie ma smak kary,
Tu jest samo dno,

Tu wida¢ cate zlo.

Szary blekit nieba,

Szara biel i czerwien flag,
Szara beznadzieja,

Szaro, szaro, szaro tak.
Mijaja szare dni,

Kolory bledna.

Szarym, szarym ludziom
Jest juz wszystko jedno.
Bo to czysciec szary,

Tu zycie ma smak kary,
Tu jest samo dno,

Tu wida¢ cate zlo.

Szare koszmary,

% Tilt, CD Rzeka mitosci — koncert w Buffo, Music Corner 1999. Tekst zapisany na podstawie nagrania z plyty.
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Szare koszmary,
Szare koszmary,

Szare koszmary.

Piosenka Szare koszmary jest jednym z najbardziej znanych przebojoéw warszawskiej grupy Tilt.
Zalozony przez Tomasza Lipinskiego w roku 1979 zespét zalicza si¢ do pionierskich kapel no-
wofalowych polskiego rocka. Szare koszmary zostaly usuniete przez cenzure z debiutanckiej
plyty zespotu, ktéra pod nazwa Tilt ukazala si¢ w roku 19885°.

Tekst utworu porusza typowy dla polskiego punk rocka lat 8o. problem wszechobecnej
beznadziejnosci i szarzyzny zycia codziennego. Szaros¢ otaczajacego swiata, silnie zaakcento-
wana w piosence, niejednokrotnie byla wykorzystywana jako swego rodzaju motyw przewod-
ni przez polskich muzykéw rockowych tego czasu®®. W analizowanym tu tekécie przymiotniki
i przystowki zwigzane z kolorem szarym stanowig ponad jedng czwarta wszystkich wyra-
z0w. ,,Szare koszmary” spinajg gloéwny tekst klamrg — pojawiaja sie w tytule, jako zapowiedz
tego, o czym bedzie mowa w piosence, i koncza ja, wielokrotnie powtdrzone. Tytulowy epitet
wzmacnia wymowe calego utworu: oto rzeczywisto$¢ jest nie tylko bezplciowa, blada i szara,
ale nawet przypomina naprawde dziejacy sie koszmar. Dowodzi tego przede wszystkim brak
wyrazu i przecietno$¢ otaczajacego $wiata (,,szare domy’, ,szare miasto’, ,,szarzy ludzie’, ,sza-
re twarze’, ,,szara rasa’, ,szara masa’, ,szara trasa’, ,,szary blekit nieba”), ale o defetystycznym
obliczu utworu $wiadczy réwniez pokazanie jalowosci intelektualnej: ,,szare mysli’, ,,szare ko-
morki’, ,,szara utuda” i ,.czysciec szary”. Wraz z dominujaca w tekscie barwg, ktéra symboli-
zuje powszechna rezygnacje i marazm, pojawiajg sie jeszcze inne okreslenia dopelniajace pe-
symistyczny obraz rzeczywistosci: ,,utuda’, ,,monotonne”, ,beznadziejna’, ,smak kary’, ,,samo
dno’, ,,cale z10”, ,bledng’, ,jest juz wszystko jedno”. Piosenka jest wigc swoistym wyliczeniem
elementéw o negatywnym wydzwieku, ktérym nieprzypadkowo towarzyszy surowa, mono-
tonna i lekko psychodeliczna muzyka. W tym wszystkim brakuje miejsca na jakakolwiek na-
dzieje na lepsze jutro, a takze, co moze troche zaskakiwa¢ w przypadku muzyki rockowej, na
cho¢by élad buntu. Stwierdzenie ,,szarym, szarym ludziom / jest juz wszystko jedno” dobitnie
$wiadczy o calkowitym pogodzeniu sie¢ ze §wiatem ,,szarych koszmaréw”.

°¢ Materiat na plyte byt juz gotowy w roku 1986, ale udato si¢ go zrealizowa¢ dopiero po dwodch latach - cf.
L. Gnoinski, J. Skaradzinski, Encyklopedia polskiego rocka, Konin 1996, s. 403. Piosenka ostatecznie ukaza-
fa si¢ na plycie wydanej w roku 1990: Tilt, LP Czad Komando Tilt, Aryston 1990.

*7 Miedzy innymi M. Malinowska do gléwnych tresci rocka lat 80. zaliczyla w swoim artykule: ukazanie rze-
czywistosci jako szarej, nudnej, beznadziejnej, okrutnej, poczucie bycia manipulowanym, poczucie osamot-
nienia, wyobcowania, innosci, odrzucenia spotecznego, pokoleniowej kleski, rozczarowania; vide M. Mali-
nowska, Kim sq polscy narkomani, ,Magazyn Monar” 1985, s. 29, cyt. za: ]. Wertenstein-Zulawski, Migdzy
nadziejg a rozpaczg: rock, mlodziez, spoteczeristwo, Warszawa 1993, s. 65—-66.

8 Przyklady piosenek, w ktérych wystepuje ten motyw: Szare miraze Maanamu, Szara mlodziez T. Love, Sza-
ra rzeczywistos¢ Dezertera, Szara mas¢ Lombardu.
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Tak jednoznacznie pesymistycznie przedstawiona rzeczywisto$¢ nie spodobala sie cen-
zurze. Co prawda, przyzwyczajona do tego typu tekstow*, prawdopodobnie pozwolilaby wy-
kona¢ Szare koszmary na koncercie, nie mogta natomiast zaakceptowa¢ umieszczenia utwo-
ru na oficjalnej plycie zespotu. Piosenka, ukazujaca polskie realia 6smej dekady XX wieku
jako beznadzieje i wprost nazywajaca je koszmarami, uderzata bezposrednio we wtadze Pol-
ski Ludowej, ktéra odpowiadala za taki, a nie inny stan rzeczy, stanowila wiec jej antyrekla-
me. Cenzura z pewno$cig miata rowniez zastrzezenia do czwartej linijki tekstu, w ktérej mowa
0 wspomnianej juz ,,szarej uludzie” — wszelkie sformutowania nawigzujace do fatszu, klam-
stwa czy oszustwa byly traktowane jako krytyka polityki panstwa. Z tego tez powodu stara-
no si¢ zapobiega¢ przemycaniu takich negatywnych ocen, usuwajac lub zmieniajac niepoza-
dane tresci. Najwiecej jednak kontrowersji w calym utworze musial wzbudzi¢ wers: ,,szara
biel i czerwien flag” Metafora ta uderza w czuly punkt wladzy, mianowicie profanuje barwy
narodowe — jedne z najwazniejszych symboli panstwowych. Szarym koszmarem nazywa si¢
wiec nie tylko rzeczywisto$¢ okresu Polski Ludowej czy psychike zyjacego w niej Polaka, ale
réwniez instytucje panstwa, ktorego upadek symbolizowany jest przez nowe, jednolicie sza-

re barwy narodowe.

¥ Cf. przyp. 50.



