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Ikonicznos¢ powiesci Sandora Maraiego
Sindbad powraca do domu

Powies¢ Sandora Maraiego Sindbad powraca do domu (Szindbdd hazamegy)
uwazana jest na Wegrzech za jedng z jego najlepszych. W utworze tym Marai
podszywa sie pod styl pisarski Gyuli Krudyego - jednego z czotowych tworcow
literatury wegierskiej poczatkéw XX wieku. Robi to tak doskonale, ze czytelnik
w trakcie lektury ma wrazenie, ze czyta kolejng powies¢ tego autora. W swoim
artykule skupiam sie na zwiazku, jaki laczy powies¢ Maraiego z tworczoscig
Krudyego - jest to zwiazek o charakterze ikonicznym', ktéry mozna odnalez¢,
odwotlujac sie jedynie do polskich przekladow wegierskich tekstow?.

Krudy jest okreslany mianem czarodzieja literatury wegierskiej poczatku
XX wieku (Worowska 2008: 195). Na kartach swych powiesci i opowiadan
potrafil jak nikt inny utrwali¢ ostatnie lata monarchii austro-wegierskiej. Je-
zyk jego utworéw charakteryzujg swiezos$¢, barwno$¢ oraz liryzm. Nie byty
mu obce humor i anegdota oraz krytyka éwczesnych stosunkéw spotecznych.
Styliklimat jego utworéw sa ewenementem w skali literatury wegierskiej, cze-
sto okreslanym mianem ,,secesji i impresjonizmu”. W jego pisarstwie mozna
réwniez odnalez¢ symbolizm, a nawet wptywy kierunkéw awangardowych,
takich jak surrealizm. Sposob, w jaki opowiadana jest historia, nastrdj stwo-

! Tkoniczno$¢ rozumiana jest przeze mnie jako zalezno$¢ formy i treéci zorientowana na
odnalezienie podobienstwa miedzy badanymi tekstami literackimi. Podobienstwo to jest okre-
$lone na podstawie konkretnych cech. W tym przypadku odwoluje si¢ ona do cech stylistycz-
nych charakterystycznych dla twdrczosci Kridyego. Jej stopient i celowos¢ umozliwiaja za$
wlasciwg interpretacje powiesci Maraiego.

2 Odwotanie si¢ w tym miejscu jedynie do polskiego przektadu powiesci umozliwia lepsze
zrozumienie analizy przez czytelnika nieznajacego jezyka oryginalu. Decyzja ta jest rowniez
motywowana faktem, ze zaréwno powie$¢ Maraiego, jak i fragmenty prozy Kridyego przekla-
dala ta sama ttumaczka, Teresa Worowska, ktéra byta swiadoma zwiazku taczacego Maraiow-
skiego Sindbada z twérczoécig Kriadyego (Worowska 2008: 198-199).
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rzony przez pisarza oraz klimat konca pewnej epoki w kulturze wegierskiej sa
tym, co wyréznia jego dziela.

W tworczosci Krudyego na plan pierwszy wysuwa sie cykl opowiesci i no-
wel, ktérych gtéwnym bohaterem jest Sindbad Zeglarz (uwazany za alter ego
pisarza). To podroznik nie tylko w sensie przestrzennym, fizycznym, lecz tak-
ze w sensie metafizycznym. Ta postac stala sie rowniez gléownym bohaterem
powiesci Maraiego, ktéry w swoim dziele przedstawil jeden, ostatni dzien
z zycia Sindbada, kiedy to odwiedza on miejsca bliskie swojemu sercu i po
raz ostatni bierze do reki pioro. Dla czytelnika jasne jest jednak, ze Sindbad
Maraiego to nie kto inny jak Gyula Krudy.

Zgodnie z regula judgment of the observing intelligence, ktéra podmiotowi
nadaje prawo odnajdowania podobienstw (Tabakowska 2005: 61), ikonicz-
no$¢ diagramatyczng w przypadku powiesci Sindbad powraca do domu lepiej
dostrzeze i podda glebszej interpretacji czytelnik wegierski, a przynajmniej
wegierskojezyczny, ktory jest zaznajomiony z tworczo$cig obydwu pisarzy.
Uzytkownicy jezyka innego niz wegierski sil rzeczy sa ograniczeni do ttuma-
czen - nie tylko powiesci Mdraiego, lecz takze utworéw Krudyego. Jesli kon-
tekst i pierwowzor nie sg im znane, ikonicznos$¢ niknie. Na wstepie koniecz-
ne jest wiec przedstawienie najbardziej charakterystycznych cech pisarstwa
Kradyego, tak aby mozliwe stalo si¢ ich poréwnanie z powiescig Maraiego.

Ostatni okres tworczosci Krudyego Jézsef Peth6 okresla mianem ,,cigglo-
$ci i zmiany” (Peth6é 2007: 67). W roznych okresach kariery pisarza pewne
elementy zyskiwaly lub tracily na znaczeniu. Mozna jednak wyréznic te, ktd-
re byly obecne w réznym nasileniu od pierwszych do ostatnich utworéw i bez
ktérych nie mozna byloby méwic o ,,stylu Krudyego”. Do takich elementéw
nalezg wybitna rola jezyka figuratywnego oraz nagromadzenia stuzace budo-
wie zdan wielokrotnie ztozonych (Pethé 2007: 67).

1. Nagromadzenie wyszukanych przydawek, tzw. szévirdgok, zwlaszcza
oryginalnych zlozen i zrostéw w przypadku Krudyego jest tak ogrom-
ne, ze mozna w zasadzie mowic o zdaniach jako o zbiorach przydawek’.

2. Rozbudowane poréwnania w strukturze semantycznej pelnia istotna
funkcje 1 wplywaja na znaczenie tekstu — w parze z ksztalttowaniem
sie metaforycznych zaleznosci idzie rozwdj fabuty. Réwnoczesnie nie-
ustanne wprowadzanie nowych pol asocjacyjnych pozwala na spowol-
nienie rytmu opowiesci — dzieki temu czytelnik ma mozliwos¢ zagte-
bienia si¢ w opowiadang histori¢, widzi poszczegdlne elementy nie
tylko jako fragmenty calosci, lecz takze jako samoistne obrazy.

* Przydawki te sg czgsto wyrazone jednym slowem, co umozliwia struktura jezyka we-
gierskiego. Niestety ich konstrukcja ulega zagubieniu w przekladzie, np.: viaszgyertyaszagii
éjszaka — noc o zapachu woskowej $wiecy. Ze wzgledu na rozmiary artykutu liczba cytatow
obrazujacych przywolywane cechy stylu Kudyego zostala ograniczona.
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3. Wyliczenia, stuzace rozszerzeniu pol asocjacyjnych, u Krudyego maja
charakter zaréwno synonimiczny, jak i antonimiczny.

4. Roéwniez powtdrzenia, powracajace obrazy i motywy oraz kregi te-
matyczne powoduja rozszerzenie pdl asocjacyjnych, a co za tym idzie,
rozwiniecie metaforycznego znaczenia tekstu.

5. W obrebie skladni nalezy wymieni¢ zdania wielokrotnie zlozone,
tzw. mondatkigyok, czyli zdania bardzo dlugie, czasami osiagajace
nawet 30-40 linijek, tworzace samodzielne akapity. Maja one zazwy-
czaj forme jednego zdania gtéwnego oraz kilku podrzednych, beda-
cych dookresleniami poszczegdlnych elementéw. Pojawiaja sie one
bardzo czesto. Buduja atmosfere, jak rowniez stuzg rozmyciu i swego
rodzaju zatraceniu watku opowiesci, przez co tekst sprawia wrazenie
impresjonistycznego czy tez surrealistycznego.

Takie bogactwo $rodkow stylistycznych wprowadza zaburzenie tradycyj-
nej sekwencyjnosci tekstu. Sposob postugiwania sie jezykiem przez Krudy-
ego powoduje tym samym zerwanie zwyczajnego toku narracji. Jest to od-
bicie pewnej wizji, stanu ducha podmiotu. Zaburzenie sekwencyjnosci jest
réwniez osiggane dzieki uzyciu w obrebie jednego fragmentu tekstu zaréwno
czasu terazniejszego, jak i przeszlego. Jako ceche charakterystyczng mozna
dodatkowo wymieni¢ swobodne postugiwanie si¢ humorem i ironig, co réw-
niez buduje magiczng atmosfere utworu.

Pamietajac o najwazniejszych elementach stylu pisarskiego Krudyego,
mozna si¢ blizej przyjrze¢ powiesci Sindbad powraca do domu. Jak si¢ okazu-
je, utwor Maraiego zawiera wszystkie wymienione wyzej cechy, co obrazuje
ponizszy fragment:

Mezczyzni byli tu samotni i prawdziwie beznadziejni. Na krzywych nogach nosili brzu-
chy, ktére zanurzali w goracych wodach z wstydliwg ostroznoscig, jak buktak z winem
zanurza si¢ na prowincji w glebokiej studni. Te strome brzuchy, a takze inne, mile
i okragte, ktére bezwstydnie opowiadaly o radosciach $winiobicia, smazonego w ge-
stym tluszczu miesiwa, kartofli z cebulg i kluseczek, a takze staro$wieckie, wielkopan-
skie wegierskie brzuchy, tworzace pod klatka piersiowa podwdjng falde, w ktorej kie-
dy$ mozna bylo ukry¢ przed Turkiem czy labancem co wazniejsze dokumenty, a nawet
pomniejsze klejnoty rodzinne i zegarki, te na prézno oblewane wodami leczniczymi,
daremnie masowane i beznadziejnie uciskane silnymi dforimi masazystow wegierskie
panskie brzuszyska zawsze wprawialy Sindbada w dobry humor. Zeglarz byt zdania, ze
mezczyzna, ktéry w pewnym wieku nie posiada imponujgcego brzucha, nie moze by¢
powaznym czlowiekiem. Albowiem brzuch byt w $wiecie Sindbada przejawem dostoj-
nosci, na dawnych, innych Wegrzech brzuch oglaszal, ze jego wlasciciel nie jest zadnym
$wiszczypala, lecz rozwaznym czlowiekiem, ktory zaréwno w pracy, jak i w rodzinie, na
wszystkich terenach Zzycia kieruje si¢ doswiadczeniem i wiernoécig (Marai 2008: 49).

W przytoczonym fragmencie mamy do czynienia zaréwno z rozbudo-
wanymi poréwnaniami (np. ,jak buklak z winem zanurza si¢ na prowingcji
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w glebokiej studni” lub ,tak tagodnie dotykata wateczkéw otaczajacych talie
dobiegajacego juz czterdziestki zeglarza, jakby miala go zamiar zarzna¢ i ugo-
towa¢ na niedzielng potrawke”), ciekawymi powtdrzeniami (np. dotyczace
brzuchéw) oraz wyliczeniami (,,na prézno oblewane wodami leczniczymi,
daremnie masowane i beznadziejnie uciskane silnymi dforimi masazystow”).
Obecne s3 rowniez zdania wielokrotnie zlozone i liczne przydawki. Dopel-
nieniem imitacji stylu Kradyego sa humor, parodia, swego rodzaju mrugnie-
cie okiem do czytelnika.

Interesujace w tym kontekscie wydaje si¢ przywolanie analizy przepro-
wadzonej przez Gabora Keményego (Kemény 2011: 114-132). Dokonal on
matematycznej analizy porownawczej trzech tekstow - jednego Krudye-
go oraz dwoch Maraiego (osobno fragmentu powiesci Sindbad powraca do
domu oraz fragmentu ,wlasnej” powiesci Maraiego powstalej w tym samym
czasie — Wystep goscinny w Bolzano). Powstala statystyka umozliwia cieka-
we obserwacje. Z kazdego z tych tekstow zostal wygenerowany wzér (ok. 15
000 stéw), ktéry poddano dalszemu badaniu. Ponizej zostang przedstawio-
ne wyniki analizy przeprowadzonej pod katem: wlasnosci syntaktycznych,
stosunku czgsci mowy (rzeczownik, czasownik, przymiotnik) do siebie oraz
czestotliwosci wystepowania poréwnan®.

W przypadku wilasnosci syntaktycznych wzigto pod uwage dlugos¢ stow
mierzong w sylabach, dlugo$¢ jednostki zdaniowej mierzonej liczba stéw, dtu-
gos¢ pelnych zdan mierzong liczbg jednostek zdaniowych, dtugos¢ pelnych
zdan mierzong liczbg stéw, diugos¢ akapitow mierzong liczbg petnych zdan
oraz dlugo$¢ akapitéw mierzong liczbg jednostek zdaniowych. Zestawienie
powyzszych wartosci ukazalo, ze Marai w swojej imitacji wzmacnia pewne
cechy pisarstwa Krudyego, jednak nie w celu stworzenia parodii czy karyka-
tury, lecz jako tworca portretu literackiego, ktory stara sie uchwycic i podkre-
$li¢ najbardziej charakterystyczne cechy nasladowanej prozy (Kemény 2011:
117). Poznat on, przyswoit i wykorzystal styl Kradyego w takim stopniu, ze
jest on silniej obecny w powiesci Sindbad powraca do domu niz w opowia-
daniach Krudyego. Mozna stwierdzi¢, ze pod wzgledem sposobu budowania
zdan Mdrai jest mimo wszystko blizej wlasnych utworéw niz prozy Krudye-
go. Gabor Kemény uwaza to jednak za zalete i sile tej powiesci:

Biorac pod uwage jeden z najwazniejszych elementéw indywidualnego stylu pisar-
skiego, jakim jest budowa zdania, Mdrai pozostaje soba nawet wowczas, gdy chce
wej$¢ w skore innego, przez siebie szanowanego i uwielbianego, pisarza (Kemény
2011: 118)°.

* Przywolane przeze mnie dane stanowia tylko maly wycinek analizy przeprowadzonej
przez Keményego.
> Tlumaczenie M.G.
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W przypadku stosunku czed$ci mowy okazuje sig, ze i tutaj Marai wzmocnit
styl swojego poprzednika. Zestawienie rzeczownik-czasownik oraz przymiot-
nik—czasownik pokazuje, ze u Maraiego warto$¢ badanych zaleznosci wzrasta
do tego stopnia, ze zdecydowanie przekracza wartosci obecne w pierwowzorze
i powoduje, ze Sindbad... niebezpiecznie zbliza si¢ ku parodii (odpowiednio
jest wieksza u Mdraiego o okoto 20% i 40% w stosunku do ,,oryginatu” Kradye-
go). Jak zauwaza Kemény, to wlasnie parodia jest kategorig, ktéra stanow jedng
z cech sktadowych prozy Krudyego (Kemény 2011: 119), dlatego nie mozna
jej tutaj uznac¢ za ceche negatywna. Z kolei zestawienie poszczegolnych cze-
$ci mowy (czasownik, rzeczownik, przymiotnik) wskazuje, ze wigksze réznice
uwidaczniajg sie w relacji Marai-Marai niz Marai-Krady. Mozna zatem stwier-
dzi¢, ze Marai lepiej umial si¢ dostosowac do stylu swojego poprzednika na po-
ziomie bardziej ,,zewnetrznym” niz glebszym, jakim jest struktura zdaniowa.

Ostatnig analizg, na ktorg chcialabym zwrdci¢ uwage, jest ta, ktora przed-
stawia czestotliwo$¢ wystepowania poréwnan - jednej z gléwnych cech
skladowych prozy Krudyego. W badanym korpusie jest to odpowiednio 139
poréwnan dla fragmentu tworczosci Kriadyego oraz 176 w przypadku po-
wiesci Sindbad powraca do domu (przy réwnoczesnych 122 poréwnaniach
w powiesci Wystep goscinny w Bolzano) (Kemény 2011: 120). Réwniez w tym
przypadku wartosci dla pastiszu sa wyzsze niz dla pierwowzoru. Marai
stusznie odbiera poréwnania jako znaczace dla stylu Krudyego, dlatego
w imitacji tak je uwypukla.

Powyzsza statystyka pokazuje, ze we wszystkich trzech kategoriach war-
tosci przynalezne powiesci Sindbad powraca do domu przekraczajg wartosci
przypisane prozie Krudyego. Jest to sSwiadomy zabieg Maraiego, majacy uwy-
pukli¢ najbardziej charakterystyczne cechy tworczoéci jego mistrza. Pastisz
zmierza wiec w kierunku parodii, ale jej nie osigga. Na czytelniku zas wywie-
ra wrazenie esencji prozy Kridyego (Kemény 2011: 121).

Na zakonczenie warto zada¢ pytanie, po co Marai stworzy! tak dobrg imi-
tacje tworczosci innego pisarza. Ikoniczno$¢ pomogta mu nie tylko uzyskaé
blyskotliwy efekt podszycia si¢ pod styl innego autora, lecz takze umozliwita
ukazanie $wiata, ktory zanikt na oczach pisarza. Tutaj dodatkowym zabie-
giem jest wybor ostatniego dnia z Zycia gléwnego bohatera — §mier¢ Sinbada
jest symbolem zmierzchu tradycji, zwyczajow oraz stylu zycia. W przypad-
ku powiesci Maraiego kontekst interpretacyjny sprowadza sie do polaczenia
trzech elementéw nieodzownych dla tworczosci pisarza: mistrzowskiego na-
sladowania stylu, wykorzystania postaci gléwnego bohatera oraz tematyki
powiesci. Dla Maraiego literatura stanowila niekonczacy si¢ dialog tworcow
w zmieniajacych sie czasach. Tworzac, pisarz zawsze zwraca si¢ do swoich
czytelnikéw i do innych twoércow. Marai, ktéry byt zafascynowany postacia
Krudyego, swoja powiescia ztozyl mu zastuzony hotd.
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Summary

The aim of this paper is to analyse the diagrammatic iconicity, which is present in San-
dor Marai’s novel titled Szindbdd hazamegy. The role of figurative language and syntactic
characteristics is further discussed. Statistical comparison of Kridy’s and Marai’s exem-
plary texts by Gabor Kemény complements the analysis showing elaborate imitation of
Gyula Krudy’s writing style in Marai’s work.





