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ESTETYCZNOSC PRZESTRZENI MUZEALNYCH

Maria Popczyk, Estetyczne przestrzenie ekspozycji muzealnych. Artefakty przy-
rody i dziela sztuki, Universitas, Krakow 2008.

Maria Popczyk jest estetykiem i teoretykiem sztuki, redaktorka trzech waznych
prac zbiorowych podejmujacych tematyke muzeum'. We wstgpie do Estetycznych prze-
strzeni ekspozycji muzealnych stwierdza, ze celem podejmowanych przez nig badan jest
,porzucenie myslenia o muzeum jako miejscu zachowujacym te same, co w XIX wieku
sposoby podejscia do artefaktow przyrody i dziet sztuki oraz wykazanie, ze w mu-
zeum dokonuje si¢ daleko idace przeformulowanie tego podejscia” (s. 10). Wyjasnia
ponadto, ze nie ma na mysli oczywistej modernizacji, ktorej z koniecznosci podlega
kazda sprawnie dziatajaca instytucja, ale chce podkresli¢ fakt, ze muzeum, wraz z po-
stgpujacymi zmianami, zyskuje nowa postac¢. Oznacza to, ze przestaje by¢ autonomicz-
nym miejscem kontemplacji dziet a staje si¢ miejscem interakcji z odbiorca. Aby zrea-
lizowa¢ przywotane cele badawcze, Popczyk na przedmiot swoich rozwazan wybiera
przestrzen ekspozycji — zarowno muzedw naturalnych, jak i sztuki.

Autorka nie traktuje estetyki zgodnie z tradycyjna wyktadnia, ktéra w centrum
zainteresowania umieszcza dzieto sztuki, jego budowe, wartosci oraz znaczenia, ktore
zawiera 1 przezycia, jakie wywotuje. Taka filozofia sztuki nie wyjasnia, jej zdaniem,
sztuki awangardowej ani nie pozwala obja¢ wspolna wyktadnia sztuki tradycyjnej
i sztuki XX wieku. Zamyst badaczki polega na tym, aby spojrze¢ na dzielo sztuki jako
na przedmiot eksponowany w przestrzeni muzeum z perspektywy estetyki, w ktorej
zawiera si¢ anestetyka. Popczyk przyjmuje propozycj¢ Wolfganga Welscha, ktory roz-
szerza granice sztuki i estetyki otwierajac je na to, co pozaartystyczne. Jego estetyka
o rozszerzonej formule zawiera estetyke i anestetyke, ktore razem skladaja si¢ na
dwoista naturg estetycznos$ci. Teoria ta podejmuje zagadnienie estetyzacji rzeczywisto-
$ci rozumianej jako przenoszenie tego, co zarezerwowane i swoiste dla sztuki, na inne
obszary rzeczywistos$ci (zob. s. 41-43). Estetyzacja taka moze polegaé¢ na upigkszaniu
i ksztaltowaniu otoczenia oraz stylu zycia, a takze dotyczy¢ poznania filozoficznego

! Wspomniane prace to: Przestrzen sztuki: obrazy — stowa — komentarze, Filia
academiae, Katowice 2005, Muzeum sztuki. Antologia, Universitas, Krakow 2005;
Muzeum sztuki. Od Luwru do Bilbao, Katowice 2006, Muzeum Slaskie.
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i naukowego. Odwrotna strong estetyzacji, jej przyczyna, a takze skutkiem, jest aneste-
tyzacja — pojmowana jako znieczulenie i brak doznawania zwiazane z odrealnieniem
rzeczywistosci przez pozor i fikcjg, ktore uznawane sa za komponenty estetyki. Pop-
czyk nie postuguje si¢ jednak wprowadzonym przez Welscha terminem aistetyki, w kto-
rym zawierac si¢ majg przywotane: estetyka i anestetyka. Autorka, przyjmujac posze-
rzone rozumienie estetyki, anestetyke traktuje jako ta jej czgs$é, ktora odsyta do sfery
ludzkiego zycia. Prowadzac badania zwraca wigc swoj namysl estetyczny ku innym
przedmiotom niz dzieta sztuki. Przyjmuje szeroka perspektyweg badawcza: przyglada
si¢ ekspozycji artefaktow przyrody, przechodzi od zagadnienia estetyzacji sztuki w mu-
zeum do problemu dwudziestowiecznych ekspozycji, ktore wykorzystuja osiagnigcia
sztuki awangardowe;j.

W pierwszej czesci ksiazki zatytutlowanej Zbieranie — wystawianie — estetyza-
¢ja autorka opisuje estetyczne zrodla gromadzenia oraz proces powstawania kolek-
cji. Polemicznie przywotuje i przedstawia poglady: Manfreda Sommera, Krzysztofa
Pomiana i Oda Marquarda. Nastgpnie wskazuje na §rodowiskowy charakter muzeum,
ktore stanowi, jej zdaniem, splot relacji dajacych si¢ rozszerzy¢ poza przestrzen eks-
pozycji. Do rozwazan wprowadzone zostaja poglady m.in. Anthonego Giddensa, Jo-
sepha Margolisa, Charlesa Jencksa. Zasygnalizowane zostaja sprzecznosci tkwiace
w $rodowisku muzealnym i dialektyczny zwiazek estetyki i anestetyki w kontekscie
ekspozycji.

Estetyczne srodowisko przyrody to tytul i temat drugiego rozdzialu ksiazki. Ba-
daczka zwraca swoj namyst ku czasom renesansu podejmujac zagadnienie gabinetow
osobliwosci, ktore traktuje jako ,,miejsca, gdzie wielorakie przedmioty tacza ukryte ko-
respondencje, tworzac, na tej zasadzie, powiazany ze soba «organizmy, a odczytywanie
tajemnych sit przyrody pozwalato kolekcjonerowi dotknaé¢ zasad rzadzacych metamor-
foza bytow” (s. 49). Zgromadzona w gabinetach kolekcja osobliwosci ztozona z przed-
miotow pochodzacych z wszelkich dziedzin Zycia i wytworczosci cztowieka ukazywata
$wiat w miniaturze, godzac jednoczesnie, na poziomie idei, porzadki: metafizyczny,
estetyczny, etyczny i naukowy. Inaczej przyroda jest eksponowana w muzeach natural-
nych. Analizujac wspotczesne sposoby przedstawiania okazow przyrody — dioramy —
Popczyk wprowadza zagadnienie estetyzacji ekspozycji, polegajace m.in. na zniesieniu
neutralnosci, jaka charakteryzowatly si¢ rzedy klasyfikowanych w gabinetach okazow.
Podejmuje zagadnienie przyrody stajacej si¢ w przestrzeni muzealnej tworem sztucznie
wytworzonym i przeobrazonym — artefaktem. Zwrdcona zostaje uwaga na dziatalnosé
artystow, ktorzy wydobywaja sztucznosé i spektaklowos¢ przedstawien przyrody w dio-
ramach, a w ten sposob daza do ujawnienie przestrzeni anestetyki. Zagadnienie artefak-
tualnej przyrody taczy si¢ z problemem anestetyzacji zywej przyrody, a w konsekwen-
cji z problemem anestetyzacji $mierci. Poruszone zostaje w ksiazce takze zagadnienie
$mierci dzieta sztuki w muzeum. Autorka przywotuje poglady migedzy innymi: Hansa
Sedlmayra, Quatremere de Quincy’ego, Paula Valerego, T. W. Adorna. Muzeum roz-
patruje jako miejsce przepracowania tematu $mierci w czasach nowoczesnych (s. 100).
Nastepnie Popczyk przechodzi do zagadnienia estetyki krajobrazu oraz ekspozycji
przyrody w otwartym, zmodernizowanym $rodowisku muzealnym, ktére wprowadza
zréoznicowane formy odbioru eksponowanych przedmiotéw. Analizy skupione sa tu-
taj wokot idei sztuki i estetyki srodowiska oraz ecomuzeum, ktore charakteryzuje si¢
tym, ze ,,w tym nowym rozumieniu muzeum nacisk zostaje potozony na uczestnictwo,
interpretacj¢ i terytorium, nie zas na kolekcje, gromadzenie i reprezentacje” (s. 120).
Rozdziat zakonczony jest podsumowaniem.
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Kolejna, trzecia czg$¢ ksiazki, pos§wigcona jest estetycznemu srodowisku dziet
sztuki. Autorka opisuje ekspozycj¢ dzieta sztuki poprzez przywotanie wielu mozliwych
ujgé estetycznych. Rozwazania rozpoczyna od okreslenia modernistycznego typu mu-
zeum, ktore swoja posta¢ uzyskiwato w XIX wieku i bylo $cisle zwiazane z dialekty-
ka wykorzenienia i zadomowienia (s. 135). Nastepnie przywotuje poglady Immanuela
Kanta oraz Jacquesa Derridy w zwiazku z proba scharakteryzowania idei obramowa-
nia — parergonu — dzieta. Autorka przyglada si¢ estetycznym rytuatom, zachodzacym
w muzeum traktowanym jako $wiatynia sztuk. Przywotane zostaja poglady Carol Dun-
can, ktora w swej pracy badawczej stara si¢ wykazaé, ze przestrzen ekspozycji mu-
zealnej spetnia wspotczesnie rolg chrzescijanskiej Swiatyni. Popczyk nawiazuje takze,
migdzy innymi, do mysli Anthonego Giddensa, Ernsta Gombricha, Davida Finna.
Wprowadza takze uwagi Hannah Arendt na temat trwatosci — nalezacej, zdaniem filo-
zofki, do wyzszego porzadku — w ktorej uczestnicza dzieta sztuki. Jeden z podrozdzia-
Iow omawianej czg$ci ksiazki to proba skonfrontowania estetyki Romana Ingardena
z estetyka wystawy Jerzego Swiecimskiego. Takie porownawcze zestawienie dwoch
fenomenologicznych ujg¢¢ stuzy¢ ma, zdaniem autorki: uwidocznieniu zaleznosci za-
chodzacych pomigdzy dzietem a eksponatem; odroznieniu napotykanych w muzeum
odmiennych typdw estetycznosci; okresleniu wplywow estetyki i anestetyki. Nastgpnie
poruszony zostaje problem anestetyki rozumianej jako wykorzenienie dziet sztuki —
przeniesienie ich z pierwotnego miejsca, dla ktérego byty tworzone, pozbawienie ich
kontekstu (s. 163). Anestetyke wykorzenienia Popczyk pojmuje jako ,,znieczulenie na
obszary zycia dawnego, badz catkiem niedawnego, dla jednych jest warunkiem upraw-
niania estetyki i historii, dla krytykéw muzeum doprowadza do reifikacji i utowarowie-
nia dziet sztuki, czyniac estetyke w nim kultywowang albo chybiona, albo niemozliwg”
(s. 164). Autorka przytacza stanowiska Quatremere’a oraz Martina Heideggera, ktorzy
wskazuja na fakt utraty wartosci, tozsamosci, istoty przez dzieto w muzeum. Filozo-
fowie ci nie uznaja przestrzeni muzealnej za wartosciowa. Ich stanowiska zwiazane
sg z idea muzeum modernistycznego, ktore stanowi zamknigta przestrzen, strzegaca
autonomii dzieta sztuki.

Popczyk zwraca jednak uwage w swej ksiazce na ewolucjg idei muzeum, na jego
zmieniajaca si¢ postac. Przywoluje w tym celu koncepcje muzeum wyobrazni Andre
Malraux. Nastgpnie wprowadza do rozwazan inne wspolczesne ujgcia natury estetycz-
nych przestrzeni ekspozycji. Opisuje takze wybrane przyklady stynnych ekspozyciji,
traktujac je jako uciele$nienie okreslonych idei muzeum. Zestawiajac estetyke ekspo-
zycji z ideg muzeum autorka przywotuje poglady: socjologa poststrukturalisty Pierre’a
Bourdieu; Jeana Baudrillarda, ktory na muzeum spoglada jako na czg$¢ kultury w sta-
nie $mierci produkujacej obrazy — simulakry; Jean-Francoisa Lyotarda jako autora
wystawy Les Immateriaux, ktory w miejsce ekspozycji proponuje nadekspozycje.

Na zakonczenie autorka analizuje znaczenie praktyk artystycznych dokonywanych
w przestrzeni muzealnej w XIX 1 XX wieku. Doprowadzily one, jej zdaniem, do wyto-
nienia nieznanego, nowego modelu muzeum, ktdre oznacza ,,srodowisko artystycznych
dziatan zmierzajacych w duzej mierze do tego, by ujawni¢ sprzecznosci, jakie tkwia
w naturze ekspozycji jako akcie nadawania znaczen i wskazywania warto$ci” (s. 206).
Zwiazany z powyzszym jest rowniez nurt sztuki ,,muzeum”, ktora skupiona jest na po-
kazywaniu pozaestetycznych praktyk muzealnych oraz ujawnianiu tresci wykluczonych
i wykorzenionych z przestrzeni muzealnych.

Czwarta czgs$¢ ksiazki to krotkie zakonczenie stanowiace probg podsumowania
oraz ostatecznego uzasadnienia podejmowanej problematyki. Zaprezentowana przez
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badaczke perspektywa stuzy ukazaniu muzeum jako dynamicznie zmieniajacego si¢
organizmu, ktéry mimo olbrzymich przeobrazen, zwiazanych z przemianami sztuki
w XIX i XX wieku, wciaz pozostaje ,,miejscem scalania sensoéw, osrodkiem budowania
warto$ci, chociaz stopien trwato$ci tych wartosci jest mocno zrdéznicowany i pozba-
wiony apodyktycznej pretensji powszechnego uznania, raczej jest to przestrzen wdra-
zania do politeizmu” (s. 236).

Praca Marii Popczyk jest polemiczna, autorka przywoluje rézne stanowiska, proble-
matyk¢ muzeum ujmuje na kilku ptaszczyznach, opisuje z wielu punktoéw widzenia
(zajmujac sig estetyka dziela, estetyka ekspozycji, estetyka muzeum). Pluralizm, ktory
w zakonczeniu okresla jako nowoczesny rys muzeum, odnajdujemy takze w jej sposo-
bie opisu zagadnienia. Taka wszechstronno$¢ stuzy mozliwie pelnemu ujgciu proble-
matyki. Rozczarowac si¢ moga czytelnicy, ktorzy oczekuja zdecydowanych i warto-
Sciujacych opinii wyrazanych na temat przywotywanych w ksiazce teorii dotyczacych
muzeum oraz tacy, ktoérzy poszukuja spojnego ujgcia fenomenu muzeum, wpisujacego
tg instytucj¢ w szeroki kontekst przemian kulturowych.

DOMINIKA CZAKON
(Krakow)
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