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MALGORZTA TABORSKA BEATA FRONTCZAK

Problem przedstawiania wizerunkow zwierzecych w dzielach
rzemiosta artystycznego na przyktadzie katlamarza ze zbiorow
Muzeum UJ.

ABSTRACT

Problem of animal representations in applied art on the example
of an inkwell from the Jagellonian University Museum's Collection.

A 19th-century inkwell in the form of a cross spider which can be found in the Jagiel-
lonian University collection represents a large group of Viennese bronze figurines. It was
probably manufactured at Franz Bergmann’s shop in Vienna in 1894. In the same year it
was bought by Zygmunt Pustowski in Krakow, most likely at Wilhelm Fenz’s shop (Skfad
Towaréw Galanteryjnych). The inkwell was cast, then chasing and painting were applied,
faithfully rendering the specimen’s morphology detail. Despite some anatomic inaccuracies,
one can identify the species, sex and age of the original specimen. It can be assumed that
the workshop marketed a series of inkwells in the form of spiders. A similar inkwell which
has survived in a private collection, features a naturalistically rendered spider with the ink-
well container hidden in its abdomen — in this case it is a Theridiidae (tangle-web) spider.
The same anatomical errors may be found in both items, but in both cases a similar care for
detail, also in taxonomic terms, is shown. Interestingly, the artist has chosen both specimens
belonging to synanthropic species which people can see around. While the garden spider was
modelled after a live spider during its everyday occupations, the representative of the Ste-
atoda was dead. It was probably found somewhere in the cellar or a cubbyhole.

The figurines were made using the lost-wax casting technique, using a plaster mould,
thanks to which precision in rendering detail was possible. The manufacturer faithfully ren-
dered tiny details of the model, but its size was enlarged nearly 1000 times. The items are
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of interest in the cultural context as well — the spider motif has a symbolic meaning which
may be retraced back to the ancient era and which was evolving until the late-19th-century
symbolism.

Key words: Viennese bronze figurines, Bermann manufactory, inkwell, garden spider

Motywy przyrodnicze sg czestym tematem podejmowanym w sztuce uzytkowe;.
Obok motywow roslinnych lub zwierz¢cych uzytych w kompozycjach ornamentalnych,
wykonywane sa rowniez obiekty nawiazujace ksztaltem do konkretnych gatunkow.
Szczegolnie ciekawe sa figurki przedstawiajace cate okazy roslin czy zwierzat, niekiedy
wykonywane z zaskakujaca dbatoscia o wiernos¢ szczegdtow morfologicznych. W tym
wypadku ciekawe jest nie tylko odnalezienie odpowiedzi na pytanie jak zostaly wykona-
ne, jakich uzyto technik, materiatow, ale takze jak wiedza i spostrzegawczos$¢ tworcow,
pozwolita w mniej Iub bardziej doskonaly sposob oddac pierwowzor.

W zbiorach Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego znajduje si¢ katamarz w formie
pajaka', wykonanego w naturalistyczny sposob(fot.1, 2, il. 1). W odwloku pajaka miesci
si¢ mosigzny pojemnik kalamarza. Funkcja uzytkowa przedmiotu jest wyraznie wtdrna
, zaznaczona bardzo dyskretnie. Ledwie widoczna jest linia odcigcia gornej czgsci od-
wtoka pajaka, ktéra petni rolg pokrywki, umocowanej na zawiasie umiejgtnie wpaso-
wanym w wypuktosci na powierzchni i zamaskowanym malatura. Niewielka wypuktosé
na brzegu pokrywki pozwala na jej wygodne podniesienie.

Model formy odlewniczej zostat niewatpliwie wykonany na podstawie studium z na-
tury. Ciato pajaka zostato odlane z mosiadzu z wielu pojedynczych form odlewniczych:
korpus z trzech form ( pokrywka ; dolna czgs¢ odwtoka z gtowotutowiem oraz gltowa ze
szczekoczutkami i nogoglaszczkami), odndza z 6 form (z jednej formy plytka brzuszna
z o$mioma parami czg¢sci udowej odndzy, ktora potem przylutowano do brzusznej czgsci
odwtoka; z pigciu osobnych matych form pozostate segmenty odndzy). Do wnetrza od-
wloka wlozono cylindryczny, mosi¢zny pojemniczek na atrament, przymocowany Srub-
ka przechodzaca przez dno i $cianke brzuszna odwloka. Pokrywke przymocowano na
zawiasie, starannie $cinajac konce sztyftu zawiasu. Odlane osobno cztony ciata pajaka,
polaczony z pokrywka odwtok, zostaty poddane procesowi bardzo drobiazgowego cy-
zelowania i starannego malowania farbami na zimno, w kolorze ciemnego brazu, grafitu
1 bieli. W ostatnim etapie czlony zostaly zlutowane ze soba twardym lutem?, a miejsca
lutowania pokryto malaturg. Na tym etapie, gdy taczone byly krétkie segmenty odndzy
mozna byto uzyskac¢ r6zna ekspresje ruchu ciata pajaka. Prawdopodobnie kolejne wersje
pajakow — katamarzy roznity si¢ migdzy soba sposobem ustawienia odndzy. Widoczne
obecnie jakby-ztocone fragmenty gldwnie odnozy, to odstonigta przez ubytki malatury
jasnozotta barwa metalu. W ostatnim etapie opracowywania scalonego obiektu dokona-
no jeszcze korekty malatury. Odlew nie jest sygnowany.

I MUIJ nr inw. 5922, 1058/TV , wys. 6,2 cm, maksymalna rozpigtos¢ odndzy 16,5 cm

2 Florow A.W., Artystyczna obrobka metali, Warszawa 1989 , 312, luty wysokotopliwe ztozone
z miedzi, srebra, cynku i innych metali (temperatura topnienia powyzej 550°C ) sa mocniejsze, szczel-
niejsze, stosuje si¢ je do stopow zelaza, stopow metali niezelaznych, metali szlachetnych i ich stopow
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Il. 1 Katamarz — widok z boku , Muzeum UJ, fot. G. Zygier

W ogdlnym zarysie okaz oddany jest bardzo dobrze. Mozna okresli¢ bez problemu
nie tylko gatunek - krzyzak ogrodowy Araneus diadematus Clerck 1758, pte¢ ale i wiek
osobnika. Wida¢ tez, ze pierwowzorem byt zywy pajak. Uchwycone jest specyficzne
ustawienie nog zacickawionego, nie przestraszonego osobnika wolno poruszajacego si¢
po sieci townej. Korpus wysoko uniesiony nad podtozem, swobodnie rozsunigte odndza
— to charakterystyczna poza dla osobnika przemieszczajacego si¢ po sieci fownej, a nie
po ptaskim, eksponowanym podtozu (il. 1,2).

Il. 2. Katamarz — widok od frontu, widoczne uniesienie ciala nad podlozem i zatrzymana faz¢ ruchu
pajaka , Muzeum U], il. G. Zygier

I1. 3 . Poréwnanie wygladu pajaka- katamarza (a) z zywym pajakiem (b) i rysunkiem
schematycznym (c)

a. Muzeum U], fot. G. Zygier
b. z zasobow Wikipedii
¢. Z Cwiczenia z zoologii bezkregowcow, I. Horaczewski, Warszawa, 1982 r. rys. 137.
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Whbrew pierwszemu wrazeniu nie jest to przedstawienie wierne we wszystkich szcze-
gobtach, a niescistosci sg niekiedy znaczace.

Doskonale uchwycone sa proporcje odwtoka i konczyn oraz ogolny pokrdj ciata (il.
3 ). Dobrze oddany jest tez charakterystyczny dla pajakow brak segmentacji ciata i wy-
razne rozdzielenie glowotutowia od odwloka®. Artysta wydzielit jednak bruzda glowg od
czesei tutowiowej, co nie wystgpuje u pajeczakow* (il. 4a i 3¢). Rownoczesnie nie zostat
zachowany charakterystyczny ksztalt grzbietu glowotutowia krzyzaka, przypominajacy
kulg ze stozkiem wbitym w czg$¢ frontalna, nadawany przez ksztatt plytki grzbietowej’
(il. 3 a,b,c). Artysta prébowatl jednak odtworzy¢ wyglad wzorca malowanymi detalami.

Il. 4 Widok glowy pajaka- katamarza (a) i zywego pajaka (b)

a. Muzeum U], fot. G. Zygoer
b. z zasobow Wikipdii

Na glowotutowiu pajaka znajduja si¢ przeksztalcone odnodza: szczgkoczutki i nogo-
glaszezki. Szczgkoczutki znajduja si¢ przed otworem gebowym, za ich pomoca pajak
wprowadza jad do ciata ofiary®. Sa to dwucztonowe odndza, o masywnej nasadzie pota-
czonej zawiasowo z waskim pazurem, w zakonczeniu ktdrego znajduje si¢ ujscie gruczo-
hu jadowego’. Artysta oddal doskonale nasade¢ szczekoczutkow, z charakterystycznym
sptaszczeniem na koncu, zabkowanym brzegiem i licznymi szczecinkami czuciowymi
(il. 5 ¢ ). Nogogtaszczki stuza do przytrzymywania zdobyczy i orientacji w terenie, a
u samcow zakonczone sa narzadem kopulacyjnym (bulbi). Sktadajq si¢ z szesciu czto-
néw, potaczonych w sposdb umozliwiajacy ich ruch. Biodro zaopatrzone jest w plyt-
ke Zzujaca. Dwa cztony sg krotkie i1 petnig role stawow, umozliwiajac ruch w réznych

3 Dotyczy to prawie wszystkich przedstawicieli rz¢du pajakoéw Araneae

4 Wynika to prawdopodobnie z nieznajomosci anatomii pajakow, budowa z wyodrgbniona glowg
jest dla nas tak oczywista, ze tworca pomimo idealnie oddanego ksztaltu zwierzgcia, nie zaryzykowat
zatarcia tej granicy.

5 Plytka grzbietowa jest charakterystycznym elementem, szczegdlnie wyraznym u duzych przed-
stawicieli rodziny ptasznikowatych Theraphosidae

¢ Jad pajakow trawi ciata ofiar, niekiedy paralizuje ich uktad nerwowy, w efekcie pajak pobiera
ptynny pokarm.

7 Gruczot jadowy pajakow to przeksztalcona $linianka. Ustawienie chelicerow jest cecha
wyrdzniajaca rodziny pierwotnych pajeczakow (np. ptasznikowate) od mtodszych. Pazur chowany jest
w specjalne rowki, znajdujace si¢ w czgsci nasadowej chelicery. Wysuwany jest dopiero w momencie
ataku lub przy podraznieniu pajaka.
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ptaszczyznach (kretarz i rzepka). Trzy dtuzsze cztony to odpowiednio udo, golen i stopa
zakonczona niewielkimi pazurkami (il. 4, 5 ). Artysta pominat te detale anatomiczne, no-
gogtlaszczki tworzy jeden walcowaty element, dzielony karbowaniem na osiem réwnych
cztonéw. Brak tez dtugich wloskéw dotykowych, typowych dla nogoglaszczek pajakow.
Nie zaznaczone sg réwniez narzady zmyslow: oczy i1 jamka Srodkowa (fovea media) na
koncu plytki grzbietowej® (il. 4a).

Kolejna powazna niescistoscia anatomiczng jest brak trzonka (stylik, pefolius), ta-
czacego glowotuldw z odwlokiem. Stylik jest maskowany przez typowy dla pajakow
rozrost odwtoka, zachodzacego lekko na przdd ciata, po bokach natomiast zastaniajg go
odnoza. U zywego okazu jedynie od spodniej strony ciata jest on dobrze widoczny. Pra-
widlowo oddany jest natomiast ksztalt odwtoka, charakterystyczny dla krzyzaka ogro-
dowego (rys 3, 6). W trakcie rozwoju osobniczego zmienia si¢ on ze zblizonego do kuli
na zwezajacy si¢ ku tytowi. Rozbudowanie odwloka w czg¢$ci przedniej, z najszerszym
miejscem przypadajacym w 1/3 odleglosci, jest cecha taksonomiczng, wyrdzniajaca ten
gatunek od pokrewnego krzyzaka dwubarwnego Araneus marmoreus, Clerck, 1758;.°
Pomimo precyzyjnie oddanego ksztattu tylnego konca odwloka brak jest na nim kadziot-
koéw przednych i pdl przednych (il. 5¢ 1 6) .

1. 5. Widok strony brzusznej pajaka - katamarza (a),
zywego okazu (b) i rysunek schematyczny (c)

a. Muzeum U], fot. G. Zygier
b. z zasobow Wikipedii
c. Horaczewski, rys. 141

8 U krzyzaka powinny byc cztery pary oczu: srodkowe, utozone na frontalnej czegsci dwie pary
(duze gorne oczy dzienne i mate dolne pomocnicze) i po jednej parze po bokach glowotutowia.

? Krzyzak dwubarwny wystepuje w kilku odmianach barwnych, a melanistyczna, ciemna forma,
jest bardzo podobna do krzyzaka ogrodowego. Oba gatunki maja podobnag wielkosci i srodowisko
zycia.
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Fot .6 Widok strony brzusznej pajaka - katamarza, Muzeum UJ, fot. G. Zygier

Zgodnie z pierwowzorem figurka zaopatrzona jest w osiem odndzy krocznych, przy-
mocowanych w czesci brzusznej. Jednak brak jest plytki brzusznej pancerza glowotuto-
wia, ktora u krzyzaka ma charakterystyczny ksztatt oSmiokata nieregularnego, w ktorym
poszczegdlne boki sg miejscem mocowania odndzy. W katamarzu mocowania odnézy
tworzg elips¢, na powstalym polu jest miejsce na sygnowanie (il. 5). Zachowany zo-
stat ogdélny wyglad i ustawienie odndzy krocznych, jednak w budowie morfologicznej
widoczne sg istotne btedy. Odnoze pajaka sktada si¢ z siedmiu cztonéw o réznicowa-
nej dhugoscei, gruboscei i funkeji (il.7 ). Ruch jest mozliwy dzigki stawowemu potacze-
niu cztonéw i cienszym elementom pancerza pomigdzy poszczegdlnymi cztonami. Te
cienisze czgscei petnig podobna rolg jak ostony harmonijkowe w potaczeniach przegubo-
wych autobuséw czy tramwaju. Dwa gldwne stawy odndzy to krétkie elementy: kretarz
irzepka, umozliwiajace swobodng zmiang ptaszczyzny utozenia elementow sktadowych
odndza. Artysta zachowat charakterystyczne przerwy w pancerzu, poszczegolne cztony
taczone sa w tych miejscach lutem. Nie oddat jednak zréznicowania anatomicznego:
biodro i kretarz sa potaczone w jedng catos¢ z udem, rzepka jest wydhuzona, krotsze od
niej golen, $rodstopie 1 stopa wykonano jako elementy rownej dtugosci (il. 7). Odnoza
kroczne pierwowzoru sg zakonczone pazurem, ktory umozliwia poruszanie si¢ po paj¢-
czynie, ale rowniez stanowi element czepny, ktorym pajak chwyta si¢ podtoza i dzigki
ktéremu si¢ przesuwa'’. Artysta pominat ten element, tworzac z niego czton odnoza row-
ny dhugoscia z poprzednimi trzema. Niewtasciwe jest rowniez pionowe utozenie stopy.
Pajak porusza si¢ odpychajac od podtoza, czemu sprzyja przylegajaca do podtoza stopa
zakonczona pazurem. Przy odndzach o takiej budowie pajak nie miatby punktu oparcia
do przesunigcia ciata, nie mogtby wiec chodzi¢ (fot. 1, il. 1,2).

10" Jego rola staje si¢ widoczna przy potozeniu okazu na idealnie wypoziomowanej i gtadkiej tafli
lustra.
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11.7 . Pokdj odnoza krocznego pajaka-katamarza (a) i rys. schematyczny (b)

a. fot. G. Zygier
b. Horaczewski rys. 142

Cialo zywego zwierzecia pokryte jest licznymi wloskami, pelnia one przede wszyst-
kim rolg¢ narzadéw zmyshu dotyku, wspomagajac staby i niedoskonaty wzrok (il. 7 )!.
Szczegodlna role petnig specjalne wloski trichobotia, wyczuwajace drgania powietrza.
Na pierwszej parze odnézy krocznych jest blisko 200 szczecinek wrazliwych na drga-
nia powietrza, podtoza i naprgzenia pajgczyny. Nimi to pajak odczuwa otoczenie, stad
charakterystyczna poza zwierzecia wyciagajacego w przestrzen przednie konczyny.
Najdhuzsze wtoski znajdujg si¢ na odnozach krocznych i nogogtaszczkach, niestety zu-
petnie zostaly pominigte przez artystg. Dobrze sg natomiast oddane wloski ochronne
pokrywajace gesto odwlok, szczgkoczulki i glowotutow (fot.l. il. 6, 8)'2.

Il. 8 . Pajak -katamarz — wierzch odwloka z widocznym krzyzem i deseniem, Muzeum UJ, fot. G.
Zygier

1 wyjatkiem sg pajaki z rodziny skakundw, posiadajace doskonale wyksztatcone oczy, odpowie-

dzialne za widzenie barw i przestrzeni. Pajaki te nie robig sieci, tylko poluja z zaczajenia, skaczac na
ofiarg

12 U ptasznikoéw wiloski na odwloku pehia funkcje obronne. Zaniepokojony osobnik energicznie
je Sciera tylnymi odndzami, tworzac wokot siebie chmurg wloskow, dziatajacych drazniaco na drapiez-
nika.
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Pomalowany na popielaty kolor kalamarz nie oddaje ubarwienia pierwowzoru, jed-
nak doskonate oddanie deseni i krzyza na odwloku oraz wzoréw na glowie umozliwia
jednoznaczne okreslenie gatunku (fot. 1, il. 1, 8). Ostry, kontrastowy rysunek na odwto-
ku, z uktadem karbowanych pasow po bokach i plamek jest cecha pomagajaca odroz-
ni¢ samca od samicy'®. Doskonale oddane jest prazkowanie nog, typowe dla krzyzaka
ogrodowego 1 charakterystyczny krzyz na odwtoku, zbudowany z biatych punktéw (il.
7, 8 fot.. 1).

Cykl rozwojowy krzyzaka ogrodowego obejmuje dwa sezony wegetacyjne. Ze zto-
zonych jesienig jaj chronionych kokonem, w naszym klimacie, mtode wychodza w maju.
Przez pierwszy tydzien siedzq jeszcze wewnatrz kokonu, pdzniej wychodza na zewnatrz
i zaktadaja sieci. Przez rok rosng do wielkos$ci 3-5 mm, po przezimowaniu rozpoczynaja
aktywno$¢ w kwietniu, osiagajac dojrzato$¢ plciowa na przelomie lata i jesieni (samice
w polowie wrzesnia). Jesienig samice sktada kilka kokonéw, po kilku dniach od ztoze-
nia ostatniego ginie'*. Artysta przedstawit pajeczyce w petni dojrzatosci ptciowej, ktora
odpowiada osobnikowi zebranemu na poczatku jesieni. Brak jest cech pojawiajacych si¢
po ztozeniu jaj: przerost odwloka, potaczony z ostabieniem powodujacym, ze samica
nie jest w stanie nosi¢ odwloka ponad ziemia. Wyraznie wida¢ wtedy charakterystyczng
ociezatosc¢ 1 przewazanie przez odwtok, co powoduje, ze samica ,,ciagnie” go po podiozu.

Przedstawiony pajak oddany jest z zachowaniem typowego pokroju ciala, char-
akteru zwierzecia i detali morfologicznych na tyle doktadnie, Ze mozliwe jest oznac-
zenie gatunku, plei i wieku. Wszystkie niescistosci i uogdlnienia dokonane przez
artyste nie zaciemniaja ogolnego odbioru, zachowuja bowiem cechy charakterystyczne
1 wyrozniajace. Rownoczesnie wiele niescistosci dotyczy podstawowych elementéw
budowy: wydzielenie partii glowowej, brak oczu, kadziotkdw przednych, niescistosci
w segmentacji odndzy, brak narzadow czuciowych, jakimi sg wtoski na odndézach. Sg
to cechy typowe, charakterystyczne dla wszystkich przedstawicieli pajakow. Na tej
podstawie mozna stwierdzi¢, ze artysta mial doskonaty zmyst obserwacyjny, lecz nie
dysponowat fachowa wiedza o pajakach. Nie byl na pewno przyrodnikiem ani arach-
nologiem amatorem. Wykonat natomiast wizerunek na podstawie obserwacji zywego,
w pelni zdrowego pajaka w jego naturalnym otoczeniu. Najprawdopodobniej obserwowat
pajaka na pajeczynie, zwracajacego si¢ w strong intrygujacego obiektu. Wskazuje na
to charakterystyczne ustawienie ndg, dajace wrazenie, ze pajak zacznie powoli skrgcaé
w lewa strong (il 1, il. 2). W calej postawie pajaka wyczuwa si¢ zainteresowanie i lekkie
napigcie, jednak brak jest strachu, zaskoczenia czy tez przygotowania do ataku.

Katamarz pochodzi ze zbioréw Zygmunta Pustowskiego (1848-1913). Jak mozna
sadzi¢ na podstawie zachowanych rachunkéw, Pustowscy dokonywali zakupu przed-
miotéw galanteryjnych w Krakowie gléwnie w dwoch miejscach. W Skladzie Towarow
Galanteryjnych Wilhelma Fenza, kupca galanteryjnego i wiasciciela realnosci w Kra-
kowie przy ulicy Szewskiej pod nr 1. Tutaj matzonka Zygmunta Pustowskiego, Maria
z Moszynskich Pustowska w grudniu 1885 roku kupita zabawki i przedmioty, ktore
mogly stanowi¢ ozdoby biurka lub przyciski do papieru, wsrod nich figurki zwierzat

3 Wzor u samcow jest bardziej wyrazny, bardziej kontrastowy i nasycony barwami.

14" Przewaznie 4-5 dni, cho¢ Niezabitowski opisywal samicg, ktdra po ztozeniu jaj przezyta jeszcze
3 tygodnie, trzymajac si¢ caly czas blisko kokonu Edward L. Niezabitowski. 1936. Ze spostrzezen nad
pajakiem krzyzakiem (Araneus diadematus CI.)Prace Kom. Mat-Prz. s. Bt. VIII z. 3 d. 1-4
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(matpe za 7 florenow, sowe za 3 floreny, dwie nakrecane wiewidrki za 8 florenow, psa
za 2,50 florena, porte-cigares z krokodyla za 7,50 florena)'. Natomiast w rozliczeniu
zakupow poczynionych w roku 1897, wystawionym 7 marca 1898 roku, wymienione sg
rybki z magnesem za 3 floreny'®. Drugim, nawet bardziej prawdopodobnym miejscem
zakupu pajaka-kalamarza bylaby krakowska firma Jan Fischer i Spotka, majaca od 1880
r. do 1912 r. siedzib¢ w Patacu Spiskim'”. Tutaj w 1894 roku dokonano szeregu za-
kupow. Migdzy innymi zostaty nabyte dwa przyciski z brazu ( 25 VII, za 5,60 florenow),
katamarz ( 29 X , za 0,95 florena), kolejny, duzo drozszy katamarz ( 9 X, za 5, 25
florena - nie podano materiatu, ale jest to wartos$¢ zblizona do ceny dwoch przyciskow
z brazu), przycisk z brazu ( 5 XII, 5,25 florena), dwa koniki polne ( 28 XII , za 4,35
florena) . W 1895 roku u Fischera kupiono pieska z brazu ( 4 111, za 2,50 florena), figurke
wrobla- przycisk do papieru ( (23 XII, 4,75 florena). W 1896 roku znéw wsrod wielu
kupionych przedmiotéw byl katamarz krysztatowy ( 19 XI, za 5 florenéw). W kolejnym
roku kupiono m.in. przycisk z brazu ( 12V, za 7, 5 florena). W 1898 roku dwa lichtarze
bronzowe szpony krogulca ( 19 VII, za 14 florenow), katamarz z brqzu-sowa ( 19 VII ,
za 7 florendw).

Rzeczony pajak —kalamarz by¢ moze zostal kupiony 9 X 1894 roku za ceng 5,25
florena ( przycisk z brazu kupiony 5 XII byt w tej samej cenie), w grupie innych przed-
miotéw z brazu .

II. 9. Pajak - kalamarz ze zbioréw Andrzeja Kowalskiego, fot. A. Kowalski

15 Biblioteka Jagielloniska Archiwum Pustowskich ( dalej jako BJ AP) sygn. Przyb. 416/99; Stefan
Mikulski, Wielka Ksiega Adresowa Stol Krol. miasta Wielkiego Krakowa / Krol.woln. miasta Podgorza,
Rocznik VIII, Rok 1913, Rozdz. I, s. 71- Wilhelm Fenz wymieniany jest jako byly kupiec, naczel-
nik strazy ogniowej ochotniczej, pod adresem Basztowa 17 , Rozdz. V, Wykaz Firm protokolowanych
miasta Krakowa i Podgorza, s. 392 — firma Wilhelma Fenza nie jest wymieniana ; Komorowski W.,
Sudacka A., Rynek Glowny w Krakowie, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 2008, s. 271, juz w 1.¢w. XIX w.
w kamienicy bonerowskiej , Rynek Gtoéwny 9 — znajdowat si¢ sklep Wilhelma Fenza.

16" BJ AP sygn.Przyb.418/99

7" Krakowska Ksiega Adresowa Wielki Krakéw, pod red. Jozefa Knapika, Krakow 1907, s.91;
Fischerowie w: Encyklopedia Krakowa, Krakow 2000, s.207 ; Komorowski W., Sudacka A., op.cit.,
s.194,
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Udato si¢ odnalez¢ w zbiorach prywatnych katamarz niemal identyczny, jak opisy-
wany'®. Jest to analogicznie wykonany pajak odlany w formie wedtug naturalistycznie
wyrzezbionego modelu (fot. 3, il.9). Na ptytce brzusznej tego pajaka wybity jest stemp-
lem znak GESCHUTZ . Odlew i w tym wypadku jest doskonale cyzelowany, powierzch-
nia odlewu natomiast jest patynowana, a nie malowana farbami na zimno. Cialo pajaka
takze jest bardzo ekspresyjne.

W katamarzu sygnowanym GESCHUTZ powtérzone sg analogiczne bledy lub
niescistosci morfologiczne, jak w figurce krzyzaka (wydzielenie glowy, bledy w bu-
dowie odnozy, brak oczu i kadziotkéw przednych, brak tarcz glowotutowia itp. Row-
noczesnie jednak zachowana jest podobna dbatos¢ o szczegdty i ogdlny pokrdj. Podob-
nie jak w przypadku krzyzaka ogrodowego, mozna probowac okresli¢ gatunek, pteé
1 wiek pierwowzoru. Najprawdopodobniej przedstawiony zostat okaz doroslej samicy
z rodzaju omatnikowatych Theridiidae, z rodzaju Steatoda- falszywa czarna wdowa.
Charakterystyczny jest idealnie okragly odwlok, proporcjonalne, nie masywne nogi,
o umiarkowanej dtugos$ci, wyrazne zréznicowanie wielko$ci: matego gtowotutowia i ol-
brzymiego odwtoku (il. 9). Cecha charakterystyczna jest jednolite umaszczenie, bez bar-
wnych i kontrastowych motywow (fot. 3). W przypadku Steatoda bipunctata (L. 1758),
o sympatycznej polskiej nazwie Zyzus thuscioch (il. 9) lub podobnego Steatoda castanea
(Clerck, 1757) popularne sa osobniki o melanistycznym ubarwieniu. Odwlok jest jedno-
rodny, bez wzordéw. Sa to dwa popularne gatunki synantropijne, zamieszkujace ludzkie
domostwa, ciemne piwnice, garaze czy magazyny. Uwage zwraca nienaturalne ulozenie
odndzy — krocznych — podgigtych i1 utozonych w niefizjologicznej pozie). (il. 9). Jest
to typowy pokroj martwego osobnika, z ktorego pozostat jedynie wysuszony pancerz.
Pelny odwlok , okragly, bez otworu wskazuje, ze pierwowzorem nie byta wylinka czy
pajak upolowany przez inny okaz.

Zaréwno uzyty materiat, jak i technika wykonania, bardzo wysoki poziom artystycz-
ny wykonanego modelu do form odlewniczych, bardzo wysoki poziom opracowania
1 wykonczenia samego odlewu, w koncu znak na drugim pajaku-katamarzu wskazuja
na to, ze oba obiekty naleza do grupy tzw. ,,brazow wiedenskich” . ,,Brazy wiedenskie”
definiuje si¢ jako obiekty wykonane wylacznie ze stopow metali kolorowych, odlane

18 Autorki dzigkuja Panu Andrzejowi Kowalskiemu za zgodg na opublikowanie jego zdje¢¢ pajaka-
katamarza, prezentowanego na stronie internetowej jego sklepu antykwarskiego http://www.artviola
W odwloku pajaka brak jest pojemnika na katamarz.
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z mosiadzu, brazu, stopéw zawierajacych miedz i poddane wszystkim wymienionym
wyzej procesom technologicznym .

Produkcja matych brazéw w Wiedniu pojawita si¢ w XIX wieku pod wptywem inspi-
racji ptynacych z Francji. Pierwsze formy ,,brazéw wiedenskich” znane sa ok. 1840 r.%°
W potowie XIX wieku Mathias Bermann produkujacy poczatkowo okucia fajek, rozpo-
czat produkcje¢ matych figurek zwierzat, odlewanych, cyzelowanych i malowanych. Bar-
dzo szybko w Wiedniu pojawito si¢ wiele firm specjalizujacych si¢ w wytwarzaniu tego
rodzaju przedmiotéw. Na przetomie XIX i XX wieku byto ich w Wiedniu okoto ponad
50. W koncu XIX wieku syn Mathiasa Fritz rozpoczat produkcje w stylu secesji. Wszy-
scy wytworcy ulokowali si¢ w wiedenskim kwartale ograniczonym ulicami Josefstiddter
, Westbahnstralle, Schottenfeld, Hermanngasse 1 Bandgasse. Obok wymienionego wy-
zej Bermanna najwazniejszym zaktadem w Wiedniu produkujacym ,,brazy wiedenskie”
byt Bronzebearbeitungbetrieb zalozony przez Franza Bergmana (1838-1894), ktérego
najstarszy syn Franz Xavier Bergmann ( 1861-1936) przejat firme ojca, wprowadzajac
do produkcji pierwsze naturalistyczne brazy, zatrudniajac malarzy wyspecjalizowanych
w malowaniu figurek 2! Firma Bermann istnieje do dzis, przejeta w 1988 r. przez inz.
Ernesta Hrabalka, w jej zasobach jest zachowanych ok. 20.000 oryginalnych modeli
( w tym modele przejete innych firm, jak Gédde, Rubinstein, Rogner, Carl Becher, by
wymieni¢ te najwazniejsze), natomiast firma Franz Bergmann do 1960 r. byta w rekach
rodzinnych, nastepnie zostata przejeta przez firme¢ Karl Fuhrmann & Co. .

Niezaleznie od wielkosci odlewow (najmniejsze sg kilkucentymetrowe) wszystkie
sq bardzo starannie cyzelowane i malowane, to ostatnie zreszta decyduje o tym, ze kaz-
da figurka jest wyjatkowa, unikalna. Wiedenskie brazy byly i sa odlewane wylacznie
w technice odlewu piaskowego, ktory umozliwia wielokrotne uzycie tego samego mo-
delu . Model odciskany byt w specjalnym piasku, najpierw w jednej czgsci kasety, po-
tem w drugiej, ktore nastgpnie zestawiano, zesrubowywano. Przez otwory w krotszych
$cianach wlewano ptynny stop metalu . Im bardziej skomplikowana forma, tym wigcej
takich rdzeni odlewniczych trzeba bylo przygotowac?

»Wiedenskie brazy” to przede wszystkim niezliczone figurki zwierzat, koty, myszy,
psy, konie, takze owady ( motyle, Swierszcze). Wzordw tworcom modeli dostarczat
wiedenski Ogréd Zoologiczny zalozony w 1752 roku. Najwazniejsza idea w produkcji
figurek zwierzecych byto jak najdoktadniejsze, realistyczne ich odwzorowanie, tacznie
z rysunkiem skory, mimika , zasada byto i jest nadal bardzo wierne odwzorowanie oka-
zo6w. Konieczna byla przy tak precyzyjnym odwzorowywaniu pewna wiedza z zakresu
zoologii *.

19 Hrabalek Ernst, Wiener Bronzen. Eine Wiener Tradition in kiinstlerischen Vollendung Miinchen

1991, 5.20

20 Seiler D.E., Stauber P., Die Bronzenminiaturen der Jahrhundertwende, Augsburg 1991, 9

2 Tbid., s. 12.

22 Hrabalek, op.cit.,.s.20, 55,58, 62 ; Seile, Stauber, op.cit. , 9 — wedhug autoréw firm produkujacych
miniaturowe figurki zwierzgce byto ok. 1900 r. ponad 80, s.13-14.

% 1bid., s. 66-72. ; Seile, Stauber, op.cit., s.19 —21.

24 Hrabalek, op.cit., 83,89.92,il. 92-93
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Malowanie figurek pedzlami z wtosia pojawito si¢ ok. 1880 roku , natomiast najstar-
sze okazy, jak pajak-katamarz ze zbioréw prywatnych, byly patynowane®. ,,Wiedenskie
brazy” byty sygnowane mniej wigcej od przetomu XIX 1 XX wieku.

Firma Bermann stosowata kolisty znak z FBW w ligaturze i na wigkszych figurach
BERMANN/WIEN 2. Firma Franza Bergmana stosowata rdzne typy znakow w zalez-
nosci od wielkosci figurek: kolisty z litera B w polu odwroconej litery O ; B na brzuscu
dwuusznej urny i napis AUSTRIA ; NAMGREB ( odwrécone Bergman)?’. Wezesne
,,brazy wiedenskie” nie sg sygnowane. Na matych brazach wystgpuja oznakowania
chroniace wzor: Gesetzlich Geschiitz, Austria Geschiitz lub Geschiitz %, jak w wypadku
pajaka-katamarza ze zbioréw prywatnych.

Poniewaz oba pajaki-katamarze nie sq oznakowane znakiem firmowym, ( na ptytce
brzusznej pajaka z Muzeum UJ sg w trdjkacie znaki, ktore by¢ moze bylyby znakiem
B w odwrdconej literze O, ale kontury sg tak nieostre, ze nie mozna z calg pewnoscia
stwierdzi¢, ze jest to ten wilasnie znak, il. 5 ). Trudno wiec przesadzaé, ktora z obu wy-
mienionych firm mogta wyprodukowa¢ katamarze. Poziom wykonania obiektow jest tak
wysoki, ze tylko te dwie firmy moga by¢ brane pod uwagg. Jest to dzieto najprawdopo-
dobniej firmy Franz Bergmann .

Katamarze w formie pajakow, bardziej figurki pajakow- katamarzy musiaty stano-
wi¢ krotka serig¢ tego typu obiektdw, zapewne niezwykle kosztowna w produkcji. Znane
sa inne wiedenskie figurki z konca XIX, w ktorych funkcja uzytkowa ( jako katama-
rza) réwniez byta podrze¢dna: sygnowana znakiem BERGMANN figurka sowy , ledwie
widoczna linia wokot nasady szyi sugeruje mozliwos¢ podniesienia gtowy, mocowanej
na zawiasie, ujawnia si¢ wtedy pojemnik na katamarz w korpusie %, jak podano wyzej
w 1898 roku Zygmunt Pustowski kupil u Fischera m.in. kafamarz z brqzu-sowa ( 19
VI, za 7 florendéw) , czy glowa konia w tej samej funkcji sygnowana réwniez przez
Franza Bergmana *. Produkowane byly tez jeszcze ok. 1920 r. mate kilkucentymetrowe
figurki pajakow, roznych gatunkow 3'. Niektore z nich sg sygnowane znakiem B w polu
dwuusznej urny i napisem AUSTRIA 2, bylby to kolejny argument za przypisaniem obu
pajakow — katamarz firmie Franz Bergmann. Mozna przypuscic¢, ze i inne brazy kupione
w krakowskiej firmie, jak koniki polne, figurka wrdobla prawdopodobnie rowniez byty
wytworami firmy Franza Bergmanna. Oprécz wymienionego katamarza w Muzeum UJ
znajduja si¢ jeszcze dwa inne ciekawe ,,brazy wiedenskie”, przycisk do papieru w formie
sowy stojacej na jednej nodze i przytrzymujacej nia myszy, figurka jest przytwierdzona

% 1Ibid., s. 151; Seile, Stauber, op.cit., 27 malowanie pedzlami z wtosia stosowano do ok. 1910 r.

2 TIbid. , 28, 175-177; Hrabalek, op.cit., s. 61- przyklady stosowanych sygnatur przez najwigksze
firmy wiedenskie

27 Hrabalek, op.cit., s. 61, 177, Seile, Stauber, op.cit., s. 13.

2 Seile, Stauber, op.cit., s.28.

»  Rynek antykwaryczny, http://www.prices4antiques.com/decorative-accesoires/ink-
stands-wells/Inkwell-Bergmann-Franz-Bronze

3 Rynek antykwaryczny http://www.ebay.com./itm/FRANZ-BERGMANN-AUSTRIAN-
BRONZE-HORSE-INKWELL-SIGNED-/3

31 Hrabalek, op. cit. , il. S. 100 , jak autor pisze, formy owadow z ilustracji, bylyby zbyt drogie ,
aby je produkowac; Seile, Stauber, op. cit., il. 152.

2 Rynek antykwaryczny http://www.rubylane.com/item/381215-CT129/Vienna-Bronze-
figure-modelled-cast
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do postumencika marmurowego, trudno zatem stwierdzié, czy jest sygnowana, sama for-
ma wskazuje jednak, ze jest to obiekt wykonany w wiedenskiej firmie Godde 3. Innym
obiektem jest przycisk do papieru w formie raka, obiekt wedtug naturalistycznie wyrzez-
bionego modelu, znakomicie opracowany cyzelersko, patynowany, najprawdopodobniej
dzieto firmy Franz Bergmann 34,

Stworzenie kompletnego wizerunku pajaka nie jest fatwe, chodzi bowiem nie tylko
o wierne oddanie cech morfologicznych, lecz rowniez o uchwycenie charakteru zywego
zwierzecia. Cechg charakterystyczng stawonogdw jest zewngtrzny szkielet, przewaznie
chitynowy, u niektérych majacy charakter zblizony do zbroi $redniowiecznych ryce-
rzy europejskich®. Nic wigc dziwnego, ze martwe zwierz¢ zachowuje ogdlny wyglad,
tak jak zbroja umieszczona na stojaku®. Wewnatrz pancerza czy oskorka chitynowego
przyczepione sg migsénie, zapewniajgce motoryke i ustawienie poszczegoélnych czesci
wzgledem siebie, migénie martwych okazow traca napigcie toniczne®’. Zywy pajeczak
ma charakterystyczny ksztalt ciata delikatnie zawieszonego pomiedzy rusztowaniem
noég, wystajacych jak przegsta wiszacego mostu. Odnoza okazdéw zakonserwowanych we
formalinie czy spirytusie sa migkkie i nie pozwalajg na ustawienie ciata. W przypadku
wysuszonych okazow, lub pustych oskorkéw, nogi sg Sciagnigte a cate ciato pokrojem
zbliza si¢ do kuli®. Pajak jest zwierzgciem ptochliwym, unikajacym dhugiej ekspozycji
na odkrytej przestrzeni, szczegoélnie w mocnym oswietleniu®. Stanowi to dla artysty
wyzwanie jak uchwycié calosciowy obraz.

Odnosi si¢ wrazenie, ze tworca obu figurek obdarzony byl doskonalym zmystem
obserwacyjnym i umiejg¢tnoscia dostrzegania szczegotdw. Nieprawidtowosci morfo-
logiczne w obu przypadkach nalezy raczej wiaza¢ z brakiem wiadomosci zwiagzanych
z biologia pajeczakow i1 przywiazaniem do konwencjonalnej budowy zwierzat, a tak-
ze ograniczeniami wynikajacymi z uzytego materiatu i technologii, nie sposéb bowiem
byto odwzorowac owlosienia na odndzach. Interesujacy jest rowniez dobor wzorcow —
artysta nie skorzystat z efektownych egzotycznych gatunkéw, znacznie wigkszych niz
rodzime. Oba gatunki pajakow sa pospolitymi mieszkanicami domostw (Steatoda sp.)
lub przylegtych ogrodow lasow i tak (krzyzak). Szczegolnie intrygujace jest skorzys-

3 Muzeum UJ nr inw. 7498, 876/I11, wys. 22 cm ; Hrabalek, op.cit., il. s. 90 — bardzo podobna
sowa z katalogu firmowego firmy Godde.

3% Muzeum UJ nr inw. 9735, 880/I1I1, dt. 16 cm, maks. szer. 9,5 cm ; Hrabalek, op. cit., il. s.119 —
malowana figurka raka.

35 Naskorek stawonogdw wytwarza bezkomorkows warstwe zwang oskorkiem lub kutikula.
Stanowi on nie tylko ochrong ciata, ale rowniez pelni rolg szkieletu, tworzac sztywna konstrukcje
do przyczepu migsni. Tworza go z polisacharydowa chityna inkrustowana przez utwardzone biatka.
Bialtka oskorka sa zgarbowane przez fenole.

3¢ Analogia ta jest tym wigksza, ze czgsto spotykane ,,martwe pajaki” to jedynie martwa wylinka.
Specyficzna budowa oskdrka powoduje, ze szkielet nie rosnie wraz ze zwierzgciem. W efekcie wzrost
ciala nastgpuje przez opuszczenie starego oskorka, ktory staje si¢ wlasnie taka zbroja na stojaku.

37 Stawonogi posiadaja miesnie poprzecznie prazkowane, o analogicznej budowie do ludzkich
migsni szkieletowych.

3% Cztony nég w takim wypadku sa przyciagnigte do siebie, sterczac nienaturalnie blisko ciata.
Podobnie wyglada przestraszony pajak na otwartej przestrzeni, probujacy ukry¢ si¢. Skulony, stara si¢
zmniejszy¢ i zaciera tym samym typowy pokrdj ciata.

% Wyjatkami sa pajaki czatujace na ofiar¢ na $rodku rozpigtej sieci fownej gtéwnie z rodziny
krzyzakdw, czy z rodziny skakundw Salticidae



58

tanie z martwego okazu, nie wyrdzniajacego si¢ efektownym deseniem. Oba wzorce
nie wyrdzniaja si¢ tez wielkoscia: krzyzak ogrodowy moze w skrajnych przypadkach
osiaga¢ 20 mm, natomiast S. bipunctata czy S. castanea do 8mm-10 mm. Biorac pod
uwagg, ze katamarze maja wielko$¢ rzedu 8 cm (dtugosé ciata bez odndzy), tym bardziej
doceni¢ nalezy kunszt ich wytworcy.

Pojawienie si¢ figurek pajakow w tej skali jak w wypadku pajakow — katamarzy byto
efektem przewarto$ciowan i inspiracji, jakie pojawily si¢ w sztuce zdobniczej europejsk-
iej po Wystawie Swiatowej w Paryzu w 1867 roku, na ktorej prezentowana byla sztuka
zdobnicza japonska, w tym japonskie brazy. Kolejne Wystawy Swiatowe i ukazujace
si¢ publikacje o sztuce japonskiej te wptywy umacnialy “. Motyle, chrzaszcze, ktore
dotad na porcelanie malowane byly najczesciej w miejscach niedoszkliwien, staty si¢
poprzez zmieniong skale przedstawien, autonomicznymi obiektami dzialan artystyc-
znych, wartych zespolowego trudu wlozonego w wykonanie pojedynczej figurki, trudu
rzezbiarza, odlewnika, cyzelera, malarza. Odkrycie w koncu XIX wieku takze dla sz-
tuki zdobniczej §wiata dotad obserwowanego tylko pod mikroskopem — przeniesienie
wzorow komorek widzianych pod mikroskopem i przetworzenie ich w ornament takze
miato duzy wptyw na sposdéb percepcji $wiata natury.

Pajak pojawiat si¢ dotad bardzo rzadko jako obiekt pierwszoplanowy, jesli nie byto
to dzieto poswigcone gatunkom pajakow. Jest ledwie dostrzegalnym motywem w nider-
landzkich przedstawieniach zmystu dotyku , jak w serii Czterech Zmystow Fransa Flori-
sa, na ktorym pajak przedstawiony jest na sieci z wystawionym do uktucia ostrzem*'. Jak
inny jest pajak na litografii Odilona Redon z 1887 roku , na ktérej caly odwlok pajaka
przeistacza si¢ w wielka wtochatg glowe z upiorng ludzka twarza, wyrazistymi oczami
i makabrycznym zg¢batym usmiechem. Odilon Redon przyjaznit si¢ z botanikiem Ar-
maudem, pozyczat od niego poezj¢ Hindu, ksiazki Flauberta, Poe, Baudleaire’a , wszyst-
kich ,,niebezpiecznych” wowczas autorow, w jego pracowni ogladat przez mikroskop
mikrokosmos poszukujac stymulacji dla swej wyobrazni + .

Pajak — katamarz z Muzum UJ i ze zbiorow prywatnych nie ma w ogdle zaznac-
zonych oczu, ani narzg¢dziami cyzelerskimi, ani malatura. Bez tego ekspresyjnego
srodka wyrazu, pajak jest przede wszystkim doskonale wyrzezbionym obiektem, nadal
jednak niepozbawionym aury niesamowitosci, jaka towarzyszy pajakom pojawiajacym
sie w literaturze 1 sztuce.

Czym innym jednak mégt by¢ pajak dla jego nabywcy. Zygmunt Pustowski jak char-
akteryzuje go Emanuel Rostworowski®, za mtodu byt cztowiekiem w pozyciu rodzin-
nym bardzo trudnym, niecierpliwym pasjonatem, kostycznym i zlosliwym szyderca
promieniujacym jakim$ intelektualnym i moralnym niepokojem, postacig niesamowita.
Rekwizytem tej niesamowitosci byl trzymany przez pana Zygmunta w bibliotece ludzki

4 Przyktadem moze by¢ Bing S., Japanischer Formenschatz, Leipzig 1888 — 1891, czy Brinck-
mann J., Kunst und Kunsthandwerk in Japan, Berlin 1889 — obaj autorzy byli renomowanymi kolekc-
jonerami sztuki zdobniczej japonskiej

4 Kaufmann Hans, Die Fiinfsinne in der niederlindischen Malerei des 17.Jahrhunderts, w: Kun-
stgeschichtliche Studien. Dagobert Frey zum 23. April 1943, Breslau 1944, Abb. 5, s. 135.

2 Werner A., The Graphic Works of Odilon Redon. 209 Lithograps, Etchings and Engravings with
an Introduction by Alfred Werner, New York 1968, s. VII- VIIL. 1. 47

4 Rostworowski Emanuel Mateusz, Popioly i korzenie, Krakow 1985, 5.400
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szkielet z turkusami wprawionymi w oczodolach, ktory asystowat seansom spirytystycz-
nym i roznym dziwnym rzeczom dziejqcym sie w krakowskim domu litewskiego znawcy
,,tajemnic Paryza” z czasow Drugiego Cesarstwa. I nie byl to jedyny rekwizyt owej nie-
samowitosci Pustowskiego. W zbiorach Muzeum UJ zachowat si¢ przycisk do papieru
z kolekcji Zygmunta Pustowskiego, odlany ze srebra wedtug modelu paryskiego rzez-
biarza Jeana Baptiste Clésingera (1814 -1883), w formie figurki sowy na marmurowym
postumencie wspartej prawa tapa na lezacej czaszce w koronie 1 wpatrujacej si¢ w jej
puste oczodoty Na podstawie wygrawerowane dwie inskrypcje, po francusku RIEN!! (
ZALUJ!) oraz po grecku AIATI ( DLACZEGO lub CZEGO) *. Innym obiektem z tej
kolekcji jest brelok w formie czaszki wyrzezbiony z kosci stoniowej* .

Kolejnym bytby omawiany pajak — kalamarz, obiekt takze bardzo bogaty znacze-
niowo.

Pajak ze swojq bogatg i ztozona symbolika jest obecny w kulturach i mitologiach
catego swiata. Jako ogromny pajak przedstawiana jest niekiedy Wielka Matka, przadka
losu, wszystkie lunarne boginie sg jednoczesnie tkaczkami przeznaczenia. Wielki Pajak
lub Wielki Tkacz jest zarazem stworca , ktory z wlasnej substancji przedzie nici zycia,
splata model $wiata, sam bgdac w centrum sieci uciele$nia zarazem jego centrum. Wy-
biegajaca ze srodka pajeczyny ni¢ moze mie¢ znaczenie zardwno lunarne , oznaczajace
cykl zycia i $mierci, jak tez solarne jako symboliczna pajeczyna czasu *. W pajgku
zbiegajq sie trzy sensy symboliczne, ktore nakladajq sie na siebie, utozsamiajq bqdz za-
chowujq odrebnosé¢. Sq to : tworcza zdolnosé pajaka tkajacego swoja sie¢, jego agresyw-
nos¢ oraz sens zwiqzany z sama pajeczynq jako spiralnq sieciq majqca centrum. Pajqk
w swojej sieci jest symbolem srodka swiata ¥. 1dea ta taczy wszystkie mity, w ktorych
pojawia sie pajak. W Egipcie jako emblemat bogini Neith, w Babilonie Isztar i Atargatis.
W Grecji pajak jako atrybut Ateny pojawia si¢ w micie o Atenie i Arachne, uczennicy
Ateny, bieglej tkaczce , ktora wyzywa bogini¢ do wspdtzawodnictwa i zostaje za swa
pyche w gniewie zamieniona przez Ateng w pajaka *8. W Koranie pajak jest symbolem
niewiernych politeistow, / ci , ktorzy sobie uzyli opiekunow poza Bogiem, sq podobni
do pajaka, ktory przygotowal sobie dom. A przeciez dom pajgka jest najnedzniejszym
z domow . Gdyby on wiedzieli (29,41). Ciekawe jest, ze jednocze$nie w jednej z legend
o Proroku Muhamamadzie pajak pojawia si¢ w aspekcie pozytywnym, bowiem sie¢ paje-
cza, ktdra zastonita wejscie do jaskini, w ktorej ukryt si¢ Prorok, ocala go przed pojma-
niem ¥. W chrzescijanstwie pajak w pierwszym rz¢dzie symbolizuje nieszczescie, ktore
tak jak pajak, wysysajacy krew z muchy, wysysa nieszczegsnika . Jest tez personifikacjq
diabta.Tak jest ukazywany w sredniowiecznych bestiariuszach, w ktérych symbolizuje
diabelskie dzieto, bowiem diabet jest tej samej natury, co on. A mianowicie kazdego dnia
tka swoje sieci, aby ztowi¢ nasze dusze .Tak o tym prawi pewien Swiety mqz natchniony

4 Muzeum UJ nr inw. 5891, 3073/1V ; Kjellberg Pierze, Les bronzes du XIXe siécle. Dictionnaire
des sculpteur, Paris 1987, Clesinger byt autorem takze figurek zwierzat.

4 Muzeum UJ nr inw. 876, 3093/IV

4 Cooper Jean C., Lexikon alter Symbole, Leipzig 1986, s. 179-180; tenze, Zwierzeta symboliczne
i mityczne, Poznan 1998 r., s. 192

47 Cirlot Juan Edwardo, Sfownik symboli, Krakoéw 2000, s. 299-300.

® Mitologia. Mity i legendy swiata, Warszawa 2009, s. 63

4 Dziekan Marek M., Symbolika arabsko-muzulmariska, Warszawa 1997, .80 ; autorki dzigkuja
Panu Prof. Zdzistawowi Zygulskiemu za przypomnienie o tym motywie.
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duchem bozym: caly Swiat jest peten pulapek i sieci. Diabel kazdego dnia przygoto-
wuje * owe pulapki i sieci, to jest [B]wystepki i grzechy, ktovymi mami ludzi, aby mogt
ich weiggnaé w swoje sidla. Jednych wciqga przez pyche, innych przez proznosé, roz-
wiqzlo$¢, zazdrosé albo chciwosé, jeszcze innych przez klamstwo albo przez nienawisé,
i przez wiele roznych przekletych wystepkow, ktore wiodq czlowieka ku zgubie razem
z diablem. Pajak takze symbolizuje upadek grzesznika, a jego sie¢ staje si¢ symbolem
ludzkiej stabosci .

W tym dwoistym charakterze pojawia si¢ pajak w legendach $wietych. Sw.Konrad
z Konstancji przedstawiany jako biskup z kielichem i pajakiem, bowiem wedtug legendy
mial wypi¢ z winem jadowitego pajaka , nie ponoszac przy tym zadnej szkody. W le-
gendzie sw. Norberta z Noli pajak zasnuwa sie¢ pajecza na wejsciu do pieczary, w ktorej
ukrywa si¢ $wiety '

Pajak jest bardzo czgstym motywem w literaturze i podaniach ludowych. Poza wy-
mienionymi personifikacjami zmystu Dotyku, pajak pojawia si¢ na emblematach ho-
lenderskich niosac w zaleznosci od kontekstu rozne tresci . Na emblemacie Jacoba van
Zevecotego stuzaca niszczy pajeczyng, ktdra symbolizuje zarazem znikomos¢ i nietrwa-
os¢ $wiata, jak tez diabelskich poczynan bezradnych wobec Bozego stowa i miotty™ .
Na emblemacie ze zbioru embelamtéw mitosnych Jacoba Catsa ukazana jest rozpigta
w przeswicie okiennym sie¢ oblepiona ztapanymi owadami, z pajakiem w jej centrum
53, Na ilustracji do emblematu Jacoba Catsa Des menschen leven en bedrift met een
Spinne-webbe (Zycie i ludzkie zabiegi do pajeczyny poréwnane), stuzaca wymiata pa-
jeczyng utkana w $wietle okna 4. Na ilustracji do emblematu ze zbioru Daniela de la
Feuille z 1691 r. , odnoszacym si¢ do aktywnosci ludzkiej , widzimy pajaka naprawiaja-
cego porwana lub niedokonczona w srodku sie¢ . Przyktady mozna mnozy¢, na zadnej
jednak ilustracji nie sg to zindywidualizowane wizerunki.

0 Bestiariusz, z katalonskiego przetozyta Rozalya Sasom, seria z Barreting pod redakcja Anny
Rawickiej, Krakow [2006], s. 35, owym mezem $wigtym ma by¢ wedtug rekopisu B §wigty Antoni;
Fergusson George, Signs & Symbols in Christian Art., New York 1959, s.10.

S Miinchhausen A.v, Die Attribute der Heiligen alphabetisch geordnet . Ein Schliisser zur Erken-
nung der Heiligen nach deren Atributen, in Riicksicht auf Kunst, Geschichte und Cultus, Hannover
1843, 5.168; Schauber Vera, Schindler Hanns Michael, /lustrowany leksykon swietych, Kielce 2002,
s. 386,187,

52 Qczko Piotr, Miotla i krzyz. Kultura sprzqtania w dawnej Holandii albo historia pewnej obsesji,
Biblioteka Tradycji nr CXX, Krakow 2013, il. 35, s. 220-221 , rycina Crispijna de Passe ilustrujaca
Emblemata ofte sinnebeelden, Jacoba van Zevecotego , Amsterdam 1626 .

53 http://emblems.let.uu.nl — Jacob Cats, Sinne- en minnebeelden (1627), emblemat nr 40, z lemma
Non intrandum aut penetrandum, komentarz omawiajacy znaczenie i genez¢ motywu .

3% Oczko, op. cit., il. 56 , s. 221-223, autorem ilustracji ze zbioru Jacoba Catsa , Alle de werken,
Amsterdam 1658 r., jest Adriaen van de Venne.

5 http://emblems.let.uu.nl — Daniel de la Feuille, Devises et emblemes.Anciennes et Modernes.
Tirées des plus celebres Auteurs, Amsterdam 1691 .



I1. 1. Pajak — katamarz, Muzeum UJ, fot. G. Zygier

I1. 2. Otwarty katamarz, Muzeum UJ fot. G. Zygier

I1. 3. Pajak — katamarz ze zbiorow
Andrzeja Kowalskiego, fot. A. Kowalski






