KATARZYNA MANIAK

Fotografia i Matopolska

Co jedna (i jak) chce opowiedzieé o drugiej

Matopolska jest tematem wielu opracowan, fotografia réwniez. Ja szukam roz-
dzialéw wspdlnych, ktére mozna by oznaczyé obydwoma tymi stowami. Naj-
bardzie) interesuje mnie to, co przekazuja nawzajem o sobie: jaka jest fotografia
w Malopolsce 1 jaka Malopolska istnieje w fotografii.

Semiologia wkroczyla na pole analizy fotografii m.in. za sprawa Rolanda
Barthes’a. Badacz zajmujacy sig retoryka obrazu rozumiat istotg fotografii jako
pos$wiadczenie ,,0 tym-co-byto”. Nazywal ,,odniesieniem fotograficznym” nie
rzecz wzglednie realna, do ktdrej odsyla obraz czy znak, ale rzecz koniecz-
nie realna, ktéra umieszczono przed obiektywem, a bez ktdrej nie byloby zdj¢-
cia. Jak pisal: ,w wypadku Fotografii nigdy nie mogg zanegowa¢ faktu, ze ta
rzecz tam byta”'. W jaki sposéb Barthes odnosit do fotografii poj¢cia denota-
¢ji 1 konotacji? Pierwszg traktowal jako wrecz automatyczng rejestracje obiek-
tu na kliszy 1 odnosit do tego, co jest fotografowane. Konotacjg traktowal zas
jako sposéb fotografowania: wybor punktu widzenia, kadrowanie, o$wietlenie
obiektu itp.

Barthes skupit si¢ na przedmiocic odniesienia, uwazajac, ze przylega on nie-
mal bezposrednio do obrazu, sprawiajac, iz zd_]¢c1c wyda_]c si¢ transparentnym
przekfadem tego, co przedstawm Tymczasem, p6zniejsze krytyczne analizy
zwrdcily uwagg na to, ze ,rzadko s3 przeciez zdjgcia, ktére zredukowaé mo-
glibysmy do samego odniesienia, do przedmiotu istniejacego uprzednio, gdyz
zawsze wytwarzajg one co$ tak samo jak przedmiot: odczucie, opinie, emogje,

2

przekonanie o takim czy innym stanie $wiata””.

' R.Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, ttum. J. Trznadel, Warszawa 1996, s. 130.
2 A. Rouille, Fotografia. Migdzy dokumentem a sztukg wspdlczesng, ttum. O. Hedemann,
Krakéw 2007, s. 75.
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Fotografia nie polega wigc na niezaposredniczonej rejestracji 1 nie jest pro-
cesem odtwarzania rzeczywisto$cl. Jest ona raczej efektem spotkania z nia, za-
prezentowanym w okreslonej konwencji vlub kreacji.

Po zakwestionowaniu indeksalnego 1 referencyjnego zwiazku obrazdw fo-
tograficznych z rzeczywistoscia skierowano uwagg w strong widza i wielopo-
ziomowych relacji taczacych odbiorcg, obraz 1 fotografa. Znaczenia fotografii
szukamy dzi§ w decyzjach 0sdb je ogladajacych 1 do nich nalezy takze rozpo-
znanie danych zdj¢¢ jako materialu dokumentacyjnego. Andre Rouille zauwa-
za, ze o ile fotografia nie jest ze swej istoty dokumentem jako takim, o tyle
kazdy obraz zawiera w sobie warto$¢ dokumentalna®. Podkresla jednoczesnie,
ze wartoSci tej nie mozna traktowaé jako stalej 1 absolutnej, powinna by¢ ona
postrzegana w swojej zmiennosci w obrgbie okre$lonego systemu prawdy. Zda-
niem Rouille’a warto§¢ dokumentalna fotografii zmienia si¢ w zaleznosci od
warunkdw, w jakich obraz ten jest odbierany, a takze w zaleznosci od wiary
1 zaufania, jakie s3 w nie_j pokiadane Mechanizm zapisu 1 urzadzenia, ktdre do
mcgo stuza, przyczyma_]q si¢ do budowania owej wiary, do wzmocnienia zaufa-
nia, lecz w zadnym razie nie stanowi to dla fotografii ostateczne] gwaranc_]l

Rozpoznanie konwencjonalnosci dokumentu nauczylo nas ograniczone-
go zaufania do obrazéw, sprawilo, iz sytuujemy fotografi¢ dokument bardzie)
w porzadku prawdopodobicr’lstwa niz prawdy. Jak wigc patrze¢ 1 interpretowac
obrazyp Iwona Kurz proponu_]e dwublcgunowe podejscie, jednoczesnie kry-
tyczne 1 niedowierzajace, ale réwniez ,naiwne” 1 ufajace®. Tylko tak — zacho-
wujac $wiadomo$é uwiklania obrazéw — nalezy probowaé odczytaé to, co moga
nam przekazaé.

W poszukiwaniu diamentow

Oproécz przewodnikéw po regionie, nicodzownych must see budujacych pocz-
tdwkowy obraz, inwentaryzacji zwyczajéw, tradycji i rytualdw oraz spisywa-
nia biografii znanych Malopolan, powstaja fotograficzne opracowania regionu
uciekajace od stereotypéw, poszukujace nieoczywistosci, historii 1 obrazéw co-
dziennych, wydawatoby si¢ niewaznych.

Zazwyczaj opowiesci te wspdltworzy fotografia, najczg¢Sciej jako dokument
ilustrujacy tekst lub réwnowazny nosnik tre$ci. Przykiadem takich narragji
jest cykl publikacji poSwigconych regionowi redagowany przez Katarzyng Bik®

Y Tamze,s. 19.

Tamze.

I. Kurz, Feminizagja archiwdw: szczeliny i intenwvencje, referat wygloszony podczas konfe-
rencji ,Pionierki kina — perspektywy badawcze”, 14 czerwca 2013 roku, Matopolski In-
stytut Kultury. Byta to konferencja ekspercka w ramach projektu badawczego ,Pionierki
z Kamera. Kobiety w kinie i fotografii w Galicji 1896-1945".

“  Autorami koncepcji s3 Katarzyna Bik oraz Krzysztof Markiel.
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1 wydany przez Urzad Marszatkowski Wojewddztwa Matopolskiego. Pocza-
tek tytuldw zawsze ten sam: ,Matopolska”; konicéwki rézne: ,Niepospolita”,
»Czas ludzki”, ,Znaki w przestrzeni”. Teksty s3 ,,0 wszystkim”, pelne ciekawo-
stek 1 nieznanych faktdw, natomiast fotografie im towarzyszace to prace autor-
stwa m.in. Grzegorza Kozakiewicza, Tomasza Wiecha, Piotra Drozdzika, Anny
Kaczmarz, a takze pochodzace z archiwéw instytucjonalnych czy prywatnych.
W publikacjach z tego cyklu fotografie SciSle wspélgraja z tekstem, tworzac
w polaczeniu z nim rozbudowane narracje o regionie.

Malopolska. Czas ludzki opowiada o szeroko rozumianych formach spg¢dza-
nia czasu — zarbwno waznych ceremoniach, jak 1 codziennych, prawie nie-
zauwazalnych praktykach spolecznych mieszkancéw Matopolski. Wigkszosé
fotografii przypomina wigc zdjgcia gromadzone w prywatnych albumach,
ktorych gléwnym celem jest rejestracja wydarzeh oraz upamigtnienie chwil
1 0sOb. Z kolei ksiazka Malopolska. Znaki w przestrzeni skupia si¢ na miejscach
1 przestrzeniach, dlatego tekst ilustruja zdj¢cia krajobrazéw, budynkéw 1 in-
nych elementéw architektury. Hastem przyswiecajacym, kluczem do wyboréw
1 zestawien wydaje si¢ cytat: ,Cudownie jest weigz odkrywac to, co wydaje si¢
juz dawno odkryte. Wystarczy zmienié kat 1 ostro$é patrzenia. Inaczej kojarzy¢.
Pobudzi¢ myslenie™’.

W tworzeniu historii o regionie fotografie moga przyjaé¢ rbwniez inna rolg —
inaugurujacy 1 inspirujaca do pdjscia ich sladem. Projekt Adama Gryczynhskie-
go ,Czas zatrzymany. Wybor tekstow oraz fotografie z terenéw Nowej Huty
1 okolic” rozpoczat si¢ okotofotograficznym §ledztwem zmierzajacym do roz-
szyfrowania osGb 1 miejsc ze starych negatywdw 1 papierowych odbitek po-
chodzacych z prywatnych archiwdw, skorficzyl natomiast wystawg i publikacja
o tym samym tytule wypetniong zdj¢ciami oraz poznanymi dzigki nim opowie-
$ciami o bytych podkrakowskich miejscowosciach. Zebrane fotografie, wyko-
nane przewaznie na poczatku XX wieku. pokazuja nieistniejace juz krajobrazy
wsi takich jak: Bieniczyce, Czyzyny, Mogila, Krzestawice, Pleszéw, Grgbatow
1 Lubocza, na terenie ktérych wybudowano Nowg Hutg 1 kombinat metalur-
giczny. Wigkszos¢ obrazéw to portrety rodzinne, krajobrazy, fotografie sto-
warzyszen, zespolow, orkiestr, rejestracje pochodoéw, pielgrzymek, budynkow
szkot 1 kosciotéw — kadry, z ktorych wylania si¢ wiejska sielanka. Jednak, gdy
pamigtamy o krytycznym spojrzeniu na interpretowane fotografie 10 czasie ich
powstawania oraz przyporzadkowujemy je do obszaru fotografii chlopskiej®,
wiemy, 1z s3 to obrazy skonwencjonalizowane, pozowane, wykonywane w mo-
mencie, ktdry zostat uznany za wazny i stosowny. W takich fotografiach nie ma
miejsca na elementy niezgodne ze wspdlczesna im norma etyczna i spolteczna,
s3 za to wydarzenia 1 miejsca traktowane jako warte upamigtnienia. Dlatego

7 M. Nawara, Malopolska. Niepospolita, red. K. Bik, Krakow 2009, s. 7.
" Wigcej o fotografii chlopskiej zob. J. Bartuszek, Migdzy reprezentacjq a ,,martwym papie-
rem”. Znaczenie chlopskiej fotografii rodzinnej, Warszawa 2005.
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obrazy z przesztosci podkrakowskich wsi wigcej niz o rzeczywistosci mowig
nam o dwczesnej wizji Swiata, w ktérej nierozerwalng caloéé tworzyly tradycja,
rodzina, Koscidt 1 praca.

Fotografia moze zaymowaé réwniez miejsca pierwszoplanowe. ,Matopol-
ska. Fotografie. To niczego nie wyjasnia” to projekt Fundacji Imago Mundy’,
w ktdérym 14 zaproszonych fotograféw stworzyto wspdlczesny obraz regionu.
Wigkszosé zdjgé powstata w letnich miesigcach 2006 roku, a ich wybdr poka-
zano w pazdzierniku na krakowskim Rynku Gléwnym podczas wystawy ple-
nerowe). Polowa autoréw pochodzi z Matopolski, potowa spoza wojewddztwa,
co tworzylo mozaik¢ postaw 1 perspektyw bycia ,wewnatrz” oraz bycia ,poza”.

Nie bylo kierunkéw zakazanych ani nakazanych, byla wolna jazda. Eaczyt nas
tylko temat, kazdy btadzil i pracowal na swdj rachunek. Byly mocne postano-
wienia 1 pickne zamiary, ale koriczyly si¢ réznie: kto§ samochodem wjechat
na Pustyni¢ Bl¢dowsky i zakopal si¢ w piachu az po osie [...]. Kto§ zbudowat
wysokq na trzy metry wiez¢ z drewnianych palet, wdrapal si¢ na niq z mal-
plq zr¢cznoscia 1 wstrzymywal oddech na dlugie sekundy: bo kazde skrzyp-
nigcie oznaczatlo zmarnowane zdj¢cie. Kto§ napotkal Indianina w miescie
Limanowa — niby nic, ale przeciez Limanowa to nie Kanada. Kto$ si¢ wybrat na
§lub 1 mozolnie wciskal druzb¢ w goralskie portki 1 wigzal mu kierpce: za moc-
no, za slabo, zly wezel, od nowa. Tak bywato. Bywalo, ze sami si¢ dziwilismy
temu, co widzimy".

Fotografiom zgromadzonym w albumie towarzyszy tekst, czasem jako krét-
ka notka o miejscu wykonania zdj¢cia, czasem w formie rozbudowanych opi-
séw przyblizajacych kontekst wydarzenia.

Kuba Dabrowski fotografowal m.in. Dni Mszany Dolnej, widoki z okna po-
ciagu relacji Krakow — Warszawa, m¢zczyzng w stroju goralskim wysiadajacego
z mercedesa po probie zespotu folklorystycznego. Andrzej Georgiew sportre-
towal strazaka z Lipnicy Wielkiej, harnasia z Jablonki na Orawie czy wngtrze
kawiarni na krakowskim Kazimierzu. Andrzej Kramarz mgzczyzng w stroju
indianiskim w Limanowe]j, uczestniczk¢ Marszu Jamnikdéw, ktéra przyjecha-
ta na pochéd z Rzymu, pekiniczyka — medalist¢ na Wystawie Pséw Rasowych
w Zakopanem czy teren obozu koncentracyjnego Auschwitz-Birkenau. Prze-
mystaw Krzakiewicz przedstawil wsrdd innych obrazéw Skatki Twardowskie-
go w Krakowie, kapielisko w Kryspinowie. Piotr Lelek — Park AWF, Osiedle
Europejskie, bar mleczny w Krakowie. Na zdj¢ciach Weroniki Eodzifiskie)
odnajdujemy mu.n. salg lustrzana niszczejacego patacu w Pilicy oraz salg ba-
lowa patacu w Ksigzu Wielkim, zamieniona na pomieszczenie do szkolnych
zaj¢¢ gimnastycznych. Krzysztof Migkus pokazal pomnik wielkiego wazonu
obro$nigty kwiatami w Piwniczne)-Zdroju, ogromny szyld z napisem ,Ave

9

Partnerzy projektu to Malopolski Instytut Kultury oraz Kolektyw Fotograféw Visavis.pl.
1" W. Nowicki, Malopolska. Fotografie. To niczego nie wyjasnia, Krakow 2007, s. 9.

502 CzESCIN


Visavis.pl

Fotografia i Matopolska. Co jedna (i jak) chce opowiedziec¢ o drugiej

Maryja” w Odporyszowie, a Wojciech Nowicki zakonczenie szabatu podczas
krakowskiego Festiwalu Kultury Zydowskiej, konkurs wspinania si¢ na stup
w Lipnicy Wielkiej, kostium biatego niedZwiedzia na Gubatéwce, konia Ma-
tejki w muzeum pisarza. Wojciech Prazmowski stworzyl intrygujace tryptyki,
zestawienia absurdow architektury 1 ludzkiego otoczenia. Konrad Pustota foto-
grafowal cudzoziemcdw mieszkajacych w Polsce, zebrat takze ich opinie 1 wra-
zenia. Szymon Roginski pokazal pomnik Jezusa, stacj¢ Drogi Krzyzowej, po-
ranek w malej miejscowosci, Piotr Trybalski przenosne toalety ,Toi Toi” gdzies
na Podhalu, a tukasz Trzcinski procesj¢ palmowa w Lipnicy Murowanej, za-
konnikéw w Kalwarii Zebrzydowskiej, wystajaca zza krzakdéw glowg renifera
w okolicy stadionu sportowego w Nowym Targu, sztuczne grzyby pod drze-
wem w ogrodkach dziatkowych w Nowej Hucie. Monika Redzisz 1 Monika
Berezecka (deut Zorka Project) sportretowaly drag queen Saleene, rzezbiarza
Kazimierza Kwaterg 1 suwnicowa w dawnej Hucie im. T. Sendzimira.

Juz sam tytut albumu Malopolska. Fotografie. To mczego nie wyjasnia spraw1a 1z
stajemy si¢ ostrozni wobec zgromadzonych fotografii, 1 sugeruje nam niemoz-
nos$¢ oddania rzeczywistosci poprzez jej wizualny zapis. Czy powinnismy wigc
postawi¢ pod znakiem zapytania prace kilkunastu fotograféw? Wydaje mi sig, iz
przekaz publikacji jest odmienny, okredlenie ,niczego nie wyjasnia” jest raczej
wskazowka dla tych, ktdrzy szukali jednolite) wizji 1 spojnego obrazu regionu,
a nie przekresleniem dokumentacyjnej wartosci projektu. W albumie odnajdu-
jemy bowiem wielo$¢ 1 réznorodnosé obrazow Matopolski: ludzi, wydarzenia,
miejsca — historyczne, wazne, pamigtane, ale tez opuszczone 1 niszczejace lub te,
ktdre wydaja si¢ mato istotne, a jednak buduja codzienno$é 1 tozsamosé. Ogla-
damy wrazenia 1 interpretacje twércow zdj¢é, Matopolsk¢ widziang ich oczami.
I tak poprzez fotografie Weroniki Eodzinskiej odkrywamy mapg opuszczonych
miejsc 1 obrazy ich transformacji, ze zdj¢¢ Wojciecha Prazmowskiego wytania
si¢ codzienna prowizorka 1 praktyka tymczasowych rozwigzan, dla Zorka Pro-
ject 1 Andrzeja Georgiewa charakter Matopolski tworza jej mieszkancy, z kolel
fotografie Lukasza Trzcinskiego niosg ze sobg historie 1 opowiesci regionu. I tak
dalej... Kazdy z zaproszonych do projektu artystdw 1 fotograféw pokazuje su-
biektywny wycinek rzeczyw15tosc1

Kolejna fotograficzna opowiesé, w ktérej Matopolska jest jednym z watkdow,
to ,Melodia dwdch piesni” autorstwa brytyjskiego fotografika Marka Powera.
Tym razem poznajemy wi¢c punkt widzenia obcokrajowca 1 outsidera, ktd-
ry postanowil odkry¢ nasz kraj na nowo z pominigciem szlakéw wytyczonych
przez przewodniki turystyczne. Na wystawg ztozylo si¢ 50 wielkoformatowych
fotografii przedstawiajacych miejskie krajobrazy, widoki polskiej prowingji
1 przyrodg oraz fotografie portretowe. Wystawa (i towarzyszaca jej publikacja)
Marka Powera, zaprezentowana w ramach Miesiaca Fotografii 2010, jest efek-
tem jego kilkuletnich podrozy po Polsce w latach 2004-2009. Znany 1 cenio-
ny na calym Swiecie jako jeden z wazniejszych fotograféw dokumentujacych
wspdlczesnosdé, cztonek Magnum Photos, w 2004 roku wzial udziat w projekcie
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»Euro Visions”, ktérego celem bylo zobrazowanie w formie fotograficzne)
dziesi¢ciu nowych panstw czlonkowskich Unii Europejskiej. Dla Powera nie
byla to pierwsza dokumentacja polskiej rzeczywistoSci. Swoje pierwsze foto-
grafie w Polsce wykonat w latach 1989-1999. Wystawa podsumowujaca projekt
odbyla si¢ w Centre Pompidou w Paryzu w 2005 roku, ale Power wracat do
naszego kraju jeszcze wielokrotnie. Efektem tych powrotéw jest ok. 2200 fo-
tografii w archiwum artysty, na podstawie ktoérych powstata wystawa i album
Melodia dwdch piesni.

Cykl wyréznia minimalny udzial tekstu, zdjgciom towarzysza jedynie na-
zwy miejscowosci 1 daty wykonania fotografii. Zdj¢cia byly wykonywane wiel-
koformatowym, wymagajacym statywu aparatem. Moment fotografowania nie
byl wigc natychmiastowym rejestrowaniem ,decydujacych momentéw”, ale
racze) efektem namystu 1 doktadnego wyboru kadréw. Zamiarem artysty bylo
uchwycenie na kliszach polskiej transformacji po wstapieniu naszego kraju do
Unii Europejskiej, zbadanie europejskiego finansowania na rozwdj kraju oraz
ukazanie mozliwosci, jakie otworzyly si¢ przed Polska w 2004 roku'. Takie
bylo pierwotne zalozenie, ale okazalo si¢, ze wplyw Unii nie jest az tak istotny —
zwlaszcza w mniejszych miejscowosciach. Podrézujac po Polsce w 2005 roku,
Power stwierdzit, ze

Polska nie zostala jeszcze wizualnie zdefiniowana. Jadac tam teraz, mozna zo-
baczy¢ dwa rodzaje albuméw o Polsce. Po pierwsze — sa tam ksiazki o gettach
1 obozach koncentracyjnych [...], a po drugie — blyszczace tomy, skierowane
gléwnie do turystow, prezentujace wszystkie oficjalne strony pigkna, ze zdjg-
ciami wykonanymi w pelnym sfoncu'?.

Power spojrzal z dystansu, nie kierujac si¢ wyeksploatowanymi stereotypa-
mi. Co dostrzegt w Matopolsce? W Krakowie sfotografowatl fragment bilbor-
du przedstawiajacego kobietg w ekskluzywnym wngtrzu 1 kontrastujace z nim
otoczenie zniszczonego budynku, podwérze kamienicy z gol¢biami 1 mezczy-
zna wygladajacym zza zastony, dwie kobiety z dzieckiem wracajace z zakupéw
w dyskoncie ,Biedronka”. Pokazal zaklad fotograficzny oklejony reklamami
o darmowe;j sesji probne;j i zaproszeniach §lubnych gratis, ludzi opalajacych sig
przy zalewie w Kryspinowie, fragment zjezdzalni 1 zerwanej siatki na kapielisku.

Polska zostata ukazana jako kraj w okresie transformacji, czekajacy na nad-
chodzace zmiany, ale jednoczes$nie pozostajacy pod 511nym wplywem ideologii
religijnej (album zamyka fotografia krzyza na o$niezonym wzgérzu). W pu-
blikacji nie odnajdziemy malowniczych ,widoczkéw”. Znajdziemy za to §wia-
dectwa silnej religijnosci (krzyz wpisany w serce z drutu kolczastego na dachu
przystanku w Tomaszkowicach), §lady dawnego systemu komunistycznego

" K.Jagodzinska,,Melodia dwdch piesni”. Fotografie Marka Powera, ,Rocznik Mig¢dzynaro-
dowego Centrum Kultury” 2010, nr 19, Krakdw, s. 105.
2 Tamze.
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oraz subtelne nawigzania do wydarzen historycznych wyraznie obecnych w zy-
ciu Polakéw". Fotografa interesowaly przede wszystkim miejsca na peryferiach,
to, co zazwyczaj znajduje si¢ na uboczu — odrapane mury kamienic, place bu-
dowy, przydrozne bary, blokowiska. Jak zauwazyt Marek Bienczyk:

Cala ta zona skfada¢ si¢ wydaje na, jak to zdarza si¢ u nas okreslaé, Polskg B,
prowincjonalng z natury, na pierwszy rzut oka zaniedbana, a w kazdym razie
0 niejasnym statucie, istniejaca w jakims$ — wiasnie — niedorobieniu, w wiecznie
byle jakie), niepetnej postaci*.

Bieniczyk zauwaza ponadto, ze fotografie Marka Powera niosg ,,prawdg kolo-
rystyczng” Polski B ,z cala naiwnoscig uzywanych koloréw (rézowe malunki na
budynkach dla ich «umajenia», graftiti jako mimowolne ornamenty)”'*. Niosa
takze jej prawd¢ dzwickows — ,w wigkszosci przypadkdéw jestesmy w miejscach
milczacych, w ktérych odgltosy nikna 1 czas si¢ zawiesza: Power jest tutaj takze
fotografem ciszy, albo tez dzwigku odleglego, czujnie wytapywanego™'. Foto-
grafujac Polsk¢ B, chwyta réwniez ,jej potencjal kpiny 1 zartu z samej siebie™".

Podobne intuicje odnajdujemy w projekcie ,Polska. W poszukiwaniu dia-
mentéw” realizowanym tym razem z punktu widzenia ,insidera”. Tomasz
Wiech jest dokumentalista (Mato)polski, absolwentem politologii, studentem
Instytutu Tworczej Fotografii w Opavie, laureatem konkursu World Press Pho-
to w 2009 roku, fotografem postugujacym si¢ konwencjg dokumentu, twoércg
cykli ,W Polsce”, ,Skawce”, ,Park”, ,Co$ osobistego”, ,Nowa Huta”. W paz-
dzierniku 2012 roku odbyla si¢ premiera jego pierwsze) ksiazki Polska. W po-
szukiwaniu diamentdw, gromadzace) fotografie powstate podczas wielu podré-
zy po kraju, opatrzone tekstem autorstwa Michata Olszewskiego. Nie wiem,
czy fotograf odnalazt diamenty, ale my w jego albumie na pewno odnajdujemy
sporo peretek. Dmuchany pies na dachu budynku obok parkingu samocho-
déw; przewrdcony Mikota) w punkceie sprzedazy choinek sasiadujgcym z su-
permarketem Real; chlopiec w spodenkach 1 klapkach z welonem na gtowie
stojacy przy bankomacie (Krakéw); napis ,Silver Cafe” na niszczejacym bu-
dynku nieprzypominajacym kawiarni (Wadowice); maty, kwadratowy budynek
ozdobiony wiezami, takimi jak zamkowe baszty (Kryspinéw); imitacja wesote-
go miasteczka z nadmuchiwanymi zjezdzalniami 1 karuzelami rozstawionymi
w poblizu stodoty (Lipnica Murowana); plastikowe figurki zwierzat petniace

Gerry Badger, w tekécie postowia publikacji, interpretuje fotografi¢ przedstawiajaca
przeszklony budynek przemyslowy otoczony siatka z drutu kolczastego jako odniesie-
nie do obozdéw zaglady, natomiast w zdjgciu sosnowego lasu odnajduje nawiazania do
Katynia.

M. Bienczyk, Proza Marka Powera, [w:] Melodia dwdch piesni. Fotografie Marka Powera,
Brighton 2010, s. 159.

5 Tamze.

Tamze.

Tamze.
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role ogrodowych 0zddb (Szaflary). Tekst naprowadza nas na znaczenia obra-
z6w 1 pomaga w mterpretac_]l Tomasz Wiech ,szuka w Polsce nieoszlifowa-
nych diamentéw, miejsc, ktdre blyszcza niewidzialnym na pierwszy rzut oka
blaskiem. Dlatego zatrzymuje si¢ przy rurach, szyldach, kolorowych budkach
1 fragmentach zamierzchtych relacji”'®. Wiech pokazuje nam Polskg¢ jako

[...] kraj kowbojow, galopujacych dinozauréw, wielbladéw, krasnali, plastiko-
wych zubréw i najwigkszego Jezusa na Swiecie, kraj, w ktorym dozwolona jest
kazda, najbardzicj fantazyjna forma architektoniczna, kraj niczym wielki znak
zapytania. Kraj wielkiej przygody".

Znamy lub przeczuwamy takg Polsk¢. Zastuga Wiecha jest wydobycie 1 zo-
brazowanie tych intuicji. Zaskakujaca estetyka, kolaze form, miejsc i przedmio-
tow, architektura tymczasowa, patchworkowa, karykaturalne odbicia tego, do
czego dazymy 1 o czym marzymy. I tak, jak w Melodii dwdch piesni Marka Po-
wera, polaczenie efektdw przemiany cywilizacyjnej z weigz zywymi elementa-
mi dawnego systemu 1 wspdhistnienie tych, wydawaloby si¢, zupetnie réznych
porzadkow.

Zupeinie inny ,Kawalek ziemi” przedstawia Andrzej Kramarz, fotograf, au-
tor cykli dokumentalnych, takich jak: ,Klinika”, ,Morze Czarne”, ,Rzeczy”,
»=Dom” (wraz z Weronika Fodzinska). W swoim artystyczno-dokumentalnym
projekcie fotografowal on miejsca tragicznych wydarzeni z okresu 1I wojny
Swiatowej (gléwnie w Malopolsce, ale réwniez w Bieszczadach 1 na Ukrainie)
oraz nagrywal opowiesci ich $wiadkéw. Ulica, taka, krzaki, rég kamienicy -
przestrzenie wydawatoby si¢ zwykle 1 niewyrdzniajace sig, a jednak obciazo-
ne traumatycznymi historiami 1 pamigcia o nich. Kramarz skierowat obiektyw
aparatu na oboj¢tny 1 niewzruszony krajobraz 1 wydobyt z niego to, co niewi-
doczne. Dopiero zebranie Swiadectw 1 relacji z wojennych przezyé nadato tym
miejscom status przestrzeni znaczacej, swoistego pomnika pamigci.

W poszukiwaniu fotografii

Zdj¢cia ogladamy w albumach, ksiazkach, czytamy o fotografii, przegladamy
internetowe portale 1 serwisy fotograficzne. Mimo szerokiej dostgpnosci foto-
grafii w cyberprzestrzeni wciaz jednak cenimy kontakt z fizyczna odbitkg oraz
wystawy 1 festiwale fotograficzne pobudzajace dyskusje, zwigkszajace Swiado-
mos$¢ medium, przyblizajace jego histori¢ 1 wspoiczesno$é.

Krakowska Dekada Fotografii, organizowana od 2002 roku przez Muzeum
Historn Fotografii, byla pierwsza cykliczng impreza po$wigcong prezentacji
sztuki wizualnej 1 refleksji nad nia. Powoli ustalano charakter i spdjnosé kon-

" M. Olszewski, Polska. W poszukiwaniu diamentow, Warszawa 2012, s. 52.
W Tamze, s. 68.
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cepcji — pierwsze edycje poswigcono fotograficznym zasobom krakowskich
archiwéw oraz tematowi miasta. Kolejnej nadano tytut ,Punkt widzenia. Foto-
grafia ciala” (2006). Podczas niej kuratorzy — Iwona Swiech i Marek Janczyk —
pokazali 27 wystaw, na ktdrych zdecydowanie wyr6zniaty si¢ ekspozycje Hansa
Bellmera, Zbigniewa Dtubaka, Borysa Michajtowa. Piata Dekada (2007), za-
tytutowana ,Rzeczywisto$¢ a dokument”, pod opieka kuratorek Moniki Ko-
zien-Swicy oraz Marty Miskowiec analizowata konteksty i uwiklania fotografii
dokumentalnq Wystawy, towarzyszace im spotkania 1 dyskusje podejmowaty
m.in. watki kreacji 1 odwzorowania, mozliwych odczytan obrazéw, fotografii
amatorskiej. Ostatni dziesi¢ciodniowy festiwal odbyt si¢ w 2009 roku. Poswig-
cony kompozytorowi 1 taternikowi Mieczystawowi Kartowiczowi, podejmo-
wat temat ,,Pejzazu fotograficznego”.

Miesiac Fotografii w Krakowie to nie tylko jedno z wazniejszych wydarzen
kulturalnych w kraju, ale réwniez czotowy festiwal fotografii w Europie. Powstat
z nicjatywy Aleksandra Matczewskiego w 2002 roku. Trzy lata pdzniej zmie-
nit formulg 1 byt wspdlorganizowany przez Fundacj¢ na Rzecz Rozwoju Sztuk
Wizualnych oraz Fundacj¢ Imago Mundi. Dzi§ tworzy go pierwsza z wymie-
nionych fundacji, na czele z Tomaszem Gutkowskim i Karolem Hordziejem.
Majowy festiwal sklada si¢ z dwdch czgsci: programu gtéwnego realizowanego
wedltug koncepcji tematycznej oraz sekcji ShowOFF poswigconej artystycznym
debiutom wylanianym ze zgloszen samych twércéw. Wystawom indywidualnym
1zblorowym towarzysza pokazy filméw, wyklady, dyskusje, warsztaty 1 przeglady
portfolio. Fotografia pojawia si¢ w muzeach, galeriach, ale rdwniez w specjalnie
zaadaptowanych powierzchniach, takich jak fabryka Erdal, palac Goetza - bro-
war Okocim czy w przestrzeni publicznej 1 prywatnych mieszkaniach.

W kuratorskich programach podejmowano watki: terytorium, znakéw
szczeg6lnych, mlodosci, pamigci przetwarzanej; od 2006 roku organizatorzy
zapraszali do udzialu w wydarzeniu jeden wybrany kraj. Kolejno prezentowano
fotografi¢ z Wegier, Niemiec, Polski, Czech, jako ostatnig w 2010 roku poka-
zano fotografi¢ z Wielkiej Brytanii. Wiele wystaw weszto do kanonu, czgsto
pokazywano dang twdrczo$¢ czy zagadnienie po raz pierwszy. ,Teatry wojny”
(2007) byty multimedialng ekspozycja kuratorowang przez Marka Powera, kté-
ry w przestrzeni Fabryki Schindlera pokazal pigé wystaw: ,\Why Mister, Why?”
Geerta Van Kesterena, ,Kill House” Christophera Stewarta, ,Care Packages”
Lisy Barnard, zdj¢cia Luca Delahaye’a (bez tytutu) i ,,British Watchtowers” Do-
novana Wylie’ego. Z kolet ,Zapis socjologiczny” Zofii Rydet (2008) prezento-
wal ponad 200 odbitek z monumentalnego projektu dokumentacji cztowieka
1 jego otoczenia, realizowanego przez artystke w latach 1978-1991. Wystawa
~Wenus Polska” (2008), ktorej kuratorem byl Adam Mazur, podejmowala te-
matyke aktu, pigkna, pozadania, krytycznie analizowala watki reprezentacji ko-
biet w kulturze. Ekspozycj¢ ,Weegee. Z kolekcji Hendrika Berinsona” (2010)
poswigcono postaci legendarnego fotoreportera, dokumcntujqcego Nowyjork
lat trzydziestych 1 czterdziestych XX wieku, gtéwnie nocne zycie 1 ciemng stro-
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n¢ miasta, zbrodnie 1 wypadki. Sto kilkadziesiat portretdw 1 autoportretéw Wit-
kacego, wykonanych w latach 1910-1938, zgromadzono w Bunkrze Sztuki na
wystawie ,Witkacy. Psychoholizm” (2010). W tej samej edycji Festiwalu zapre-
zentowano fotografi¢ brytyjska ,Fakty z zycia. Fotografia brytyjska 1974-1997”,
z pracami takich artystéw, jak Chris Killip, Chris Steele-Perkins, Jem Southam,
John Davies, Paul Graham, Tom Wood, Martin Parr, Anna Fox, Richard Billin-
gham, Tom Hunter.

W 2011 roku zaproszono do wspdlpracy artystyczny duet Adama Broom-
berga i1 Oliviera Chanarina, eksplorujacy w swojej twérczosci granice medium
1 analizujacy uwiklania dokumentu. Artysci, zainspirowani ideg autora obdarzo-
nego fikcyjna biografia 1 wyst¢pujacego pod nieprawdziwym nazwiskiem, zapro-
ponowali nowa formulg oparta na literacko-artystycznej kolaboracji. Program
Miesiaca Fotografii ,,Alias” prezentowat historyczny zapis zjawiska oraz wspdl-
czesne prace realizujace strategie heteronimu, 23 autoréw wykreowato fikcyjne
zyciorysy, 23 artystdw wypelnilo je trescia. Rok p6zniej powrécono do poprzed-
niej formuty, proponujac odbiorcom ,,potaczenie klasycznej podstawy z tym, co
cenimy u mlodszych twdrcdw, jeszcze bardzo dalekich od wejscia do kanonu”?.
W programie znalazly si¢ m.in. monograficzne wystawy , Aleksander Rodczen-
ko. Rewolucja w fotografii”, ,Rodzina i ziemia” Sally Mann czy hipnotyzujace
zdjgcia autorstwa Viviane Sassen. Sekcje eksperymentalng spetniata przestrzen
doswiadczen, dialogu 1 krytycznych projektéw zatytutowana ,Fotografia w zy-
ciu codziennym”. Edycj¢ z 2013 roku poswigcono szeroko rozumianej modzie.
W programie gtéwnym znalazly si¢ m.in. wystawy: ,Vanity. Fotografia Mody
z Kolekeji F.C. Gundlacha, czyli ponad 100 zdj¢é klasyki fotografii modowe;)
XX wieku”, ,Zakochany w pigknie” Waltera Pfeiffer, ,Poczatki” Corine Day czy
»Studio Rolke” prezentujaca autorskir wybér zdjeé z archiwum Tadeusza Rolke
dokonany przez Witka Orskiego. Zdecydowanie najlepszym punktem festiwa-
lu byla wystawa ,Pogranicza mody” kuratorowana przez Pawla Szypulskiego,
pokazujaca m.in. instruktazowe fotografie dla agentdw STASI stanowiace przy-
ktadu udanego kamuflazu, afrykanskie kostiumy, fotografie misternych fryzur
1 kokéw z zakladu fryzjerskiego pani Danuty oraz zdjg¢cia pijanych japonskich
biznesmendw $piagcych na ulicy w szytych na miar¢ garniturach. Poprzez modg
1 (jej) fotografie udalo si¢ spojrzeé na rozmaite aspekty kultury.

Miesiac Fotografii w Krakowie, chociaz miat lepsze 1 gorsze edycje, jest nie-
watpliwie jednym z naJwazmerzych wydarzen w dziedzinie sztuki i kultury
wizualnej. PrczentUch kanon 1 wspoiczesne trendy, mistrzéw 1 obiecujacych
debiutantdw, stat si¢ przestrzenig ozywione) dyskusji wprowadzajacej fotogra-
fig¢ w przestrzeft miasta.

Zupelnie innego miejsca fotografii poszukuje projekt ,Pamiatka rodzinna.
O fotografiach z domowych archiwéw”, rozpoznajacy uzycie medium jako
praktyk¢ spoleczng 1 kulturows.

2 www.photomonth.com/index.php/pl/page/274/program-glowny-mfk-2012 (4.01.2013).
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Fotografia zdomowych archiwéw

»Dla mnie po prostu zdj¢cia s3, no nie wiem, no sa wiasnie wazne, mite. Lubig
je oglqdac lubig je dotykaé™?'. Zdjgcia rodzinne to pamiatki, wklejone do albu-
mow, przechowywane w kopertach, pudetkach po butach, na dysku kompu-
tera, powoli blaknace, troch¢ powyginane, polaroidy, czarno-biate, kolorowe,
w formacie JPG... Muzeum Etnograficzne w Krakowie zrealizowalo program
poswigcony fotografiom rodzinnym 1 towarzyszagcym im praktykom. W okre-
sie od czerwca 2011 do wrze$nia 2012 roku przeprowadzono 31 pogl¢bionych
wywiad6éw; materialy przychodzily réwniez tradycyjng poczta lub poprzez
wypelnienie formularza on-line. Badania byly cz¢$cia projektu Photo Proxi-
ma realizowanego przez MEK we wspoétpracy z Wojewodztwem Matopolskim,
Instytutem Pamigci o Wspoiczesnym Pismiennictwie z Francji (IMEC) oraz
Fundacja na Rzecz Historii Fotografii Fratelli Alinari z Wioch.

o[- ] stuchaliSmy wspomnien, przypatrywalismy si¢, czym dzisiaj jest foto-
grafia. Czy zdj¢cia nadal si¢ przechowuje? Czy buduja one relacje? Co méwia
nam one o czasach, w jakich zyjemy 1 w jakich zyli nasi przodkowie? Czym
jest pamigé wpisana w obraz?”?2. W ramach projektu zastanawiano si¢ nad tym,
wjakim celu przechowujemy fotografig, jakie ma ona dla nas znaczenie: jak
organizujemy prywatne archiwum, czy tworzymy albumy, opisujemy zdjgcia,
czy je poprawxamy (dawmeJ u retuszera, dzi§ w PhOtOShOplC) po co to robi-
my — moze dla przypomnienia, zachowania w pamigci, dla poczucia ciagltosci
1 wspélnej historii z rodzing; jakie momenty uwiecznialiSmy dawniej, jakie fo-
tografujemy dzisiaj, 1 do czego te rodzinne fotografie nas odsylaja?

Wiele opowiesci 1 ponad tysigc zgromadzonych fotografii stanie si¢ cz¢Scia
muzealnej kolekgji, petne emocji 1 indywidualnych znaczen nabiora nowych
kontekstéw 1 interpretacji. Czg¢$¢ z nich zostala zaprezentowana na wystawie
»~Pamiatka rodzinna. O fotografiach z domowych archiwéw”, podsumowujacej
wyniki badan. Przestrzen ekspozycji zaaranzowanej na ksztait mieszkania wy-
petniaty fotografie oraz cytaty z wypowiedzi pozyskanych podczas badan. Pry-
watne zdjgcia: wetknigte za lustro w korytarzu, umieszczone na namalowanych
pdtkach, wlozone w ramki na $cianach, popakowane w pudetkach, zamknigte
w albumach, zgromadzone w folderach na pulpicie komputera, wyswietlane na
monitorze w kacie przypominajacym sypialni¢... Na koncu wystawy pytanie
skierowane do widzéw: ,A czym dla Ciebie jest pamiatka rodzinna?”.

Cytat z wystawy ,,Pamiatka rodzinna. O fotografiach z domowych archiwéw”, prezen-
towanej w okresie od 15 listopada 2012 do 24 marca 2013 roku w Muzeum Etwnograficz-
nym w Krakowie.

22 www.photoproxima.eu/pamiatka-rodzinna (10.01.2013).
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Znalezione?

Chociaz wydaje sig, ze nie mozemy narzekad, to jednak mapowanie miejsc po-
Swigconych medium przypomina raczej wyliczenie bylych inicjatyw czy po-
tencjaldéw dopiero czekajacych na spetnienie. Fotografia pojawia si¢ w rozma-
itych projektach fundacji, stowarzyszen, kolektywdéw, w muzeach i galeriach,
ale poniewaz nie stanowi ona gtéwnego punktu misji 1 strategii tych instytucji,
ogladamy ja jedynie okazjonalnie. Muzeum Historii Fotografu, ktére wydaje
si¢ najbardziej odpowiednie do podjgcia wiodacej roh, na razie slabo zaznacza
swoja obecno$¢ w przestrzeni kulturowej miasta. Galerie poswig¢cone sztukom
wizualnym, takie jak Zpaf'1 Ska, Galeria Camelot czy Galeria Pauza, zakoriczyly
swo)a dzialalno$é. Uderzajacy jest brak instytucji poszukujacej 1 wspierajace]
miodych artystdw — jedyna szansa zaistnienia to konkurs debiutantdw na sekgji
ShowOFF Miesiaca Fotografii.

Odpowiadajac na drugie tytutowe pytanie — o Matopolsk¢ w fotografii — wi-
dzimy, jak warto$¢ dokumentacyjna medium laczy si¢ z subicktywnym aspek-
tem fotografowania; obserwujemy, jak z autorskich cykh wylania si¢ wielowar-
stwowy obraz, z dominantg zalezng od sposobéw kadrowania 1 wyostrzania
okreslonych fragmentéw rzeczywisto$ci. W opisanych projektach przewazaja
intrygujace zestawienia i konfrontacje, spogladanie pod wios 1 pod stonice, tak
aby ujrzed cos, co na pierwszy rzut oka jest niewidoczne.
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