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PRZESMIEWCZY ROMANS
WYTWORNI TROMA
Z KINEM SUPERBOHATERSKIM

Film superbohaterski jest dzi$ jednym z najpopularniejszych i najbar-
dziej dochodowych gatunkéw w kinie amerykanskim. Nalezy zaliczy¢
do niego dzieta, w ktérych posiadajgcy nadprzyrodzone mocel pro-
tagonista, zwykle ukrywajacy swa prawdziwg tozsamos¢ pod maska,
decyduje sie uzy¢ ich do walki ze ztem uciele$nianym w postaci an-
tagonisty. Fabuta stanowi najczesciej adaptacje superbohaterskiego
komiksu2 a filmy te majg tendencje do faczenia sie w serie. Gatunek
zaczat sie formowac na przetomie XX i XXI wieku wraz z premiera-
mi pierwszych adaptacji komiksow z serii 0 X-Menach (2000, Bryan
Singer) oraz Spider-Manie (2002, Sam Raimi). Pierwszym punktem
zwrotnym byfa premiera Mrocznego Rycerza Christophera Nolana
w 2008 roku, dzieki ktéremu film superbohaterski zaczat by¢ uwa-
zany za wazny nurt wspotczesnej kinematografii. Cztery lata pozniej
Avengers (Joss Whedon) zarobili péttora miliarda dolarow, stajac sie

1 Moce tesgwrodzone (jak u mutantéw z X-Mendéw czy Supermana) lub nabyte dzigki nauce
(Spider-Man, Hulk), technologii (Batman, Iron Man) albo magii (Maska, Thor).

2 Obecnie - itendencja ta nie ulegnie raczej zmianie - kino superbohaterskie jest zdomino-
wane przez adaptacje komikséw dwéch wydawnictw: Marvela (naleza do niego min. Spi-
der-Man, X-Men, Iron Man i Kapitan Ameryka) oraz DC Comics (Superman i Batman),
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trzecim najbardziej dochodowym filmem w historii kina®. Od tego
czasu wytwdrnie zapowiadaja kolejne premiery z kilkuletnim wyprze-
dzeniem, a popularno$¢ superbohateréw zaczeta wykracza¢ daleko
poza komiksowy fandom.

Chociaz chetnie nawigzuja do innych gatunkéw i nurtéw, a ich rezy-
serami sg czesto uznani autorzy, filmy superbohaterskie stanowia prze-
de wszystkim kino masowe, majace generowac jak najwiekszy zysk.
Poprzeczka zostala zawieszona wysoko — obecnie dzielo z zyskami po-
nizej p6t miliarda dolaréw jest uznawane za finansowe fiasko. Dlate-
go tez szybko ustalono grupe tematéw, ktérych nie nalezy poruszac.

CZEGO BOJA SIE SUPERBOHATEROWIE?

Najpierw odniesiono sie do kwestii brutalnosci i jej realistycznej repre-
zentacji. Ukazanie krwi lub drastycznej przemocy wiaze si¢ z przyzna-
niem filmowi wyzszej kategorii wiekowej, ta z kolei znacznie ogranicza
przychody z dzieta. Czesto dochodzi wiec do paradokséw — na przyktad
w Mrocznym Rycerzu, mimo czestych walk, strzelanin i sceny wypalania
polowy twarzy jednego z bohateréw, nie pojawia sie nawet kropla krwi.

Drugim tabu jest reprezentacja postaci kobiecych, zaréwno drugo-
planowych, jak i superbohaterek. Dla Betty Kaklamanidou, analizuja-
cej kino superbohaterskie przez pryzmat serii o X-Menach, gatunek 6w
stanowi kolejng — po westernie — kontynuacje legendy patriarchalizmu*:
mezczyzni kreuja $wiat swych silnych i dominujacych odbi¢ oraz piek-
nych i ulegltych im kobiet. Z kolei wedlug Stephanie Mencimer istnieje
wyrazny opor ze strony meskiej czesci widowni, chcacej ogladac przy-
gody pieknych kobiet, odczuwajacej jednak lek w wypadku pojawienia
sie protagonistki zbyt silnej lub seksualnie dominujacej’. Obawy pro-
ducentéw wynikaja réwniez z wczesniejszych nieudanych prob przed-
stawienia heroiny w roli gléwnej. Widzowie otrzymywali wtedy dzieto
watpliwej jakosci artystycznej, ktore z czasem okazywalo sie takze za-
wodem frekwencyjnym — wystarczy przypomnie¢ obsypana Ztotymi
Malinami Kobiete-Kot (2004, Pitof) czy Elektre (2005, Rob Bowman).

3 Avengers stracili te pozycje w lipcu 2015 roku na rzecz filmu Jurassic World (2015, Colin
Trevorrow).

+  Zob. B. Kaklamanidou, The Mythos of Patriarchy in the X-Men Films, [w:] R.]. Gray II, B. Ka-
klamanidou (red.), The 21** Century Superhero: Essays on Gender, Genre and Globalization
in Film, Jefferson 2011, s. 62—64.
Zob. S. Mencimer, [Violent Femmes], [za:] R.]J. Gray II, Vivacious Vixens and Scintillating
Super Hotties: Deconstructing the Superheroine, [w:] R.J. Gray II, B. Kaklamanidou (red.),
dz. cyt., s. 77.



Drugoplanowe postaci kobiece przez diugi czas ograniczaly sie zas do
watku milosnego, w ramach ktérego mialy zosta¢ zdobyte, porwane
przez zloczynce i uratowane przez protagoniste (dobrym przykltadem
jest trylogia Spider-Man, 2002—2007, Sama Raimiego, eksploatujaca 6w
watek az do granic niedorzecznosci), ewentualnie zabite, co motywuje
bohatera do dalszej walki ze ztem (Mroczny Rycerz i liczne inne tytuly).

Trzecie tabu stanowi seksualno$¢, negowana zaréwno z powoddéw
finansowych, jak i kulturowych. Nawet jesli si¢ pojawia, charaktery-
zuje bohatera niedojrzatego, co doskonale wida¢ na przykladzie serii
Iron Man. W pierwszej czesci (2008, Jon Favreau) Tony Stark jest nie-
odpowiedzialnym bilionerem, czesto zmieniajacym partnerki. W mo-
mencie gdy buduje zbroje taktyczna, z pomoca ktérej bedzie walczyt ze
ztem, konczy z hulaszczym trybem zycia i angazuje sie w staly zwiazek
ze swoja asystentka Pepper — ich relacje znajdujg sie¢ w centrum fabut
drugiej (2010, Jon Favreau) i trzeciej czesci (2013, Shane Black).

Nalezy zaznaczy¢, ze owe tabu przez dlugi czas dotyczyly réwniez
komiksowych pierwowzoréw. Wiazalo sie to gtéwnie z dlugim okre-
sem funkcjonowania Kodeksu Komiksowego (jego filmowym odpo-
wiednikiem byt Kodeks Haysa) oraz licznymi publikacjami ukazujacy-
mi zgubny wplyw obrazkowych historii na mtodziez. W najstawniejszej
z nich, Seduction of the Innocent (1954), jej autor — doktor Fredrick Wer-
tham — oskarzal miedzy innymi Batmana i Robina o propagowanie homo-
seksualnych zwiazkéw doroslych mezczyzn z nieletnimi chlopcami®.

Twércy niebojacy sie ztamac powyzszych trzech zakazéw wybiera-
ja pastisze gatunku. Z komediowej swobody korzystaja jednak z réz-
nym skutkiem. Przykladem parodii niskich lotow jest Superhero (2008,
Craig Mazin), odnoszacy sie nie tyle do gatunkowych klisz, co konkret-
nych scen z wybranych filméw. Z kolei balansujacy na granicy dobrego
smaku Kick-Ass (2010, Matthew Vaughn) w inteligentny sposéb wywra-
ca zalozenia filméw superbohaterskich do géry nogami — dos¢ powie-
dzie¢, ze funkcje mentora gtéwnego bohatera pelni wulgarna i zabdj-
cza dziesieciolatka. Oczywiscie powstalo tez wiele pastiszow, ktdre nie
naruszaly wyzej wymienionych zasad, jak cho¢by Iniemamocni (2004,
Brad Bird), animowane arcydzieto z wytwérni Pixar. Co interesujace,
pierwsza i jednoczesnie jedna z najbardziej dosadnych parodii filméw
superbohaterskich pojawita si¢ juz w 1984 roku, kiedy gatunek dopie-
ro sie tworzyt dzieki sukcesowi serii o Supermanie z Christopherem
Reeve’em w roli tytutowej (1978—1987). Mowa o kultowym Toksycznym
mscicielu w rezyserii Lloyda Kaufmana i Michaela Herza.

¢ F Wertham, Seduction of the Innocent, New York 1996, s. 189—190.
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PIERWSZY SUPERBOHATER... Z NEW JERSEY’

»40 Years of Disrupting Media” — glosi slogan na oficjalnej stronie inter-
netowej wytwoérni Troma. To wlasnie w niej powstat Toksyczny msciciel
i szybko stal sie jej sztandarowym dzielem. Zalozona w 1974 roku wy-
twornia poczatkowo styneta z produkcji tanich komedii erotycznych.
Dopiero w latach osiemdziesiatych znalazta swoja nisze — kampowe,
brutalne, nakrecone jak najnizszym kosztem horrory. Jednym z zalozy-
cieli Tromy i jej ikona jest Lloyd Kaufman, absolwent Yale, ktéry kolejne
filmy realizowal hurtowo, wedlug dewizy im szybciej i taniej, tym lepiej.
Recenzenci nie szczedzili stéw krytyki. ,,Po pierwszych pieciu minutach
(...) chcialem wyjs¢. Ale nie, to byloby zbyt proste” — rozpoczynatl swa
recenzje filmu Dziert matki (1980, Charles Kaufman) Roger Ebert, przy-
znajac zero gwiazdek na cztery mozliwe®. Filmy Tromy, pelne wulgar-
nosci, z makaronem zastepujacym wnetrznosci i amatorami w rolach
gléwnych, szybko znalazty grupe wiernych fanéw. Przez lata raczono
ich dzielami, takimi jak: Napromieniowana klasa (1986, Lloyd Kauf-
man iinni), Surfujacy nazisci musza zgingc (1987, Peter George) czy Sgt.
Kabukiman N.Y.P.D. (1990, Lloyd Kaufman, Michael Herz). Pod hekto-
litrami sztucznej krwi i kilogramami papierowych wnetrznosci czesto
krylo sie jednak cos$ cennego — krytyka kultury masowej oraz polityki
spolecznej i zagranicznej prezydenta Stanéw Zjednoczonych Ronalda
Reagana. ,Ludzie moga dobrze bawic sie w kinie, a przy okazji dostrzec
cos$ wyjatkowego... Na przyktad wyrwanie piersi przez zombie-kurcza-
ki” — mowit Kaufman w jednym z wywiadéw®. W twérczosci Tromy
nieustannie przewijaly si¢ watki krytyczne wobec wspélczesnego kina,
przede wszystkim jego instytucjonalizacji. Kaufman od zawsze atako-
wal wielkie wytwoérnie za utrudnianie mniejszym wytwdrniom dystry-
bucji w multipleksach. Réwnie ostro sprzeciwial sie¢ pruderii, hipokry-
zji twércodw i wprowadzeniu kategorii wiekowych. Szczegdlnie dostaje
sie przyznajacemu ograniczenia wiekowe Motion Picture Association
of America. Wedlug Kaufmana organizacja ta wielokrotnie cenzuro-
wala filmy Tromy. Jako przyklad podaje jedna z najwiekszych porazek
finansowych wytwérni, Masakre na bezludnej wyspie (1988, Lloyd Kauf-
man, Michael Herz), podejmujaca nieobecny wtedy w kinie popularnym

7 Tagline filmu Toksyczny msciciel.

8 R. Ebert, Mother’s Day, http://www.rogerebert.com/reviews/mothers-day-1980 [dostep:
14.07.2015].

°  A.Frost, Troma Films Godfather Lloyd Kaufman, Talks ‘Real’ Indie Movies and the Beauty of
Piracy, http://dangerousminds.net/comments/troma_films_godfather_lloyd_kaufman_talks
[dostep: 2.03.2016].



temat epidemii AIDS. Przez grozby MPA A o niedopuszczeniu filmu do
dystrybucji watek ten zostal prawie catkowicie wyciety z wersji kino-
wej. Inna sprawa, ze dotyczyl on postaci Sefior Sida (z hiszp. Pan AIDS),
pragnacego zgwalcic¢ jak najwieksza liczbe oséb, by doprowadzi¢ do
rozprzestrzenienia si¢ choroby.

Poczatkowo Toksyczny msciciel mial nie mie¢ nic wspolnego z super-
bohaterami. Zalozeniem byt horror z akcja osadzong w taniej sifowni.
Film opowiadat historie¢ Melvina, chuderlawego brzydala mieszkajace-
go w miescie Tromaville (miejsce akcji wielu innych filméw wytwoérni).
Bohater, pracujacy jako pomywacz w podrzednej silowni, jest wiecz-
nie obiektem zartéw, przede wszystkim ze strony cztonkéw lokalne-
go gangu. W wyniku jednego z nich Melvin, ubrany w stréj baletni-
cy, wypada z drugiego pietra prosto do pojemnika z radioaktywnymi
odpadami. Kapiel ta zmienia go w zielone monstrum (Mitch Cohen),
obdarzone niezwykla sila fizyczna. Uzbrojony w mop jako Toksycz-
ny Miciciel wypowiada krwawa wojne gangowi, na czele ktérego stoi
skorumpowany burmistrz Tromaville.

Nawiazania do klasycznych komiksowych historii sa widoczne na
pierwszy rzut oka. Sam motyw transformacji niepozornego protagoni-
sty w superherosa pojawial si¢ wczesniej wielokrotnie. Kaufman juz na
poczatku odciat sie od znanego schematu. W Spider-Manie (zaréwno
w komiksowym oryginale, jak i w dwdch filmowych adaptacjach) uzy-
skanie pajeczych mocy zmienia nie§mialtego i chudego Petera Parkera
w bohatera o ciele atlety, cieszacego sie zainteresowaniem dziewczyn.
Tymczasem Melvin — maly, zgarbiony, z wystajacymi konskimi zeba-
mi i niedbala ruda czupryna — po transformacji staje si¢ przerazaja-
cym zielonym olbrzymem ze znieksztalcong czaszka. Paradoksalnie
nie przeszkadza mu to w znalezieniu milo$ci. Wybranka Melvina zo-
staje niewidoma Sara (Andree Maranda), ktéra Msciciel ratuje przed
atakiem cztonkéw gangu. Oczywiscie, dziewczyna od razu sie w nim
zakochuje, wyczuwajac jego wewnetrzne pigkno. ,Melvinie, jestes piek-
ny. I taki umie$niony. Od dwéch lat nie dotykalam mezczyzny” — méwi
Sara, inicjujac stosunek seksualny. Chociaz cytat ten zdaje si¢ pasowac
do taniego filmu pornograficznego, scen mitosnych dwdjki protagoni-
stéw nie mozna nazwac¢ wulgarnymi. Pozbawione sa nawet nagosci, co
w twdrczosci Tromy stanowi ewenement. Jak pokazat czas, ukazanie
amordw herosa i jego wybranki, mimo komediowego tonu, mialo zna-
czacy wplyw na uksztaltowanie sie regul nowego gatunku.

Gléwnym znakiem rozpoznawczym twdérczosci Tromy po Tok-
sycznym mscicielu stala si¢ wyolbrzymiona brutalno$¢. Kaufman
nie oszczedza bowiem nikogo — gina postaci skrajnie zle i zupelnie
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niewinne, zaréwno czlonkowie gangdw, jak i policjanci, nawet dzieci
i psy, a przemoc czesto ma podloze seksualne. Kolejni bohaterowie
przygdd Melvina umieraja w najdziwaczniejsze sposoby — na przyklad
w wyniku wybebeszen, miazdzenia gléw, kapieli w rozgrzanym oleju
i uduszenia przez wcisniecie blendera do gardta. Wszechobecna bru-
talnosc¢ i przekraczanie granic wytrzymatosci widzow stanowia dla
Kaufmana warto$¢ sama w sobie. Fakt, ze pozostaja w sprzecznosci
z zalozeniami filméw superbohaterskich i catego kina popularnego,
moze by¢ dla rezysera najwyzej ich dodatkowym atutem.

Toksyczny msciciel okazal sie najwiekszym sukcesem Tromy. Do-
czekal sie trzech sequeli (wciaz prze$miewczych wobec zalozen
gatunku — wystarczy wspomnie¢, ze w czwartej cze$ci Msciciel
znajduje pomocnika w osobie Lardassa, monstrualnie otytego mez-
czyzny w $§rednim wieku), dwéch w 1989, jednego w 2000 roku, oraz
wsparcia w gadzetach i produkcjach z nim powiazanych, w tym pro-
ekologicznej kreskéwce Toxic Crusaders (1991). Nie mozna jednak
zaprzeczy¢, ze Kaufman wplynal na twérczos¢ wielu poczatkujacych
rezyserdw, a jego najzdolniejszym uczniem okazal sie James Gunn.

ZAMKNIJ SIE, ZBRODNIQO!"®

Pierwszym wspélnym projektem obu panéw byt film Tromeo i Julia
(1996, Lloyd Kaufman), luzno oparty na dramacie Williama Szeks-
pira. Odpowiedzialny za scenariusz Gunn dal si¢ pozna¢ jako twoér-
ca bezkompromisowy i swobodnie przekraczajacy kolejne ogranicze-
nia. Wystarczy wspomnie¢, ze w finale tytulowi bohaterowie nie tylko
przezywaja, ale okazuja sie rodzenstwem i maja gromadke zdeformo-
wanych dzieci. Dla Gunna byl to jedyny projekt zrealizowany w Tro-
mie, wplyw jednak wytworni na jego tworczos¢, przepelniona wul-
garno$cig, brutalnoscia i kiczem, jest niezaprzeczalny.

Gdy Kaufman krecit Toksycznego msciciela, superbohaterowie do-
piero zaczynali wychodzi¢ poza tanie produkcje telewizyjne. Tymcza-
sem Gunn byt w pelni swiadomy regul gatunku oraz jego klisz narra-
cyjnych i ptynacych z nich ograniczen. Staral si¢ je respektowad, ale
jednoczesnie zachowac swoj specyficzny styl. Nie dziwi wiec, Ze jego
wizja superbohaterstwa — mimo radosnej i kolorowej animowanej
czoléwki, skladajacej sie z rysunkow kilkuletniego dziecka — czesto
przekracza granice dobrego smaku.

©  Tagline filmu Super.



W 2000 roku James Gunn po raz pierwszy zetknat sie z gatunkiem
superbohaterskim, piszac scenariusz do Specjalnych Craiga Mazina,
w ktérym podrzedna grupa heroséw zmagata sie nie ze ztoczynca chca-
cym zawladna¢ $wiatem, a z popularnoscia (lub jej brakiem) oraz proble-
mami osobistymi. Kosztujacy niecaly milion dolaréw film zostat chtodno
przyjety przez krytykéw. W kolejnych latach Gunn odpowiadatl mie-
dzy innymi za scenariusze do dwdch nieudanych adaptacji przygod psa
Scooby-Doo oraz remake’u Switu zywych trupéw (2004, Zack Snyder),
a w 2006 roku nakrecil w estetyce rodem z Tromy swoj rezyserski de-
biut pod tytutem Robale — majacy dzis status kultowego — hold zlozony
horrorom z lat pie¢dziesigtych. W nastepnym filmie powrécit do tema-
tyki superbohaterskiej. Nakrecony w 2010 roku Super byt godnym na-
stepca Toksycznego msciciela, rdbwnie dosadnym i bezkompromisowym.

Gléwnym bohaterem Super jest dobiegajacy czterdziestki Frank
(Rainn Wilson), ktéremu, jak sam przyznaje w pierwszych minutach
filmu, w zyciu udaly sie tylko dwie rzeczy: jednorazowa pomoc policji
w ujeciu bandyty i matzenstwo z byta narkomanka, Sara (Liv Tyler).
Poza tym jego egzystencja stanowi pasmo nieszcze$¢, dosadnie ukaza-
nych w otwierajacej sekwencji montazowej, i ktérych kulminacja byt
powr6t zony do nalogu oraz jej odejscie do gangstera Jacques’a (Kevin
Bacon). Naiwnie wierzacy w sprawiedliwos¢ Frank zglasza sprawe po-
licji, zostaje jednak wy$miany. Nie istnieje przeciez paragraf na zdra-
de malzenska. Zdesperowany znajduje ukojenie w ogladaniu telewizji
przepelnionej brutalnoscia i pornografia. Jego uwage przykuwa pro-
gram edukacyjny o Swietym Mscicielu chroniagcym niewinne nasto-
latki przed najwigekszym ztem: seksem pozamalzenskim. Utwierdzo-
ny w swej wierze w §wieto$¢ zwiazku malzenskiego Frank postanawia
zosta¢ zamaskowanym obronca pokrzywdzonych. Jako Crimson Bolt,
odziany w ochraniacze i niechlujnie uszyty czerwony kostium, roz-
poczyna krwawa wendete przeciwko bezprawiu, okladajac ludzi ta-
miacych zasady kluczem francuskim. Nie jest wazna skala przestep-
stwa — Frank atakuje zaréwno pedofila, jak i chtopaka wpychajacego
sie do kolejki w kinie. Wkroétce jego pomocnikiem zostaje Libby (Ellen
Page), znudzona nastolatka, dla ktérej walka ze zlem staje sie najpierw
ciekawym sposobem na spedzanie wolnego czasu, a pézniej zaspo-
kojeniem skrywanych, sadystycznych sklonnosci. Wraz z postepem
historii Gunn mnozy tropy kazace podejrzewac, ze superbohaterska
przygoda jest tylko fantazja Franka, pragnacego odreagowac porzu-
cenie przez zong oraz swe wczesniejsze porazki zyciowe.

Rezyser rozpoczyna dekonstrukcje gatunku superbohaterskiego
od pierwszych minut filmu, gdy zarysowuje tréjkat mitosny miedzy
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Frankiem, Sarg i Jacques’em. Wedtug tradycyjnego schematu mito$¢
stanowi dla bohatera wazny cel do osiagniecia lub ewentualnie nagro-
de za uratowanie §wiata. Tymczasem Frank nie chce zdoby¢ dziew-
czyny, tylko ja odzyskac. Utrata ukochanej wystepowala juz w kinie
superbohaterskim, przewaznie jednak jako jeden z punktéw zwrotnych
w kolejnej czesci serii. Heros poczatkowo boleje, a ostatecznie prze-
kuwa swa tragedie zlamanego serca w motywacje do dalszej walki ze
zlem. Zgodnie z regulami gatunkowymi wiaze sie to z niespodziewana
$miercia ukochanej, a nie z jej odejsciem do innego mezczyzny — o po-
wrocie do jakiegokolwiek nalogu nie wspominajac. W Super zachodzi
takze odwrécenie opisanych przez Umberta Eco strategii dotyczacych
kontrastujacej fizycznosci protagonisty i antagonisty”. Frank jest niewy-
sportowanym, lysiejacym mezczyzna z brzuszkiem. Ubiera sie niemod-
nie, chodzi wiecznie zgarbiony i smutny, a gdy przebiera sie w kostium
Crimson Bolta, zamiast szacunku budzi $miech i politowanie. Z kolei
Jacques wydaje sie pewny siebie, nosi eleganckie garnitury i jezdzi dro-
gim samochodem. Nie kryje przy tym swych wad — jest egoista i pro-
stakiem, a kobiety traktuje przedmiotowo, zawsze otacza go grupka
wiernych drabéw, ktérzy bez zadawania zbednych pytan spelniaja kazde
jego zyczenie. Zgodny z regulami gatunkowymi jest tylko wyglad Sarah,
lecz jej uroda jeszcze bardziej podkresla brzydote Franka. Taki punkt
wyjsciowy zdaje sie bardziej pasowaé do teen movies, tyle ze w nich to
niepopularny nerd (odpowiednik Franka) rozkochuje w sobie szkolng
pieknos¢, ktéra dotychczas spotykala sie z egocentrycznym sportow-
cem (podobnym do Jacques’a). W poczatkowych retrospekcjach, stresz-
czajacych zycie bohatera, ukazano niepowodzenia nastolatka, miedzy
innymi nekanie ze strony starszych uczniéw. Zemsta na Jacques'u, ucie-
le$niajacym wiekszos¢ cech przypisywanych filmowym jockom, jest dla
Franka takze mozliwo$cia na odreagowanie wcze$niejszych upokorzen.

James Gunn, jako wierny wychowanek Tromy, nie boi si¢ prezento-
wac¢ swym widzom scen seksu i nagosci. W przeciwienstwie do tych
z Toksycznego msciciela nie wydaja sie one jednak celem same w sobie.
Urywki programéw ze Swietym Mscicielem, w ktérych Szatan (w tej
roli sam rezyser) zmusza licealistéw (granych przez dorostych ak-
toréw) do seksu sado-maso, stanowia prze§miewczy komentarz na
temat panujacego w kinie gtéwnego nurtu purytanizmu obyczajowe-
go. Podkreslona zostaje takze ideologiczna hipokryzja gatunku: te-
lewizyjny heros z symbolem krzyza na piersi jako jedyny sposéb na

1 U. Eco, Superman w literaturze masowej. Powies¢ popularna miedzy retorykg a ideologiq,
przel. J. Ugniewska, Warszawa 1996, s. 199.



pokonanie grzechu proponuje modlitwe, a kazda kwestie zwiazang
z plciowoscia i nagoscia klasyfikuje jako zto. Sa one pokazywane przez
Gunna w sposéb wyjatkowo wulgarny — zaréwno w programie Swie-
tego Msciciela, jak i w innych, na ktére Frank natrafia podczas samot-
nych nocy spedzanych przed telewizorem™. Przeklety seks w wyobra-
zeniach Franka przybiera nawet forme kary — gdy zachodzi mozliwos$¢
aresztowania przez policje, bohater widzi siebie w areszcie, gwalcone-
go przez wspdlwiezniéw. Zblizenie erotyczne dopuszczalne jest tylko
z prawdziwa miloscia — w wypadku Franka z Sara. Retrospekcja uka-
zujaca ich pierwsza scene milosna stanowi wyjatek, nie wydaje sie
ona ani wulgarna, ani komiczna, a bohaterowie s3 niemal calkowicie
ubrani. Gunn nie ma jednak oporéw w wystawianiu §wiatopogladu
Crimson Bolta na kolejne pokusy, co udowadnia w jednej z najstaw-
niejszych scen Super. Spelnia sie w niej najgorszy koszmar doktora
Werthama: heros i jego pomocnik uprawiaja seks. Gunn i w tym wy-
padku bawi si¢ konwencja gatunkowa. W Seduction of the Innocent
Batman wymuszal stosunek na Robinie, w Super natomiast strong ini-
cjujacy jest nastoletnia Libby. Frank do konca protestuje, powotujac
sie na swa jedyna, wieczng i prawdziwa milo$¢ do Sary. W rezultacie
scena ta, mimo swego komediowego charakteru, wynikajacego gltéw-
nie z fizycznosci wcielajacej sie w posta¢ Libby Ellen Page, przedsta-
wia niemal gwalt. Stanowi takze uciele$nienie strachu meskiego bo-
hatera przed agresywna dominacja kobiety. Frank jest przez caly czas
trwania filmu zdominowany przez swa malzonke. Uwidacznia sie to
szczegblnie w poczatkowych retrospekcjach, w ktérych kobieta poniza
go lub wymusza zmiany w stylu zycia, nie pozwalajac na jakakolwiek
dyskusje. Zmienia si¢ to dopiero w koricowych scenach, gdy Frank ra-
tuje uwieziona przez Jacques’a ukochang i pomaga jej zwalczy¢ nalég.
Nie otrzymuje jednak nagrody oczywistej z punktu widzenia gatunku
superbohaterskiego. Sarah opuszcza go, by zalozy¢ rodzine z innym
mezczyzng. Gunn nie dyskredytuje jej przez te decyzje, pokazujac, ze
do rozstania doszlo za porozumieniem obojga matzonkéw, pozostaja-
cych w dobrych kontaktach. Wydaje sie to mila odmiana w poréwna-
niu na przyktad z trylogia Spider-Man Sama Raimiego, w ktdrej heros
porzuca swa wybranke i wraca do niej kilkanascie razy — przy czym
zawsze jest to tylko i wylacznie jego decyzja.

2 Najbardziej skrajnym przykladem wydaje sie pornograficzna kreskéwka stylizowana na
anime, w ktérej ubrana w skapy szkolny mundurek kobieta jest gwalcona przez monstrual-
ng o$miornice. W nastepnej scenie Gunn w malo subtelny sposéb sugeruje zgubny wplyw
telewizji na bohatera: Frankowi $ni sie, ze macki potwora wydostaja si¢ z odbiornika i za-
czynaja konsumowac jego moézg.
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Rezysera, podobnie jak wczesniej Lloyda Kaufmana, bardziej niz
seks interesuje przemoc i ponownie przeciwstawia sie ograniczeniom
gatunku, pozwalajac swym bohaterom na stosowanie bezsensownej
brutalnosci. W jej prezentacji odchodzi jednak od zasad Tromy, lubu-
jacej sie w grotesce. W Super przemoc przybiera jak najbardziej reali-
styczna forme. Kontrastuje to z animowana czotéwka, w trakcie ktérej
kreskéwkowe odpowiedniki Franka i Libby zadaja $mier¢ bandytom
na coraz to kreatywniejsze sposoby: odrywaja glowy ciosami klucza
francuskiego, miazdza, rozjezdzaja, a nawet rozrywaja wnetrznosci od
srodka. Chwile p6zniej herosi i ztoczynicy, niemajacy na sobie zadnych
sladéw po walce, wspdlnie tanicza w rytm muzyki towarzyszacej ani-
macji. Tymczasem w trakcie wlasciwego filmu bite przez Franka osoby
szybko zalewaja sie krwia i wyja z bolu. Komizm tych scen nie wynika
ze zdarzen (wszak nie maja one charakteru slapstickowego), lecz z za-
chowania Crimson Bolta, cieszacego si¢ z kazdego zadanego uderzenia
i nierozumiejacego braku akceptacji ze strony ,ratowanych” obywateli.
Socjopaci sg natomiast jego metodami zachwyceni — w szczegdlnosci
Libby. To wtasnie ona jest odpowiedzialna za najbrutalniejsze wysko-
ki dwdjki mscicieli, w pewnym momencie powtarza nawet dostow-
nie dzialania z czotéwki. Gunn nie gloryfikuje jednak uzywania prze-
mocy. Gdy Libby masakruje samochodem dwéch zbiréw Jacques’a,
Frank obserwuje ja przerazony. Sciezka brutalnosci ostatecznie pro-
wadzi dziewczyne do samozagtady. Libby ginie, gdy podczas ostatecz-
nej bitwy z sitami zta jedna z wystrzelonych kul rozrywa jej twarz. De-
taliczne ukazanie rany, kontrastowane ujeciami miny zszokowanego
Franka, nagle zrywa z umownymi konwencjami filmu. Komedia sen-
sacyjna staje sie na kilka minut rozpaczliwa walka o przetrwanie. Tym
samym konczy sie fantazja o byciu zamaskowanym herosem.

Gdy Sarah zostaje uratowana, tonacja Super znéw ulega zmianie.
Za pomoca sekwencji montazowej ukazano jej nowe zycie: ponowne
wyjscie z nalogu, pokojowe rozstanie z bylym mezem, w korcu za-
tozenie rodziny z innym mezczyzng. Frank réwniez jest tam obec-
ny — jako przyjaciel i wujek dla jej dzieci. Przesadnie optymistyczny
final od poczatku wydaje si¢ niewiarygodny. Zdaje sie to potwierdzac
ostatnia scena, gdy samotny Frank siedzi przed $ciang, na ktorej za-
wieszono rysunki jego dwdch najszczesliwszych chwil w zyciu. Teraz
obok nich pojawia sie kilkadziesiat innych, przedstawiajacych nowa
rodzine Sary z wujkiem. Frank spoglada na nie, placzac. Wydaje sie,
ze bohater uciekl z jednej fantazji w kolejna. W pierwszej ratowal uko-
chana i m$cil sie na winowajcach swego cierpienia. Teraz pozwala jej
na nowe zycie, ale nie pozwala do konica odej$¢ ze swojego.



DEADPOOL: PIERWSZA KREW

Od czasu premiery Super w kinowych adaptacjach komikséw o zama-
skowanych herosach dokonaly si¢ ogromne zmiany. Z formuly fabular-
no-narracyjnej kina superbohaterskiego wycisnieto juz, jak sie zdaje,
ostatnie soki — by wciaz przyciggala ona widzéw, musi by¢ nieustannie
modyfikowana. Studia produkcyjne przescigaja si¢ w zapowiedziach no-
wych filméw z silnymi protagonistkami, powstaja tez liczne hybrydy z in-
nymi gatunkami i coraz czestsze jest powierzanie ich rezyserii twércom
o wyrazistym stylu. Nic wiec dziwnego, ze Jamesowi Gunnowi zlecono
rezyserie Straznikéw galaktyki (2014) — gatunkowo blizszych space ope-
rze, ale nalezacych do kinowego uniwersum Marvela. Mimo ze rezyser
nie zapomnial o swoich korzeniach i zaprosit Lloyda Kaufmana do epizo-
dycznej roli kosmity, film ten nie byt w zaden sposéb rewolucyjny dla ga-
tunku, a jego wyjatkowo$¢ ograniczata sie do ciekawego doboru gtéwnych
bohateréw, miedzy innymi kosmicznego szopa i chodzacego drzewa.

Formuta wywiedziona z filméw Tromy zdawata si¢ jednak wejs¢ do
mainstreamu za sprawa Deadpoola (2016, Tim Miller), pierwszego wy-
sokobudzetowego filmu superbohaterskiego z kategoria wiekowa R, po-
zwalajaca na wulgarno$¢ i dosadna brutalno$¢. Po premierze okazalo sie,
ze pomyst twércéw nie przewidywal niczego innego poza ukazaniem
krwi (ale bez wchodzenia w estetyke kina gore), mniej lub bardziej krea-
tywnych ciaggéw wyrazéw niecenzuralnych i sporadycznie stosowanego
chwytu parabazy — bez politycznych podtekstow, przemyslanych gagéw
czy nawet widowiskowych scen akcji. Wystarczylo to jednak, by Dead-
pool stal sie najbardziej dochodowym filmem z serii X-Men". Chociaz
okazal sie produkcja ,,dla dorostych” skierowana w rzeczywisto$ci do na-
stoletniej publicznosci, jego sukces by¢ moze otworzyl droge do bardziej
dojrzalych adaptacji. Péki co na pewno bardziej brutalnych — kilka dni po
informacji o jego sukcesie kasowym zapowiedziano, ze megaprodukcja
Batman v Superman: Swit sprawiedliwosci (2016, Zack Snyder) ukaze sie
na Blu-ray w wersji R. By¢ moze uratuje takze serie o Toksycznym msci-
cielu — planowany remake ku niezadowoleniu fanéw otrzymat kategorie
PG-13, ktéra nie pozwala na ukazanie choc¢by kropli krwi.

3 Od premiery (12.02.2016) do 24.08.2016 Deadpool zarobil na rynku amerykarnskim ponad
363 milionéw dolaréw, wyprzedzajac poprzedniego rekordziste cyklu, X-Men: Przesztosc,
ktora nadejdzie (2014, Bryan Singer), o prawie 130 milionéw.
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