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Zaréwno w poezji Bolestawa Lesmiana, jak i w wierszach Sylvii Plath
wazne miejsce zajmuja reprezentacje narcystyczne - przedstawienia
powigzane z mitem Narcyza, ukazujace podmiotowo$¢ rozdwojona,
odzwierciedlong przez lustro, ciei czy inne odbicie’. Niejednokrotnie
taka sobowtdrowa postacig bywa w tekstach wskazanych twércow ko-
bieta, szukajaca tozsamosci, azeby tym bardziej zatraca¢ sie w procesie
réznicowania i powtarzania. Tego rodzaju reprezentacje zawieraja: Le-
$mianowska Dziewczyna przed zwierciadlem oraz Mirror Plath. Mozna
te wiersze czyta¢ razem, albowiem ukladaja sie w swoisty dialog réz-
nych osobowosci twdrczych, réznych swiatopogladéw, réznych poetyk,
wreszcie — odmiennych plci, na ten sam temat: autopsji dokonywane;
w lustrzanym zaposredniczeniu. Pierwszy z tych lirykéw, autorstwa
mezczyzny, stanowi apostrofe, z jaka dziewczyna zwraca sie do zwier-
ciadla, a drugi, napisany przez kobiete, to prozopopeja, monolog lu-
stra, w ktorym przeglada sie kobieca postac.

Fantazmat lustra pozostaje w zwiazku z antropologia obrazu i spoj-
rzenia, aktami odgrywajacymi kluczowa role w ksztaltowaniu osob-
nicznej tozsamo$ci. Konstytutywny dla tego fantazmatu paradoks
polega na tym, ze odbijany ksztalt jest réwnoczesnie tworzony i nisz-
czony w procesie identyfikacji oraz roznicowania, przy czym w dzie-

! Zob. np. wiersze Lesmiana: Gluchoniema, Nieznana podréz Sindbada-Zeglarza, Z lat
dzieciecych, Asoka, Zielona godzina, W odmetach wieczoru oraz wiersze Plath: Two Sisters
of Persephone, Elm, Morning Song, In Plaster, Purdah, The Other.
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jach kultury inaczej uktadata sie relacja miedzy spojrzeniem a lustrem,
w zaleznosci od tego, kto byt podmiotem, kto zas przedmiotem ogladu.
W dawnej kulturze spojrzenie zawsze miato ple¢, okazywalo sie albo
meskie, albo kobiece.

Mezczyzna nie potrzebowat lustra: mdgt patrzec i byc ogladanym, jak w stynnym
micie o sqdzie Parysa. Inaczej rzecz sie miata z kobietq: oglgdana, sama nie mogta
patrze wprost na mezczyzne. Jej spojrzenie uchodzito bowiem za potezne narze-
dzie uwodzenia i wymagato lustrzanego zaposredniczenia. (...) Tym samym staje
sie ono [lustro] bronig obdarzong mocq tudzenia, swego rodzaju putapkq, ktéra
(...) odmieniajgc obraz rzeczywistosci, umozliwia zwyciestwo stabszego®.

Przy lekturze wierszy Lesmiana i Plath, zwlaszcza kiedy czytac je
razem, narzuca sie pytanie o to, co dzieje sie ze spojrzeniem kobiecym
skierowanym ku sobie. Czy nie ma wéwczas nikogo, kto bylby tudzo-
ny? Czy kobieta nie zastawia pulapki na siebie albo tez - czy nie ma tu
jednak mezczyzny, chocby w wyobrazeniu, na ktdérego spojrzenie jest
rzucane? A moze sytuacja uklada sie jeszcze inaczej i przewartosciowu-
je iluzje kobiecego wzroku? Odpowiedzi na te pytania komplikuja sie,
jesli wykroczy¢ poza realno$¢ tekstowa i uwzglednié, ze wiersze pisane
sa do kogos i przez kogos, kto moze pozostawiac $lady autora, ujawnia-
jace okreslona pled, a takze, w innym ujeciu, przez kogos, kto w akcie
pisania siebie - wlasna plciowos¢ konstruuje?. Stwierdzitam weze$nie;j,
ze Dziewczyna przed zwierciadlem zostala napisana przez mezczyzne,
natomiast Mirror przez kobiete, teraz jednak wypada sformutowa¢d
istotne zastrzezenia. Jak wiadomo, z perspektywy gender studies pod-
miotowa plec nie jest czyms$ przedustawnie danym, ale produktem
kultury, i nie da sie jej utozsamic¢ z plcig biologiczng®. W niektérych
koncepcjach, jak u Judith Butler, trudno ple¢ jednoznacznie okreslic,

2 M. Menichetti, Lustro, odbicie i Swiat Dionizosa, przel. W. Michera, wspétpr. A. Dudzin-
ska-Facca, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2005, nr 3, s. 13.

3 Na temat pozostawiania w tekscie kobiecej sygnatury zob. N.K. Miller, Arachnologie:
kobieta, tekst i krytyka, ttum. K. Klosiriska, K. Ktosinski, w: Teorie literatury XX wieku.
Antologia, pod red. A. Burzynskiej i M.P. Markowskiego, Krakéw 2006.

* Zob. K. Millett, Teoria polityki piciowej, ttum. T. Holéwka, w: Nikt nie rodzi sie kobie-
tg, red. T. Holéwka, Warszawa 1982; J. Butler, Podmioty ptci/plciowos¢/pragnienia, thum.
B. Kope¢, w: Spotkania feministyczne, red. B. Limanowska, Warszawa 1994.

® Przeglad koncepcji podmiotu wypracowanych przez wspétczesng mysli feministyczng,
w szczegblnosci przez gender studies, zawiera studium E. Hyzy, Kobieta, ciato, tozsamosc.
Teorie podmiotu w filozofii feministycznej korica XX wieku, Krakéw 2003.
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gdyz ma ona wymiar procesualny, nie za$ substancjalny i pozostaje
w ciaglym ruchu negocjacji znaczen, stanowi - zaréwno gender, jak
i sex - efekt powierzchni wytwarzany w aktach performatywnych dzie-
ki powtarzaniu réznego typu praktyk dyskursywnych®. Chcac podjaé
ryzyko zapytywania, czy w ogdle, a jesli tak, to w jaki sposob gender
poetéw taczy sie z relacjami zachodzacymi w ich utworach miedzy me-
skoscig a kobieco$cig, mozna wybra¢ dwie drogi: poprzesta¢ na tym,
ze plci autora odpowiada taka reprezentacja, jaka funkcjonuje w spo-
tecznym odbiorze, albo uchyli¢ jej tozsamos¢, obserwujac to, co dzieje
sie w samych tekstach — konstruowanie obrazéw plci oraz podmiotu,
ktéry moze sygnalizowal swéj zwiazek z autorem. Wybiore te druga
mozliwo$¢ lekturows, gdyz oferuje ona uzyskanie bardziej miarodaj-
nych odpowiedzi na postawione wyzej pytania. Skupia¢ bede sie zatem
na podejmowanych w wierszach Lesmiana i Plath konwencjach mesko-
$ci i kobiecodci, na fantazmatach ptciowych, odpowiadajacych im for-
mach artykulagji oraz konstytuowania podmiotu, a takze - jesli okaze
sie to uzasadnione - na srodkach, jakie moga stuzy¢ do przetamywania
stereotypdw zwigzanych z plcig’.

W obu wierszach trudno jest wyodrebni¢ podmiot autorski, jako ze
stanowia one wypowiedzi samodzielnych podmiotowosci fingowanych:
dziewczyny przemawiajacej do zwierciadla u Le$miana i monologujs-
cego lustra u Plath. Na temat persony zwanej obrazem autora mozna
tu zatem wnioskowa¢ wylacznie ze sposobéw uksztaltowania postaci
moéwiacych. W Dziewczynie przed zwierciadlem pte¢ bohaterki jest wy-
raznie okre$lona juz w samym tytule, a pézniejszy tekst réwniez nie
pozostawia co do niej zadnych watpliwodci: Niczyja - bede!...* Inaczej
w Mirror, gdzie lustro wydaje sie plci pozbawione. ,Ja” liryczne jest tu

6 Zob. J. Butler, Gra pici, przet. 1. Kurz, ,Dialog” 2003, nr 10; idem, Akty performatyw-
ne a konstrukcja pici kulturowej. Szkic z zakresu fenomenologii i teorii feminizmu, przet.
M. tata, w: ,Corki, zony, kochanki. Kobiety w dramacie XX wieku”. Materialy uzupetniajgce
do wyktadu prof. dr hab. M. Sugiery, Krakéw 2002.

7 W sprawie stereotypéw meskosci i kobiecosci zob. E. Jedrzejko, Mezczyzni w oczach
kobiet: szkic do portretu. (Polska proza kobieca wobec jezykowo-kulturowego stereotypu mez-
czyzny), w: Jezyk artystyczny, t. 12, Literatura kobiet, literatura kobieca, kobiecos¢ w litera-
turze, pod red. B. Witosz, Katowice 2003; K. Budrowska, Kobieta i stereotypy. Obraz ko-
biety w prozie polskiej po roku 1989, Bialtystok 2000; T. Szlendak, Architektonika romansu.
O spotecznej naturze mitosci erotycznej, Warszawa 2002.

8 B. Le$mian, Dziewczyna przed zwierciadlem, w: idem, Poezje, wybral i wstepem opatrzyt
B. Zadura, Lublin 1982, s. 167-168.
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w pierwszym rzedzie przedmiotem i dopiero jako takie ujawnia zdolno-
$ci méwienia, widzenia i rejestrowania zjawisk. Trudno jednak oprzeé
sie wrazeniu, ze ten antropomorfizowany przedmiot zdradza wlasci-
wosci przypisywane mezczyznie: dystans, obojetnos¢, przedktadanie
kontemplacji nad empatie, a przede wszystkim sytuowanie sie ponad
cierpiagca kobieta i dokonywanie jej ogladu. Kulturowo determinowana
sytuacja interakcyjna kobiety polega na tym, ze kultura europejska mez-
czyznie przydzielita role podmiotu obserwacji (widza), z kobiety czynigc
obiekt widzenia (obraz)’. W tekscie Plath lustro méwi o sobie:

Lam not cruel, only truthful -
The eye of a little god, four-cornered.™®

Owa dwoisto$¢ persony lirycznej, bycie przedmiotem i mezczyzna
zarazem, oddaje polski przekiad, gdzie czytamy: Jestem srebrne i do-
ktadne oraz Tak dtugo na nig patrzytem. W jezyku oryginalu mozna byto
unikna¢ wyktadnikéw rodzaju, ale w ttumaczeniu musialy sie one poja-
wié, paradoksalnie zacierajac i uwydatniajac migotliwo$¢ znaczeniowa
pierwowzoru. Polisemia Mirror wynika rowniez stad, ze tafla lustra zy-
skala tu cechy jeziora, w ktdrego glebi kobieta poszukuje samej siebie.

Now I am a lake. A woman bends over me,
Searching my reaches for what she really is.

Podmiotowa tozsamos¢ jest zatem w utworze Plath kamuflowana
i odstaniana - ,ja” liryczne to persona, jaka figury postaciowania po-
sredniego ukazuja w negatywnym swietle, rzecz nieludzka, cho¢ obda-
rzona atrybutami czlowieka, reifikujaca kobiete wtadza wzroku, dajaca
jej iluzje poznania i wykreowania wlasnej osoby, ale nie gotowa na zad-
na bliska relacje, czyli kto$, kim staje sie dla kobiety mezczyzna.

Jesli chodzi o tozsamo$¢ partneréw mowigcych postaci, to sytuacja
odwraca sie w stosunku do tej wczeéniej opisanej. U Plath lustro do
nikogo nie kieruje swojej wypowiedzi. Wyglaszajac monolog, skupia sie
na sobie, dokonuje autocharakterystyki, w ktérej kobieta to tylko jeden

9 B. Witosz, Kobieta patrzy. (O aktach percepcji wzrokowej we wspéiczesnej prozie polskiej),
w: Literatura kobiet, literatura kobieca, kobieco$¢ w literaturze, s. 71-72.

10 S. Plath, Mirror, w: idem, Poezje wybrane. Selected Poems, przet. J. Hartwig i in., posto-
wie G. Borkowska, Krakéw 2004, s. 126. Z kolejnej strony przywoluje ttumaczenie tego
wiersza, Zwierciadto, w przektadzie T. Truszkowskiej.
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z obiektow wchodzacych w pole widzenia. Plec tej ogladanej i odbijanej
rzeczy nazwano wprost: A woman bends over me. Obojetne wobec kobie-
ty, lustro wyréznia co$ innego, naprzeciwlegla $ciane.

I think it is a part of my heart. But it flickers.
Faces and darkness separate us over and over.

Utwoér Lesmiana stanowi apostrofe, ktérej adresat zostaje okreslo-
ny juz na wstepie: Zwierciadto moje, bezdenny strumieniu. Na bardziej
widocznym poziomie znaczeniowym lustro podlega animizacji, staje
sie strumieniem, stad zyskuje fale, brzegi, glebie, mozliwo$¢ szumienia
i ruchu. Jednakze, podobnie jak u Plath, to wodne lustro jest antropo-
morfizowane jako zywiol meski: tropi kobiece sny, wdziera sie do sy-
pialni, dostarcza cialu samopoznania.

Strumieniu, piersi chodzgcy mi obie!
Ciato omyte fal twoich wezbraniem
Zbywa sie nagle niewiedzy o sobie.

W pragnieniu ostatecznego zaspokojenia bohaterka Le$miana za-
klina zwierciadlo, by przelalo sie poza siebie, zatapiajac pokdj, toze i ja
sama'. Inaczej niz w wierszu Mirror, lustro jest tu warto$ciowane am-
biwalentnie. Apostrofe zbudowano tak, by odda¢ jego esencjonalnosc,
site, witalizm, a zarazem pociagajaca i $mierciono$ng autoidentyfika-
cje, jaka przynosi dziewczynie.

' Fantazmaty wody, przelewania sie i zatopienia ewokujg rézne kompleksy znacze-
niowe i rézne relacje miedzy ptciami. Zywiot akwatyczny taczy sie z kobiecoscia, jako
warto$¢ symboliczna powigzana z poczeciem, narodzinami i marzeniem o powrocie do
tona, ale takze z rozplynieciem sie¢ i ze $miercig - zob. G. Bachelard, Woda i marzenia,
w: idem, Wyobraznia poetycka. Wybér pism, wyboru dokonat H. Chudak, przel. H. Chu-
dak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975. Inny charakter ma metafora wylewu jako wlasno-
$ci kobiety i jej tekstu, odpowiadajacego kobiecej jouissance. Taka metaforg postuzyla sie
Héléne Cixous, charakteryzujac écriture féminine: ja tez wylewam sie, czutam sie juz gotowa
wybuchngé swietlistym strumieniem — H. Cixous, Smiech Meduzy, przel. A. Nasitowska,
konsult. M. Bieticzyk, w: Cialo i tekst. Feminizm w literaturoznawstwie — antologia szki-
cow, pod red. A. Nasitowskiej, Warszawa 2001, s. 169. Metafore te komentuje K. Ktosin-
ska, Czytaé na marginesie, pisac na marginesie, ,Katedra Gender Studies UW” 2001, nr 3,
s. 141 i n. W utworze Lesmiana chodzi jednak o inne znaczenia, dotyczace imagina-
rium wody i wylewu jako znakéw meskiej eruptywnosci. Na temat eruptywnego libido
meskiego i przeksztalcert tego wzorca w kulturze zob. K. Klosinska, Kobieta autorka,
w: Ciato i tekst..., s. 99 in.
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Z jakich ty dolin nieznanych i laséw
Wybiegles, szumiqc i dzwonigc po darni,
By zanieszumiec w poblizu attasow
Mojego toza i mojej meczarni!

Czeka mnie zawsze w twych gebiach udusznych
Schadzka ze sobg!

W pewnej mierze tozsamos¢ lustrzanego partnera jest zatem budo-
wana zgodnie ze stereotypowa wizjg meskosci. Lustro staje sie jednak
czyms$ wiecej — umozliwia kobiecie poznanie wlasnej osoby, dostarcza
jej takiej ekstazy, w ktorej wykracza ona poza siebie, by ze sobg doznaé
rozkoszy. Sita lustra, jego zdolnoéci kreacyjne nikng wobec tego, ze
ciato siebie pierwszym ogarnia kochaniem, ze kobieta rozpoznaje w sobie
kochajacg i kochang.

Bo ktéz mnie kocha¢ potrafi zgadliwiej,
Nizli - ja sama? Kt6z basti o pieszczocie
Spetni?... Kto dionig, zagrzebang w zlocie
Mych wloséw, w taki lwi sen rozegrzywi
Te przedze niklq? Kto réwny mi w szale
Usta pokrwawi o sen mdj, nim pierzchnie?

Podsumowujac to, co dotad ustalono, stwierdzi¢ mozna, ze w obu
utworach bardziej problematyczna okazuje sie pseudonimowana przez
figure wodnego lustra tozsamos¢ meska, przy czym u Plath oceniana
jest ona krytycznie, a u Le$miana niejednoznacznie. Pte¢ bohaterek
daje sie tatwo zidentyfikowa¢ i ma nacechowanie pozytywne. Mozna
tez zauwazy¢, ze w Mirror partnerzy sa uprzedmiotowieni, jakby mar-
twi, tymczasem w Dziewczynie... meskos¢ jest nie tylko uosobiona, ale
tez witalna, podobnie kobieco$¢ przejawia sie w obdarzonej zyciem
w dwodjnaséb, sobowtérowe]j postaci. Najciekawsza réznica polega na
tym, ze w tekécie poetki - przyjmijmy na chwile taka perspektywe
- moéwi i patrzy lustro, pte¢ meska, podczas gdy kobieta pozostaje mil-
czacym odbiciem, a w wierszu poety méwi i patrzy dziewczyna, pewna
tego, ze lustro zdolne jest stucha¢ i umozliwia widzenie.

Teraz da sie juz co$ powiedzie¢ o statusie podmiotéw glebinowych,
to znaczy o instancjach aktywizujacych kulturowe normy plci oraz
konstruujacych, dla siebie i dla ukazywanych postaci, plciows tozsa-
mos¢. W wierszu Plath ukrytym podmiotem jest kto$, kto odtwarza
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patriarchalny uktad relacji: on oglada i przyswaja, dostarczajac jej wat-
pliwej wiedzy, zatem panuje (I see her back, and reflect it faitfully), ona
przydaje mu wagi, placze i zalamuje rece, wiec jest mu poddana, staje
sie odzwierciedleniem jego pragnien (I am important to her, She rewards
me with tears and an agitation of hands). Jak stwierdza Luce Irigaray,
we wiladzy meskiego okulocentryzmu kobieta moze doswiadczac sie-
bie jedynie fragmentarycznie (...), spoglgdajgc w lustro ustanowione przez
(meski) ,podmiot”, w ktdrym on sam znajduje swe odbicie, swego sobowtd-
ra. Rola, jaka przypada ,kobiecosci”, zostata zatem nakazana poprzez owg
spekula(ryza)cje meskq i tylko w znikomym stopniu odpowiada pozgdaniu
kobiety (...)*>. Jednakze tekst Mirror emanuje ironig - kto$ daje zna¢,
jak bladzi ,maly bog”,zadufane w sobie meskie ego, i jak jest on, whrew
deklaracjom, niewierny, ktamliwy i okrutny.

Whatever I see I swallow immediately
Just as it is, unmisted by love or dislike.
Lam not cruel, only truthful -

The eye of a little god, four-cornered.

Utajona persona tekstu Plath sprawia, ze lustro, jakim jest dla
kobiety mezczyzna, kompromituje sie we wilasnych wypowiedziach,
ocenach i sgdach. Najmocniejsze oskarzenie sformulowano na koncu,
gdzie wychodzi na jaw, ze meski podmiot niszczy kobiete, zabierajac jej
mlodo$¢, a dajac z siebie to, co da¢ potrafi, widmo staroéci i émierci.

In me she has drowned a young girl, and in me old woman
Rises toward her day after day, like a terrible fish."®

Z duza doza prawdopodobieristwa mozna powiedzie¢, Ze ta utajong
persona tworzaca portret mezczyzny, czyniaca z tekstu lustro, w kto-
rym teraz to on moze sie przejrze¢ i - jesli zdota - rozpoznac siebie,
jest kobieta. W takim razie mieliby$my do czynienia z liryka roli, gdzie
podmiotowa tozsamos¢ rozszczepia sie na dwa glosy: powierzchnio-
wy, meski, demistyfikowany oraz ukryty, kobiecy, stosujacy taktyke
kamuflazu i nasladowania meskiego ,ja", by zostalo pokonane swoja

12 L. Irigaray, Ta ptec, ktora nie jest jednoscig, przet. K. Klosinska, ,FA-art” 1996, nr 4
(26), s. 46.

3 O réznych znaczeniach tego obrazu zob. W. Freedman, The Monster in Plath’s ,Mirror”,
,Papers on Language and Literature” 1993, vol. 108, nr 5.
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wlasng bronig, zwierciadlanym odbiciem. Tym samym znajdowatyby
sie w tekscie dwie reprezentacje kobiecej tozsamosci. Pierwsza z nich,
narcystyczna, bytaby niemg postacia, ktéra zyje tylko w lustrzanej
powierzchni - o tyle, o ile odbija sie we wzroku mezczyzny i dopoki
nie spojrzy jej stamtad w oczy unicestwienie. Druga za$, przelamujaca
narcyzm, artykutowalaby sie za sprawg ironii w peknieciach meskiego
dyskursu, istnialaby dzieki niemu, jednak rozsadzajac go od $rodka. Je-
8li tak jest, wiersz Plath stanowi akt performatywny realizujacy to, co
okresla sie jako prawidtowos$¢ funkcjonowania kobiety w meskim dys-
kursie symbolicznym, w ktérym nie moze ona doj$¢ do glosu inaczej,
niz jako wyrwa i stawiajace jezykowi opor milczenie.

Uktad, jaki powstaje w tekscie Plath miedzy symulowana po-
wierzchnig kobiety-odbicia a skryta w jezyku glebig kobiety-ironistki,
przywodzi na my$l relacje wyprowadzana z pism Nietzschego przez
Derride: zwigzek miedzy ,prawdy” powierzchni a prawdg zamaskowa-
na, ktéra - jak sama kobieta - jest sceptycyzmem czy tez skrywajgcym
udawaniem™. Derrida cytuje uwagi o kobietach z Wiedzy radosnej (,uda-
jq", nawet wowczas, gdy sie oddajq..., kobieta jest tak bardzo artystkq) i gra
stowami dawac, oddawac sie, podawac sie za, by dowodzi¢, ze prawda,
kobieta, sztuka i styl naleza do tej samej domeny pozorowania, godzac
w nastawiony na szukanie istotowej ,prawdy” porzadek meski.

Jako model prawdy korzysta ona [kobieta] z uwodzicielskiej mocy, ktdra rzqdzi
dogmatyzmem, sprowadza z wlasciwej drogi i rozpuszcza mezczyzn, naiwniakéw,
filozofdw. (...) odgrywa ona udawanie, strojenie sie, ktamstwo, sztuke, filozofie ar-
tystyczng, jest mocq afirmacji. Jesli znéw sie jg potepia, to w tej mierze, w jakiej
negowataby ona te afirmatywng moc z punktu widzenia mezczyzny, zadawataby
ktam, wierzqc jeszcze w prawde, odbijata jak zwierciadto gtupi dogmatyzm, jaki
prowokuje.

Odwotujac sie do Derridy, mozna powiedzie¢, ze Mirror to tekst kobie-
¢y - zwodniczy, mamigcy pozorem, gdzie powierzchnia, monolog lustra,
odzwierciedla ,prawde” kobiety, jej podporzadkowanie patriarchalnym
normom, podczas gdy glebia jest ironiczng maskarada, ukazujacg, ze Ko-
bieta (prawda) nie pozwala sie wzig¢, odsuwa sie od mezczyzny, zastonieta
przez jego wlasne, demistyfikowane w poezji, miraze.

14 Zob. A. Jakubowska, Na marginesach lustra. Ciato kobiece w pracach polskich artystek,
Krakow 2004, s. 13.
5 J. Derrida, Ostrogi. Style Nietzschego, przel. B. Banasiak, Gdansk 1997, s. 24, 33-35.
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Takg interpretacje Mirror wspiera wymowa innych tekstéw Plath,
w ktérych milczace, nieobecne czy wrecz usmiercone kobiece ,ja” oka-
zuje sie grozna sila zwrécong przeciwko meskiej wladzy'®. Wiersz Pur-
dah (w islamie to nazwa zastony skrywajacej kobiete przed wzrokiem
mezczyzn, a takze prawa wymuszajacego to zaslanianie) jest autopor-
tretem bohaterki okreslajacej siebie jako istote niewidzialng, zawoalo-
wang i cichg: Little nets,/ My visibilities hide; the mouth // Veil stirs its
curtain; Priceless and quiet'’. Przyréwnujac sie do zwierciadla i nazywa-
jac mezczyzne wladcg luster, kobieta méwi jednak, ze jawno$¢ to woal,
ktory skrywa niemy krzyk oskarzenia i buntu.

I shall unloose -
From the small jewelled
Doll he guards like a heart -

The lioness,
The shriek in the bath,
The cloack of holes.

Najmocniejszym bodaj odwetem uciszonej kobiety jest w poezji
Plath Lady Lazarus, gdzie bohaterka identyfikuje sie z ofiarami Holo-
caustu, a swojego kreatora i oprawce utozsamia z esesmanem, Bogiem
i Lucyferem. Powstala z proch6éw, Kobieta Lazarz pochtania mezczyzn
tak, jakby byli niczym, powietrzem.

Peel off the napkin
O my enemy.
Do I terrify? - (...)

Herr God, Herr Lucifer
Beware
Beware.

6 Na temat poezji Plath jako artykulacji kobiecej persony zob. M. Dickie, Sylvia Plath’s
Women, ,Concerning Poetry” 1974, VII; J. Markey, A new tradition?: the poetry of Sylvia
Plath, Anne Sexton, and Adrienne Rich, a study of feminism and poetry, Frankfurt am Main,
New York 1985.

7" S. Plath, Purdah, w: idem, Poezje wybrane. Selected Poems, s. 146, 148; przet. T. Trusz-
kowska, Zastona, s. 147, 149.
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Out of the ash
I vise with my red hair
And I eat men like air.*®

Mozna tez wyj$¢ poza rzeczywisto$¢ tekstowa i przywolaé swia-
dectwa, z ktérych wynika, ze milczenie bylo strategia uzywang przez
poetke réwniez w codziennym zyciu, nie tylko zreszta w relacjach
z mezczyznami. Jak czytamy w biografii Plath, Olwyn atakuje Sylwie
stowami, ale sq to w koricu tylko stowa; milczenie Sylwii (jak w ,Meduzie”)
staje sie Smiertelng, karzgcq bronig®.

W tekscie Le$miana trudniej okresli¢ tozsamos¢ glebinowego pod-
miotu. 53 argumenty przemawiajace za tym, Ze to raczej mezczyzna,
albowiem ukryte ,ja” uprawia voyeryzm i rozpowszechnia do ogladania
autoerotyczng scene, chociaz bohaterka przekonana jest o bezpieczen-
stwie tajemnic swojej sypialni (I nikt nie wysledzi/ Pieszczot, ktorymi, jak
Ignistym snem, bredzi/ Ciat dwoje). Poza tym owo ,ja” nie podaje w wat-
pliwo$¢, a nawet mocniej, milczaco potwierdza, ze kobieta staje sie
soba za sprawa dziatani meskiej postaci spelniajacej dziewczece prag-
nienia (Tajemnych zwierzeri odwzorny krysztale!). Jak juz zostalo powie-
dziane, lustrzany partner ma w tym wierszu tozsamo$¢ esencjonalng,
konstytuujacy go ruch to przemieszczanie sie z otchlani ku nagiemu
cialu kobiety. Podobnie jak u Plath, naruszona zostaje tutaj regula
zwierciadlanego odbicia, zgodnie z ktéra ma ono tylko powierzchnie®.
Na skutek utozsamienia lustra ze strumieniem (w Mirror z jeziorem)
powierzchnia zyskuje glebie, przez co ujawnia sie taki model $wiata,
gdzie zachodzi eksterioryzacja istotowej tresci, jej wyplyniecie na ze-
wnatrz. Model ten faczy sie z fantazmatami przypisanymi pici meskiej
i o ile w utworze Plath zostaje zdyskwalifikowany (in me old woman/ Ri-
ses toward her day after day, like a terrible fish), o tyle u Le$miana wartos-
ciowany jest pozytywnie (Wystgp z ciasnoty hebanowych brzegéw/ I za-
top nagle te mojq swietlice/ I toze, zmorg szarpane noclegow). Taka ocena

8 S. Plath, Lady Lazarus, w: idem, Poezje wybrane. Selected Poems, s. 30, 32, 34; przet.
J. Rostworowski, Kobieta Lazarz, s. 31, 33, 35. Ostatnig linijke wiersza Rostworowski
ttumaczy: I pozeram ludzi jak nic.

19 J. Malcolm, Milczgca kobieta. Sylvia Plath i Ted Huges, przel. M. Michatowska, Poznan
1994, s. 48.

20O przetamywaniu w sztuce tej zasady zob. Z. Kalnicka, Woda [fragment Lustro, czyli
kim jestem?], w: Estetyka czterech zywiotéw. Ziemia. Woda. Ogieri. Powietrze, red. K. Wil-
koszewska, Krakéw 2002, s. 118-119.
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$miercionosnego wylewu w Dziewczynie... moglaby $wiadczy¢ o tym, ze
podmiot ukryty dokonuje meskiej identyfikacji, jednak gtebinowe ,ja”
utozsamia sie z kobiecg bohaterks, pragnaca zatong¢ w lustrzanych od-
metach, bo wtedy zniknie narcystyczna reprezentacja. Ukazany w tek-
$cie stan aktualny to igranie ciala kobiety ze swoim obrazem:

Z nich jedno, chtongc upojer mgte biatg,
Whasnym spojrzeniem swq nagos¢ bezwstydzi,
Adrugie - w lustrze - udaje, ze widzi,

I tak omdlewa, jak gdyby widziato...

W odbiciu kobieta wchodzi w erotyczng relacje ze soba, i cho¢ czer-
pie rozkosz z bycia podmiotem, a zarazem przedmiotem spojrzenia, to
jednak ten stosunek pozostaje symulacja®'. Wyzej cytowany fragment
najmocniej nawigzuje do mitu o Narcyzie, ewokujac znaczenia doty-
czace nie tylko osobnicze]j tozsamosci, ale tez ontologii. Cialo w lustrze
udaje, ze widzi - kobieta ulega iluzji, podobnie jak czlowiek pragnacy
zjednoczy¢ sie ze $wiatem, wejs¢ z nim w rzetelna relacje, obcuje tylko
z obrazem rzeczywistosci, podczas gdy ona sama pozostaje niedostep-
na, choc jest przeciez niczym innym, jak zywa realnoscia tego czlowie-
ka. Pobrzmiewa tu, rzecz jasna, platonizm, jednak Lesmian od niego
wychodzi, by zaproponowa¢ wlasng wizje istnienia.

Z rozmystem pomijalam dotad wazng kwestie. Otéz tres¢, jaka
niesie ze sobg wodne lustro, ma dwoisty wymiar: przybywa do kobie-
ty z zewnatrz i przychodzi z jej wnetrza. Tym samym powstaje uktad
przypominajacy ustawione naprzeciwko siebie zwierciadta, model nie-
skoniczonosci, w ktérym zdazaja ku sobie symetryczne $wiaty. Meskos¢
nie jest tutaj transcendentna wzgledem kobiecodci, ale z niej wyplywa
i dzieki niej sie uzewnetrznia, jakkolwiek proces ten nie bylby mozli-
wy, gdyby nie mial odbicia w drugiej stronie, gdzie kobiecos¢ wylania
sie z meskosci. Wypadaloby wiec chyba powiedzie¢, ze ukryty podmiot

2 Artur Sandauer wskazywal, ze w poezji Lesmiana wystepuje swoista, zwigzana z nie-
bytem erotyka czystej wyobrazni, czesto maskowana, jak w Dziewczynie przed zwierciad-
tem, kobiecym pseudonimem - A. Sandauer, Romans z niebytem, w: idem, Samobdjstwo
Mitrydatesa. Eseje, Warszawa 1968, s. 17. Z kolei Ireneusz Opacki dostrzegal w Lesmia-
nowskich wierszach iluzje usamodzielniania sie odbijanego przedmiotu, ,cho¢ w isto-
cie jedno z nich tylko »naprawde« jest obecne — przedmiot-wlasciciel owego odbicia”.
1. Opacki, Posmiertna w glebi jezior maska, w: Studia o Lesmianie, pod red. M. Glowinskie-
go i J. Stawiniskiego, Warszawa 1971, s. 275.
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Dziewczyny... postrzega tozsamo$¢ piciowa jako ugruntowang na pro-
cesie rznicowania®. W tym ujeciu jedna ple¢ stanowi warunek mozli-
woddi istnienia tej drugiej, i odwrotnie. Skoro tak, ,ja” tekstowe oka-
zuje sie androgyniczne, jesli przez androgynie rozumie¢ nie jednosé
przeciwienstw, ale calo$¢, ktora sie réznicuje.

Z punktu widzenia kobiecej bohaterki sytuacja wyglada jednak ina-
czej, dziewczyna nie przywiazuje bowiem wagi do relacji z wodnym
zwierciadlem, ale z wlasna osoba podwojong w odbiciu. Jak pokazywal
Jacques Lacan, Poczucie bycia u jednostki, poczucie bycia jakims Ja, dajg-
cego jej trwate oparcie w kontaktach z innymi i ze Swiatem, rodzi sie dopiero
w momencie, gdy staje sie ona — po stronie refleksu lustra - ,totalng formg
ciata”, swym wlasnym imago, idealnym Ja*. Wedlug Lacana autoiden-
tyfikacja kobiety zachodzi w ramach porzadku fallocentrycznego, stad
kobieta istnieje zawsze poprzez brak. Takie rozpoznanie podwazyta Iri-
garay, proponujac inne ujecie kobiecego ciata, w trybie symbolicznym,
pseudonimowanym metafora dwdch warg: jej ptec sktada sie z dwdch
warg, ktore stale sie catujg. (...) Nie jest ona ani jednoscig, ani dwiema.
Nie mozna jej z calq precyzjq ujgé jako jednej osoby, ani tym bardziej jako
dwéch. Opiera sie wszelkiej adekwatnej definicji**. W eseju The Looking
Glass, from the Other Side Irigaray nawiazuje do Alicji z Krainy Czaréw, by
ukaza¢ przejscie kobiety na drugg strone lustra w poszukiwaniu wias-
nej tozsamos$ci. Owa ,inna/druga strona” to utopijna przestrzen, w ktérej
miatyby nie obowigzywac prawa Logosu i - utozsamiane z nimi za Derridg
- prawa patriarchatu. To sfera, w ktdrej kobieta bylaby definiowana inaczej
niz w relacji do mezczyzny (jako jego negatywne odbicie)”. W utworze Le-
$miana bohaterka rowniez postrzega siebie zgodnie z formula nie dwie
i nie jedna®, rozkoszuje sie swoim ciatem i szuka spelnienia w prze-
strzeni, gdzie pozostawataby wylacznie sama ze sobg. Utozsamiajacy
sie z dziewczyna podmiot glebinowy ujawnia zatem jeszcze jedno obli-
cze - obok meskiego i androgynicznego takze kobiece.

22 Zob. podrozdzial Nie réznica, ale réznicowanie, w: K. Klosinska, Ecriture féminine”.
Rok 1974, w: Literatura kobiet, literatura kobieca, kobiecos¢ w literaturze.

% P. Dybel, Urwane sciezki. Przybyszewski — Freud — Lacan, Krakéw 2000, s. 238.

2 L. Irigaray, Ta plec, ktora nie jest jednoscig..., s. 44, 45. Zob. J. Bator, Dwoje ust Luce Iri-
garay, w: idem, Feminizm, postmodernizm, psychoanaliza, Filozoficzne dylematy feministek
Ldrugiej fali”, Gdansk 2001.

% A. Jakubowska, Na marginesach lustra..., s. 20.

% Ibidem, s. 27.
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Mozna teraz wréci¢ do weze$niejszego watku, zludnego poznania
i niedostepnej realnosci. Lustrzany uklad, jaki wybral Lesmian dla
ukazania paradoksu istnienia, ujawnia, dlaczego autoidentyfikacja,
i w ogdle natura bytu, jest problematyczna - zwierciadlane odbicia nie
moga sie skontaktowac, tak jak nic nie moze by¢ tozsame ze sobga. Dla-
tego bohaterka marzy o zatopieniu $wiata. Na poczatku podkresla, ze
lustro to strumien zatrzymany w biegu (By znieruchomie¢ na scian mych
postoju), a potem domaga sie od niego ruchu (Rozwichrzyj swe fale!/ Wy-
stgp z ciasnoty hebanowych brzegéw). Kiedy lustrzana tre$¢ wyleje sie
na zewnatrz, zniknie podzial na powierzchnie i glebie, dzieki czemu
dziewczyna zyska pelny dostep do siebie””. W stowach Niczyja - bede!...
slycha¢ zaré6wno wole samostanowienia, jak i wyraz pewnosci, ze tylko
autoafirmacja kobiety, romans ze soba, umozliwi jej realny byt. Znowu
mozna odda¢ glos Irigaray, ukazujacej na czym polegatoby wyzwole-
nie kobiecych pragnien. Rozpoznawszy je w sobie, kobieta pozostata-
by na zawsze wieloraka, cho¢ ustrzegtaby sie rozproszenia, skoro inny jest
juz w niej, oswojony przez nig auto-erotycznie’®. Takie wyzwolenie, jesli
w ogéle byloby mozliwe, oznaczaloby sprzeciwienie sie redukgji kobie-
cego ciata do przedmiotu, a tym samym otwarcie na znoszacy wszelkie
ograniczenia kobiecy autoerotyzm. Bohaterka Lesmiana pragnie doko-
na¢ tego otwarcia, wyzwoli¢ swoja jouissance, ukryta persona wiersza
staje za$ po jej stronie, co najwyrazniej wida¢ w koricowej wizji uprag-
nionego przez dziewczyne losu:

A mnie - zazdrosng o glgb topielice -
Zmien w zwierciadlang rusatke, bym ciato,
Samo sie w sobie co chwila widzgce,
Bawila plgsem, az w pyt sie roztrgce

O $mier¢, jak perla o perte zuchwaty!

W androgynicznym podmiocie manifestuje sie kobiece ,ja”, dajace
o sobie zna¢ nie przez ironie, negacje i milczenie, jak to byto u Plath,
ale przez samopisanie sie ciala kobiety w tanecznym rytmie organizacji
brzmieniowej, eufonii i rymu. Ten sposdb artykulacji nazwaé mozna

7 L. Irigaray, Ta pte¢, ktora nie jest jednoscig, s. 46.

% Jak zauwaza Opacki, celem jest tutaj zniesienie r6znicy miedzy obrazem a realnoscia:
»chodzi tu o to, by — dzieki ruchomosci materiatu odbijajacego - ruch uzyskalo samo
odbicie”, I. Opacki, Posmiertna w glebi jezior maska, s. 343.
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écriture féminine, forma jezyka, jaki Julia Kristeva odnajdywata w poe-
zji symbolistéw czy u Chlebnikowa, bliskiego Lesmianowi zwolennika
cielesnej, zywej frazy®. W takim jezyku dokonuje sie, na poziomie ,ja”
glebinowego, przekroczenie opozycji mezczyzna - kobieta. Biseksual-
nos¢ to odkrycie w sobie, w kazdym z osobna, w kazdym podmiocie dwdch
plci. Tak rozumiana biseksualno$¢ nie znosi réznic, ale wprawia je w ruch,
podgza za nimi i je pomnaza. Tekst — produkt biseksualnego podmiotu — be-
dzie zarzqdzany przez ekonomie daru, rozrzutnosci. To bedzie tekst, ktéry
sie przelewa, eks-centryczny, na marginesie®®. Ekscentryczno$¢ wiersza
Le$miana polegalaby na tym, ze wyklucza on jedng interpretacje, nie
pozwala na jednoznaczne okreslenie plci, tym samym nicuje opozycje
plciowa funkcjonujaca w tradycyjnej kulturze. Wedle Kristevej écriture
féminine to nie tyle twérczo$¢ kobieca, ile pisarstwo, w ktérym wiasci-
wy kobieco$ci wymiar semiotyczny, chora (tozsama u Platona z macie-
rzyniskodcia, z tym, co ,niewidzialne”, ,tajemnicze” i ,najbardziej niepo-
jete™"), stawia op6r meskiemu porzadkowi symbolicznemu. Podobnie
jak Irigaray, Kristeva polemizuje z Lacanem twierdzac, ze ,faze lustra”
poprzedza cielesno-jezykowe stadium relacji z matka, zrédlowe dla ne-
gatywnodci i odraczania definicji. Ukonstytuowanie sie symbolicznego,
a wiec znaku, zaciera te pierwotng semiotyczno$¢, jednak istnieje ona
w kazdym podmiocie, rozszczepionym na to, co symboliczne (meskie),
i to, co semiotyczne (kobiece), pozostajacym w cigglym ruchu zde-
rzania tych sfer. Ecriture féminine wytwarza jezyk, w ktérym podmiot
artykuluje swa kobiecos¢ dzieki poetyce zwigzanej z rytmem, melodig,
tonem, kolorem — wszystkim tym, co nie stuzy wprost reprezentacji**. Od-
czytujac wiersz Lesmiana przez pryzmat mysli Kristevej, mozna opisa¢
pragnienie dziewczyny jako pozadanie takiego wlasnie, cielesnego je-
zyka. Rozbicie lustra bytoby w takim razie réwnoznaczne ze zniesie-
niem ograniczen porzadku symbolicznego, a wiec z uwolnieniem sfe-
ry semiotycznej spod wladzy reprezentacji, ekonomii braku i samego
pragnienia. Symboliczno$¢ nie ginelaby jednak - obcowanie kobiety

2 Zob. J. Kristeva, La Révolution du langage poétique. Lavant-garde a la fin XIX e siécle:
Lautréamont et Mallarmé, Paris 1974.

30 K. Ktosiniska, , Ecriture féminine”. Rok 1974..., s. 222-223.

3 Tu i dalej odwoluje sie do eseju J. Bator, Julia Kristeva — kobieta i ,symboliczna rewolu-
¢ja”, ,Teksty Drugie” 2000, nr 6, s. 10, 11, 17.

32 Ibidem, s. 11.
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z wlasnym cialem odbywaloby sie, jak czytamy, w lustrzanej tresci, tak-
ze wyzwolonej z ograniczajacych ram.

W koricowym obrazie nie znika zywiol meski. Kobieta imaginuje so-
bie, ze jej sobowtérowe cialo, pograzone w zwierciadlanej toni, stanie
sie niczym bliZzniacze perty, ktére widza sie, razem poruszaja i w tej zu-
chwalej wspélnocie zatracaja na $mierc. Wezesniej ze $miercig identyfi-
kowana byta moc lustrzanego zalewu, meskich sit witalnych, teraz oka-
zuje sie, ze to perla, ikona dziewczecego ciala. Ponownie wiec dochodzi
do glosu my$l o powigzaniu kobiecosci z meskoscia, a takze o tym, iz
sednem zycia jest $mier¢. Odpowiada temu symbolika perly, owej tzy,
jaka wydziela i stale w sobie nosi organizm, by przyswoié zadajace bl
ziarenko piasku®. Rekonstruujac mysl Héléne Cixous, Krystyna Kto-
siniska zauwaza, ze w écriture féminine zewnetrzne wobec siebie, Scisle od-
graniczone pojecia, uktadane w opozycyjne pary: zycie - $mieré, kocha¢ zy-
cie — nienawidzic $mierci, wprawione zostajg w ruch. Logocentryzm spychat
$mieré namargines zycia. (...) Cixous moze powiedzie¢: ,nie ma mnie bez
mito$ci do niej”, juz bowiem wie, ze Smier¢ zagospodarowuje sie wewngtrz
zycia, jest nieodlgczng jego czescig®*. Obraz bytéw usytuowanych naprze-
ciw siebie jak zwierciadta, dokonujacych transgresji, w ktérej zycie Ia-
czy sie ze $miercia, to niejako sygnatura Le$miana, zasadniczy element
jego poetyckiego imaginarium, obecny w Przemianach czy Asoce, najwy-
razniej chyba w Prologu, gdzie czytamy:

Dwa zwierciadta, czujgce swych glebin powietrznosc,
Jedno przeciw drugiemu ustawiam z pospiechem,
Iwidze szereg odbi¢, zasunietych na wieczno$c,
Kazde dalsze zakrzeptym blizszego jest echem.

(...)

Gdy umre, siostry moje, zagascie blask storica,

Idzcie za mng w bast owg, gdzie chdr gromnic czuwa,
W bash, co sie sama z siebie bez kofca wysnuwa

Po to, aby sie nigdy nie dosnu¢ do koncal...*®

% 0 perle jako symbolu potaczenia przeciwieristw, w tym androgynii, zob. J.E. Cirlot,
Stownik symboli, przel. I. Kania, Krakéw 2000, s. 308.

% K. Klosinska, Zy¢ utratq, w: idem, Miniatury. Czytanie i pisanie ,kobiece”, Katowice
2006, s. 23.

% B. Le$mian, Prolog, w: idem, Poezje, s. 33.
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Podobienistwa, jakie zblizaja Dziewczyne... do innych tekstéw Le-
$miana, przekonuja, ze wystepuje tu liryka maski, co oznacza, ze za ko-
biecg persong skrywa sie podmiotowo$¢ artykutujaca swoja wizje swia-
ta. Wizja ta, zwigzana z fantazmatami odbicia, ruchu i metamorfozy,
byta wielokrotnie z powodzeniem opisywana®, jednak pojecie écriture
féminine pozwala dostrzec w niej takze wyobrazenie plci afirmujace
procesualng réznice.

Pora teraz odpowiedzie¢ na zadane wczeéniej pytanie o wymowe
spojrzenia kobiety przegladajacej sie w lustrze - o to, czy powsta-
je wowczas jakas iluzja, a jesli tak, to na czyj uzytek jest stworzona.
W utworze Plath na pierwszym planie ukazano sytuacje zgodna z pa-
triarchalnym schematem, jako Ze wiadza wzroku rozporzadza tu meski
podmiot, ogladajace kobiete zwierciadto, podczas gdy ona pozostaje
wylacznie odbiciem. Nie ma tu mowy o zadnym zysku, jaki mialaby
odnie$¢ ze spogladania do lustra, przeciwnie, sprawia to jej bél, czyni
slaba i bezradng. Z perspektywy poziomu ukrytego sytuacja wyglada
inaczej - positkujaca sie ironig persona tworzy tekst, ktéry rozbraja
meska strategie panowania nad kobieta. Strategia ta zostaje przechwy-
cona, dzieki czemu ma miejsce oglad mezczyzny i skonfrontowanie go
z wlasng reprezentacja, tym samym realizuje sie zasada, o jakiej byla
mowa na poczatku: lustro przeistacza sie w pulapke, ktéra odmieniajgc
obraz rzeczywisto$ci, umozliwia zwyciestwo stabszego. Tak uksztaltowa-
ny wiersz wyznacza swoista lekture — zostaje ona niejako wyposazona
w ple¢. Jezeli odbiorca bedzie mezczyzna, moze dokona¢ autoidentyfi-
kacji lub odrzuci¢ wizerunek, jaki przed nim postawiono, jesli kobieta,
moze utozsamic sie albo z bierng bohaterka, albo z ironiczng persona.
Ciekawy jest zwlaszcza ten ostatni wypadek, mozna bowiem orzec, ze
Mirror daje czytelniczce do dyspozycji potezng bron: taktyke sprzeci-

36 Zob. m.in. W. Kubacki, Komentarz do Lesmiana, w: idem, Lata terminowania. Szkice
literackie 1932-1962, Krakéw 1993; E. Czaplejewicz, Gra mitosci i $mierci w liryce Bole-
stawa Lesmiana, w: Studia z teorii i historii poezji, pod red. M. Glowinskiego, Warszawa
1970; 1. Opacki, ,Posmiertna w glebi jezior maska”; C. Rowinski, Czlowiek i sSwiat w poezji
Bolestawa Lesmiana. (Studium filozoficznych koncepcji poety), Warszawa 1982; P. Coates,
Identycznos¢ i nieidentycznos$é w tworczosci Bolestawa Lesmiana. Studium o tautologii, para-
doksie i lustrze, Warszawa 1986; W. Gutowski, Poezja Bolestawa Lesmiana a mity erotyczne
Mtodej Polski, w: idem, Nagie dusze i maski. O miodopolskich mitach mitosci, Krakéw 1992;
M. Stala, Jam jest miejsce spotkania. Duch, dusza i ciato w poetyckiej antropologii Bolestawa
Lesmiana, w: idem, Trzy nieskoriczonosci. O poezji Adama Mickiewicza, Bolestawa Lesmiana
i Czestawa Mitosza, Krakéw 2001.
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wiania sie dominacji meskiego okulocentryzmu, a takze meskiego dys-
kursu literackiego, ktory ignoruje podstepna moc prozopopei, figury
przyznajacej gtos komus, kto prawdziwie méwi¢ nie jest w stanie.

W utworze Lesmiana iluzja kobiecego wzroku polega na czyms in-
nym i czemu innemu stuzy. Punkt wyjscia jest podobny: kobieta pod-
daje sie mirazowi zwierciadta, bedac podmiotem, ktéry patrzy i tylko
symuluje wzajemno$¢ spojrzenia. Okazuje sie jednak, ze w tej utudzie
odkrywa i obdarza miloscia samg siebie, aby zapragna¢ przelania wod-
nego lustra, a wiec pelnej autoidentyfikacji. O ile u Plath zdegradowana
meskim ogladem bohaterka wcigz pozostawata bez tozsamoddi, o tyle
tutaj zyskuje wiedze i wole dzialania. W ostatnim, wizyjnym obrazie
widzimy ja spelniong az po granice istnienia. W obu tekstach na po-
ziomie ujawniajacym dziatania podmiotu ukrytego dokonuje sie dezi-
luzja, przy czym w tekscie Plath prowadzi ona do zanegowania meskiej
wladzy, natomiast w Dziewczynie... do afirmacji meskosci i kobiecosci
jako réznicujacej sie postaci androgynicznego ,ja". Tekst Le$miana
proponuje czytelnikowi, a raczej czytelniczce, przebycie takiej drogi,
jaka stata sie udziatem dziewczyny, i podazenie dalej, ku poznaniu nie-
oczywistosci wlasnej plci. Najpierw jest lustrem stawiajacym kobiete
przed swoim obrazem, umozliwiajacym jej pokochanie siebie, a pézniej
prowokujacym do zatopienia sie w przekazie wiersza, do poddania sie
rytmowi kobiecego jezyka i do wyzwolenia ruchu ptciowej roznicy.

Powr6¢émy na koniec do pytania o pte¢ autoréw odczytywanych wier-
szy. Jak wynika z tego, co zostalo powiedziane, tekst Mirror wskazuje,
ze napisala go raczej kobieta, $cislej méwiac, ustanawia on liryke roli
i kobieca persone autorska. Podmiot ukryty tego utworu identyfikuje
sie z plcig uznawang za stabsza i w jej imie przeciwstawia androcen-
trycznemu porzadkowi, w ktérym osoba kobiety redukowana jest do
odbicia meskiego ,ja”. Z kolei w Dziewczynie przed zwierciadtem, gdzie
wystepuje liryka maski, trudno ustali¢ identyfikacje piciowa autora,
gdyz ple¢ pozostaje tu nieokreslona i plynna, wydarza sie punktowo,
godzac w ostre podzialy z tozsamosciowych dyskurséw. W obu wier-
szach powstajg zatem reprezentacje narcystyczne odmienne od kon-
wencjonalnych wyobrazen, pozwalajgce kobiecie przed lustrem spoj-
rzeC sobie w oczy, odstoni¢ nieznang dotad twarz.
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Dorota Wojda

A woman in front of a mirror.
Narcissistic representations by Bolestaw Lesmian and Sylvia Plath

Both in the poetry of Bolestaw Lesmian and in the poems of Sylvia Plath, nar-
cissistic representations played an important role - representations of this type
are related to the Narcissus’ myth, and display split subject reflected in a mirror,
shadow or other reflection. Many times, in the texts of the selected authors such
a twin character appears to be a woman looking for her identity in order to lose
herself in a process of differentiation and repetition. Representations of this sort
are present in Le$mian’s Dziewczyna przed zwierciadtem (The Girl Before a Mirror)
and Plath’s Mirror. The poems may be read together since they form a specific
dialogue of different creative personalities, of different outlooks, different po-
etics, finally - of opposite genders, on the same topic: self-cognition by means
of a mirror. The first of the lyrics written by a man is an apostrophe in which
a girl addresses a mirror, the second one written by a woman is a prosopopoeia,
a monologue of the mirror in which the feminine figure is reflected. What is the
purpose of using these rhetorical means? What representations do they create?
What follows from comparison of the representations? What characterizes the
feminine identity by Le§mian, and what does, as Plath envisages? The paper at-
tempts to find answers to these questions.



