Klaudia Wegrzyn

W KWIECIE DUSZA ZAMKNIETA.
MOTYWY ROSLINNE W TWORCZOSCI
STANISEAWA WYSPIANSKIEGO

Wydzial Polonistyki Uniwersytetu Jagielloriskiego

Poeta stworzyl bezwiednie sam ten czar, to przekledstwo.
I teraz on, twérca czeka wyzwolenia od odbicia.
S. Brzozowski!

Moje marzenie a rzeczywisto$¢

i z wlasnych cierpieni cheg sobie ztozy¢ bukiet
i mie¢ ztudzenie ze jest ze $wiezych kwiatéw.
S. Wyspiariski?

[. EPOKA I TOZSAMOSC

Dziewigtnastowieczne $rodowiska naukowe dokonaly nie tylko podstawowego po-
dzialu na wiedzg nomotetyczng i idiograficzna, ale wypracowaly tez jezyk wypowie-
dzi, ktdry stat si¢ osobna dyscypling naukowa, dzigki czemu dostarczyt pelnoprawnego
sposobu krytyki literatury i sztuki. Przepracowanie i usystematyzowanie sposobéw
myslenia, przede wszystkim postugiwania si¢ filozofia, prowadzily do wyklarowania
si¢ syntez i konkretnych estetyk, zwlaszcza na gruncie francuskim, ktéry w mysli ro-
mantycznej, odwolujac si¢ do protoplastéw rozwazan estetycznych, zaadaptowal wie-
dzg zastana do nowego uniwersum historii sztuki. Jednym z przedstawicieli na nowo
organizowanej mysli, oraz stanowiacych fundament tego tekstu, byt wnikliwy badacz
i teoretyk, niepospolity erudyta, ,,nicodrodne dziecko swojej epoki”, Hippolit Taine’.

1 S. Brzozowski, Legenda Mtodej Polski, Wroctaw 1983, s. 557.

2 Listy Stanistawa Wyspiaskiego do Lucjana Rydla, cz. 1, Listy i Notatnik z podrézy, oprac. L. Ploszew-

ski, M. Rydlowa, Krakéw 1979, s. 219, pisownia oryginalna.
3 Por J. Bodziniska, Przedmowa [w:] H. Taine, Filozofia sztuki, thum. A. Sygietyniski, Gdansk 2010, s. 5.
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Stworzona i stosowana przez niego metoda krytyczna [...] opiera si¢ na przekonaniu,
ze zaden fakt kulturowy i historyczny nie moze by¢ rozwazany w oderwaniu od kon-
tekstu, w ktorym powstal. W tej perspektywie dziela artystyczne swojg tre$¢ i forme
zawdzigczaja czynnikom zewngtrznym, nie s3 wynikiem zbiegu przypadkowych oko-
licznosci czy naglymi przeblyskami geniuszu, ale ,,produktami” $cisle okreslonych wa-
runkéw, ktérych badanie jest podstawowym zadaniem krytyka sztukit.

Podazajac tym torem krytyki historii sztuki, zanalizuje sylwetke oraz twérczo$¢ Stani-
stawa Wyspianskiego — osadzajac go w kontekscie geograficznym, politycznym i spo-
fecznym, wyszczegdlnie takze motywy przewodnie — sprowadzajace si¢ zazwyczaj do
jednej dominanty, to jest motywu kwiatu.

Kontekst francuskiego zaplecza krytycznego nie pojawia si¢ tutaj réwniez zupel-
nie przez przypadek — paryski okres nauki Wyspiariskiego (1890-1893) miat znacza-
cy wplyw na styl tego tworcy, przez co (bez)posrednio uksztaltowal Mloda Polske.
Zanim jednak o studiach i podrézach Wyspianskiego do stolicy Francji, kilka fakeéw
ustanawiajacych krakowska/polska tozsamos¢ artysty.

,U stép Wawelu mial ojciec pracowni¢™ — ujety w wiersz opis pracowni ojca Sta-
nistawa Wyspiariskiego po dzi$ dziel oznacza kamienice u wylotu ulicy Kanoniczej,
w ktdrej mlody artysta spedzil lata dzieciristwa. Poczucie tozsamosci i przynaleznosci
budowane bylo w malym chlopcu na nader znaczacych fundamentach®. Tropy do-
tyczace historii i historiozofii kraju stanowia znaczaca dominantg twérczosci, buduja
nie tylko odniesienia czy metafory — Wyspiariski ponownie nadawat im prawo glosu,
dostownie — jak w przypadku Akropolis’ — pobudzat je do zycia. Sztuka sztandarowa
i symboliczna, okreslana réwniez mianem niemozliwej i ,nieteatralnej”, stworzyta
nie tylko zawilg i potezna sytuacje dramatyczna, ale postuzyta réwniez jako przyczy-
nek do innego projektu, to jest konceptu przebudowy Wawelu. Kiedy w 1905 roku
Austriacy opuscili zabudowania wykorzystywane w celach militarnych, miasto od-
zyskalo zdewastowany przez wojsko zamek. Wyspiaski we wspétpracy z Wiadysta-
wem Ekielskim stworzy} projekt, w kedrym Wawel nie tylko odzyskuje dawny status,
ale staje si¢ jeszcze wspanialszym — jak feniks z popiotéw, powsta¢ ma jako nowsza
i doskonalsza wersja. Wzgdrze mialo wzbogaci¢ si¢ miedzy innymi o trzy bramy
wijazdowe, plac Zwycigstwa z posagiem Nike, odbudowane koscioly — sw. Michata
i $w. Jerzego, gmach Sejmu, Muzeum Narodowego, Akademii Umiejetnosci oraz

4 Ibidem.

> s, Wyspianiski, Dzieta zebrane, t. 11, Krakow 1961, s. 148.

®  Wyspiaiski przyszedt na $wiat w 1869 roku — to jest pie¢ lat po ostatecznym sthumieniu jednego

z najtragiczniejszych powstan. Rany i straty zadane krajowi, dramatyczny upadek nadziei i kryzys
moralnosci, $mier¢ dziesiatkow tysiecy ludzi stanowily tlo dla budowania jego §wiatopogladu. Cie-
kawym zrzadzeniem losu, byt to réwniez rok, w ktérym w katedrze wawelskiej odkryto szczatki
Kazimierza Wielkiego, ostatniego z Piastow. To wlasnie ta posta¢ i ten glos historii (symbol zjed-
noczonego Krélestwa) pobrzmiewal bedzie pézniej w stynnym rapsodzie, a jego sylwetka zdobi¢
bedzie projekt witrazu wawelskiego — por. W. Natanson, Stanistaw Wyspiariski, Warszawa 1976, s. 5.
Dramat pisany w latach 1903-1904 to historia rozgrywajaca si¢ na Wzgérzu Wawelskim, w ktérej
osoby dramatu stanowia ozywione posagi oraz postaci z gobelinéw.
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liczacy siedemset miejsc amfiteatr w stylu greckim®. Integracja Wawelu z Akropolem
stanowi¢ miata makrokosmos, w ktérym spotka¢ mialy si¢ przestrzenie symboliczne
oraz wielkie koncepty architektoniczne — wpisywaé mial si¢ w europejska tradycje
oraz histori¢, nieustannie i niezaprzeczalnie kultywujac polskos¢. Oplecione ogro-
dami przestrzenie, réwniez od wewnatrz ozdobione mialy by¢ reka artysty, a zatem
koncepty polichromii i witrazy mialy tam zakwitna¢ w pelni.

Pozostaje taka oto mozliwo$¢ ujecia obrazu Wawelu wedle mysli i woli Wyspiariskiego:
przemienienie go we wlasne wngtrze artysty, utozsamienie z wlasng biografia, wzajemne
przeniknigcie w siebie czlowieka i ruiny, a zarazem zespolenie tych energii, ktére s3 dla
nich wspélne, a ktére wynikaja ze zmagania si¢ z nicodwolalnie uplywajacym, mierzo-
nym biciem zegara, czasem’.

W aspekcie polifonicznej tworczosci Wyspianiski sam wpisywal si¢ i zostal pdézniej
wpisany w nieszczelny krag ,,autobiografizujacych fragmentéw”. Nalezal do twércow,
kt6rzy rozpisywali siebie na rézne pola artystyczne, pozostawiajac czeéci siebie w ko-
lejnych zapiskach, planach, sztukach, obrazach. Do teraz zauwazy¢ mozna tendencje,
w ktérej nazwisko autora staje si¢ synonimem do obrazéw rysowanych pastelami,
gdzie gléwnym i najbardziej rozpoznawalnym motywem sa kwiaty. Rosliny to jednak
nie tylko symbol czy pewnego rodzaju sygnatura — dzigki licznym $wiadectwom po-
zostawionym przez artyste, zauwazy¢ mozna pewng prawidtowos¢ i schemat. Wyim-
ki z zycia i obserwacje otoczenia stanowity u Wyspiarskiego serie impresji, natadowa-
ne afektywnie czastki — klisze, reprodukgje, $lady. ,Pisa¢ fragmentami: sa one wtedy
kamieniami na obwodzie kota: rozkladam si¢ koliscie: caly méj $wiat w kawatkach;
a co w $rodku?”'®. Rozlozysta budowa, wielokrotnos¢, symbolicznos¢ i delikatnos¢
sprowadzaja do skojarzenia z budowa kwiatu. ,,Z racji swej formy kwiat jest obrazem
centrum, a wigc archetypowym obrazem duszy”'. Zakorzeniony w szypulce stupek
z precikami i okalajace go platki to metafora zycia Wyspianiskiego — struktura o tyle
pickna, co ulotna; funkcjonalna, ale i ozdobna; przemyslana, ale w swojej istocie
nader delikatna. Kwiat to nie tylko motyw umieszczany na licznych obrazach, to nie
tylko symbol polskosci (archetyp taki, sielskosci, wesolosci i wolnosci) — to przede
wszystkim autoportret twércy, wpleciony i nierozerwalnie zwiazany ze strukturg
dziel. Opowies¢ zawarta w tworczosci Wyspiariskiego, wykracza poza codziennosé,
magiczno$¢ i historycznos¢ — stanowi kodowanie jednostkowosci silnie zakorzenio-
nej w spofecznosci. Roslina i motyw kwiatowy to statystycznie dominujaca struktura
naznaczajaca wigkszo$¢ dziet — pokazywana jako alegoria czy symbol, dodatek lub re-
kwizyt, jako gléwna bohaterka (jak w licznych pejzazach czy wierszach), czy w koricu

Makieta na stale wystawiona jest w Galerii Sztuki Polskiej XX wicku w Muzeum Narodowym
w Krakowie.

9 W. Szturc, Dotkliwe praestrzenie. Studia o rytmach smierci, Krakéw 2015, s. 90.
10 R, Barthes, Roland Barthes, ttum. T. Swoboda, Gdarisk 2011, s. 105.

1 J. E. Citlot, Stownik symboli, dum. 1. Kania, Krakéw 2011, s. 217.
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jako osoba dramatu (Wesele) — staje si¢ ostatecznie metaforg spoleczenistwa, a w koni-
cu reifikacja calego paristwa — w nowym rozkwicie i zapowiedzi wlasnego pickna.

[I. NOWOCZESNOSC I UNIWERSALNOSC

Umieszczajac nazwisko i fenomen Stanistawa Wyspiariskiego na osi czasu —
z dzienna dokladnoscia, zaznaczajac dat¢ narodzin, czas uczgszczania do szkoly,
podréze, odnotowujac okres rozwoju choroby, a wreszcie, sama $mier¢ — dostrzec
bedzie mozna, ze czlowiek ten (wy)tworzyt swéj dorobek artystyczny przez niecala
dekade. To zaskakujaco malo, a jednoczesnie duzo — mato w sensie czasowym, duzo
W sensie artystycznym.

Pomimo, a wlasnie moze dlatego, ze Wyspiariski dziatal na wielu polach arty-
stycznych — wyksztaltowal charakterystyczny i specyficzny modus, ktéry trudno
pomyli¢ z innym artysta. Wyspianski jako uczen konserwatywnego (a moze raczej
klasycznego) artysty Jana Matejki zdobyt nie tylko podstawy teoretyczne pod dziata-
nia artystyczne, ale wyksztaltowal tez swéj styl — niejako w opozycji do modelowego
malarstwa kultywowanego w XIX wieku'?.

Komplikacja psychiczna Wyspianiskiego jest na wskros nowoczesna! Ten tworca, ktdry
za pan brat obcowal ze $redniowieczem, z racjonalizmem francuskim, z prymitywi-
zmem w sztuce, byl zapowiedzia cztowieka uniwersalnego. Byt uniwersalnym artysta'®.

Kiedy krakowskie, nader silne zwierzchnictwo Matejki (uosabiajacego sztuke
klasyczna) ustapito swobodnej i samowolnej ekspansji $wiata paryskiego (spotka-
nia z Chelmoriskim, Manetem, Strindbergiem czy Gauguinem), uksztaltowalo si¢
w Wyspiariskim zdanie na temat malarstwa olejnego:

nie ma nic obrzydliwszego niz te Rafacle tyrolskie i fraangeliki, te Rossery z 1830,
Psamery itd... — nasladownictwo musi by¢ albo zupelne albo zadne, nie powinno si¢
modernizowaé. — Mozna przede wszystkim zachowa¢ whasny styl, styl fantazji a rzeczy
widziane powinny by¢ niejako wytlumaczeniem dla niego. — Jakze rozbudzaja fantazje
plamy widziane na pustych §cianach'.

Wyjscie poza modus klasyczny, kojarzony z cigzkoscia i mimetyzmem farb olejnych,
zwiastuje nowa, epokq W postrzeganiu przestrzeni i czasu. Impresjonistyczne, lekkie,
natchnione i pelne zycia wizje Wyspiariskiego to jego codzienna dolegliwo$¢ — réw-
12 Historia stylu Wyspiariskiego to nie tylko relacja na linii mistrz-uczeri, biorac pod uwage pewien niu-
ans, okaza¢ si¢ moze, ze jest to raczej kwestia zupelnego przypadku. Na pewnym etapie studiéw w Pa-
ryzu Wyspianiski zorientowat si¢, bowiem, ze uczulony jest na biel cynkowa — w skutek czego nie mégt
malowa¢ farbami olejnymi. Wystawit wtedy w pracowni seri¢ rysunkéw pastelami, niedtugo pézniej
otrzymal zaméwienie na projeke witrazy w katedrze Iwowskiej. Zob. W. Natanson, op. cit., s. 28.

T. Terlecki, Wktad Antoniny i Tymona Terleckich w prezentacje Wyspiariskiego na Zachodzie [w:] Sta-
nistaw Wyspiarski. Studium Artysty, red. E. Miodotiska-Brookes, Krakéw 1996, s. 12.

Listy Stanistawa Wyspiariskiego do Lucjana Rydla. .., s. 207.
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niez w wielu listach zachowaly si¢ podobne objawienia i przymusy obrazowania.
Biale $ciany mogly doprowadzi¢ Wyspianskiego do biatej goraczki — kazdy fragment
powierzchni winien by¢ zamalowany i ozdobiony — nie wazne, czy $ciana, ktéra aku-
rat widzial Wyspianski znajdowata si¢ w kosciele, w domu prywatnym czy na ulicy
— przestrzeri powinna by¢ okielznana i ozdobiona, najczeéciej za pomoca roslin.

[I1. EKSLIBRIS

Wydania autorskie dramatéw Wyspiariskiego zawieraly nie tylko informacje o au-
torze oraz sam tekst — zawsze opatrzone byly oktadka czy strona tytulows zaprojek-
towang przez samego autora. Dla przykladu warto przypomnie¢ pierwsze wydania
tekstéw z 1899 roku: na karcie tytutowej Meleagera widniata winieta z réza, dramat
koriczyt dzwonek pokrzywolistny (trzy fodyzki z kwiatami); Protesilas i Laodamia
wydana w ciemno-niebiesko-szarej okladce ozdobiona byla koniczyng rozestana;
a Klgtwa wydrukowana w czasopis$mie ,,Zycie” zakoriczona byta zawilcem (kwiatem
potrdjnym) — jej wydanie ksiazkowe zdobil natomiast bieniec bialy'>. Powstate p6z-
niej dramaty réwniez przynaleza poszczegdlnym kwiatom. Wydawnictwo Literackie,
piastujac zamyst artystyczny Wyspianskiego, wydajac seri¢ Dziet Zebranych réwniez
symbolicznie umieszcza na oktadkach kwiaty. W ten sposéb, teksty dramatéw sy-
gnowane sg poszczeg6lnymi kwiatami — ekslibrisem Wyspiariskiego jest zatem szkic
kwiatu — kazdy osobno jest wyjatkowy, ale dopiero wszystkie razem tworza pelen
bukiet, a moze raczej wieniec — tworzony z zamystem estetycznym, ale i uzytkowym;
o zaplanowanej strukturze, ale w pelni poddany momentowi kreacji i przypadkowi.
Co ciekawe, wieniec nie musi odczytywany by¢ jedynie w kluczu spontaniczne;j i sie-
lankowej ozdoby glowy — w stowniku budowlanym, wieniec stanowi wzmocnienie
$cian budynku — zapobiegajac rozpadowi catosci gmachu.

»oiedze dniami calymi na Bielanach rysujac rosliny, taze po Panieriskich Skatach,
nad Wista, po Krzemionkach, widz¢ i dostrzegam co to za $wiat olbrzymi i jak mato
z niego si¢ wie. Snuja mi si¢ znowu dramata po glowie”'. Czerpanie inspiracji z dzi-
ko rosnacych kwiatéw polnych nie dotyczy jedynie tekséw dramatéw. Studia kwia-
téw, wypelniajace liczne karty zeszytéw, stworza Zielnik artysty. ,Zestawione ze szki-
cami ro$lin wykonanymi przez Wyspiariskiego do winiet i okladek oraz z projektem
pastelowym do polichromii franciszkariskiej, tworza interesujaca dla widza calosé.
Pozwalaja na skontrastowanie dwéch réznych punktéw widzenia na dana rosling:
spojrzenia botanika oraz spojrzenia artysty”'”. Wyspiariski planowal wyda¢ Zielnik
jako Studium roslin stylizowanych a materiatow dla celow zdobnictwa dekoracyjnego.

15 L. Ploszewski, Dodatek krytyczny [w:] S. Wyspiatiski, Dziela zebrane, t. 2, red. L. Ploszewski, Krakéw
1958.

16 g, Wyspianski, op. cit., s. 327.
7 M. Swiszczowska—Piegdoﬁ, Zielnik Wyspiasskiego, ,Alma Mater” 2007, nr 91, s. 10.
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[V. GROTESKA, CZYLI OD-TWARZANIE

Utozsamianie i podpisywanie si¢ wizerunkami kwiatéw ustanawia specyficzny sto-
sunek pomigdzy flora a Wyspiariskim. W rodlinach drzemie jednak duzo wiecej, niz
personalna afektacja, estetycznos¢ czy zdobniczo$¢ — kwiaty personifikuja wartosci i hi-
storie, teksty dawne i te dopiero napisane, stanowia esencj¢ zywotnosci, witalnosci,
wolnosci, pickna, a w konicu: polskosci. Ornamenty projektowane przez Wyspianskie-
go (w ilustracjach, witrazach, polichromiach) tworza klasyczne (zwiazane ze starozyt-
nymi zalozeniami sztuki) wici roslinne — bardzo cz¢sto wystepujace w towarzystwie
postaci ludzkich. Multiplikacja, przenikalno$¢ i nierozerwalnos¢ elementéw tak kom-
ponowanych dziet prowadzi nie tylko do utozsamiania pomiedzy danymi skfadowymi
obrazu, nie tylko do tworzenia metafor, ale wlasnie do metonimizacji — do zamiany,
konwersji pomig¢dzy whasciwosciami i wygladem — rosliny oraz cztowieka.

Ornamenty rodlinne w kompozycji z czlowiekiem nawiazuja do renesansowych
grotesek, na ktérych fizjonomie splecione zostaja z galeziami i pgdami roslin. Tworze-
nie charakterystycznych ujec¢ portretowych prowadzi do tropu zwiazanego z personi-
fikacja — prozopopeja — czyli przydawaniem maski lub oblicza. , To fikcja apostrofy
do istoty nieobecnej, zmarlej lub niemej, fikcja, ktéra zaklada mozliwos¢ odpowiedzi
tej istoty i przypisuje jej zdolno§¢ méwienia”'®. Teoria zaklada poetyke glosu zza
grobu, oraz, co wazne dla rozwazan tej pracy, utozsamia i ustanawia taczno$¢ po-
miedzy obliczem a nazwiskiem. ,Imig staje si¢ réwnie czytelne i pamigtne jak twarz.
Zajmujac si¢ autobiografia, zajmujemy si¢ nadawaniem i pozbawianiem oblicza, twa-
rza i odtwarzaniem, figura, forma i deformacjg’"’. Od-twarzanie czytane w takim
kluczu nabiera potréjnego znaczenia: artysta odczytywany jest przez odtwarzanie,
to jest rekonstruowanie zycia; réwniez jako od-twarzanie, to jest zabierania twarzy/
tozsamosci; literackie i retoryczne znaczenie prozopopei oznacza ponadto narracje
odautorska, nadajacg mozliwo$¢ wypowiedzi osobom/rzeczom, nie posiadajacym ta-
kich praw czy zdolnosci. Wyspianski, poprzez metaforyzacje i personifikacje ogélnie
pojetych rodlin (a przede wszystkim kwiatéw) pozwala im zabraé glos i wpisa¢ si¢
w wielka narracje i analogie.

V. FEMME FLEUR

Korespondencja Wyspiariskiego to kolejny rozdzwigk pomiedzy réznymi forma-
mi ekspresji, a w tym wypadku moze raczej impresji. Sprawozdania i opisy rzeczowe
przechodza plynnie w liryczne objasnienia przyrody i architektury, kolejno zamie-
niaja si¢ w sensualne i sprawiajace wrazenie niedokonczonych utworéw poetyckich®.
Przyktadowo, listy pisane z Salzburga do Lucjana Rydla stanowig niedopowiedziana

18 P de Man, Autobiografia jako od-twarzanie, tum. M. B. Fedewicz, ,,Pamietnik Literacki” 1986, z. 2.

19 Ibidem, s. 69.

20 Fragment listu do Rydla z Amiens, 18 VI 1890: ,,Jak mi¢ bedziecie tak wytrzymywaé — to dalibég

ze zaczng pisa wiersze. — a nie zyczg ci czytaé moich wierszy, jesli masz na uwadze swoje zdrowie”
— Listy Stanistawa Wyspiarskiego do Lucjana Rydla..., s. 107.

132



MASKA 27/2015

narracje znajdujacg si¢ na granicy rzeczywistoéci i snu. Nie jeste$my pewni, czy opi-
sywane miasto i poszczegdlne sytuacje to obserwacje, czy projektowane sceny. Jedno
z (prze)widzeni dotyczy postaci kobiecej otoczonej kwiatami:

Jakze przedlicznie moglaby wyglada¢ nago$¢ kobieca na tle tych kwiatéw i w tym stosi-
cu; — gdyby si¢ czepiata rekoma galezi obcigzonych kwieciem, tonac glowa w ich cieniu;
stopy okrywalyby ziota murawy — a pelnia ksztaltu kadluba uwydatniataby si¢ na tle
dalekiej z6ltawej zieleni®'.

Wyspianski widzi postaci przynalezne konkretnym porzadkom, pamie¢ detaliczna
pozwala mu naklada¢ na siebie liczne obrazy, za kazdym razem tworzac zupelnie nowa
jakos$¢ — podwdjna ekspozycje. Bardzo czgsto motywami przewodnimi tworzenia ta-
kich zmultiplikowanych obrazéw staja si¢ kobiety, szczegélnie te w otoczeniu kwiatdw.

Vanitas, to pastel o rozmiarach 79x65 cm, sygnowany ,SW 1895” — wbrew
pierwszym skojarzeniom z tytulem przedstawia bardzo mloda dziewczyng ubrang
w soczyscie zielony kubraczek, z opaska odgarniajaca poplatane wlosy znad czota —
wedle samego autora jest ,,glupawo u§miechnigta”. Z pierwszego kontaktu z obrazem
wynie$¢ mozna wrazenie nieprzystawalno$¢ — gdziez marnosé wyglada jak zdrowa
i petna zycia dziewczyna. Paradoks i dualizm, ktdre ujawniaja si¢ w peknigciu miedzy
tytutem a postacia tworza podstawowa interpretacje. Opisujac obraz dalej, Wyspian-
ski dodaje jednak: ,bawiaca si¢ kwiatem statosci meskiej (mleczem puszystym)™?.
Autor zaklada symbolike zawarta w trzymanym przez dziewczyne kwiecie.

Portret Ireny Solskiej z 1904 roku stanowi kolejny ciekawy przyklad kobiety
zwiazanej z kwiatem. Tym razem jednak, bohaterka nie bedzie potrzebowata dodatku
w postaci rekwizytu, sama przeciez stanowila fantasmagoryczny symbol:

Wprowadzata metafizyczny niepokéj, miata ogromne predyspozycje do odtwarzania na
scenie postaci uduchowionych, owianych tajemnica, nadwrazliwych, chorobliwych czy
histerycznych. Wyrazata melancholie pokolenia. Jednoczesnie uwagg przykuwala takze
jej postawa i ruchy komponowane na scenie z malarskim wyczuciem. Czgsto grala za-
znaczajac nerwowo$¢ czy duchowa szamotaning bohaterki, ale potrafita takze kreowaé
swoje postaci ze spokojem, dystansem, bardzo precyzyjnie i inteligentnie rysujac ich
kontury i psychiczne wnetrze?.

Solska na pastelu wykonanym przez Wyspianiskiego spowita jest w subtelna i jasna
tkaning. Amorficzno$¢ ksztaltéw, falowania materiatu, a przede wszystkim koloryt,
stanowi¢ moga metafor¢ kwiatu. Aktorka, z lekko upigtymi wlosami, dloimi sple-
cionymi na karku, splatana w zwoje materialu sama przeistacza si¢ w pigkna, niezba-
dana odmiang kwiatu, kedrym niewatpliwie byla.

2L Ibidem, s. 202.
2 g, Wyspiatiski, op. cit., s. 450.
2 M. Mokrzycka-Pokora, Irena Solska [on-line:] http://culture.pl/pl/tworca/irena-solska [07.11.2015].
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Bardziej ztozony przyklad stanowi tak zwany ,portret podwdjny Elizy Pareniskiej”
z 1905 roku:

Dwa konterfekty Elizy $cisle powiazane zostaly z krzakami rézy. Kokardy nie tylko nik-
ng za kwiatami, ale i przybierajg ich barwe — jedna jasnokremowy, druga za$ czgsciowo
rézowy. Blizsza posta¢ zaréwno ukryta jest za wertykalnym krzewem, jak tez wlasciwie
przez niego zbudowana, bo powtarza on niewidoczny ksztalt wolumenu jej tulowia.
Mtody ped rézy wyglada tak, jakby wyrastat z wezla kremowej kokardy. Lizka Pareriska
raz staje si¢ kremowa, raz rézows r6z3. Kolo jej glowy przekwita bujny, nasycony czer-
wong barwg kwiat, sasiadujacy z mlodymi, niedojrzalymi pedami. Caly obraz cechuje
wigc jaki$ dualizm: dwa oblicza dziewczyny, jedno wypoczgte i drugie zmgczone, po-
wigzane zostaly z dwoma kolorami kwiatéw w dolnej partii dzieta oraz dojrzewaniem

i przekwitaniem czerwonej rézy u géry [...]. Wyspiaski wlozyt wiele wysitku, by obu

postaciom Elizy nada¢ ten sam stopien realizmu?.

Paralela odmiennych koloréw kwiatéw oraz analogie w wyrazie twarzy dziewczyny
— obrazuja dwa osobne stadia — charakterystyczne dla Miodej Polski zestawianie pro-
cesu za- i przekwitania jako metafory ludzkiego zycia®. Réza konotowana jest jako
kobieco$¢ — faczy w sobie dwa aspekty: delikatnos¢ duchowa i zmystowa cielesnosé.
Duplikacja jednej postaci rozumiana jest jako rozwarstwienie jazni; przedstawienie
przyréwnuje zywot cztowieka do kwiatu — zbudowany z tajemniczych warstw/plat-
kéw, przechodzacy te same stadia rozwoju i obumierania.

Powolana w ten sposéb do zycia kobieta-kwiat odnosi si¢ do duzo szerszego
i starszego kregu kulturowego. Juz w ZTkonologii (1593) Cesare Ripy*® — opisujaca
i obrazujaca podstawowe pojecia lista uosobien i utozsamieri tworzy stale konotacje,
w kedrych postaé kobieca wystepuje nader czesto. Kobieta jest Wesoto$¢, Przyjaza,
Harmonia, Sztuka, Jedno$¢, Pickno, Natura, Zgodnos$¢, Demokracja, Edukacja,
Sita, Hojno$¢, Zwycigstwo, Milosierdzie, Dobrobyt i Wyzywienie — wszystkie postaci
wystepuja w towarzystwie kwiatdw, wiedcow i laurdw.

V1. EJDETYZM

Podczas ostatniego pobytu Wyspiariskiego w Paryzu (w 1894 roku) wyksztalca si¢

u malarza specyficzny i znaczacy sposéb percepgji:

W rozprawie psychologa, Wincentego Jana Ostrowskiego, z 1934 roku, nazwano ja ,wy-
obraznig ejdetyczng’. Ostrowski stwierdzil u Wyspiariskiego ,,zywo$¢, zmystowos¢, ostra
i plastyczna spostrzegawczo$¢” w przedstawianiu licznych postaci i scen ,nierealnych”.
Zjawiaja si¢ one w przestrzeni ,obiektywnej”, materialnej, czyli tej samej, w ke6rej widzi-
my postacie poznane obserwacja i doswiadczeniem. Zachowuja si¢ jak istoty zywe, nie

24 \Y. Batus, Do granic tozsamosci. O portretach zdwojonych Stanistawa Wyspiarskiego, ,Przestrzenie
Teorii” 2008, nr 9, ss. 25-26.

25 Por. 1. Sikora, Symbolika kwiatéw w poezji Miodej Polski, Szczecin 1987, ss. 39-40.
26 Ppor, C. Ripa, Tkonologia, ttum. 1. Kania, Krakéw 2011, passim.
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abstrakcyjne. Nie sa jednak duchami, gdyz poeta ma $wiadomos¢ ich nierealnosci; wie, ze
ma do czynienia z tworami wyobrazni, z jej ,,ucielesnionymi” syntezami?’.

Tak charakterystyczne postrzeganie i wyobrazanie §wiata przez Wyspianiskiego bylo
niewatpliwym udogodnieniem, bez wickszego wysitku umiejscawial szczegétowe
postaci w przestrzeni, w ktorej przebywal, albo o ktérej myslat. Wyostrzony zmyst
narracyjny i plastyczno$¢ percepcji jednakze moze by¢ réwniez przeszkoda, a moze
nawet przekledstwem. ,,Sniqc, $ni¢ tak wyraznie i tak wrazliwie — ze kiedy poréwnuje
dzien, jakim zyj¢ — ze snem — nie wiem whasciwie gdzie jestem — i co jest snem — czy
Francja czy Krakéw i Wawel™?. W listach pisanych pod koniec zycia Wyspiariski
opisywal bedzie sceny rozgrywajace si¢ w jego pokoju i pracowni — wedlug niego
pomieszczenia pelne byly postaci i gloséw; a jego najwierniejszymi i najodpowied-
niejszymi towarzyszami byly kwiaty®.

VII. CZY TEZ TY WIERZYSZ KWIATOM?

»Chece zeby [...] w upalny letni dzien, przede mna zz¢to tan, dzwoniacych sierpéw
stysze¢ szmer i $wierszczoéw szept i szum. Chee widzied, stysze¢ w skwarny dzien,
czas kosby dobrych ziét i zlych i jak od plowych zietych pél ptactwo si¢ podnosi
na zer’*. Tesknota Wyspiariskiego za krajobrazem i zyciem wiejskim przejawia si¢
w wielu aspektach twérczosci. Historia zwiazana z Weselem, chtopomania, a w koricu
z ozenkiem samego Wyspianiskiego wydaje si¢ tworzy¢ do$¢ spdjng i zrozumiala nar-
racje. Jezeli jednak przyjrzymy si¢ doktadniej pewnym wzmiankom Wyspiariskiego
i, zupelnie jak on, cala swoja uwage skupimy na florze, moze dostapimy zaszczytu

nawigzania z nig prawdziwego dialogu:

Opowiadal mi o tem jeden kwiat... byl taki pickny. Wsréd krzewdéw w zielonym lasku
olszowym nagle wiatr rozchylil niedyskretnie galazki i na faczce ujrzatem igrajace wréz-
ki i wily czarodziejki. — kazdy ich ruch artystycznie pigkny, kazda postawa i wygiecie
poza, ale tak naturalnie oddana, tak miluchnie i wdzigcznie okraszona naturalnoscia
u$miechéw i wesolym szczebiotem... ze chciatbym je mie¢, pochwyci¢, wyciagasz do
nich rece, przedzierasz si¢ do nich niebaczny przez zastgp krzakéw — ¢z bym dat za to,
zebym mégl zostad z niemi duchem takim jak i oni®'.

Epifanie zwiazane z przebywaniem z przyroda/w przyrodzie bardzo czgsto przedosta-
ja si¢ do utwordéw dramatycznych oraz poetyckich Wyspiariskiego, bo gdzie indziej
znalez¢ naturalne, czyste i pigkne natchnienie, ktéra z Muz dostarczy tak katarkeycz-
nych emocji. Za odpowiedz niech postuzy tekst z 25 kwietnia 1905 roku:

‘W. Natanson, op. cit., s. 38.

S. Wyspiariski, op. cit., s. 186.

Por. Listy Stanistawa Wyspiatiskiego do Stanistawa Lacka, oprac. J. Susul, Krakéw 1957.
30 g, Wyspianski, Wyzwolenie [w:] idem, Dzieta zebrane, t. 5, Krakéw 1959, s. 134.

Listy Stanistawa Wyspiariskiego do Lucjana Rydla...,s. 157.
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Poezjo — wieczniez cig po sprzgtach szukaé trzeba
wiréd zwiedlych kwiatéw,

gdy wes6! wezoraj kwiat opada i omdlewa;

czyli$ ty tylko jest w tych glosach z oddalenia,

w echach z innych $wiatéw,

urokiem snéw i czarem chwil omdlenia;

czy nie ma ciebie tam, gdzie czas rozkwitu,

gdzie walka i gdzie walki przesilenia...?

VIII. WESOLY JESTEM, WESOLY...

Pogarszajacy si¢ stan zdrowia Wyspiariskiego popchnat go do decyzji zakupienia
domu z dala od zgietku centrum Krakowa. Po kilku przymiarkach i nieudanych pré-
bach zakupu innych lokalizacji, Wyspiariski, po sprzedaniu ponad trzydziestu obra-
26w stat si¢ whascicielem gospodarstwa w Wegrzcach:

Czy Wyspianski byt w Wegrzcach szczesliwy? Wiele wskazuje, ze poczatkowo tak. Siel-
skie otoczenie, dalekie odglosy zycia, majaczace si¢ w oddali wzgérza, poczerwieniale
sady i blekitna topiel nieba, o ktérych tak picknie pisal na marginesach swoich listéw,
daly schorowanemu artyscie upragniony spokéj.

Na poczatku 1907 roku zaobserwowano poprawe zdrowia Wyspiariskiego, ustapienie
pola przez chorobg nie trwalo jednak dlugo. Postepujace gnicie narzadéw wewnetrz-
nych oraz prawej r¢ki — byly dla artysty nader przykrym i dramatycznym doznaniem.
Przyjaciele starali si¢ usprawni¢ reke, przymocowujac do temblaka deseczke z otéw-
kiem — kosztowalo to jednak Wyspianskiego zbyt wiele wysitku.

Bolesny to byl widok: twarz znieksztalcona przez zapadniecie si¢ chrzastki nosowej,
figurka wychudzona, malerika, wymowa belkoczaca. Ale za to jaka $wiezo$¢ umyshu.
Moéwit prawie bez przerwy, jakby chcac powetowaé sobie stracony czas w samotnosci
i milezeniu. Ten niegdy$ milczacy czlowiek, oszolomil mnie swoja zywotnoscia i zainte-
resowaniem wszystkim co si¢ dzialo w miescie. Opowiadat o swoich planach, o dwéch
sztukach ktére ukladaly mu si¢ w wyobrazni*.

Wyspiariski — miodopolski, peten witalnosci i pickna kwiat przedwczesnie dociera
do okresu przekwitania — los projektowany na niektérych portretach i postaciach
dramatu zwraca si¢ przeciwko niemu.

32 g, Wyspianski, Antologia, red. H. Sulek, Warszawa 2010, s. 57.

3 K. Podniesitiska, Wegrzecki okres w zyciu Stanistawa Wyspiariskiego, wyktad wygloszony z okazji
Jubileuszu 65-lecia Biblioteki w Wegrzcach w 2011 r. [on-line:] http://biblioteka.zielonki.org/
historia/619-wegrzecki-okres-w-zyciu-stanislawa-wyspianskiego [12.07.2015].

34 g, Wysocka, Moja bajka [w:) Wyspiariski w oczach wspétezesnych, red. L. Ploszewski, Krakéw 1971, s. 353.
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IX. MEKI TANTALA

Wedle mitologii Tantal, syn Zeusa, skazany zostal na wieczne meki: umierajac
z pragnienia, nie mégl napi¢ si¢ wody, w ktérej byt zanurzony; cierpiac z glodu,
nie mégt dosiegnaé owocédw rosnacych nad jego glowa. W jego poblizu znajdowat
si¢ réwniez glaz, w kazdej chwili grozacy mu zmiazdzeniem®. Wyspianski, w petni
$wiadom swoich wielkich dokonan, ale réwniez pefen kolejnych zamiaréw i kon-
ceptéw skazany zostaje na okrutng i bezwzgledna chorobe, powoli pozbawiajaca go
mozliwosci kreacyjnych, nieustannie grozaca mu $miercia.

Zajmujacy si¢ teorig W. J. T. Mitchell nazywa jeden ze sposobéw dzialania sztuki
sefektem Tantala” — obrazy bowiem ,w jednym gescie daja widoczng obecno$é czegos
i zarazem j3 odbierajg’™*. Mitologiczny i mistyczny zakaz spelnienia pragnien czy
dokonania ucieczki zamienia Wyspianiskiego w Tantala, umierajacego w mece i sku-
pieniu na wlasnej niemoznosci.

Wieniec ztozony na krypcie Stanistawa Wyspiariskiego skomponowany jest wlasnie
z tak nacechowanych ,kwiatéw” — cieni i klisz jego Teatru Ogromnego, nieskoriczo-
nego projektu, nieopowiedzianej Historii, nieustannej Mygli, nieokietznanego Ducha.

Wesoly jestem, wesoly,
i $mieje si¢ do fez;
cho¢ jesieri juz na poly,
kwitnacy czuje bez.

Wesoly jestem, jary,
cho¢ idg czasy burz; —
widze z otucha wiary
kwitnacych ogréd réz.

Wesoly jestem, $wiezy - - -
- ¢4z to? na marach trup?
To ciato tylko lezy,

lecz duch jak ognia shup.

Sierpiert 1905 r.%’
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SUMMARY

THE SOUL WITHIN A FLOWER. FLORAL MOTIFS IN THE ART
OF STANISEAW WYSPIANSKI

The paper, in reference to the concept of criticism of art presented in The Phi-
losophy of Art by Hippolyte Taine, analyses the work of Polish artist Stanistaw Wy-
spiariski. This sort of criticism implies that the piece of art is not only a result of
the artists’s free will but numerous circumstances such as environment and society.
According to this mode of interpretation, Wyspiariski’s art contains the story of the
past, present and future, and the country, people and art itself are presented as floral
metaphors. All kinds of plants, especially flowers, are synonyms of beauty, identity,
fragility, and paradoxically — the great power.



