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Zagadnienia zwiazkoéw wybitnych twércéw z muzyka od dziesieciole-
ci pojawialy sie jako margines i barwny dodatek do obchodéw rocz-
nicowych danego artysty’, z czasem wszakze ewoluujac ku opracowa-
niom bardziej kompleksowym. Niewatpliwie jednak muzyczne filiacje
tworczodci literackiej w perspektywie polskich badan dotycza przede
wszystkim pisarzy romantycznych. Romantyczna koncepcja muzyki,
wysokie miejsce, jakie przyznawano tej sztuce w epoce, $wiadectwa
samych twércow, ktérzy byli wnikliwymi obserwatorami dwczesnego
zycia muzycznego i pozostawili wskazéwki zaréwno biograficzne, jak
i artystyczne pozwalajace powaznie traktowac kwestie ich muzycznych
fascynacji - wszystko to sktania w szczegdlny sposéb, by widzie¢ wias-
nie w tworczoéci romantykéw doskonaly materiat do badan literacko-
-muzycznych. W mnogoséci aspektéw tego zagadnienia forma piesni
jako gatunku synkretycznego, wigzacego muzyke i stowo w spdjna ca-
tos¢, budzi moje wyjatkowe zainteresowanie i dlatego to na niej zosta-
nie skupiona uwaga w dalszej czesci niniejszego artykutu, cho¢ przy-
ktady literackie i muzyczne zaczerpniete zostana z epoki pdzniejsze;j,
schytku XIX i poczatku XX wieku.

Zanim jednakze nakreslone zostana dowody na to, iz wigzanie
tworczosci Marii Konopnickiej wtasnie z forma pieéni jest uzasadnio-
ne, kilku dookreslen wymaga sam 6w kontekst piesniowy, zwtaszcza ze

1 Arcywzorem tego postepowania wydaje sie tradycja badania wszelkich zwiazkéw Ada-
ma Mickiewicza z muzyka. Wiekszo$¢ przyczynkéw, ktére pézniej znalazty rozwiniecie
w solidnych opracowaniach tematu, pojawita sie w okoliczno$ciowych artykutach, w tym
po czesci z rocznicowego 1955 roku (ich autorami byli miedzy innymi L. Krzemieniecki,
Z. Lissa, W. Reiss).



Matgorzata Sokalska

odwolywac sie bede raczej do pojecia piesni artystycznej niz ludowej.
Autorzy Form muzycznych, zglebiajac kwestie piesni romantycznej, nie
zawahali sie stwierdzi¢, ze Cho¢ piesh solowq kultywowano réwniez péz-
niej, mimo to w okresie romantyzmu otrzymata ona najdoskonalszy ksztatt.
Stata sie podstawowym srodkiem wyrazowym epoki, odzwierciedla jej cha-
rakter, wzmozong uczuciowos¢, subiektywizm, glebokie zainteresowanie li-
teraturg, zwlaszcza poezjq, oraz kulturq ludowg, przede wszystkim piesnig
ludowq?. W perspektywie literaturoznawczej piesn to jednak cos wiecej
niz tylko forma muzyczna, uprawiana ze szczegélnym upodobaniem
przez kompozytoréw romantycznych. Terminem pie$ni nazywa sie bo-
wiem réwniez sama poezje, pewien typ zjawisk poetyckich, podkresla-
jac tym samym ich potencjalny zwiazek z meliczna geneza zjawiska,
ktorym jest liryka®.

W twoérczoéci Marii Konopnickiej romantyczne zwiazki liryki
z muzyka odzywaja sie szczeglnym echem, a nawet pozwalaja mowic
0 pewnym muzycznym uwrazliwieniu jej poezji. Zjawisko to przejawia
sie na roznych poziomach i sktania do stawiania postulatéw glebszych
analiz zaréwno poszczeg6lnych tekstéw, jak przede wszystkim roli mu-
zyki w catoksztalcie tworczosci Konopnickiej, czego wybrane aspekty
naswietlone zostana w ponizszych uwagach. Réwnie ciekawie jednak
prezentuje sie odwrotna strona tego zjawiska, a mianowicie spuscizna
piesniowa - $lady recepdji jej poezji w dzietach kompozytoréw piesnio-
wych. Temu wiasnie zjawisku poswiecona zostanie druga cze$¢ roz-

2 J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Formy muzyczne, t. I1I: Piesri, Krakéw 1974,
s. 211.

3 Problemy z doprecyzowaniem ram zjawiska, ktére okreslano mianem piesni w XVIII
czy XIX wieku, podkreslaja opracowania haset Piesn w Stowniku literatury polskiego
oswiecenia oraz Stowniku literatury polskiej XIX wieku, ktére z zalozenia powinny podaé
klarownga definicje opisywanego fenomenu. Tymczasem autorzy obu hasel skupiaja sie
w znacznej czesci na przywolywaniu sprzecznych teorii gtoszonych w poszczegélnych
epokach. Znamienne wszakze wydaje sie to, iz piesn ostatecznie konstytuuje trzy kre-
gi zjawisk, do ktérych zdaniem teoretykéw przynalezy: po pierwsze, bywa synonimem
poezji w ogoéle (czysto literackie uzycie terminu); po drugie, stanowi poreczng nazwe
pewnej czesci twérczosci lirycznej, ktéra potencjalnie mogtaby by¢ zwiazana z muzyka
(w opozydji do ody); po trzecie wreszcie, stanowi okreslenie konkretnej grupy tekstéw
literacko-muzycznych (pie$n wtasciwa, muzyczna). Por. A. Dobak, Piesn, w: Stownik li-
teratury polskiego oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa, Wroctaw 1996, oraz M. Piechota,
Piesn, w: Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachérz, A. Kowalczykowa, Wroc-
taw 1991.
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wazan, oparta na analizach wybranych utworéw piesniowych do stéw
poetki.

Jak wskazuja badacze, wyrézni¢ mozna trzy odrebne nurty poetyckie,
w ktorych realizuje sie twérczoéé liryczna Konopnickiej. Pierwsze dwa
wydaja sie catkowicie skupiac dzisiejsza uwage czytelnicza, sa eksplo-
atowane przez programy szkolne i wplywaja na budowanie niezbyt
atrakcyjnego wizerunku poetki, ograniczajacej funkcje uprawianej
sztuki wylacznie do ram dzialalnosci spotecznikowskiej, ideologicz-
nej. W tych grupach lokuja sie pelne buntu przeciw zastanej rzeczywi-
stodci teksty propagujace ideologie pozytywistyczna, a obok nich epi-
cko-naturalistyczne obrazki?. Powszechnej lekturze umyka natomiast,
pograzajac sie w niepamieci, Konopnicka jako twérczyni wierszy lirycz-
nych, inspirowanych piesnia ludowa. Muzyczno$¢ tekstow nalezacych
do tej grupy realizuje sie zardwno na poziomie warstwy brzmieniowej,
jak i tematycznej®. Wydaje sie zreszta, ze ilo$¢ motywéw muzycznych
zwieksza sie zwlaszcza w Poezjach 11 i III serii. W warstwie brzmie-
niowej Konopnicka staje sie przede wszystkim mistrzynia umiejetnie
stosowanych powtdrzen (rozmaite anafory, epifory, ale obok nich na
planie kompozycyjnym powtdrzenia refreniczne), efektéw eufonicz-
nych, a przede wszystkim wiersza sylabotonicznego®. Najczesciej jed-
nak odwotanie do zjawisk muzycznych staje sie w jej poezji sygnatem
odsytajacym do przestrzeni kultury ludowej. To wtasnie stowa ,piesn”
i,$piewac”, uzywane jako synonimiczne odpowiedniki ,poezji” i ,two-
rzy(”, staja sie wyznacznikiem trzeciego, najbardziej lirycznego nurtu
tworczosci Konopnickiej’.

4 Por. Z. Szweykowski, Liryka Asnyka i Konopnickiej a pozytywizm polski, w: Konopnicka
wsrdd jej wspdtczesnych, red. T. Achmatowicz, Warszawa 1976, s. 30-32.

> Odwotuje sie tu do typologii rozpowszechnionej w badaniach A. Hejmeja (miedzy in-
nymi w pracy Muzycznosé dzieta literackiego, Wroctaw 2001).

¢ Najpelniejsze oméwienie zagadnienia w rozprawie M. Dluskiej, Pod znakiem sylabo-
tonizmu. Rzecz o wierszu Konopnickiej, w: eadem, Studia i rozprawy, t. 11, Krakéw 1970.

7 Sam przeglad tytuléw poszczegdlnych wierszy czy cykli poetyckich przekonuje, jak
istotne znaczenie ma dla Konopnickiej symbolika $piewu i piesni: Wieczorne piesni, £zy
i piesni, Piosenki i piesni, Piesni bez echa, Poleciaty piesni moje, Piesri majowa itp.

Kwestie popularnos$ci motywéw muzycznych w poezji pozytywizmu przybliza
studium T. Budrewicza, Instrumentarium muzyczne poezji postyczniowej, w: Literatura
i sztuka drugiej potowy XIX wieku. Swiatopoglady — postawy — tradycje, red. B. Bobrowska,
S. Fita, J.A. Malik, Lublin 2004.
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Zagadnienie piesni, w tym ludowej, jako wzorca poetyckiego wierszy
Konopnickiej wymagatoby na pewno szerszego potraktowania. O ile
jednak wplyw estetyki piesni ludowej nie pozostat niezauwazony przez
badaczy?, o tyle istnienie odniesiert do romantycznej kultury piesniowej
nie zostalo szerzej skomentowane. Tymczasem wydaje sie znamienne,
iz poetka, piszac na przyktad wiersz okolicznosciowy W rocznice Szo-
pena (z tomu o tak muzycznej nazwie Linie i dzwieki, Krakéw 1897)°
i przytaczajac sie w ten sposdb do poetyckiego chéru pochwalnego na
cze$¢ najwybitniejszego polskiego kompozytora XIX wieku'’, czyni to
w bardzo swoisty sposdb. Oto zamiast odniesien do dziet Chopina, préb
tematyzacji jego muzyki lub nadania jej waloru literackiego, ktére spo-
tykamy u innych autoréw w drugiej potowie stulecia (z najstynniejszym
chyba przypadkiem Ttumaczen Szopena Kornela Ujejskiego), Konopnic-
ka pisze lament, stylizowany ludowo, operujacy niewielkim rozmia-
rem wierszowym (6-zgloskowiec), inkrustowany tak lubianymi przez
nia powtérzeniami' (cudze niebo, cudzy wiatr, cudza piesn™> w zwrotce
pierwszej) oraz wykrzyknieniami o silnym zabarwieniu emocjonalnym
(0j kilkakrotnie powtdrzone w ostatniej zwrotce). Dla wiersza tego mo-
zemy jednak wskaza¢ do$¢ niespodziewany, muzyczny kontekst. Jest
nim, moim zdaniem, najstynniejsza piesn Chopina Leci liscie z drzewa

8 Por. A. Sledziewski, Konopnicka a folklor, w: Konopnicka wsréd jej wspétczesnych. Szkice
historycznoliterackie. Autor rozprawy stwierdza miedzy innymi: Nawigzanie Konopnickiej
do folkloru cechuje sie wysoce tworczym stosunkiem. Autorka wprowadza bowiem caly szereg
wtasnych modyfikacji, utrzymanych na ogét w ramach ludowej konwencji pies-
niowej [podkr. — M.S.], modyfikacji, ktére nawet w obrebie tej stylizacji na ludowo zacho-
wujq jakies wlasne autorskie oblicze. Ibidem, s. 157.

® Zob. M. Konopnicka, W rocznice Szopena, w: eadem, Poezye. Wydanie zupetne krytycz-
ne, oprac. J. Czubek, t. III, Warszawa—Lublin—£6dz-Krakéw [1915-1916], s. 113-114.
10 Pod koniec wieku XIX ilo$¢ poezji inspirowanych postacia i muzyka Chopina gwattow-
nie sie zwiekszyla. Na temat $wiadectw poetyckiej recepcji kompozytora por. M. Cies-
la-Korytowska, Wypowiedzie¢ muzyke, w: eadem, Romantyczne przechadzki pograniczem,
Krakéw 2004, oraz K. Maciag, ,Naczelnym u nas jest artystq”. O legendzie Fryderyka Cho-
pina w literaturze polskiej, Rzeszéw 2010.

1 Dluska stwierdza: Po sylabotonizmie drugq charakterystyczng cechq techniki wierszo-
wania jest u Konopnickiej zamitowanie do powtérzen. [...] z powtérzenr wykrzyknikowych,
stownych, zdaniowych i sktadniowych wywiqzujq sie z koniecznoscig nieunikniong powtérze-
nia brzmieniowe i prozodyjne, regularnos¢ nastepstw akcentowych, przebiegéw iloczasowych
i intonacyjnych, a to wszystko nalezy do rytmiki. M. Dtuska, Pod znakiem sylabotonizmu...,
s. 382-383.

12 Ten i pozostale cytaty z wiersza, jesli nie podano inaczej; za: M. Konopnicka, W rocz-
nice Szopena, w: eadem, Poezye, t. I1I, s. 113-114.
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(op. 74 nr 17) do tekstu Wincentego Pola, szerokiej publicznodci znana
réwniez jako Spiew z mogity. Cho¢ podawana w $piewnikach pisownia
tekstu moze by¢ r6zna, wiersz drukowany bywa w wariancie dwuna-
stozgloskowym (wéwczas jedna zwrotke tworza cztery dluzsze wer-
sy, a cata piesn sktada sie z szeciu zwrotek), zasadniczo jednak uktad
sze$ciozgloskowy jest bardziej poprawny, a przede wszystkim zacho-
wuje spéjnoé¢ z opracowaniem muzycznym'. Oprdcz rozmiaru wier-
szowego takze rytm obu tekstow, budowa zwrotek jest analogiczna,
podobnie jak ogélny charakter lamentacyjny. Przede wszystkim jednak
oba teksty wiaze podobne obrazowanie poetyckie. Konstytuujacy poe-
tycka wizje Pola pejzaz z mogila i tracacym liscie jesiennym drzewem
staje sie réwniez podstawowym obrazem u Konopnickiej (Ani twej mo-
gily / Nasza brzoza strzeze, / Ani swierk pochyly / Szepce tam pacierze).
Drugi kluczowy motyw u Pola - obraz pracy Polakéw, ktérzy, sypiac po
garstce ziemi, usypaliby z niej Polske (acz jest to jedynie pozostajace
w sferze postulatéw zyczenie wypowiedziane przez podmiot) — zmie-
nia sie w wierszu Konopnickiej w zaprzeczenie: Kurhanu twojego / bra-
cia nie sypali. Wreszcie najbardziej lamentacyjne zawotania z ostatniej
strofy wiersza Konopnickiej (0j, nie miata matka / Szczescia w swoich
progach. / Oj, puscita synéw / Po rozstajnych drogach...) rdwniez posiadaja
swoje odpowiedniki w wierszu Pola, gdy mowa o Polsce tracacej synéw,
0 rozproszeniu emigrantéw, o ziemi pozbawionej ludzkiej opieki. Po-
twierdzona $wiadectwem plynacym z innych Zrédet literackich popu-
larnoé¢ piesni Chopina w polskiej kulturze korica XIX wieku™ pozwa-

13 Na stronie Biblioteki Polskiej Piosenki znalez¢ mozna informacje na temat $piew-
nikéw, w ktérych piesn byta przedrukowywana, oraz wariantéw tekstu, jakimi ja opa-
trywano. Por. http://www.bibliotekapiosenki.pl/Leca_listki_z_drzewa#psl (dostep:
25.08.2011).

* Najlepszym zrodlem jest tutaj $wiadectwo pozostawione przez E. Orzeszkowa w Nad
Niemnem. W powiedci tej Leci liscie z drzewa powraca kilkakrotnie, w istotny sposéb
zreszta rozbudowujac symbolike mogily. Co wiecej, Orzeszkowa traktuje owa piesni jako
element dziedzictwa kultury wysokiej, ktéry ,zbladzil pod strzechy”, stat sie integralng
czescia kultury swojskiej, popularnej. Tak nalezy rozumie¢ fakt, iz oprécz scen, w kt6-
rych piesn te gra i nuci Justyna (co byloby $wiadectwem salonowej tradycji jej wykona-
nia), ,duch Szopena” unosi sie réwniez nad uroczystosciami weselnymi w Bohatyrowi-
czach, a uczestnicy zabawy pomiedzy innymi popularnymi utworami wykonuja wtasnie
piesn Leci liscie z drzewa. Notabene, w powiesci Orzeszkowej jej tekst zostaje na potrze-
by cenzury przetworzony. Zamiast ,Polski” w analogicznym miejscu znajduje sie ,mat-
ka” - zmiane te zauwazy¢ mozemy réwniez w omawianym wyzej wierszu Konopnickiej.
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la przypuszczad, iz ta stylizacja piesniowa Konopnickiej jest nie tylko
objawem jej zywych zwiazkow z romantyzmem®™, ale réwniez dowodzi
niezwyklej wrazliwosci na zjawiska muzyczne. Poetka bowiem sktada
hotd kompozytorowi, piszac tekst odwotujacy sie stylistyka do utworu
uznawanego za jego najdoskonalsze dzielo piesniowe™®.

Zwiazek poezji Konopnickiej i piesni, jak juz zostato wspomniane, rea-
lizuje sie nie tylko w zakresie stylizacji pie$niowych w jej twérczosci, ale
przede wszystkim sklania do przyjrzenia sie blizej kompozycjom, ktére
powstaly jako umuzycznienia konkretnych wierszy. Préby przegladu
tego zagadnienia byly juz podejmowane, cho¢ ich efekty uzna¢ nieste-
ty nalezy za niewystarczajace’’. Tymczasem, jak zaznacza autor hasta
poswieconego Konopnickiej w Encyklopedii muzycznej, obecnosc tekstow
Konopnickiej, ich specyficznego stylu i tonu w dziejach muzyki polskiej za-
znaczyla sie wyraziscie jedynie w losach piesni*.

Piesniowa twérczos¢ do tekstéw Konopnickiej podzieli¢ mozna by-
toby wedtug kryteriéw muzycznych, na piesni solowe i chéralne, lub tez
wedtug kryteriéw literackich - na kategorie tematyczne, w tym prze-
de wszystkim tworczos¢ dla dzieci, utwory liryczne w tonie ludowym
oraz utwory patriotyczne. Ow drugi podziat wydaje sie bardziej nosny
i wedtug niego grupowac bede w dalszej czesci moich rozwazan oma-
wiane dziela piesniowe, jednak zastosowanie obu pozwala stwierdzic,
ze dominujaca grupe piesni do tekstéw Konopnickiej stanowig utwory
solowe o charakterze lirycznym. Miejsce osobne nalezy przyzna¢ Rocie

** Zagadnieniu temu poswiecita uwage Barbara Bobrowska w ksiazce Konopnicka na
szlakach romantykéw, Warszawa 1997, zauwazajac we wstepie, ze jej [Konopnickiej —
przyp. M.S.] tworczosé korica lat siedemdziesiqtych i osiemdziesiqtych bywata oceniana jako
wtdrna wobec osiqgnie¢ romantykéw. Ibidem, s. 14-15.

6 Pewne $lady Chopinowskiej stylistyki piesniowej odnalez¢é mozna réwniez w muzycz-
nym opracowaniu tego wiersza — piesni Na gréb Chopina, op. 76 nr 1 Z. Noskowskiego,
rytmicznie stylizowanej na kujawiaka (piesn utrzymana jest w metrum tréjdzielnym
i operuje charakterystycznymi rytmami synkopowanymi).

7" Artykuly F. Starczewskiego, Maria Konopnicka w piesni, ,,Spiewak” 1936, nr 2, oraz
J. Prosnaka, Poleciaty piesni moje..., w: Sladami zycia i twérczosci Marii Konopnickiej. Szkice
historycznoliterackie. Wspomnienia. Materiaty biograficzne, zebrat i opracowat J. Baculew-
ski, Warszawa 1963 (pozycja druga ukazata sie wczesniej pod tytutem Muzyka do tekstéw
Marii Konopnickiej, ,Muzyka” 1960, nr 4).

18 Hasto Konopnicka, w: Encyklopedia muzyczna. Cze$¢ biograficzna, red. E. Dziebowska,
t. k-1-t, Krakéw 1997, s. 163.
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z muzyka Feliksa Nowowiejskiego®. Trudno réwniez nie doceni¢ wkta-
du poetki w budowanie zasobéw nowoczesnie pojmowanej literatury
i piosenki dla dzieci. Autorka basni O krasnoludkach i sierotce Marysi nie
byta moze pierwsza, ktdora dostrzegta istotna role twérczosci dla dziedi,
ale niewatpliwie jako jedna z nielicznych postanowita oczysci¢ literatu-
re dziecieca z poktadéw nachalnego dydaktyzmu. Powszechnie wow-
czas znane piosenki do tekstow Stanistawa Jachowicza skupialy sie
przede wszystkim na wdrazaniu dzieci w dorosty $wiat prawd moral-
nych, na uczeniu ich karnosci, dyscypliny®. Tymczasem w piosenkach

9 Historie powstania tego hymnu przybliza J. Baculewski w artykule Ktopoty z ,Hym-
nem grunwaldzkim”, w: Sladami zycia i tworczosci..., s. 157-169, a takze A. Romanow-
ski, , Przed ztotym czasem”. Szkice o poezji i piesni patriotyczno-wojennej lat 1908-1918,
Krakéw 1990 (rozdziat II ,Rota” — hymn niepodlegtosci, s. 177-218). Najwazniejszym
opracowaniem poswieconym tej piesni pozostaje monografia D. Wawrzykowskiej-
-Wierciochowej, Nie rzucim ziemi skqd nas réd..., Warszawa 1988.

Co ciekawe, rzadko jednak wspominane bywaja inne opracowania muzyczne owego
hymnu, a tymczasem obecnie powszechnie znana melodia Nowowiejskiego w epoce byta
jedna z wielu. W 1910 roku w Chicago ukazalo sie opracowanie Antoniego Mattka Na
rok grunwaldzki. Rota. Na chor czteroglosowy mieszany i Fortepian do stéw Maryi Konopnic-
kiej, Wydawnictwo Muzyczne ,Ziarno”. Napisana w takcie 2/4 pie$n ta rozpoczyna sie
w tonacji A-dur, po kilku modulacjach konczy w D-dur. Tak wiec wbrew tradycji $piewu
z muzyka Nowowiejskiego mamy tu do czynienia z bardziej optymistycznym warian-
tem, durowym. Z kolei solowe opracowanie Ignacego Kossobudzkiego Tak nam dopo-
méz Bég (Przysiega). Stowa Maryi Konopnickiej, wydane nakladem Gebethnera i Wolffa,
Warszawa—Krakéw 1914, utrzymane zostato w bardziej zdecydowanej stylistyce mar-
szowej (metrum 4/4) i tonacji c-moll, operujac przy tym mocno zrytmizowanym, skocz-
nym, pelnym energii motywem czotowym tematu. O istnieniu owych mniej popular-
nych opracowan muzycznych Roty wspomina A. Romanowski, , Przed ztotym czasem”..,
s. 191-192. Z kolei D. Wawrzykowska-Wierciochowa, powolujac sie na swiadectwa sa-
mego Nowowiejskiego, podaje, iz zyczyt on sobie, by Rote spiewac w szybszym tempie
i zachowujac zdecydowana rytmike, co uczynitoby z tej piesni zwawy marsz (D. Waw-
rzykowska-Wierciochowa, Nie rzucim ziemi..., s. 81). Powszechna praktyka wykonawcza
pozostata jednak nieubtagana dla muzyki Nowowiejskiego, ktora konsekwentnie $piewa
sie w wolnych tempach, zatracajacych rytmiczny marszowy rys tej kompozycji.

% We wstepie do swoich piesni adresowanych do mltodego odbiorcy Stanistaw Jacho-
wicz pisal: Piesn, jakby ni¢ zlota, snuje sie wdziecznie i jasno w szarem pasmie powszedniego
zycia naszego. Bég, na ostode ziemskiej doli, zsyta ludziom niezmqcone zZrédto piesni, w ktd-
rem dozwala czerpac im pocieche w smutnej czestokro¢ pielgrzymce, zapomnienie w bolesci,
podniete do pieknych i szlachetnych czynéw. Im mniej ludzie oddalili sie od pierwiastkowej
prostoty, im mniej ulegli skazonemu wplywowi $wiata, tem silniejsze piesi wywiera na nich
wrazenie, tem glebiej przenika ich serca. Patrzmy tylko na nasz lud poczciwy a pracowity: z ja-
kqz on pociechq spiewa w kazdej wazniejszej chwili zycia swego, gdy mu serce silniej zakotace
pod wplywem radosci, tesknoty, nadziei lub zalu! S. Jachowicz, Spiewy dla dzieci, Warsza-
wa 1854, s. 7. http://www.pbi.edu.pl/book_reader.php?p=33402 (dostep: 25.08.2011).



Matgorzata Sokalska

dzieciecych Konopnickiej znajdziemy raczej probe wnikniecia w $wiat
przezy¢ dziecka, w jego wrazliwos¢ - wtajemniczanie dziecka w zjawiska
przyrody, budzenie w nim serdecznego, przyjaznego do niej stosunku [co
byto - przyp. M.S.] na tle pozytywistycznej literatury dzieciecej wyzwa-
niem rzuconym jednostronnie pojetym hastom poznawczym i bezposrednim
tendencjom edukacyjnym®..

Sposrdd wszystkich tekstéw adresowanych do dzieci i umuzycznia-
nych przez réznych kompozytoréw najwieksza popularnosé zyskaty
utwory Zygmunta Noskowskiego zebrane w wielokrotnie przedruko-
wywanym $piewniku Cztery pory roku®, z ktorego pochodzi miedzy
inymi Zima zta. Cecha uderzajaca w wierszu Konopnickiej jest uzycie
raczej rzadkich w jezyku polskim ryméw meskich, ktére z racji szczup-
tego rozmiaru calego tekstu nadaja mu specyficzne, zdecydowane
brzmienie. Wyjatkowo duza jest réwniez ilos¢ wykrzyknien, wraz
z ktérymi zbudowany zostaje niezbyt sielankowy, za to peten energii
obraz dzieciecej zabawy. Z kolei ujecie tekstu w klamre powt6rzonej
frazy nasza zima zta buduje wrazenie pewnej precyzji kompozycyjnej,
ale jednoczesnie uwypukla epitet, ktérym zima jest obdarzana (zima
jest zta, ale jest nasza). Te klamre kompozycyjna wykorzystat kompozy-
tor, ubierajac swoja piosenke w forme z refrenem powtérzonym przed

Autor odwotywat sie wiec do kilku istotnych przekonan zwiazanych z piesnia: do prze-
konania o szczegélnej roli muzyki jako nosnika znaczen (moze nawet transcendental-
nych, a na pewno wysokiej proby moralnej), oraz o zwigzku piesni z pierwotna kultura
i nieskazona wrazliwoécia czlowieka.

2 K. Kuliczkowska, Literatura dla dzieci i miodziezy w latach 1864-1918, Warszawa
1981, s. 77; cyt. za: D. Kicinska, Bas# i basniowos¢ w tworczosci Marii Konopnickiej, Kra-
kow 2000, s. 17.

22 Spiewnik dla dzieci, muzyka Zygmunt Noskowski, stowa Maria Konopnicka, Krakéw
1985. Ze wzgledu na zwiazek tekstu z zapisem nutowym cytaty z utworu za tym wyda-
niem.

Sam kompozytor zdawal sobie sprawe z nowatorstwa dzietka przeznaczonego prze-
de wszystkim dla chéru dzieciecego, ktéry zorganizowal. W stowie wstepnym do zbioru
Noskowski ttumaczyl, iz autorzy pragneli nada¢ $piewnikowi ceche odrebna, aby nie
wpasé w nasladownictwo obczyzny. Zadanie to szczesliwie rozwiagzata znakomita poet-
ka, zawarlszy szereg natchnionych obrazkéw przyrody naszej w jedna catos¢, przez co
zachecila do odpowiedniego podkladu muzycznego. Cyt. za: J. Prosnak, Polecialy pies-
ni..., s. 175.

Na temat piesni Noskowskiego do stéw Konopnickiej zob. takze I. Szyputowa, Piesr
szkolna. Jej teoria, historia oraz miejsce w repertuarze edukacyjnym szkolnictwa polskiego
XIX i XX wieku, Kielce 1994.
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zwrotka i po niej. Co wiecej, to wtasnie refren melodycznie jest miej-
scem bardziej zrdznicowanym, o wiekszym ambitusie melodii, duzych
skokach interwalowych, w refrenie wreszcie wystepuje kulminacja (jej
napiecie roztadowane zostanie dopiero dzieki powtérzeniu finalnej fra-
zy Nasza zima zta). Powtarzalno$¢ catego tekstu refrenu wzmaga rozpo-
znawalno$¢ tej frazy melodycznej. Elementy takie jak transakcentacje,
rytmy punktowane w opracowaniu Noskowskiego idealnie pasuja do
tekstu tej piosenki. Zima zta jest bowiem piosenka dla pelnych energii,
gotowych na bitwe $niezkami dzieci, ktore to niesprzyjajace zjawisko
przyrody (wichrem w polu gna), bezpo$rednio im zagrazajace (szczypie
w nosy, szczypie w uszy, w oczy prdszy) traktuja przeciez przyjaznie, z po-
czuciem bliskosci. Przy pomocy zabawy (i $piewu) odbywa sie oswaja-
nie tak skadinad niesprzyjajacej rzeczywistosci.

Przypadek Noskowskiego, ktory oprdcz piosenek dla dzieci opraco-
wywal réwniez liryczne teksty Konopnickiej”, wskazuje, wéréd jakich
kompozytoréw poszukiwac nalezy sladéw piesniowych tej poetki. Ot6z
przede wszystkim w gre wchodzi tu stosunkowo mato rozpoznana w ba-
daniach grupa artystéw drugiej potowy XIX i poczatku XX wieku. Tacy
tytani polskiej piesni jak Stanistaw Moniuszko z oczywistych wzgledéw
chronologicznych nie mogli zetknac sie z jej dorobkiem poetyckim. By¢
moze wiec nikla $wiadomo$¢, z jak rozleglym zagadnieniem mamy do
czynienia podejmujac temat umuzycznieri poezji Konopnickiej, wynika
przede wszystkim z tego, ze kompozytorzy tworzacy owe opracowania
pie$niowe znajduja sie na marginesie zainteresowant badawczych. Za-
warto$¢ hasta z Encyklopedii muzycznej, w odwotaniu do opracowania
Jana Prosnaka, moze sugerowac, jakoby temat zostat juz dogtebnie
opracowany*; tymczasem jedyne, czym dysponuje wspétczesny ba-

% Miedzy innymi Z. Noskowski, ,W lesie”. Cztery poezye Maryi Konopnickiej na jeden gtos
z towarzyszeniem fortepianu, op. 60, nakladem A. Piwowarskiego i s-ki, Krakéw, b.r.w.
W tym: Wieczor mglisty, wieczor blady, Zagubiona w lesnej ciszy, Az na skraju tej polany oraz
Stoje blada, stoje cicha.

2 Liryka K., sama w sobie uderzajqca dzwiecznosciq i Spiewnosciq, bywata czesto umuzycz-
niana przez kompozytoréw paru pokole. Powstata znaczna ilosé piesni sol., chér. i dzieciecych;
zarejestrowano ich kilkaset (zob. J. Prosnak, 1966). Nastepujaca potem lista nazwisk nie
zostala uzupelniona nawet wybranymi tytutami owych kilkuset piesni, aczkolwiek
w dalszej czesci opracowania wymieniono tytuly najpopularniejszych kompozycji do
stéw Konopnickiej, ktére zyskaly swoje miejsce w repertuarze wykonawcéw. Hasto Ko-
nopnicka, w: Encyklopedia muzyczna..., s. 163.
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dacz, to mniej lub bardziej kompletne listy kompozytoréw inspiruja-
cych sie w swojej tworczosci piesniowej lirykami Konopnickie;j.

Zanim przyjrze sie blizej kilku piesniowym realizacjom, postawi¢
pragne wstepny wniosek wynikajacy z ogélnego ogladu tworczosci
pie$niowej do tekstow Konopnickiej. Otz zaden z kompozytordw nie
poswiecit sie jej umuzycznieniom z jakims$ szczegdlnym przekonaniem,
zaden nie stat sie jej piewca. Z drugiej jednak strony fakt, iz u kompo-
zytoréw takich jak Zygmunt Noskowski, Wtadystaw Zeleriski, Jan Gall
czy Stanistaw Niewiadomski jej nazwisko jako autorki tekstu pojawia
sie bardzo regularnie, na tle epoki czyni ja artystka najszerzej spopu-
laryzowana, o najwiekszej czestotliwodci opracowan piesniowych. Nie
bez znaczenia jest rowniez, iz w zbiorach piesni do tekstéw réznych
autorow jej nazwisko sasiaduje czy to z romantykami, czy z reprezen-
tantami nowszych pradéw®. Wydaje sie, iz kompozytorzy traktowali
twérczoé¢ Konopnickiej jako elastyczny tacznik miedzy estetyka ro-
mantyczna i modernizmem, natomiast nie szukali w niej raczej ideo-
loga pozytywizmu.

Pierwszym kompozytorem, ktorego opracowaniom wierszy Konopnic-
kiej chciatabym blizej sie przyjrze¢, jest Wtadystaw Zelenski. Z przy-
czyn biograficznych jego zwiazki z literatura widzi sie czesto w per-
spektywie kontaktéw z kregiem Narcyzy Zmichowskiej, z ktéra byt
zaprzyjazniony (jego zona byta jedna z najblizszych przyjaciétek i po-
wierniczek Gabryelli). Z kolei w jego dorobku piesniowym interesuja
przede wszystkim opracowania tekstow Kazimierza Przerwy-Tetmajera,
bowiem stanowia one przyklad podjecia lektury mtodej poezji przez
starszego o pokolenie, wychowanego w odmiennej tradycji kulturowej
kompozytora®. I tu wlasnie zauwazy¢ mozna pewien paradoks zwigza-

% Na przyklad w zbiorku K. Gorskiego, 12 piesni, Charkéw-Warszawa [1914], gdzie
teksty Konopnickiej przepleciono opracowaniem wiersza W. Syrokomli oraz dwiema
piesniami do Z. Debickiego i kilkoma opracowaniami tekstéw anonimowych. Z kolei
wydanie Piesni tesknoty w opracowaniu muzycznym H. Melcera-Szczawinskiego (a wiec
kompozytora nalezacego do grona uczniéw Noskowskiego, o dekade wyprzedzajacego
pokolenie twércéw muzycznej Mlodej Polski) anonsuje kolejne utwory piesniowe — tym
razem do stéw J. Jedlicz-Kapusciriskiego i K. Tetmajera.

% Por. Z. Chechliniska, Piesni Zeleriskiego do stow Tetmajera, w: Piesr polska. Rekonesans.
Odrebnosc i pokrewieristwa. Inspiracje i echa, red. M. Tomaszewski, seria ,Muzyka i liry-
ka”, nr 10, Krakéw 2002.
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ny z twérczoscia Zeleiskiego. Namaszczono go na nastepce Moniuszki,
po ktérym zreszta przejat katedre harmonii w Konserwatorium War-
szawskim. Nie dziwi wiec, ze jego tworczo$¢ piesniowa rozpoczeta sie
od opracowan tekstéw romantycznych (wybdr padt na Bohdana Za-
leskiego, ale tez Antoniego Edwarda Odyrica); potem ow ton roman-
tycznego epigonistwa wzmocnity teksty Zmichowskiej (Tesknota), jak
réwniez powrdt do inspiracji Adamem Mickiewiczem (Te rozkwitte ci-
che drzewa) 1 Zygmuntem Krasiniskim (Czy pamietasz?). W pézniejszym
okresie stal sie wrazliwy na wkraczajaca do literatury nowa maniere
poetycka zaréwno te nieco mocniej neoromantyczng (Maryla Wolska,
O Jasku spod Sqcza, Jacek Malczewski, Ja tobie serce §le), jak i w pelni
mlodopolska (Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Zawéd, Na Aniot Pariski)?’.
Wydaje sie, ze to wlasnie rowiesnik pozytywistéw powinien staé sie
piesniowym popularyzatorem Adama Asnyka i Konopnickiej?. Jesli
tak sie nie stalo, to sam 6w fakt zastanawia. Tymczasem jednak fre-
kwencja tekstéw poetéw pozytywistycznych w piesniowej tworczosci
Zeletiskiego jest nawet mniejsza niz poetéw formacji mtodopolskiej.
Tym wieksze zainteresowanie moga wiec wzbudzi¢ teksty Konopnic-
kiej, ktére kompozytor wybrat do opracowania. Wéréd nich artystycz-
nie szczegélnie wyrdzniaja sie piesni Na fujarce oraz Z nocy letnich, obie
do fragmentéw poematéw z II serii Poezji.

Pierwszy z tych tekstéw, bedacy opracowaniem fragmentu VII poe-
matu Na fujarce (incipit A kto ciebie, ty wierzbino, wychowat”), wydaje
sie catkowicie podporzadkowany stylizacji ludowej. W lirycznym dialo-
gu rozwija sie szereg obrazéw przyrody, ubranych w proste, odwotujace

27 Podkreglat ten fakt Mieczystaw Tomaszewski w stowie wstepnym do najnowszego
(i whasciwie jedynego monograficznego) wydania ptytowego piesni Zeleriskiego w wyko-
naniu Jadwigi Rappé i Mariusza Rutkowskiego, Polskie Radio, Warszawa 2006, piszac:
Jako piesniarz staje sie Zeleriski rowniez kontynuatorem Moniuszki. Wraz z Noskowskim,
Paderewskim i Kartowiczem stworzyt ogniwo posrednie miedzy twdrczosciq piesniarskq au-
tora ,Przqsniczki” [Moniuszki — przyp. M.S.] a lirykq wokalng autora ,Stopiewni” [Szy-
manowskiego — przyp. M.S.]. Ibidem, s. 5.

% Urodzony w 1837 roku Zelenski byt starszy jedynie o kilka lat od wigkszosci lite-
ratéw pozytywistycznych; wydaje sie jednak, iz to nie réznica wieku, ale raczej czyn-
niki biograficzne zadecydowaly o jego blizszych zwiazkach z frakcja postromantyczna
i modernistyczna niz samym pozytywizmem. Od 1881 roku Zelenski, po powrocie
z Warszawy, mieszkal w Krakowie.

2 Wszystkie cytaty z tego tekstu za: M. Konopnicka, Poezje, oprac. A. Brodzka, Warsza-
wa 1963, s. 145-146.
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sie do ludowego pojmowania $wiata, nieskomplikowane $rodki poetyc-
kie. Odpowiednio$¢ $wiata ludzi i przyrody podkreslona zostata roz-
budowang antropomorfizacjg (wierzba, opowiadajac o swoim $wiecie,
otaczajacej ja naturze, postuguje sie kategoriami relacji miedzyludz-
kich: ojciec - ciemny las, matka - ziemia, brzoza - sasiadka). Okresle-
nia koloréw sa jednak niepokojaco ciemne, nocna jest takze sceneria:
wiatr w ksiezycowa noc ponad sennymi chatami, polny mak roztulajacy
dzikie glogi (trudno stwierdzi¢, czy mak jest jedynie atrybutem wiej-
skiej taki, czy moze mamy do czynienia z odwotaniem do jego hipno-
tycznego dziatania, co sugerowa¢ by mogla nocna aura oraz pora roku
blizsza z lirycznych wskazowek jesieni, niz latu - w kolejnej zwrotce
wiatr bedzie otrzgsat kalinom korale). Motyw wiatru buduje zreszta la-
mentacyjny charakter tekstu: wszak wiatr, ktéry Z starych mogit zbie-
rat skargi i zale, jest odpowiedzialny za melodie, ktére zostaty zaklete
w wierzbowej fujarce. W ten wlasnie basniowy sposéb wyttumaczony
zostat melancholijny charakter, jaki Konopnicka czestokro¢ zdaje sie
przypisywac poezji ludowej, a jednoczesnie wiersz wznidst sie ponad
czysta liryke pejzazowa ku refleksji. To zjawisko obecne jest i w innych
jej tekstach lirycznych.

Funkcje nastrojotwdrcza w omawianym fragmencie Na fujarce petni
niewatpliwie réwniez ksztatt metryczny tekstu. Konopnicka siegneta
tu po swéj ulubiony, obok o$miozgtoskowca, wiersz jedenastozgtosko-
wy*, podkreslajac jednak wewnetrznie jego strukture 8 (4+4) + 3, roz-
bita w czesci werséw graficznie na kombinacje o$mio- i tréjzgtoskow-
ca (Wychowatci mnie mdj rodzic, / Ciemny las), z silnymi kadencjami na
koncu werséw, podkreslanymi rymami meskimi, ktore powoduja po-
wstanie struktur anapestycznych. Zwlaszcza w pierwszych czterech
wersach uderza zmienna dynamika tekstu w pytaniach skierowanych
do wierzbiny i jej odpowiedziach; w ten sposéb podkreslona zostata
dialogicznos¢ poczatkowych fraz tego fragmentu, ktérego kompozycje
w calosci tworzy zdublowane pytanie oraz dtuzsza odpowiedz. Graficz-
nie zreszta tak wiasnie, jako dialog, ujete zostaly obie kwestie, z kto-
rych jedna przypisa¢ mozna podmiotowi spajajacemu poszczegdlne
fragmenty poematu Na fujarce, gtos drugi - wierzbowy - bytby glosem
personifikowanej natury lub (jesli interpretacja quasi-autotematyczna

% Por. M. Dtuska, Pod znakiem sylabotonizmu..., s. 307 i n.
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jest stuszna) gtosem tworcy ludowego utozsamiajacego siebie i swoja
sztuke z elementami $wiata przyrody, ktéry go otacza.

Opracowanie muzyczne Zelefiskiego®® doskonale wspétgra z me-
lancholijnie pesymistycznym nastrojem tekstu. Wykorzystane zosta-
ly w muzyce przeksztalcone, ale rozpoznawalne w konturach melodii
i rytmu zwroty kujawiakowe (zamaskowane nieco niecodziennym
metrum 6/4, ktére wptywa na pewne uspokojenie, spowolnienie calej
pie$ni, ktora zreszta poprzedza okreslenie andante ma non troppo). Nie-
trudno ustysze¢ w nich echo Chopina - pomyst monotonnie powta-
rzanej nuty (zreszta stylizacja ludowego burdonu) w glosie basowym
akompaniamentu fortepianowego, charakterystyczne zwroty harmo-
niczne, nawet sam pogtos kujawiaka znajdziemy we wspomnianej juz
piesni Leci liscie z drzewa, o wybranych mazurkach nie wspominajac.
Zeleniski doskonale oddaje zamierajaca, melancholijna i ciemna aure
tekstu, nie podbarwiajac go juz bardziej tonami ludowymi (w opraco-
waniu muzycznym odzywa sie ludowo pusta kwinta basu ostinatowo
odmierzajacego rytm szesciu ¢wierénut, ale nie ma wiele wiecej mu-
zycznej ,cepelii”). Natomiast role gléwnego czynnika formotwdrczego
piesni przejmuje melodia wokalu, szeroka, $piewna, deklamacyjna,
bardzo legato - jej szeroki zamach podkresla jeszcze akompaniament,
ktory nie powtarza linii melodyczne;j, ale zwlaszcza w tle najdiuzej wy-
trzymywanych wartoéci operuje pochodami akordéw, ozdobnikami,
osnutymi na gtéwnym typie melodyki pieéni.

Ewentualng monotonie rytmu kujawiaka (podanego jednak w au-
gmentacji) famie linia wokalna, poniewaz pomimo utrzymania ogélne-
go charakteru tego tanca partia Spiewana operuje licznymi przedtuze-
niami dzwiekéw (zaréwno wewnatrz taktéw, jak i poza nie - wygtosowe
dzwieki przedtuzone w ten sposéb do poczatku kolejnego taktu, wypet-
nionego juz tylko akompaniamentem, staja sie muzycznym $rodkiem
ilustrujacym wotanie). Poza tym partia wokalu jest rdwniez poddana
rytmom powtérzen - i mam tu na mysli nie tylko regularna budowe
zdaniowa tekstu muzycznego, w ktérym poprzedniki i nastepniki r6z-
nia sie od siebie jedynie harmonia koricowej frazy (dominantowe za-

31 W. Zelenski, Na fujarce, nakladem Gebethnera i Wolffa, Warszawa [1889]. Znane
szerzej wykonanie tej piesni zawdzieczamy W. Ochmanowi przy akompaniamencie J.
Gaczka z wydawnictwa Piesni kompozytoréw polskich, Polskie Nagrania MUZA, 1995,
PNCD 319.
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wieszenie w poprzedniku oraz toniczne rozwigzanie w nastepniku), ale
przede wszystkim ksztatt kompozycyjny catosci, ktéra jest typem pies-
ni wariacyjnie opracowujacej wciaz te sama melodie. Motyw ten ma
charakter zamkniety, rozpoczyna sie od szybszych wartosci i kieruje
ku gérze, by nastepnie zatrzymac sie na ponad 1/3 taktu (przy metrum
6/4 stanowi to réwnowarto$¢ potnuty wydtuzonej o 6semke) i wreszcie
przygotowaé zawieszenie dominantowe lub opas$¢ do zamkniecia to-
nicznego na dzwieku, od ktérego melodia sie rozpoczeta. Najwieksze
odstepstwa wariacyjne pojawiaja sie w partii akompaniamentu, pod-
czas gdy wybrzmiewajacy dtugimi warto$ciami, niekiedy $piewanymi
jakby wbrew regularnemu rytmowi wybijanemu w partii lewej reki,
glos wokalisty monotonnie wydaje sie podawad wcigz te sama melodie.

Poszczegdlne frazy piesni, odpowiadajace jedenastozgtoskowym
wersom wiersza (jedno powt6rzenie melodii to jeden wers), dziela go
na olbrzymia ilo$¢ wyraznie od siebie oddzielonych fragmentéw. Od-
dzielonych tym mocniej, iz po kazdej z fraz nastepuje jeden lub nie-
kiedy dwa takty samej partii fortepianowej. Powoduje to powstanie
wrazenia, iz glos dialoguje z fortepianem (co bytoby muzycznym od-
powiednikiem dialogicznej struktury tekstu wskazanej we wczesniej-
szej jego interpretacji). Spéjnos¢ odbioru tekstu jest jednak w piesni
wyraznie zaburzona, oddzielone od siebie frazy nie pozwalaja na per-
cepcje calej wierzbowej historii, ale kaza skupiac sie na poszczegdlnych
obrazach, ktére dzieki muzycznym motywom ,wotania” (przedtuzone,
zaburzajace rytm dZwieki) staja sie najpetniejsza stylizacja ludowego
lamentu.

Wydaje sie, iz Zeleniski podkreslit w swojej muzycznej interpretacji
wiersza Konopnickiej nie tyle narzucajacy sie w pierwszym odbiorze
sztafaz ludowego pejzazu (czarny las, 1aki i pola, ziemia matka, dzikie
glogi, polne maki, kalinowe korale, stare mogity i siwe deby), ile jego
funkcje nastrojotwodrcza, realizowana zreszta rowniez dzieki folklory-
zujacej stylizacji. Dominanta interpretacyjna swojego umuzycznienia
Zeletiski uczynit implicite ewokowane w ostatniej zwrotce wiersza Ko-
nopnickiej Tesknos¢, smutek, zy sieroce.

Chyba jeszcze bardziej liryczny jest $wiat dZzwiekéw wyczarowany
przez tego kompozytora do fragmentu poematu Noce letnie pocho-
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dzacego réwniez z II serii Poezji*?. Opracowany fragment (W cieri owine sie
jak w rgbek) to poczatkowy ustep poematu. Tym razem Konopnicka ude-
rza w nute subtelng, eteryczna, niebiariska, co podkreslaja liczne odnie-
sienia astronomiczne. Ich potencjalnie patetyczny charakter (Mdj gosci-
niec — mleczna droga; gwiazdka [...] Co sie pali u stép Boga; s. 5) zostaje
przez poetke zneutralizowany sentymentalnymi zdrobnieniami (Bie-
luchne skrzydta, gotqbek, gwiazdka jedna, gwiazdka druga). W dalszych
partiach tekstu 6w poczatkowy nastrdj niebianskiej sielanki ulega ste-
zeniu. Noc okazuje sie pora wytchnienia od mozotu dnia (Tyle smutkéw
przez dzieti caty, / tyle troski, tyle nudy...); seria pytan (Gdzie polece? gdzie
poplyne? / Nim mnie ranek schwyci szary?) otwiera perspektywe inter-
pretacji motywu lotu nie jak radosnego wyzwolenia, eksplozji poten-
gatu (w tym tworczego, gdyz takie konotacje nasuwaja sie w oczywi-
sty sposob), lecz ucieczki. Tym bardziej znamienny staje sie moment,
wktérym Zeleriski ucina tekst, rezygnujac z jego dalszego opracowania.
To pelne bélu westchnienie: O! bodajto, chociaz we snie, / Zby¢ sie mysli
i pamieci, / Co udrecza tak bolesnie! Sen, opleciony oniryczno-sentymen-
talnymi motywami poetyckimi ze wstepnej czesci fragmentu, okazuje
sie jedyna przestrzenia wyzwolenia od mysli i pamieci, ktére udreczaja
swiadomos¢ cztowieka. Czytany bez wtéru muzyki fragment wstepny
poematu bedzie wiec catoécia ewoluujaca od beztroskiej aury nocne-
go lotu do ciezkiej refleksji nad wlasnym losem i ewokacji pragnienia
ucieczki. Kluczowe znaczenie dla zmiany charakteru tekstu wydaja sie
mie¢ wersy 9-10 (Tyle smutkow przez dzieri caly [...]), od ktérych wezes-
niejsza lekko$¢ ustepuje powazniejszym tonom.

Pod wzgledem metrycznym Noce letnie prezentuja ulubiony przez
Konopnicka wariant trocheicznego o$miozgtoskowca® o rytmie regu-
larnym, momentami wrecz nuzacym. Wykrzyknienia i pytania reto-
ryczne z drugiej czedci tekstu urozmaicaja nieco brzmienie wiersza,
ale nie wprowadzaja zasadniczo zadnych powazniejszych wariantéw
w jego regularnym rytmie, dzielonym wewnetrznie na czterozgtosko-

32 Wszystkie cytaty z poematu Noce letnie za: M. Konopnicka, Poezye. Wydanie zupet-
ne krytyczne, oprac. J. Czubek, Warszawa-Lublin—t6dz-Krakéw [1915-1916], t. II,
s. 1-14.

% Na temat tej miary u Konopnickiej zob. M. Dluska, Pod znakiem sylabotonizmu...,
s.3361in.
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we odcinki i rymowanym petnymi, mocno brzmigcymi rymami zen-
skimi.

Juz sam fakt, iz opracowujac swoja piesn*, Zelenski wybrat tylko je-
den fragment z dtuzszego poematu (i to inaczej niz w przypadku wczes-
niejszym, gdy pie$n opracowywala jednak zamknieta catos¢, wydzielo-
na przez sama poetke), kaze zastanowi¢ sie nad jego stosunkiem do
tego tekstu. Oczywiscie zjawisko umuzyczniania jedynie czesci tekstu
nie jest niczym niezwyklym, nalezy do czestej praktyki u kompozyto-
réw piesniowych. Niemniej jednak ingerencje Zeletiskiego w tekst Ko-
nopnickiej siegaja znacznie glebiej. Poczawszy od pierwszych fraz kom-
pozytor stosuje liczne powtdrzenia — zaréwno poszczegdlnych stéw
(miedzy innymi Ksiezyc przyémie, gwiazdy zdmuchne gwiazdy; i pole-
ce i polece jak golgbek; tyle troski, tyle nudy troski), jak tez zwrotéw
(co sie pali u stép Boga u stép Boga), ale przede wszystkim na koricu
kompozycji powraca cala fraza pierwszej strofy (od stéw W cieri owine
sie az po i polece jak gotgbek). Muzyczny sens powtarzania stow tekstu
zasadza sie najcze$ciej na koniecznosci zbudowania symetrycznej, od-
powiedniej dtugosci melodii, czy tez, jak w wypadku powtdrzenia catej
zwrotki, podporzadkowania tekstu zasadom konkretnej kompozycji
(w tym wypadku o charakterze repryzowym). Trudno jednak oprzeé
sie wrazeniu, iz Zeleniski operuje powtoérzeniami w sposéb o wiele bar-
dziej $wiadomy i sensotworczy. Jego powtdrzenia wewnatrztekstowe
bowiem nie podkreslaja symetrii budowanych zdann muzycznych, ale
wrecz przeciwnie — symetrie burza. Wydaje sie, iz dla lepszego wyra-
zenia aury niedopowiedzenia, snu, kompozytor zdecydowat sie na
wprowadzenie takich powtdrzen, ktére powoduja unicestwienie nie-
co jednostajnej regularnosci rytmicznej i metrycznej tekstu. Zamiast
rytmu monotonnej trocheicznej wyliczanki otrzymujemy w ten spo-
s6b w pie$ni momentami zaskakujaca, kaprysna linie wokalna, ktérej
swobode podkreéla jeszcze akompaniament o charakterze improwiza-
cyjnym.

Réwnie istotng zmiane do rozumienia tekstu wprowadza powté-
rzenie pierwszych werséw tekstu na samym konicu piesni. Wydaje
sie, iz dzieki temu zabiegowi Zeleniski zdotal jeszcze glebiej zaznaczy¢
dwubiegunowo$¢ wilasnej wizji poematu Konopnickiej. Taka kom-

3 Jej najdoskonalszym wykonaniem jest wedtug mnie nagranie z ptyty Wladystaw Ze-
leriski, Piesni. Wybér, wyk. J. Rappé, M. Rutkowski, Polskie Radio SA, 2006, PRCD 070.
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pozycja pie$ni pozwala na wydobycie kontrastu miedzy konsekwent-
nie budowana niebianska, subtelna aura ewokowana motywem lotu
w przestworzach oraz podkreslanymi w kolejnych zwrotkach stowami
zwigzanymi z ziemskim cierpieniem. Odrebnos¢ wyréznionej w piesni
pierwszej catostki dodatkowo podkreslona zostala nastepujacym po
niej dtuzszym fragmentem czysto instrumentalnym. W $rodkowe;j cze-
$ci pie$ni motywem muzycznym konstytuujacym znaczenie staja sie
zmiany tonacji, oscylacja pomiedzy dur i moll, btyskawiczne przejscie
od jednego trybu do drugiego, a wtasciwie cos na ksztatt chwilowych
sygnaléw trybu molowego. Jeszcze inna istotna zmiana, ktéra Zelen-
ski wprowadzit do tekstu Konopnickiej, jest rezygnacja z pytan reto-
rycznych organizujacych druga czes¢ jej wiersza. Zjawisko to znajduje
potwierdzenie w tekécie dotaczonym do edycji ptytowej piesni®. Za-
stosowanie pisowni — Gdzie polece, gdzie poptyne, nim mnie schwyci ranek
szary, / w step szeroki, w mdrz glebine, pod blekitnych zérz kotary - ktéra
zachowuje pelng zgodno$¢ z opracowaniem muzycznym (nie ma w nim
$ladéw muzycznego pytania), sprawia, ze ten fragment przestaje by¢
wyrazem watpliwosci podmiotu, ktéry nie znajduje na calym $wiecie
miejsca ukojenia, ale okazuje sie ewokacja kolejnego idyllicznego pej-
zazu. Czes¢ srodkowa piesni sktada sie wiec z dwoch ogniw o podobnej
budowie: rozwinietego obrazu utrzymanego w tagodnych i pozytyw-
nych (w tonagji dur) barwach muzycznych (rozpoczynajacych sie odpo-
wiednio od stéw Mdj gosciniec mleczna droga — Gdzie polece, gdzie popty-
ne), a nastepnie dwoch momentéw zatamania tej wizji (tonacja moll,
ciemniejsze brzmienie akompaniamentu fortepianowego). Wyraz
zasadniczych watpliwosci pojawiajacy sie w stowach o pragnieniu nie-
pamieci, cho¢ stanowi moment kulminacji piesni (najwyzszy dzwiek,
mocniejsza dynamika), zostaje jednak ostatecznie szybko ztagodzony
powtorzeniem pierwszej frazy z jej delikatnymi dZzwiekami, dynamika
piano, wznoszacym typem melodyki, roztozonymi pasazami. Na tym
tle mata uwaga nalezy sie rowniez pasazowi z fortepianowego wstepu
do tej piesni, w ktérym tworzy sie niemal impresjonistycznie brzmia-
ca plama dzwiekowa (przypominajaca analogiczne wspétbrzmienia na

% Tekst Z nocy letnich (s. 14) zostal tam zreszta zacytowany w wariancie, w ktérym dwa
o$miozgloskowe wersy spojono w jeden, cato$¢ stanowi stychiczna forme, a powtérze-
nie pierwszych werséw na korcu potraktowano jak integralng czes¢ wiersza.
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przyklad z utworéw fortepianowych Maurice’a Ravela), jakiej na préz-
no szukac jeszcze przez wiele lat w polskiej liryce piesniowe;.

Podsumowujac kierunek interpretacji tekstu Konopnickiej przez
Zelenskiego, nalezy wskaza¢, iz zachowujac petna zgodnos¢ nastrojo-
wa z wierszem, odebrat mu regularna budowe, ktéra w odbiorze tekstu
tworzyta wrazenie prostoty obrazéw, mysli, przekazu lirycznego - na-
tomiast w muzyce musiataby zamieni¢ sie w banat. Elementy impro-
wizacyjne pozwolily podkresli¢ inng ceche tekstu: jego lekkos¢, subtel-
noé¢, liryzm tkwiacy w umiejetnym wywolywaniu nastrojéw.

O ile wykorzystanie tekstéw Konopnickiej w twdrczosci piesniowe;j
Zeleniskiego, niemal réwiesnika poetki, zupetnie nie dziwi, o tyle poz-
niejsza obecnos¢ jej wierszy w niezliczonych piesniach kompozytoréw
korica XIX i poczatku XX wieku jest jednak swiadectwem dos¢ trwate-
go zainteresowania jej dokonaniami. Jako kolejny przyktad piesnio-
wej recepcji tekstu Konopnickiej przywotam jednak piesii kompozy-
tora juz nowej epoki, Mieczystawa Karlowicza®, tragicznie zmartego,
autora przede wszystkim muzyki symfonicznej, dla ktérego piesni
- tworzone ledwie przez dwa lata - byly muzyczna wprawka do doj-
rzatej tworczo$ci*’. Analizujacy ten mlodzieficzy etap jego twérczosci
badacze najczesciej siegaja po umuzycznienia tekstéw mtodopolskich,
widzac w nich swoisty manifest pokoleniowy, a wlasciwie ilustracje
tezy, iz dzieki Kartowiczowi mloda poezja odnalazta w muzyce swoj
odpowiednik?®.

% Pje$niom tym poswiecone zostalo studium tucji Czarneckiej, Karfowicz. Piesni. Za-
duma nad zagadkq mitosci i $mierci, Krakéw 2007. Ksigzka ta napisana zostala z ciekawej
perspektywy — $piewaczki sopranistki, ktéra jest wykonawczynia piesni Karlowicza,
stad tez dominuje w niej oglad muzykologiczny i techniczny. Uwag na temat zwiazkéw
samych piesni z tekstami, jak i analiz tych tekstéw, opracowanie zbyt wielu nie zawiera.
37 Pisze o tym A. Wightman, Karfowicz. Mloda Polska i muzyczny fin de siécle, Krakéw
1996, s. 30: Z czysto muzycznego punktu widzenia utwory te majq znaczenie niewielkie, na-
tomiast ze wzgledu na zawarte w nich ideologiczne podstawy sztuki Kartowicza, majq war-
tos¢é bezcenng.

3 Wyjatkiem bylaby tu postawa L. Polonego, ktory w artykule , Biqd mtodosci” czy zapo-
wiedz opus vitae, w: Piesh polska. Rekonesans... zajmuje sie owymi pie$niami jako inte-
gralng czesciq dzieta, Zrédlem inspiracji pézniejszych dziet. Ibidem, s. 93.
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Wsrdd niezbyt licznych piesni Kartowicza znajduje sie tylko jedno
umuzycznienie wiersza Konopnickiej, Na $niegu (op. 1 nr 3)*. Juz po-
biezne odczytanie tekstu pozwala w nim dostrzec wyraZnie paralelna
budowe zwrotek, postugiwanie sie powtérzeniem jako $rodkiem kon-
strukcyjnym, szczegélne obrazowanie poetyckie oraz zatamanie tonu
po dwdch zwrotkach. Poczatek wiersza stylizowany jest na liryke dzie-
cieca. Srebrne piérko, brylantowy szron, krysztat wody, jasny l6d* - zi-
mowa taka jest kraina bajecznie bogata, opisywana przez skojarzenia
z blyszczacymi przedmiotami, szlachetnymi kruszcami i mineratami.
Marzaca o srebrnym pidrku posta¢ zdradza swéj mocno emocjonalny
stosunek do opisywanego miejsca. W wypowiedzi lirycznej dominuja
jasne barwy, zdrobnienia (pidrko, stonko, piosenka), powtarzaja sie za-
imki dzierzawcze nasza tgka i nasza woda podkreslajace odczucie bli-
skosci, swojskosci przestrzeni. Ten beztroski nastrdj zimowej zabawy
na tace burzy zwrotka ostatnia, z ktérej dowiadujemy sie, ze do zimo-
wej piosenki potrzebne sa jednak inne emocje, inne rekwizyty - $niezne
pola, zmarzte perty szronu i dzwon $mierci. Jesli pod pojeciem piosenki
rozumie¢ po prostu poezje, a tak dzieje sie w niezliczonych tekstach
Konopnickiej, mieliby$my tu do czynienia z przyktadem autotematy-
zmu i osobliwego spojrzenia na twérczos¢. Nie to, co jasne, btyszczace,
beztroskie moze sta¢ sie materia prawdziwej zimowej piosenki, ale to,
co ciezkie, ciemne, co zwigzane ze $miercia. Srebrne pidrko z pierwszej
czedci tekstu nie musi by zreszta jedynie rekwizytem zabawy dziecie-
cej, ale mozna je rozumie¢ réwniez metonimicznie jako odpowiednik
tworczodci poetyckiej. Bylby to wiec wiersz o dwéch drogach twérczych,
dwoéch probach poetyckiego ujecia otaczajacego $wiata. Ta rozbieznosé
moze wynika¢ nie tylko z przyczyn obiektywnych, ale réwniez subiek-
tywnych, a wéwczas rozdzwiek miedzy dwiema wizjami zimowej aki
oznaczalby kontrast krajobrazu zewnetrznego i wewnetrznego, dwa
spojrzenia na $wiat: pozbawione osobistego, emocjonalnego stosunku
oraz przefiltrowane przez wrazliwos¢ podmiotu®’. Jesli przyjmiemy, iz

39 Godne polecenia wydaja sie tu zwlaszcza dwa, catkiem odmienne wykonania: U. Kry-
ger przy akompaniamencie K. Jankowskiej-Borzykowskiej z plyty Karfowicz, Szyma-
nowski, Piesni, DUX 2002, DUX0361, oraz J. Rappé z akompaniamentem E. Poblockiej
w edycji Mieczystaw Kartowicz, Piesni, Polskie Radio — CD Accord, 1998, ACD 043-2.

40 Ten iwszystkie cytaty z wiersza za: M. Konopnicka, Poezye, t. III, s. 140-141.

4 Tak zdaje sie interpretowaé 6w tekst £. Czarnecka, Kartowicz. Piesni..., s. 41.
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znaczenie zimowej pory w tym tekscie wykracza poza dostownos¢, me-
taforycznie pojeta zima moze sta¢ sie obrazem stanu ducha, psychiki
podmiotu lirycznego, budzac skojarzenia z pora schytkowa zycia, pora
zamierania i cierpienia. Mozna wiec rozumie¢ 6w tekst jako prébe uka-
zania przejscia od czysto zmystowej percepcji rzeczywisto$ci zewnetrz-
nej, skupiajacej sie na wrazeniach wzrokowych, do gestu autoreflek-
syjnego, zanurzenia we wnetrzu, w ktérym te same elementy pejzazu
zimowego okazuja sie waloryzowane inacze;j.

Dzwon $mierci z przedostatniego wersu kaze nam zwrécié sie ku
jeszcze innemu wyjasnieniu przemiany estetyki tego wiersza. Trudno
bowiem chyba o bardziej obiegowy watek poezji modernistycznej niz
wlasnie 6w dzwon, ktérego dzwiek kojarzy sie ze zblizaniem sie $mier-
ci®?. Jesli wiec mozna wysnuwac jakie§ wnioski z wyboru akurat tego
tekstu Konopnickiej przez Kartowicza, to moze zainspirowaty go wtas-
nie prekursorskie, pre-mtodopolskie odglosy wiersza? Zwlaszcza ze
budowa tekstu, z uzyciem tak charakterystycznego dla poetki osmio-
zgtoskowca o regularnym podziale 4 + 4, pelnych rymach parzystych
co prawda wigze sie z pojeciem literackiej muzycznosci czy piesniowo-
§ci, ale juz w zestawieniu ze sztuka poetycka przetomu wiekéw wydaje
sie nadmiernie prosta, wrecz banalna. Zachwianie regularnego rytmu
nastepuje tu jedynie w ostatnim wersie kazdej ze zwrotek (i co zna-
mienne, kompozytor sztukuje w tym miejscu brakujace sylaby powté-
rzeniem wersu; tym razem, inaczej niz u Zeleniskiego, powtérzenia te
maja jednak przede wszystkim charakter wypetnien fraz muzycznych,
kt6rym brakuje materiatu stownego). Powtérzenia fraz przez Kartowi-
cza nie stoja jednak w sprzecznosci z poetyka samego tekstu. Podobnie
jak w poprzednich oméwionych przyktadach, takze i tutaj Konopnicka
siega po rézne warianty powtdrzen, ktérych celem jest zaréwno efekt
ludowej stylizacji oraz dodatkowe spojenie tekstu, jak i nadanie mu wa-
loréw muzycznych - w rozumieniu zwiazku tekstu stownego z estetyka
piesniludowej. Oprécz dobrze znanych anafor i paralelizméw sktadnio-

42 W poezji Przerwy-Tetmajera motyw dzwonu staje sie wrecz obowigzkowym ele-
mentem nastrojowego sztafazu mlodopolskiego (Dzwony. Tryptyk). Niemniej jednak
warto pamietac, ze stowa ,dzwon” i ,dzwoni¢” byly jednymi z czesciej wykorzystywa-
nych w poezji postyczniowej, stajac sie leksykalnymi hastami wywotawczymi tematyki
muzycznej w wierszach Asnyka, Konopnickiej czy Gomulickiego. Szczegétowo stow-
nictwo muzyczne tej tworczosci analizuje T. Budrewicz, Instrumentarium muzyczne...,
s.161-167.
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wych, organizujacych zwlaszcza strukture dwdch pierwszych zwrotek,
poetka zastosowala tu inny ciekawy chwyt oparty na powtérzeniu,
ktorego istota jest rozwijanie raz zbudowanego obrazu poprzez wzbo-
gacenie go w szczegdly. Czwarty wers pierwszej zwrotki — brylanty lezq
drzqce - zostaje w kolejnych wersach rozwiniety w bardziej kunsztowny
obraz (Lezq drzqce, rozsypane, / Bladem stonkiem malowane). Wedtug tej
samej zasady rozwijania raz naszkicowanych obrazéw zbudowana jest
zwrotka druga (pisanie na krysztale obudowane zostaje pogtebiong me-
tafora krysztatu jako wody unieruchomionej w postaci jasnego lodu).
Piesn Karlowicza zachowuje idealng zgodno$¢ z tekstem Konopnic-
kiej, poza wspomnianymi wyzej powtdrzeniami. Cato$¢ utrzymana
jest w schemacie pie$ni zwrotkowo-wariacyjnej, przy czym elemen-
tem potraktowanym wariacyjnie jest przede wszystkim harmonia
- odmienno$¢ trzeciej zwrotki podkreslono zmiang tonacji na réwno-
imienna molowa. To istotne, iz Karlowicz nie siega w tym miejscu po
jaka$ skomplikowana modulacje, przebieg harmoniczny, ktéry by ukryt
gwattownos¢ i zdecydowany charakter tej zmiany dur w moll. Piesri roz-
poczyna sie motywem rzadko spotykanym w tekstach artystycznych -
opartym na artykulacji staccato. Wyznacznikiem tego poczatku jest
skoczny motyw, niczym zaczerpniety z jakiegos post-chopinowskiego
mazurka®, do tego skomplikowane $rodki harmoniczne*; wszystko
jednak podporzadkowane budowaniu efektu kontrastu jako ostatecz-
nej dominanty znaczeniowej w kompozycji wokalnej. Jesli powtorze-
nie byto jednym z wyznacznikéw poetyki tekstu Konopnickiej, to orga-
nizuje ono rowniez melodyke piesni Kartowicza. Fraza pierwsza (wersy
1-2) to dwukrotne powtérzenie motywu w ukladzie opadajacym,; ko-
lejna faza zwrotki (wersy 3-4) zn6w siega po progresje motywu, tym
razem wznoszaca i kulminujaca w ostatnich stowach wersu. Powtérze-
nia motywéw melodycznych werséw 5-6 znéw utozone sa w tendencji
opadajacej, aby po wyraznej cezurze podsumowa¢é zwrotke wyraznie
kadencjonujaca fraza na naszej tgce. Wariacyjne zmiany, jakim podda-
na zostaje motywika, nie utrudniaja rozpoznania powtarzajacych sie
tematéw. Stosowanie za$ wcigz tych samych motywéw utozonych opa-

43 Por. A. Wigthman, Karfowicz..., s. 33. Badacz podkresla, iz sieganie po motywy folk-
lorystyczne nie bylo u Kartowicza zasada (srodki wywodzace sie z muzyki ludowej kom-
pozytor stosowal sporadycznie).

4 Dosc szczegotowo omawia to zagadnienie £. Czarnecka, Kartowicz. Piesni..., s. 40-41.
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dajaco lub wznoszaco nadaje piesni lekkodci, ale tez budzi pewien nie-
pokéj (momenty wznoszenia buduja napiecie, ktére nastepnie wygasa
wraz z opadaniem frazy melodyczne;j).

Najwazniejszym z efektéw muzycznych jest jednak w piesni kon-
trast miedzy zwrotkami 1-2 oraz zwrotka 3. Wydaje sie, iz w odbio-
rze dziela muzycznego kontrast 6w nabiera wyrazu bardziej nawet
spektakularnego niz w lekturze samego tekstu; oprécz zmiany tonacji
druga cze$¢ piesni wzbogacona bowiem zostata ilustracyjnym naslado-
waniem dzwieku dzwonu w niskim rejestrze fortepianu. Nawet into-
nujaca piesn fraza z motywem staccato, ktéra powtarza sie na zakon-
czenie, nie zmienia przygnebiajacego i niepokojacego wrazenia, jakie
owa piesniowa wizja zimowego dnia po sobie pozostawia (zwlaszcza iz
fraza utrzymana jest jednak w tonacji molowe;j)*. W tej perspektywie
piesniowe opracowanie wiersza Konopnickiej przez Kartowicza w pelni
zastuguje, by je uznac za efekt muzycznego modernizmu, za$ ostatecz-
na nastrojowo$¢ dzieta w réwnej mierze jest zastuga opracowania mu-
zycznego, jak i tekstu.

Powyzsze uwagi zaprezentowaly jedynie wycinek bogatego zagadnie-
nia, jakim sa rozliczne zwiazki tworczosci Marii Konopnickiej z tradycja
piesni (i piosenki). Pozostaja w tej dziedzinie wciaz niezbadane prze-
strzenie - jak chocby recepcja jej poezji w piesniach Stanistawa Niewia-

4 Osobnym zagadnieniem jest tu wplyw sztuki wykonawczej na interpretacje piesni.
Ot6z w dwoch wskazanych przeze mnie wezesniej wykonaniach idea interpretacyjna
przedstawia sie zgota inaczej. Szybsze, bardziej dynamiczne i w poczatkowych fragmen-
tach skoczne wykonanie Jadwigi Rappé nie tylko podkresla mazurkowa stylizacje pierw-
szych zwrotek, ale réwniez buduje glebszy kontrast miedzy nimi a zwrotka trzecia.
Jest to tez wynikiem bardziej dramatycznego typu glosu, obdarzonego wielkimi moz-
liwosciami w dolnej skali (Rappé bardziej kulminuje niskie dzwieki, dodajac im mocy
ibrzmienia). Z kolei wolniejsze, niemal refleksyjne wykonanie Urszuli Kryger zmniejsza
6w kontrast miedzy dwiema czesciami piesni, spajajac catoé¢ glebokim liryzmem. Wy-
razniejsze s3 tez u niej raczej kulminacje na dzwiekach wyzszych. Zasadniczo jednak
mozna byloby tu méwi¢ o dynamicznym lub dramatycznym (w przypadku Rappé) i re-
fleksyjnym lub lirycznym (u Kryger) potraktowaniu piesni Karlowicza. W wolniejszym
tempie, ale jednoczesnie bardzo patetycznie $piewa Na sniegu Maltgorzata Walewska
(wykonania koncertowe). Wzbogacona maniera operowego wibrata i licznymi zwolnie-
niami w duchu romantycznego tempo rubato piesn ta staje sie w wykonaniu Walewskiej
pelna dramatyzmu miniatura wokalna, w ktérej nawet frazy artykulowane staccato poz-
bawione sa lekkosci.
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domskiego® czy Jana Galla, a wiec kompozytoréw skadinad najblizej
zwiagzanych z czasami, kiedy tworzyta (ich debiuty przypadly na czas,
gdy poezje Konopnickiej cieszyly sie stosunkowo najwieksza stawa). Co
jednak mozna zauwazy¢, przygladajac sie opracowaniom piesniowym
jej tekstow, to fakt, iz kompozytorzy starszego pokolenia nie zlekce-
wazyli jej jako poetki, siegajac po jej wiersze moze nieco rzadziej niz po
utwory Asnyka, ale jednak do$¢ regularnie. Z pewnoscia jednak kom-
pozytorzy piesniowi nie szukali u Konopnickiej objawéw nowej este-
tyki czy zwlaszcza wyrazu ideologii pozytywizmu, ale wybierali takie
teksty oraz opracowywali je w taki sposéb, by uwypukli¢ wiezy tacza-
ce ja z romantyzmem. Przez kompozytoréw pokroju Zelenskiego czy
Galla lub Niewiadomskiego Konopnicka odczytana zostata jak lirycz-
na i sielska stylizatorka na nute ludowa oraz epigonka romantyzmu.
Kartowicz z kolei, o ile wnioskowaé nam to wolno na podstawie tylko
jednej piesni, zobaczyl w Konopnickiej potencjalna blisko$¢ z wlasna,
juz mtodopolska wrazliwoscia. Uwypuklit wiec w opracowaniu muzycz-
nym Na $niegu tony, ktére pozwalaja w Konopnickiej widzie¢ poetke
wnikliwie (acz z dystansem) obserwujaca nowe tendencje estetyczne.

Nadrzednym jednak wnioskiem wynikajacym z analizy wybranych
umuzycznien poezji Konopnickiej jest to, iz gdyby ocenia ja z tej
perspektywy, z ktorej wszak znana byta bardzo szerokiemu gronu
6wczesnych odbiorc6w?, to zaskakujaco okazataby sie poetka catko-
wicie pozbawiona spotecznikowskiego, dydaktycznego tonu, mistrzy-
nia lirycznych nastrojow, kreujaca delikatne pejzaze, $wiaty ulotnych
emocgji.

4 Jest on autorem bodaj najliczniejszych piesni do tekstéow Konopnickiej (miedzy inny-
mi zbiér Jaskowa dola zbierajacy piesni op. 20 i 21: Kotysanka, Na gody, Rozlegnijze sie...,
Latawica, Swaty op. 14: Nie swatata mi cie swatka oraz Jakze cie mam bra¢ dziewczyno,
Miesieczna noc, Lny i Dzwony; piesni chéralne op. 32 na chér meski: Zaszumiat las, Gorskie
dzwony, Hej, siewacze), a przy tym kompozytorem prawie catkiem zapomnianym wspét-
czesnie. Zagadnienie jego zwiazku z poezja pozytywistyczna, w tym tekstami Konopnic-
kiej, wymaga jednak osobnej uwagi i z pewnoscia potraktowane powinno zosta¢ jako
oddzielny obiekt zainteresowania.

47 Dowodem tego sa bardzo popularne wydania piesni do jej tekstéw. Ukazywaly sie one
w tanich seriach nutowych Gebethnera i Wolffa, przeznaczonych dla odbiorcy przeciet-
nego (tak w zakresie obycia kulturalnego, jak i zasobnosci portfela).



