Marta Widlarz

Pisanie-przebieranie.
Twérczosé kobieca okiem socrealistow

Kwestia awansu zawodowego kobiet byta podnoszona na rozmaitych zjazdach robotnic
i chtopek zaréwno jako postulat, jak i osiagniecie komunizmu. Wedtug przywodcéw par-
tyjnych murarki, tkaczki i ceglarki coraz czgsciej zajmowaly w fabrykach miejsca zdomi-
nowane przez mezczyzn. Wydawaloby sie, ze postulat ,doksztalcania” oraz ,,awansowania”
kobiety na wspdlpracowniczke mezczyzny w pracy znajdzie ukoronowanie w zawodzie pi-
sarki. To wlasnie tworczo$¢ literacka, bedgca przejawem aktywnosci niemal niedostepnej
kobietom az do XX wieku, mogtaby sie sta¢ przejawem ,,politycznego o$wiecenia stuzace-
go wspolnej sprawie”, do ktorego tak czesto nawolywali Lenin i Stalin w przeméwieniach
do robotnic*. Pisanie kobiet zastuguje na wyjatkowa uwage takze z innego wzgledu - przez
badaczki literatury kobiecej jest traktowane jako sposdb na wyzwolenie kobiet spod wta-
dzy meskiego jezyka, w dalszej kolejnosci — meskiego sposobu opisywania $wiata, a tym sa-
mym umozliwia wydobycie na $wiatto dzienne kobiecego ogladu rzeczywisto$ci, nierzad-
ko innej niz ta zaproponowana przez pisanie mezczyzn. Héléne Cixous w Smiechu Meduzy
oglasza mozliwo$¢ stworzenia swoistej przestrzeni kobiecej wlasnie w ten sposob: ,,Przez
pisanie kobieta znéw zaistnieje ciatem, ktdre jej wigecej niz odebrano, bo sprawiono, ze byto
dziwnie obce jej samej, stalo si¢ jakby chore lub martwe”?. Badaczka, postulujac zainicjowa-
nie pisania kobiet, czyli specyficznego sposobu wyrazania ,,siebie samej”, ma na wzgledzie
réwniez cielesng obecno$¢ kobiety w rzeczywistosci kulturowej. Kobieta zostala w socre-
alizmie wydziedziczona z wlasnego ciala; aby do niego powrdcié, musi zaczaé ,,pisaé siebie”
czy tez ,pisa¢ sobg”. Proby stworzenia nowego jezyka kobiecego sg wigc probami przeciw-
stawienia si¢ wladzy, ktéra niszczy kobiecg tozsamosé. Czy dlatego, ze z socjalistycznego
punktu widzenia nie moze by¢ mowy o dopuszczeniu do glosu tej, ktéra zagraza systemo-
wi? Czy moze ona (samym pojawieniem si¢) wzbudzi¢ ferment w $wiecie uporzadkowa-
nym wedtug jasnych regul?

! Vide na przyklad W.I. Lenin, O zadaniach kobiecego ruchu robotniczego w Republice Radzieckiej. Przeméwie-
nie na IV Moskiewskiej Ogélnomiejskiej Bezpartyjnej Konferencji Robotnic [w:] K. Marks et al., O wyzwole-
niu kobiety i jej roli w walce o socjalizm, Warszawa 1953, s. 161; J.W. Stalin, W pigtg rocznice pierwszego zjaz-
du robotnic i chlopek, ibidem, s. 167.

> H. Cixous, Smiech Meduzy, thum. A. Nasitowska, , Teksty Drugie” 1993, nr 4/6, s. 152.
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Motywy zwigzane z pisaniem kobiecym zazwyczaj nie objawiaja si¢ w oczywisty i bezposredni
sposob; kobiecos¢ pisania musi uzywaé réznego rodzaju masek lub wykorzystywa¢ réznorakie
»pekniecia’, aby wydostac si¢ na powierzchnie kultury. Wsrdd wierszy ukazujacych kobiety przy
pracy na uwage zastuguje utwér Tkaczka Tadeusza Sliwiaka®. Dla niniejszego odczytania klu-
czowa bedzie koncepcja Nancy K. Miller zawarta w tekscie Arachnologie: kobieta, tekst i krytyka*.
Z arachnologig wiersz Tadeusza Sliwiaka kojarzy sie nie tylko dzieki tytutowi. Bohaterka ,,gladzi
nitki jak struny harf”; to poréwnanie, bazujace na podobienstwie instrumentu i warsztatu tkac-
kiego, odsyla do muzyki pojmowanej jako metonimia sztuki, w tym literatury. Tkaczka ,wielo-
krotnie krzyzuje” nitki, co moze ponadto wywolywacé asocjacje z pisaniem jako stawianiem zna-
koéw, a zwlaszeza krzyzyka przez osoby niepi$mienne. W dalszej czesci pojawia sie czétenko, ktore
w micie o Arachne odgrywa wazna role — Atena uderza nim w glowe Arachne, a to, jak zaznacza
Miller, tworzy wiez miedzy artystka i jej tekstem, ktory staje sie¢ wowczas ich wspdlnym emble-
matem’®. Zwiazek kobiety z jej twdrczoscig pieczetuje wiec cierpienie, swoista wiez krwi. Innymi
stowy: autorka-matka ,,rodzi” w cierpieniu i, tkajac, pozwala zaistnie¢ nowemu $wiatu:

Sptywa z warsztatu ptétna mleko
I kolorowa kwietna tgka,
Czai si¢ wiosna niedaleko —

W barwnych kretonach, w kwiatach, w pakach.

Skojarzenie ,,rodzenia” tekstu i wiosennego odrodzenia si¢ przyrody faczy istotny element ma-
cierzynstwa, czyli mleko; ktorego zrodiem jest w wierszu warsztat tkacki, zespolony w jednos¢
z ciatem kobiecym. Stowa takie jak ,,mleko”, ,lgka’, ,wiosna’, ,kwiaty’, ,,paki” to ponadto synek-
docha , krainy mlekiem i miodem plynacej” Scisty zwigzek pracy z przyroda taczy sie takze z wi-
zja przynaleznosci do idealizowanego $wiata ludowego. Mozna z duza doza pewnosci przyjaé, ze
jest to utopijna projekcja nowego $wiata, ktory miat zaistnie¢ po wprowadzeniu komunizmu.

Wizja ta ma dla kobiety dalsze konsekwencje - jej wytwor, sukienka w kwiaty, otwiera
nowe mozliwosci egzystencjalne:

W sukience nowej gdy dziewczyna
Usigdzie blisko mnie na face -
Nie wiem, gdzie faka si¢ zaczyna,

A gdzie sie jej sukienka konczy.

3 T. Sliwiak, Tkaczka [w:] idem, Drogi i ulice, Warszawa 1954, s. 23.

*N.K. Miller, Arachnologie: kobieta, tekst i krytyka, przel. K. Klosinska, K. Klosinski [w:] Teorie literatury XX
wieku. Antologia, A. Burzyniska, M.P. Markowski (red.), Krakow 2006, s. 487-513.

5 Ibidem, s. 494.
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Wida¢, ze wytwor kobiecej pracy, czyli sukienka bedaca tekstem, oraz noszaca ja dziewczyna
zlewaja si¢ w jednos¢, co oznacza nie tyle ich ,,scalenie’”, ile niedostrzegalny ruch przeptywa-
nia. Jak pisata Judith Butler, na granicy ciala — tam gdzie styka si¢ ono z ubraniem - ujawnia
sie wlasnie gender®. Jedli wigc za badaczka przyjaé, ze gender wymaga nieustannego perfor-
matywuw’, ciggltego odgrywania — krazenia pomigedzy granicami dwoch istnien - dziewczyna
w kwiecistej sukience bytaby idealnym uosobieniem genderowego odgrywania. Taka wizja
kresli perspektywe twdrczoéci bezgranicznej (a wlasciwie wymykajacej si¢ pojeciu granicy),
nieskonczonego tworzenia i przetwarzania siebie przez dyskurs kobiecy; gwarantowalaby ona
kobietom autorkom mozliwoé¢ nieustannej kreacji, bylaby wiec zgodna z postulatami gloszo-
nymi przez ideologéw komunizmu.

W tym momencie warto skupi¢ si¢ na elementach, ktére rozszerzaja te wizje. Po pierwsze
zaréwno podmiotem méwigcym, jak i autorem wypowiedzi lirycznej jest mezczyzna, a $wiad-
czy o tym nie tylko osoba realnego autora (sygnujacego swoim nazwiskiem tomik wierszy),
ale takze dedykacja - ,,Zonie”. Po drugie sposobem przedstawienia bohaterki jest opis ba-
zujacy przede wszystkim na zmysle wzroku, a wzrok odsyta do opresyjnego systemu wiadzy,
tak jak rozumial go Foucault. Méwiacy w wierszu mezczyzna stoi ponad $§wiatem przedsta-
wionym; to on projektuje pozornie kobieca wizje transgranicznego pisarstwa. Kolejnym waz-
nym elementem owego projektu jest okre$lanie granic, w ktorych istnieje bohaterka®. Wiersz
doktadnie na nie wskazuje - poczawszy od tytutu, ktéry zarysowuje od razu calg postaé, az
po stowa konczace wiersz — ,,gdzie si¢ jej sukienka konczy”; tu wraz z zamknigciem wier-
sza nastepuje koniec ,,falszywej nieskoniczonos$ci”. Wolnosé¢ kobiecego pisania takze jest my-
laca, gdyz mezczyzna nieustannie stoi na strazy kobiecego ,odgrywania siebie”, a to oznacza,
ze warunkiem suwerennosci kobiety jest obecnos¢ tego, co meskie, o czym $wiadczg stowa:

»gdy dziewczyna / usiadzie blisko mnie”. Tylko bezposrednie odniesienie do meskiego pisa-
nia konstytuuje pisanie kobiece. A nawet jesli owa tworczos¢ juz zaistnieje, ma przypisane
konkretne miejsce w wizji realnego socjalizmu. Jak juz wspomniano, ,wielokrotne krzyzo-
wanie nitek” daje si¢ zinterpretowa¢ jako postugiwanie si¢ krzyzykiem - podstawowa for-
ma podpisu, znamionujaca analfabetéw. Samo pisanie kobiet porzadek meski okresla zatem
jako mowe analfabety.

Wizerunek kobiety, ktéry wylania sie z tego pozornie profeministycznego obrazu, przy-
wodzi na my$l inng mitologiczng bohaterke opisywana przez Nancy Miller. Ariadna®, bo o niej
mowa, oddaje swoja przedze na uzytek mezczyznie — Tezeuszowi, ktory dzieki niej wydosta-
je sie z labiryntu, nastepnie porywa dziewczyng, uwodzi, by na koniec ja porzuci¢. Widaé tu

¢J.P. Butler, Zapisy na ciele, wywrotowe odgrywanie, przel. K. Klosinska, K. Ktosinski [w:] Teorie literatury..., s. 523.

7 Ibidem, s. 528.

8 Butler stwierdza, ze ,kazda wypowiedz ustanawiajaca granice ciala stuzy instalacji i naturalizowaniu pew-
nych tabu dotyczacych stosownych ograniczen...”. Ibidem, s. 517.

°N.K. Miller, op. cit., s. 507 i n.

19



Przeskoczyé te studnie strachu

wyraznie, ze projekt socrealistyczny pokrywa sie ze schematem wykorzystania przez dyskurs
meski pisania kobiecego do wlasnych celéw - kobieca ni¢ (czyli tworczo$¢) ma sie rozwijaé
doktadnie w granicach, ktére proponuje autor, wspolczesny Tezeusz.

Innym wierszem znakomicie pokazujacym sposoby manipulacji kobiecym pisarstwem
jest List Anny Zywiol Mieczystawa Jastruna, pochodzacy z tomiku Barwy ziemi'. Tekst ten
byt przedrukowywany w wielu antologiach i mial stanowi¢ afirmacje walki z analfabetyzmem,
zwlaszcza wérdd ludnosci wiejskiej. Autor wchodzi tu w role starszej kobiety, ktéra niedawno
nauczono czytac i pisa¢. Dzieki obranej przez ,,pseudoautorke” wypowiedzi formie listu, po-
dobnie jak w wierszu Sliwiaka o tkaczce, takze tu mozna zauwazy¢ ostre zaznaczenie granic ko-
biecego pisania. Rozpoczynajace list, mocno zaakcentowane ,,Ja, Anna Zywiol” przywodzi na
mys$] badania Freuda oraz Lacanowska koncepcje faz rozwoju dziecigcego”. Faza preedypalna,
inaczej wyobrazona, to okres przedjezykowy: nie umiatam czytac / I nie umiatam pisa¢” - wy-
znaje na poczatku kobieta, zaraz potem dodaje: ,dano mi do reki / Jak dziecku, elementarz...”.
Lucy Irigaray wlasnie w fazie preedypalnej widzi Zrédlo kobiecego jezyka — zwigzanego z tym,
co nieuswiadomione, niewyrazalne systemem znakow™.

Podobne zapatrywanie na pisanie kobiece ma Elaine Showalter, ktora okresla je jako

»burzliwe i intrygujace ostepy odmiennosci™?, a takze jako wilderness, czyli ,bezdroza’, ,,dzi-
kos$¢” 1 ,,puszcze”. Bohaterka omawianego wiersza mowi, ze ,teraz czyta do$¢ gtadko ksigzki”,
co mozna przeciwstawi¢ weczesniejszej ,,dzikosci” wyrazania. Ze stéw: ,,izba’, ,biblioteka gmin-
na’ mozna ponadto wywnioskowa¢, ze kobieta wywodzi si¢ ze wsi, czyli ,,ostepdw odmien-
noéci” pojmowanych tak z perspektywy miasta, czyli cywilizacji, kultury - tego, co stworzone
przez mezczyzn. Z kolei Héléne Cixous sfere kobiecego pisania nazywa ,,Ciemnym Konty-
nentem” - tajemniczym terenem bytowania $miejacej siec Meduzy*. W wierszu Jastruna dwu-
krotnie pojawia si¢ opozycja $wiatfo — ciemnos$¢; sg to wyrazenia: ,,przy $wietle” w wersie 11.
oraz w wersie 23.: ,,[ludowa wladza] mnie z ciemnosci wyprowadzita na $wiatto” ,,Zytam $le-
pa’, wyznaje ponadto kobieta. Okres sprzed nauki czytania i pisania to czasy ciemnosci, bra-
ku widzenia, co wedtug Foucaulta oznacza réwniez brak wiedzy i brak wladzy, czyli sfere zde-
cydowanie zenska.

Kobieta zwierza sie, ze podczas nauki czytania ,,najadla si¢ wstydu”. Nabywanie przez dziec-
ko poczucia wstydu jest integralnie zwigzane ze wzrastajacg $wiadomoscig wlasnego ciata oraz
poznawaniem i interioryzacjg norm ograniczajacych wczesniej nieskrepowang seksualnosé.
Wyjscie poza faze ,,bezwstydng” oznacza rozstanie si¢ z kobiecym sposobem wyrazania.

O M. Jastrun, List Anny Zywiol [w:] idem, Barwy ziemi, Warszawa 1951, s. 72.

'O recepgcji psychoanalizy przez badaczki feministyczne — vide E. Showalter, Krytyka feministyczna na bez-
drozach, przet. 1. Kalinowska-Blackwood, ,Teksty Drugie” 1993, nr 4/6, s. 133.

12 Ibidem.

13 Ibidem, s. 146.

" H. Cixous, op. cit., s. 150.
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Dalsza czeéé listu Anny Zywiot to egzystencja w porzadku symbolicznym. Anna przeczy-
tata Faraona (utwor poruszajacy problem wladzy), Chama (tekst wskazuje na dominujacg role
zony bohatera), Anielke (dziewczynka trafia do dworu wskutek hulaszczego trybu Zycia ojca),
Pana Tadeusza (umacnianie narodowych - czyli tez patriarchalnych - mitéw) oraz ,,powie$¢
o tym, co sie dzisiaj dzieje” (powies¢ produkeyjng). Wszystkie te ksiazki zostaty przez kobie-
te przyswojone, czyli zaakceptowane i zaaprobowane.

Przeniesienie Anny z porzadku semiotycznego (wyobrazonego) do symbolicznego zo-
stalo jej narzucone (,dano mi do reki [...] elementarz, zeszyt, piéro”); swiadczy o tym takze
dwuznacznos¢, ktdrg zawiera w sobie wyrazenie ,,ludowa wladza” - mimo iz w oczach mo-
wigcej wyraznie nacechowane jest pozytywnie, to jako ,wladza” pozostaje systemem opresyw-
nym. Wyparte lub zmodyfikowane zostaly nawet jej wspomnienia (,,wydaje mi sig, ze ich [,,go-
$ci” — postaci z ksigzek — przyp. M.W.] dawno znatam”). Wedlug teorii psychoanalitycznych
nerwice i schorzenia psychiczne s3 owocem zaklécen w sferze komunikacji miedzy czescia-
mi aparatu psychicznego lub - co wazne dla niniejszej interpretacji — zaburzen wieku wcze-
snodzieciecego. Kobieta przemoca przeniesiona w porzadek meski przezywa rozszczepienie
(»by¢ tu i gdzie indziej”), chce wyzwoli¢ sie ze swojej jazni (,,zy¢ zyciem innych”), doswiadcza
nieprzepracowanej traumy (,,plaka¢ nad losem ludzi zmartych dawno”).

Dwie ostatnie strofy stanowia klauzule poetyckiego listu. Zawieraja konwencjonalny ele-
ment — pozdrowienie ludowej wladzy oraz opis $wiata ,o$wieconego™:

[...] ludzie

Réwni sg pracy, gdzie owoce z drzewa
Wspdlne sg, bydlo, rola, traw pokosy
I w bibliotece gminnej ksigzki, ktore

Sa niby kwiaty i s jak owoce.

Ten obraz, przez skojarzenie z biblijnym ogrodem Eden, przywodzi na my$l $wiecki raj. Prze-
niesienie kobiety sita w porzadek meski jest poréwnane do ponownego stworzenia §wiata —
Anna Zywiot zostaje nowa Ewa, pramatka wcielong przez ,,stowo” wypowiedziane przez ka-
plana nowej religii — socjalizmu. Pokarmem dla nowych istot staja sie ksiazki, czyli wiedza - s3
one ,jak owoce’, czyli stodkie i zdrowe (na kategorie ,,zdrowia” kladto sie duzy nacisk w cza-
sach PRL). Zmaskulinizowana w ten sposéb kobieta ma wrazenie, ze znajduje sie w raju; ni-
czego jej nie brakuje, wszystkiego jest pod dostatkiem. Zmiana ta ma jednak zasadnicze kon-
sekwencje — Anna nie jest juz kobietg. Perspektywa zycia w obfito$ci ma jej zrekompensowac
utrate tozsamosci.

Takaz ofiare ponosi tytutowa Stuchaczka Wszechnicy Radiowej z obrazu Zofii Debow-
skiej-Tarasin. Kobieta jest sama w pokoju, wydaje si¢ wiec, ze moze pisac to, co przychodzi jej
na mys$l — wyraza¢ siebie. Obok niej znajduje si¢ jednak inny bohater - radio, ktdre (o czym
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wiadomo z tytulu) nadaje audycje edukacyjng. Radio, podobnie jak dawniej fortepian, jest
symbolem glosu meskiego, ktory sprawuje wladze nad kobieta poprzez jej uwiedzenie®. Glos
meski dyktuje kobiecie, co ma pisa¢, a ta si¢ mu poddaje. Mimo ze pidro kobiety zbliza si¢
do konca kartki, nie wida¢ jednak §ladéw atramentu. To nie sg jej stowa ani jej jezyk — proba
przefozenia meskiego glosu na kobiecy konczy sie efektem czystej kartki, milczeniem. Nie ma
mozliwoéci transkrybowania meskiego glosu przez kobiece ciato. Konsekwencje poddania si¢
meskiemu jezykowi widoczne s wiec w samej kobiecie — znika jeden z najwazniejszych atry-
butéw kobieco$ci, czyli wlosy. Zamiast nich dziewczyna otrzymuje atrape — czepiec uktadaja-
cy sie przy glowie jak wlosy i opadajacy jak kosmyki przy skroniach. Imitacja czesci ciata (do-
dajmy - bardzo waznej dla kobiety) zaslania takze uszy - cialo pozostaje gluche na gtos radia,
cho¢ kobieta je styszy (efektem ,,gluchoty ciala” jest tez czysta kartka). Wsluchanie si¢ w meski
jezyk skutkuje zatem zaktéceniem w obrebie kobiecego ciata (utratg nad nim kontroli) i mil-
czaca zgoda na likwidacje kobiecych atrybutow.

Inny znaczacy utwor, wiersz Grzegorza Timofiejewa noszacy tytul Przodownica tédzka
wstepuje do partii®®, jest pozornie gtosem samej kobiety, opisem jej wlasnych przezy¢ na dro-
dze odkrywania socjalizmu. Analiza jezykowa ujawnia jednak zmiany w kobiecym jezyku
w miare zblizania sie¢ do socjalistycznego idealu. W celu oznaczenia granic wypowiedzi kobie-
ty (przodownicy Marii Kol) autor postuzyt si¢ prostym srodkiem, ktéry ma pozornie upraw-
dopodobnicé ,,przeméwienie” i zblizy¢ je do wypowiedzi niefikcjonalnej — mowa jest o cudzy-
stowie. Ujeto wen prawie wszystkie zwrotki wiersza; ostatnig strofe (oprocz tego, ze wczesniej
zamknieto cudzystow) wydzielono dodatkowo $wiatlem i gwiazdka:

Kiedy smutek, zal niewymowny,
Pamiec straty rang otwarta —
Rece takich jak Kol przodownic

Wzniosg wyzej twoj sztandar, partio!

Ten odautorski komentarz wyraznie odcina si¢ od czesci pierwszej — pisanej w pierwszej 0so-
bie wypowiedzi przodownicy, ujmujacej ze swojego punktu widzenia dojrzewanie do wstapie-
nia do partii. Tak mocne rozgraniczenie wypowiedzi kobiety i meskiego komentatora moze
$wiadczy¢ o checi stanowczego okreslenia stanowiska nadawcy i zaakcentowania pozycji tego,
do ktdrego nalezy ,,ostatnie stowo”. Jak wspomniano, przemowa t6dzkiej przodownicy takze
jest poddana kontroli meskiego oka (przez zastosowanie cudzystowu, czyli znakéw wyodreb-
niajacych ,,cudze” stowa i sprawiajacych, ze z ,,cudzych” stajg sie one stowami ,,swoimi”, czyli

5 Cf. K. Klosinska, Cialo, pozgdanie, ubranie. O wczesnych powiesciach Gabrieli Zapolskiej, Krakow 1999,
s. 170-183.
' G. Timofiejew, Przodownica tédzka wstepuje do partii [w:] idem, W strong jutra, Warszawa 1954, s. 66.
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stowami nadawcy utworu). Wladze autora nad wypowiedzig kobiety sygnalizuje rowniez ty-
tuk: Przodownica tédzka wstepuje do partii — zastosowanie czasu terazniejszego w orzeczeniu
(,wstepuje’, a nie na przyklad ,,chce wstapic’, ,wstapila”) silnie zaznacza stawanie si¢, momen-
talno$¢ danego wydarzenia i jednoczesnie podkresla sprawcza moc tytutu (ktory przeciez de
facto jest dany czytelnikowi, zanim dowiaduje si¢ on z wiersza o akcie wlaczenia kobiety w sze-
regi partyjne).

W utworze mozna odnalez¢ kilka wyznacznikéw zdegradowanej kobiecosci. Przyktadem
na to jest fakt, ze kobiecos¢ w aspekcie cielesnym zostaje okreslona tylko przez rece (,,jakby
Stalin mi dlon u$cisnal’, ,,rece takich jak Kol przodownic”). Niedojrzato$¢ bohaterki sygna-
lizuje ponadto fragment mowiacy o jej sieroctwie: ,,Swego ojca ja nie pamietam - / Mym oj-
cem najdrozszym byl Stalin”. Zastgpienie biologicznego ojca (ktéry, jak wyznaje przodowni-
ca, byt ,,biedniakiem” i nie potrafit ustrzec dziecka przed ,,bijaca nedzg”) przez Stalina sprawia,
ze polepsza si¢ byt kobiety — zaréwno ten materialny, jak i spoleczny: nie czuje si¢ juz ona ani
staba, ani samotna.

Wiersz nosi takze wszelkie znamiona stosowania ,frazeologii edukacyjnej” - dowiadu-
jemy sie, ze kobiete ,nauczylta walczy¢ kraina radziecka’, Stalin ,,poprowadzil”, a teraz ,,jego
dzieto prowadzi partia”. Nauka dla przodownicy zakonczyta si¢ przejsciem do porzadku me-
skiego: ,Zrozumiatam: buduje praca. / Przekroczylam sto procent pelnych” Zrozumienie stato
sie warunkiem pelnego udziatu w produkgji i pozwolito na wykonanie przepisowych stu pro-
cent. Robotnica przadka zaczeta tym samym tworzy¢ — podobnie jak tkaczka z wiersza Sliwia-
ka — w porzadku meskim. Jej dzielo wpisuje si¢ w socjalistyczng wizje kreowania nowej rzeczy-
wistosci: ,I piekniejszy $wiat sie roztaczal / Na zakladach z motkéw bawelny”. Zaznajamianie
sie kobiety z marksizmem sprawia, ze coraz bardziej uwidaczniajg si¢ w niej cechy meskie — na
wies$¢ o $mierci Stalina robotnica powstrzymuje si¢ od reakcji emocjonalnej: ,, Zacisnglam usta,
nie placze, / Przeciez On mnie nauczat hartu..”. Stopniowe wchodzenie w porzadek meskiego
jezyka dobiega kresu w momencie wyrazenia checi przystapienia do partii. Zmienia si¢ wow-
czas definitywnie stosunek kobiety do wlasnej egzystencji — o sobie méwi, wykorzystujac juz
forme trzeciej osoby liczby pojedynczej: ,,pisze Maria Kol” (nie: ,,pisze to ja, Maria Kol”), tak
jakby opowies¢ dotyczyta innej kobiety. Jezykowe oddalenie Marii od imienia i nazwiska bu-
duje efekt wyobcowania w stosunku do wlasnego ciala i tozsamo$ci.

Widoczna w oméwionym utworze droga z porzadku kobiecego w meski jest rowno-
znaczna z wydziedziczeniem kobiety z jezyka. Nalezy wiec uznac¢, ze marksistowski model

»edukacji” prowadzil nie tyle do wyksztalcenia odrebnego jezyka kobiecego wyrazania wta-
snej tozsamosci, ile do stopniowego przeksztalcenia kobiety w inng istote — taka, jaka nie
byta juz kobieta.

Wypada w tym miejscu zastanowi¢ sie nad stosunkiem dyskursu socrealistycznego do ko-
biecej tworczosci przejawiajacej si¢ wlasnie w obowiazujacym jezyku wiadzy. Czy taka kobie-
ta zastuguje na miano tworcy? I jak na efekty jej pracy zapatruje sie meskie oko literata? Gdy
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»poetyckie oko” Arnolda Stuckiego rejestruje kobiece czynno$ci w utworze Sprzgtaczki”, od-
nosi si¢ wrazenie, ze gloryfikuje ono prace kobiet - lecz aby pozna¢ prawdziwe nastawienie
do owego trudu, warto dokltadnie przyjrze¢ si¢ wierszowi.

Robotnice rozmawiajg w trakcie sprzatania po pracy - sa to zwykle kobiece ,,pogaduszki”
czy tez ,ploteczki”. W takim ,,babskim pleceniu” Kazimiera Szczuka upatruje Zrédet kobiecej

tworczosci, przez mezczyzn ocenianej negatywnie:

Ple ple nie nalezy do czynnosci chwalebnych. ,,Mielenie jezorami’, ,,strzepienie jezykoéw po
proznicy” czy, w sympatycznej wersji, ,kobiece ploteczki” oznaczaja czas spedzony nietwérczo,

przeciekajacy przez palce. Upodobanie do ple ple jest prostackie, typowe dla ,,bab z magla™®.

Gadajace ,,baby z magla” zostaly w wierszu zastapione przez podobnie negatywnie oceniang
grupe zawodowq ,,sprzataczek”. Kobiety rozmawiaja, ale to ich kobiece ,,gadanie” nie jest row-
nie wazne jak ich podstawowa praca — sprzatanie. Warto zaznaczy¢, ze tylko dwie z trzech ro-
botnic plotkuja. Podczas gdy po wprowadzajacych zdaniach ,,méwi jedna’, ,,méwi druga” po-
stawiono dwukropek sygnalizujacy kobiece ,,wyrazanie siebie”, wypowiedzig trzeciej sprzataczki
jest jedynie wielokropek. Tylko jej ,,mowe” nadawca opatruje zatem wartos$ciujacym komenta-
rzem: ,Moéwila trzecia... Nie wiedziata sama, / Ze to najczystsza poezja”. ,Najczystsza poezjg”
jest niedopowiedzenie, zawieszenie glosu, wreszcie — milczenie. Kobieta, jesli chce zaistniec
w porzadku meskim, powinna milcze¢, zdaje sie¢ podpowiada¢ nadawca utworu. Trzecia ro-
botnica zyskuje aprobate nadawcy, gdyz wpisuje si¢ w krag kobiet nieu§wiadomionych - ,,nie
wiedziala’, jak méwi, nie zdawata sobie sprawy ze swojego jezyka. Wykonywata milczaco swo-
ja prace, czym zastuzyta na pochwale poety.

Inaczej natomiast wyglada przypadek dwdch pozostatych robotnic - ich ,,ploteczki” nie
sa wprawdzie bezposrednio skomentowane, niemniej ich ocena dokonuje si¢ na poziomie
opisu. Kobiece przemowy sg bowiem przytaczane w celu zdyskredytowania twoérczosci spo-
za dyskursu: ,Méwi jedna: zwykly $mie¢, / a rado$¢ jak to swieci”. ,,Gadanie” sprawia kobie-
cie rado$¢, pozwala jej na osiggniecie chwilowego szczescia. Weiaz jednak — w oczach mo-
wiacego mezczyzny — pozostaje ,,zwyktym §mieciem”. Krystyna Klosinska przypomina, ze
w XIX wieku kobieca literatura byta czesto poréwnywana do odpadéw: , Kobiety piszac, za-
nieczyszczajg literature, przeksztalcaja ja w zbiornik odpadkéw ($mieci), a nawet odcho-
dow (,,gnojowisko”)®. Badaczka na dowdd przytacza opinie 6wczesnych krytykow: wedtug
nich piszace kobiety ,,zasmiecajg literature plewami miernoty”, ,,zagnajaja i zatruwaja [ja]

7 A. Stucki, Sprzgtaczki [w:] idem, Zycie w piesni. Poezje, Warszawa 1955, s. 59.

'8 K. Szczuka, Przgdki, tkaczki, pajgki. Uwagi o twérczosci kobiet, ,Pismo Osrodka Informacji Kobiecych OSKa”
1999, nr 3 (8), s. 46.

¥ K. Klosinska, op. cit., s. 22.
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utworami rozwigztymi”; ich twdrczos¢ jest jak ,,$ciek’, ,,$mietnisko”, ,,cuchnaca miazga™.
Wydaje sig, ze Stucki réwniez warto$ciuje w ten sposéb wytwory kobiecego jezyka. Wklada
w usta sprzataczki stowa, ktérymi ona sama - na zasadzie autocenzury - zbliza swoja pra-
ce do ,$mietniska”. Druga cze$¢ frazy, ,,a rado$¢ jak to $wieci”, przywoluje asocjacje z typo-
wo kobiecg fascynacjg $wiecidetkami, btyskotkami, bizuterig — stowem: blahostkami, ktd-
re sprawiaja, ze kobieta kojarzy sie z ptochym zachowaniem skoncentrowanym na estetyce
i wltasnym wygladzie. Jedli doda¢, ze amerykanskie ,elegantki” byly przedstawiane w lite-
raturze i sztuce wlasnie jako obwieszone btyskotkami, to kobiece wyrazanie zostaje nie tyl-
ko o$mieszone, ale i uznane za zagrozenie dla propagowanego wzorca umiaru oraz prosto-
ty w zyciu (i ubiorze) kobiecym.

Nieche¢ do stroju, zidentyfikowanego z kobiecym jezykiem, zobrazowana zostala na ptét-
nie Wojciecha Fangora pt. Postaci. Para robotnikéw — on i ona — obserwuje elegantke wypo-
sazong w klasyczne elementy potepianej mody zachodniej: ciemne, ekscentryczne okulary,
mocno pomalowane usta i lakier na paznokciach, torebeczke i kolorowg bizuterie. Wzrok so-
cjalistycznej robotnicy (obdarzonej meska budows ciala, czyli juz zmaskulinizowanej i u§wia-
domionej) skupia si¢ na twarzy elegantki, mezczyzna natomiast kieruje swoj wzrok w dot, na
modng sukienke. Meskie oko natychmiast wychwytuje najwazniejsza sygnature obcego ustro-
ju - sukienka jest bowiem ozdobiona wzorami ukfadajacymi si¢ w stowa ,Wall Street”, ,London’,

»New York’, ,,Coca-Cola” oraz obrazy odsytajace do symboliki przekazu piémiennego - koper-
ty i znaczki pocztowe. Kobiece ubranie jest nosnikiem wrogiej ideologii; sprawia, ze wyraza-
nie sie przez pismo stawia kobiete na réwni z wrogiem.

Stereotypowe zainteresowanie strojem wida¢ takze w wypowiedzi drugiej sprzataczki
z omawianego utworu. Przytoczona przez Stuckiego ,,tworczos$¢” kobiety, poswigcona w cato-
$ci ubraniu, stuzy krytyce takich postaw:

Mowi druga: sukienke z lamy
mozna by utkac¢ i miec¢ -

bytaby nawet niezla...

Obiekt marzen jest raczej nieosiagalny — lama, czyli bogato zdobiony materiat (zwykle je-
dwabny), nie byta powszechnie dostepna w sklepach. ,Wytwor” jezyka kobiety (sukienka
ze $wiecacej tkaniny) jest moze efektowny, ale niemozliwy do wykonania w zaistniatych wa-
runkach. Kobiecy jezyk realizuje si¢ zatem w tym, co wykluczone — w $mietniku i buncie
wyobrazonym.

Przypomnijmy, Ze czynno$ci opisane w wierszu odbywaja si¢ na pograniczu dnia
inocy - ,,0 zachodzie storica’, na pograniczu pér przypisywanych dwu plciom - dnia (meskiego,

2 Ibidem.
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rzadzonego przez storice — symbol o$wiecenia, wiedzy i rozwoju) oraz nocy (kobiecej, ta-
jemniczej, rzadzonej przez ksiezyc — Lung — §wiecacy $wiattem odbitym i nie tak jasnym
jak $wiatlo stoneczne). W sytuacjach granicznych ujawnia si¢ zazwyczaj to, co przymusowo
ukryte w kobiecie. Dla dwoch sprzatajacych jest to okazja do wyrazenia swojej tozsamosci
przez jezyk, dla trzeciej — ucieczka w milczenie. Dwie pierwsze twérczynie zostaja ukarane
koniecznoscig takiego wypowiadania swojej tozsamosci, jakie nie zakldca stereotypowego
postrzegania kobiety - obracania si¢ w kregu btyskotek i fatataszkow. Trzecia robotnica zo-
staje okreslona przez milczenie, co klasyfikuje ja jako osobe¢ nieuswiadomiong - pozbawio-
ng wiedzy i znaczenia.

Socrealizm, nurt niesprzyjajacy nowoczesnosci czy tez awangardzie, tym bardziej pote-
piat jezyk kobiet, ktory — pojmowany jako specyficzne wyrazanie swojej tozsamo$ci w tek-
$cie — nie madgt zosta¢ zaakceptowany przez meskie wyznaczniki obowigzujgcego dyskur-
su. Kobiety mialy dwa wyjscia - pisa¢ po mesku, i tym samym zaprzeczy¢ sobie, lub milcze¢.
Milczenie to miato dwa przejawy - jedno, pojmowane z perspektywy meskiej (jak w wierszu
Stuckiego), zostaje narzucone; kobieta, ktéra chce mowi¢, zostaje ,,zakneblowana” przez auto-
ra mezczyzne. Drugi rodzaj milczenia wybiera si¢ samemu, co jest réwniez rodzajem opresji
ze strony dyskursu (gdyby nie formy zniewolenia, nie byloby samego milczenia). Milczenie
z wyboru stwarza jednak przestrzen do niedopowiedzenia - jest wyborem, wigc sugeru-
je szczatkowa ,wolnos¢” wybierajacego — wolnos¢ wyboru - co samo w sobie jest sprzeczne
z zasadg tworzenia pod dyktando dyskursu. I taka moze by¢ droga do prawdziwego uwol-
nienia kobieco$ci.

Metatekstowe wyznanie zmierzajace do rozstrzygniecia kwestii, jak w warunkach panu-
jacej ideologii ma wyglada¢ pisanie kobiece, zawarla w wierszu O pisaniu Mieczystawa Bucz-
kéwna*. Rozpoczyna ona rozwazania od okreslenia warunkéw, w ktorych przyszlo jej tworzy¢:

»przerasta nas wszystko” — to krétkie zdanie jest $wiadectwem przytloczenia przez socjalistycz-
ny kult wielkosci, swoista gigantomanie:

Przerasta nas wszystko -

drzewo, powietrze, woda

przyja¢ nawet nie moga na dtuzej
naszego $ladu,

siebie musza wypelniac.

Swiat (,,drzewo, powietrze, woda”) poddany jest panujgcemu realizmowi, nie moze wiec ,,przy-
ja¢ $ladu” tworcy; musi ,wypelnia¢ sam siebie”. Dajace si¢ odczué ograniczenie pisarza przez

2 M. Buczkdwna, O pisaniu [w:] eadem, Rozstania, Warszawa 1949, s. 5.
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odgornie przyjeta metode tworcza krytykowali sami literaci jeszcze przed pazdziernikowg od-
wilza z roku 1956°*. Kolejne wersy utworu Buczkéwny przynosza refleksje o cztowieku:

Nie wiem o ludziach:
nosza usta $miertelnej trwogi,

wytarte spojrzenia zycia.

Pustka epistemologiczna jest wynikiem ,,trwogi ust” - jej Zrédia nalezy niewatpliwie upatry-
waé w minionej wojnie i jej okrucienstwach, jednak niemozno$¢ mentalnej ucieczki z ,ka-
miennego $wiata” ograniczana jest dodatkowo przez nowa rzeczywisto$¢. Réwniez w ,,nowym”
$wiecie mowa nie jest wolna — cenzura czy tez autocenzura zamyka usta wszystkim nieprawo-
my$lnym pisarzom, a zwyktym ludziom pozwala ogarna¢ ,wytartym spojrzeniem” tylko sza-
ro$¢ codziennego zycia.

Proba wyjscia z przerazajacego $wiata totalitaryzmu jest stworzenie przez poetke nowe-
go jezyka, specyficznego jedynie dla niej samej. Nie jest to bynajmniej proste w rzeczywisto-
$ci tak przeciez zaklamanej, stad liryczne wyznanie: ,,zaprzeczenia placza mi stowa”. Poetka
nie poddaje si¢ jednak, wciaz ,wraca’, ponawia swoje wysitki. Impulsem do pisania staje si¢
»martwy $piew”. Pojecie $piewu jest traktowane przez badaczki feministyczne wilasnie jako sy-
nonim specyficznie kobiecej twdrczosci. Cixous objasnia je w ten sposdb:

W mowie kobiet, podobnie jak w ich pisarstwie, nie przestal odzywa¢ sie $piew, ktdry kiedys byt
w nas, przenika nas niezauwazalnie, ale gteboko i wcigz potrafi nami poteznie wstrzasnac, Spiew,

pierwotna muzyka, jaka jest zew mitosci, ktory kazdg kobiete utrzymuje przy zyciu®.

Jesli $piew ,,przenikajacy kobiete niezauwazalnie” sygnalizuje kobiece pisarstwo, to ,,martwym
$piewem” mozna nazwac pisarstwo kobiece istniejace pod dyktando meskiego dyskursu. Prze-
ciwienistwem zywej, wyzwolonej kobiecej twdrczoéci jest ,martwy $piew” jezyka na uwiezi. Re-
zultaty takiej dzialalnosci - ,,zimne pigckno” oraz ,kwiaty i zwiedte liscie” — rowniez mieszcza
sie w obrebie rzeczywistosci $mierci.

Mimo tych zatobnych tonéw, optakujacych prawdziwa i zywa tworczo$é, autorka skla-
da jasng deklaracje: wraca do pisania, ,,by milcze¢”. Nieustanne balansowanie na granicy zna-
czenia, paradoksu i oksymoronu pozwala wymknac¢ si¢ kobiecie z sidel meskiego postrzega-
nia, natomiast milczenie (,,biate plamy”) jest wyraznym sladem kobiecosci w tekécie**. Warto

22 Cf. na przyklad artykuly L. Flaszena oraz M. Kierczynskiej, A. Brauna, A. Sandauera, A. Kamienskiej z roku
1952; vide rozdzial Literatura (1952) [w:] L. Lachowiecki, T. Markiewicz, M. Paczkowski, Polski socrealizm.
Antologia publicystyki spoteczno-kulturalnej z lat 1948-1957, t. 1, Warszawa 1988, s. 201-220.

# H. Cixous, op. cit., s. 153.

2 E. Showalter, op. cit., s. 144.
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tu tez przytoczy¢ zdanie Cixous, ktdra stwierdzila, ze sam akt pisania przez kobiete jest kro-
kiem w strone uwolnienia:

Piszac jako kobieta i do kobiet, rzucajac wyzwanie mowie rzadzonej przez porzadek falliczny,
kobieta uzna kobiete i ustanowi dla niej inne miejsce niz to, jakie wyznacza dla niej symboli-

ka - to znaczy: przetamie cisze. Uwolni sie¢ z sidel milczenia®.

Milczenie Buczkéwny pozwala jej wigc paradoksalnie méwic o tym, co niewygodne. Wy-
daje si¢, Ze mowigca w wierszu osoba stwierdza: ,,nie czas jeszcze na pisanie kobiece - lecz
mimo to - nalezy pisa¢ milczeniem”. Nie oznacza to zamkniecia na odbiorce; przeciwnie, mil-
czenie musi by¢ znaczace, by otworzy¢ przestrzen dla zaistnienia paradoksu bedacego przeja-
wem stawania sie kobieco$ci.

Stopniowe odchodzenie od socrealizmu jako metody tworczej owocuje pracami (zardéw-
no literackimi, jak i plastycznymi), w ktérych zaznacza sie réznica w pojmowaniu kobieco-
$ci — nastepuje na przyklad powrdt do takiego wizerunku kobiety, jaki eksponujac elemen-
ty makijazu i elegancki, modny ubidr, nie jest jednocze$nie nacechowany negatywnie. Plakat
Tadeusza Gronowskiego Rozkwitaj Warszawo, nasza ukochana stolico ilustruje ten proces wy-
raznie: kobieta nosi szeroka spddnice podkreslajaca talie, ma dlugie, 1$nigce wlosy oraz bu-
kiet kwiatow w reku. Uwagi badaczy nie umyka nawet szew na ponczosze*. Elegantka prze-
stala by¢ wrogiem, proces maskulinizacji zostal przerwany.

Nastroje odwilzy potwierdzajace wczeéniejsze przeczucia Buczkdwny stajg sie¢ widocz-
ne w otwierajacym jej tomik z roku 19557 poetyckim Usprawiedliwieniu. Autorka, rezygnu-
jac z ciszy, zaczyna opowiadac o tym, ze wiersze, ktore nie zostaly wczeéniej napisane, ,,prze-
nocowaly w milczeniu”. Postulowane w poprzednim wierszu milczenie nie jest celem samym
w sobie, tylko chwilowym stanem wymuszonym przez okreslona sytuacje. Poetka ,,usprawie-
dliwia si¢” niejako w imieniu piszacych autorek, juz w pierwszych wersach jej wiersza mozna
bowiem zauwazy¢ intertekstualne odniesienia do socrealistycznych tomikéw: Anny Kamien-
skiej Bicia serca (,,Cigzko [...] / Biciem serca przerosna¢ / Przez strachu korzenie”) oraz Wan-
dy Karczewskiej Ziarna kietkujgcego (,Moje wiersze nie napisane / Jak ziarna przenocowaty
w milczeniu”). Wypowiedz Buczkéwny pretenduje wiec do wyrazenia uniwersalnych prze-
zy¢ kobiety poetki.

Milczenie kobiet bylo spowodowane trudnoscia, jaka sprawialo ,,kolysanie si¢ z zamknie-
tymi oczami’, czyli zgoda na tworzenie w rzeczywisto$ci zaklamanej. Przeciez ,,z zamknietymi

» H. Cixous, ibidem.

¢ W. Tomasik, Inzynieria dusz. Literatura realizmu socjalistycznego w planie ,,propagandy monumentalnej”, Wro-
ctaw 1999, s. 160 (w przypisie).

¥ M. Buczkéwna, Usprawiedliwienie [w:] eadem, Chleb i oblok, Warszawa 1955, s. 5.
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oczami” nie spos6b pisa¢ w konwencji realistycznej — a jednak tego wymagata praktyka socre-
alizmu. Odbiciem ,,rozstrzelanej mysli” musiato by¢ ,,stodkie stowo” Zostaje tu podkreslona
niemozno$¢ wyrazenia swoich emocji po przezyciach wojennych (,,Milion razy spalona [...] /
Nie wyptakalam swoich lez”). Sposobem na przezwyciezenie sity ,zamknigtych oczu” ma by¢
ich nagle otwarcie; natomiast ,,zimne piekno” oraz ,,zwiedle kwiaty i li§cie” z poprzednio oma-
wianego utworu muszg by¢ wypowiadane wielokrotnie:

Kwiat wypowiem, owoce,
Smieré wypowiem i milos¢,

I wiecej.

Zapowiedz ,,I wiecej” sugeruje nastawienie na przyszto$¢ (przywolang tez przez obecnosé¢ dzie-
ci). Wracanie do préb wypowiadania oraz powtarzalnos¢ doswiadczenia pokoleniowego (,,Mi-
lion razy spalona...”), noszacego znamiona kobiecej §wiadomo$ci i tozsamosci (,,Matka, siostra,
zona’), przywodza na mys$l kategorie powtarzalnosci, ktdra - jak zaznacza Butler - jest wymo-
giem zaistnienia genderu®®. Kobieca rola rodzajowa nie mogla przejawia¢ sie swobodnie w ob-
rebie meskiego dyskursu, byta wigc wyrazana wlasnie owym milczeniem, ktére réwniez cha-
rakteryzowata powtarzalno$¢, jak wynika z oméwionego tekstu Buczkéwny O pisaniu®:

wracam do ludzi,
by milcze¢ lepiej i wigcej,

i trudniej.

Powyzsze rozwazania s3 prowadzone z punktu widzenia kobiety autorki, ktora w poetycki spo-
sOb pokazuje wlasne usitowania prowadzace do delikatnego zaznaczenia swojej kobiecej obec-
noéci. Warto si¢ rowniez zastanowi¢, czy jakiekolwiek meskie piéro bylo w stanie zaswiadczy¢
o0 obecnoéci tozsamoéci kobiecej. Héléne Cixous zaznacza, Ze me¢zczyzna poeta, aby ,,uslysze¢”
prawdziwg kobiete w tekscie, musiat ,,przetamac kod, ktéry ja unicestwial”s°. Przetamania ofi-
cjalnego ,kodu” socrealizmu dokonat naczelny sztukmistrz polskiej poezji — Konstanty Ilde-
fons Gatczynski, ktéremu w jednym z wierszy z tomu Slubne obrgczki udalo sie zawrzeé po-
etycka koncepcje kobieco$ci nieujarzmione;.

Tytutowa Dziewczyna z Centrali Instrumentéw Muzycznych® ma nieuregulowany status
ontologiczny. Niby jest, niby jej nie ma. Wszyscy o niej mowig, ale nikt jej ostatnio nie widzial.

# 1. Butler, op. cit., s. 528.

» M. Buczkdéwna, O pisaniu..., s. 5.

* H. Cixous, op. cit., s. 151.

3 K1. Galczyniski, Dziewczyna z Centrali Instrumentéw Muzycznych [w:] idem, Slubne obrgczki, Warszawa
1949, s. 68.
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Podobno umdwila si¢ z mezczyzna méwigcym w wierszu, nie pojawia sie jednak na spotka-
niu. Nic o niej nie wiadomo - oprocz tego, ze jest zwiazana w jakis sposéb z Centralg Instru-
mentéw Muzycznych. Tam wlasnie szuka jej mowiacy mezczyzna. O tym, ze poruszamy si¢
w obrebie dyskursu, $wiadczy juz samo przypuszczenie, ze kobieta jest w ,,Centrali’, sygna-
lizujace odgoérne rozporzadzanie czyms, centralne kierowanie. Réwniez porada ,,tej pani’,
czyli innej kobiety z przestrzeni Centrali, mieéci si¢ w sferze meskiego decydowania; ,,ta pani”
stwierdza, ze dziewczyna jest w ,,dziale fortepiandéw”. Jak juz wspomniano, Krystyna Klosin-
ska pisze o fortepianie jako o XIX-wiecznym symbolu meskiej wiadzy nad kobietami; wtadzy,
ktéra opierata si¢ na przymusie edukacji na pensjach dla mlodych panien, gdzie naturalizo-
wano w kobiecie meskie wyobrazenia na temat jej tozsamo$ci®. Poszukiwana dziewczyna wy-
myka si¢ tym prébom; nie ma jej w hali numer trzy, gdzie mialy sta¢ fortepiany.

Kolejnym miejscem, gdzie szuka si¢ dziewczyny, jest ,,dzial harf” Harfa z jednej strony
moze si¢ kojarzy¢ z konwencjonalnie przypisanymi kobiecie nastrojami i uczuciami — spokoj-
na, melodyjng muzyka, pelnymi gracji ruchami rak i rozmarzonym gestem uniesionej glowy.
Z drugiej strony do harfiarek poréwnywano kobiety pracujace w tkalniach, ktére (jak wskaza-
no wczesniej) ewokuja skojarzenia z kobiecym pisaniem pod meskie dyktando. Od obu tych
mozliwych interpretacji ucieka bohaterka wiersza — ,,w dziale harf nikogo”

Przejaw meskiej dominacji méwigcego uwidacznia sie w jego stosunku do dziewczyny -
niesie on bukiet, ktory, ,,rozsypuje sie jak pawi ogon”. Paw to kulturowy symbol wyniostosci
i préznosci, zwlaszcza kobiecej. Warto zwrdci¢ uwage na wyglad pawiego ogona - najbar-
dziej charakterystyczng jego cechg s wzory przypominajace oczy; mozna wiec powiedzied,
ze oko jako znak wladzy meskiej wykazuje pokrewienstwo z kobiecg préznoscia. W mia-
re poszukiwan wladza meska zaczyna si¢ chwiaé; wida¢ to rowniez po niemoznosci zapa-
nowania przez mezczyzne nad czasem (inng ,,mesky” kategorig). Zaczyna on poszukiwania
o poranku (,,Przyszedlem, jak sie umoéwiliémy, rano”), sygnalizuje mijajaca godzine dwu-
nastg (,Gdy potudnie wydzwonily miejskie zegary...”), wciaz nie osiggnawszy celu, szuka
dziewczyny po potudniu (,,O czternastej catkowicie / zaplatalem si¢”). Jest to proces, ktéry
wlasciwie nie ma konica (,,I szukam ci¢ dalej...”) — wynika z tego, ze istnienie dziewczyny
w czasie wymyka sie¢ meskiemu poznaniu. Inna przystajaca kategoria ontologiczna - istnie-
nie w przestrzeni - takze nie pozwala ogarna¢ dziewczyny: ,,potem w dziale bebnéw cho-
dzitem od $ciany do $ciany, [...] i jezdzilem z géry na dét i z dotu do géry”. Wedréwka po
salach pelnych instrumentéw nie przynosi skutku, zmusza wrecz poszukujacego do wyko-
nywania powtarzalnych ruchéw (,,0d $ciany do $ciany” i ,,z géry na dot”). Czas ujety line-
arnie (wyliczanie kolejnych godzin) oraz przestrzen okreslona horyzontalnie (chodzenie

,»0d $ciany do $ciany”) i wertykalnie (jazda winda) nie pozwalajg na zamkniecie kobiecosci
w ich sztywnych ramach.

2 K. Klosinska, op. cit., s. 159-160.
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Co ciekawe, jedyny dzial, w ktérym chyba mozna bytoby znalez¢ dziewczyne - ,,dziaf fle-
tow zaczarowanych’, czyli $wiat kobiecosci irracjonalnej — zamyka si¢ dla szukajacego, ktéremu
powiedziano, ze ,,takiego dziatu nie ma” Wyparcie nierealistycznych watkéw kultury (postulo-
wane przez socrealizm) faczy si¢ z okredleniem ,,struga¢ Mozarta” przypominajacym kolokwial-
ne ,,struga¢ wariata”. Szalefistwem i glupota, z punktu widzenia dyskursu socrealistycznego, sa
proby nadania kobiecosci ryséw irracjonalnych, nadprzyrodzonych, magicznych.

Meskie poszukiwania docieraja w konicu do archetypu wszelkich zagadek; méwiacy wy-
znaje: ,zaplatalem si¢ w muzycznym labiryncie” i tym samym odwoluje si¢ do mitologicz-
nej Ariadny (ktdra, jak wspominano w rozdziale o pisaniu kobiecym, wedlug Nancy K. Mil-
ler uosabia kobiecos¢ uwiedziong przez meski dyskurs). W tym ,,muzycznym labiryncie” nie
ma juz jednak $ladu po nici przewodniej utkanej przez Ariadne. Mezczyzna coraz bardziej
opuszcza porzadek dyskursu, gubi nawet kwiaty (ktore ,,gdzie$ przepadly”) bedace sladem
po »klasycznie meskim sposobie przedstawiania kobiet (wrazliwa - intuicyjna — marzaca)”®.
Ostatnie proby przywrocenia kobiety porzadkowi meskiemu sg obrazowane przez szukanie
w pokoju petnym fisharmonii:

[...] W hali siedem
fisharmonie staly dtugim rzedem,

fisharmonia za fisharmonia

Jako instrument fisharmonia przypomina pianino, a kojarzac sie tez z fortepianem, moze sy-
gnalizowa¢ kobiece istnienie w obrebie meskiej wtadzy (przemawia za tym literowe podo-
bienstwo wyrazéw ,fortepian” i ,fisharmonia” — podobna liczba glosek; rézny jest natomiast
rodzaj gramatyczny). Fisharmonia jest wigc symbolem ztudnego réwnouprawnienia — suge-
ruje podobienstwo i przyleglos¢; jej status w stosunku do ,,meskiego” fortepianu zawsze jest
jednak nizszy, o czym $wiadczy tez jej ,pomocnicza” funkcja w kulturze (byta uzywana w ko-
$ciofach, w ktérych nie byto organéw). Nagromadzenie tych instrumentéw powoduje tez wra-
zenie przytloczenia ich liczbg (,fisharmonia za fisharmonig”), potegowane dodatkowo przez
ich cigzar i wielkos¢.

Ostatnig, pot desperacka, pot zartobliwg ewentualnoscig, jaka rozwaza mowigcy w wier-
szu, jest znana mu z opery komicznej scena ,,zapadniecia si¢ pod podloge” To swoiste przeci-
wienstwo Deus ex machina ujawnia stosunek do kobiecosci w obrebie dyskursu maskulinistycz-
nego: wyparcie kobiety w przestrzen podswiadomosci spolecznej jak czego$ traumatycznego,
odrzuconego przez zbiorowo$¢ (zgodnie z psychoanalityczng metafora pod$wiadomosci jako

»piwnicy” domu-umystu). Kobiecos¢ byltaby tu wiec przynalezna sferze ukrytej, podziemnej,
prawie infernalne;j.

¥ H. Cixous, op. cit., s. 151.
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Gdzie s3 wigc $lady obecnosci kobiety w tekscie Galczynskiego? Wydaje sig, Ze pewien
trop wyznacza powracajacy co kilka werséw motyw okna. Okna, przywolujac zakorzeniony
w kulturze symbol otwarcia, swego rodzaju ,,drzwi” do innej przestrzeni, zakreslaja tu para-
doksalnie ,,przekraczalne” granice. To uporzadkowany $wiat dyskursu socrealistycznego jest
zamkniety, samoograniczajacy sie. Kobieco$¢ znajduje si¢ tymczasem wecigz ,,gdzie indziej’,
poza jego granicami. Elaine Showalter zwraca uwage, ze symbolem poszukiwan terenu kobie-
cego, kraju ,wyzwolonych pragnien i kobiecej autentycznosci’, jest wedrowka - za Alicja - ,,na
drugg strong lustra™. Poruszanie si¢ w kregu metaforyki zwiazanej z lustrami, oknami, szyba-
mi sugeruje wiec kobiece przekraczanie granic. ,,Szklo szyb” przy fortepianach daje pierwsza
wskazowke dotyczaca tego, co na zewnatrz: ,,tylko rzeka i most z latarniami”. Rzeka (zapewne
Wisla) przywodzi na mysl falowanie; swobodny ruch przeptywu to takze hustanie sie papug
(»A przez okno zoo, gdzie hustaly si¢ papugi”). Gender, nazwany przez Butler ,,plynna tozsa-
moscia’®, objawia sie tu w postaci rzeki ujarzmionej przez most (symbol cywilizacji wiazacej
nature) i latarnie (niosaca swiatlo, o§wiecenie). Takze widok zoo, czyli miejsca niewoli papug,
kojarzy si¢ z zahamowaniem zywego jezyka kobiet (jak wiadomo, ,,plecenie” kobiet bywa po-
réwnywane do ,,gadania” papug; kobiete gadatliwg nazywa sie ,,papuga-pleciugg’). Kolejne ele-
menty warszawskiego krajobrazu, ktére wida¢ przez okna, to ,wieza, wrony i chmury”, czyli
wycinek przestrzeni sponad miasta. Przestrzen wolnosci wydaje si¢ nieograniczona, jednak
whbija si¢ w nig ,wieza’, czyli fragment zabudowy, meskiej domeny. Najbardziej wyrazistym za-
znaczeniem meskiej dominacji w $wiecie za oknem jest ,,pomnik kréla na koniu”. (Mowa za-
pewne o Janie III Sobieskim stojacym w Lazienkach.) Pomnik jako taki to z kolei wyraz nie-
ograniczonego istnienia wladzy, dajacej o sobie zna¢ mimo $mierci wladcy.

Nalezy tu zaznaczy¢, ze wszystkie literackie ,widoki z okna” to sposoby postrzegania z per-
spektywy zamknietego budynku, a tym samym hegemonicznego i homogenicznego dyskur-
su. Oglad rzeczywistosci jest wiec uzalezniony od egzystowania w dyskursie, ktéry jednocze-
$nie warunkuje i ogranicza odbiér. Nie dziwi zatem fakt niedostrzegania z tejze perspektywy
kobiety - jak wskazywano, kobieca tozsamos¢ byla w socrealizmie traktowana marginalnie.
Wazna jest jednak postawa méwigcego — kobiecos¢ mu sie nie objawia, ale zostaje przez nie-
go przeczuta. Widoczne dla niego tym samym staja sie rowniez jakie$§ przeblyski kobiecej
obecnosci, proby zaistnienia (na przyklad: rzeka, papugi, chmury) oraz systemy ich kontroli
(most, zoo, wieza).

Mozna zapytaé, w jaki sposoéb w zdecydowanie ,,socjalistycznym w tresci i narodowym
w formie” tomiku Galczynskiego pojawia si¢ tak niezwykly utwoér (nalezy zaznaczy¢, ze w tych
samych Slubnych obrgczkach znajduje si¢ na przyklad znaczacy utwér Przed mauzoleum Le-
nina). Jak udato si¢ ,uchwyci¢ nieuchwytne”? Wydaje sie, ze taka mozliwos¢ stwarza koncza-

* E. Showalter, op. cit., s. 141.
* . Butler, op. cit., s. 525.
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ce wiersz przyznanie si¢ do swej niewiedzy (wyznanie: ,odnalez¢ ciebie nie moge” zaprzecza
idei meskiej wszechwiedzy i wszechwladzy). Paradoksalnie — to wlasnie przesadza o prawdzi-
wosci meskiego doswiadczania kobiety. Uprawnione byloby zaliczenie Galczynskiego w po-
czet autoréw wyroéznionych przez Cixous:

Pojawiali sie poeci [...] - mezczyzni zdolni [...] wyobrazi¢ sobie kobiete nie sttamszona, wiec
stanowigca suwerenny i samodzielny podmiot, ,,niemozliwy”, nie mieszczacy si¢ w rzeczywi-
stych ramach spotecznych?*.

Udalo si¢ Galczynskiemu ,wyobrazi¢ kobiete «niemozliwg»” by¢ moze dlatego, ze balansowa-
nie na granicy parodii i pastiszu bylo wpisane w jego poetyckie credo?”. Niedopowiedzenie zo-
stawia bowiem pewien margines niejasnosci, ktory moze zostaé¢ — w przysztosci — miejscem
ujawnienia si¢ tego, co teraz nie moze w petni doj$¢ do glosu - kobiecej tozsamosci. Zauwa-
zenie kobiecosci ,,ukrytej w piwnicy”, czyli w strefie niedostepnej dla meskiego wzroku, przy-
wodzi na my$l motyw milczenia jako sposobu Buczkéwny na pisarstwo. I podobnie jak bar-
dzo wyraziste w rezultacie staje si¢ ,bycie w niebycie” dziewczyny u Galczynskiego, milczenie
Buczkéwny réwniez ma swoje tworcze przejawy. Jak wida¢ na tych przykladach, mozna — po-
stugujac sie paradoksem ,,niewidocznego istnienia” oraz ,,milczacego wolania” — zaburzy¢ jed-
nolity jezyk meskiego wyrazania sie, wprowadzi¢ dysharmonie: wszystko po to, by zakietko-
wala niepewno$¢, wahanie, poczucie odrebnosci, innoséci, roznicy... A stad juz niedaleko do
mys$lenia o kobiecym jezyku jako ,,burzliwych ostepach odmiennosci”

* H. Cixous, op. cit., s. 151.
7 Za owg gre z dyskursem (przejawiajaca si¢ w oryginalnym stosunku do obowigzujacej metody tworczej)
Galczynski zostat potepiony przez gremium polityczno-poetyckie ZZLP w roku 1950.



