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W obszarze badan performatycznych pojecie emergencji znalazto zastosowa-
nie przede wszystkim do opisu recepcji i reakcji odbiorczych zaréwno w trakcie
przedstawien teatralnych, jak i artystycznych czy kulturowych performanséw
z udzialem publicznosci. Postuzylo ono Erice Fischer-Lichte (Estetyka perfor-
matywnosci, 2008) do scharakteryzowania interakcji migedzy wykonawcami
a widzami w trakcie takich performanséw, ktorych przebieg nie zostal odgor-
nie zaprogramowany i nie podlegal sterowaniu. Ustanowione przez tworcow
wstepne warunki otwieraly pole dla spontanicznych interwencji odbiorcow,
ktorzy tworzyli tymczasowe, samoorganizujace si¢ wspdlnoty, istniejace tylko
w czasie przedstawienia. Fischer-Lichte stawia wrecz teze, Ze to wlasnie tego
typu nieprzewidywalne i efemeryczne wydarzenia stanowily cel strategii wy-
bieranych przez twércéw performansow i spektakli teatralnych co najmniej od
polowy XX wieku. W proponowanym przez nig ujeciu estetyka performatyw-
nosci opisuje zabiegi inscenizacyjne, a takze formy interakcji, ktére wywoluja
u odbiorcéw na tyle gleboki dysonans poznawczy, ze zmuszajg ich do reakcji
i kooperacji w ramach przewidzianych przez twércow. Szczegélnego znacze-
nia emergentne procesy nabraty w chwili pojawienia si¢ takich form artystycz-
nych, ktére zamiast tradycyjnej kontemplacji dziel sztuki oferowaty odbior-
com udzial w wydarzeniach rozgrywajacych sie tu i teraz, pozbawionych jasno
okreslonego celu i niepowtarzalnych w swoim przebiegu. W tym kontekscie
emergencja to nic innego jak efekt swoistego wyzwolenia widzéw z konieczno-
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$ci postugiwania si¢ schematami odbiorczymi, jakie zostaly wyznaczone przez
tradycyjne poetyki i reguly instytucjonalne. Innymi slowy, tylko dzigki tego
typu zmianie mogta nastgpi¢ emancypacja widzow, ktérzy w konsekwencji
stali si¢ zdolni do podejmowania autonomicznych decyzji i wspotkierowania
przebiegiem wydarzen artystycznych. Zgodnie z ustaleniami Fischer-Lichte
tak rozumiana emergencja umozliwia pojawienie si¢ w ramach performansu
nowej wspolnotowosci i tymczasowych wigzéw spotecznych, ktore nie mialy-
by szans zaistnie¢ w pozateatralnej rzeczywistosci.

Emergencja, pozwalajaca na wylonienie si¢ utopijnej i efemerycznej wspol-
noty, to pojecie zapozyczone z dziedziny nauk kognitywnych, dzi$ zyskujacych
coraz wieksze znacznie w rozmaitych nurtach badawczych, réwniez w huma-
nistyce. Najlepszym tego przyktadem jest wspolczesne medioznawstwo, ktdre
opisuje procesy emergentne nie tylko na poziomie interakeji spolecznych, ale
takze indywidualnych do$wiadczen i afektéw. W pracy Parables for the Virtual
(2002) Brian Massumi zajmuje si¢ analizg proceséw wytaniania si¢ indywidu-
alnych afektow w wyniku obcowania z rzeczywisto$cig wirtualng, generowana
przez nowoczesne technologie komunikacyjne. Massumi przeciwstawia jed-
nak emergentny afekt wszelkim konwencjonalnym typologiom wewnetrznych
doswiadczen i stanéw psychicznych, typologiom, ktére nadaja nazwe i sens
temu, co ulotne, odczuwane tylko w pewnym momencie. Emocja to, wedlug
niego, ustalona tre$¢ danego afektu, kulturowa reprezentacja okreslonej inten-
sywnosci doznan cielesnych. Cialo, jak podkresla, stanowi obszar przebiegaja-
cych nieustannie proceséw zyciowych, obszar potencjalnosci, gdzie na chwile
wylaniajg si¢ rejestrowane przez $wiadomos$¢ doznania, by wkrétce bezpo-
wrotnie znikng¢. Stwierdza tez wprost, Ze ciato ma charakter wirtualny, cho¢ to
okreslenie nie odnosi si¢ wcale do niematerialnego statusu naszej cielesnosci.
Wrecz przeciwnie, cialo to dla Massumiego materia zawierajaca w sobie nie-
skonczone mozliwoséci, ktore aktualizujg sie jako momentalne stany afektyw-
ne. Innymi stowy, to materia w nigdy niekonczacym sie stanie performansu,
z ktdrej na zasadzie emergencji wylaniaja si¢ doswiadczenia, wtornie nazy-
wane i klasyfikowane jako doznania zmystowe czy stany emocjonalne i psy-
chiczne. Co warto podkresli¢, pojecie wirtualnosci, ktérym chetnie postuguje
sie Massumi, jawnie zapozyczone ze stownika wspotczesnej kultury cyfrowej,
wcale mu nie stuzy do tego, by tym dobitniej wskaza¢ na postepujaca dema-
terializacje ciata w dobie cyfrowej symulacji, krytykowang ostro przez niekto-
rych badaczy i filozoféw. Chce raczej zweryfikowa¢ przyjety obraz proceséow
emergentnych jako typowych tylko dla organizméw zywych, jednocze$nie
kwestionujac binarng opozycje migdzy kulturg a natura.

W tym celu Massumi powraca do filozoficznych dziel swoich poprzedni-
kéw, ktérzy podejmowali temat procesualnosci percepcji, jego ustalenia za$
pozwalaja zrozumie¢, jak gleboko siegaja korzenie wspodlczesnych nurtéw
medioznawczych i kulturoznawczych, zainteresowanych zjawiskami emergen-
tnymi. Z tego punktu widzenia Massumi weryfikuje te nurty fenomenologii,
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ktére zajmowaly si¢ kategorig do$wiadczenia, nazbyt zindywidualizowang
i poddang daleko idacej subiektywizacji, by potrafila zainteresowaé semioty-
kéw i poststrukturalistow, skoncentrowanych gtéwnie na badaniach dyskursu.
Przypomina zatem filozofi¢ wydarzeniowosci Alfreda Northa Whiteheada i fe-
nomenologi¢ Henriego Bergsona, zeby pozyczy¢ od nich wizje¢ rzeczywistosci
jako nieustannego stawania sie, ciaglej aktualizacji tego, co potencjalne; rze-
czywistosci jako cigglego ruchu, a nie statycznego porzadku. Ten za$§ wylania
sie tylko na moment, gdyz stanowi emergentna, dynamiczng konfiguracje, ist-
niejaca wylacznie tymczasowo. Dopiero odsloniecie genealogii wspoiczesnych
badan nad procesami emergentnymi pozwala zda¢ sobie sprawe z tego, jakie
konsekwencje pocigga za soba préba badania proceséw emergentnych. Mas-
sumi przywoluje dokonania swoich wielkich poprzednikéw przede wszystkim
dlatego, zeby zamiast dominujgcej dotad opozycji miedzy naturg a kulturg za-
proponowa¢ koncepcje kontinuum natury-kultury. Chce bowiem przedmio-
tem badan uczyni¢ wlasnie sam proces stawania sig, realizowania potencjalu
i przeobrazania afektu w postrzezenia i stany emocjonalne. Takie ujecie po-
zwala nie tylko zdystansowa¢ si¢ wobec jalowych sporéw o prymarno$¢ kul-
tury badz natury, ale nade wszystko daje szans¢ ujecia rozmaitych form zy-
cia i doswiadczen jako emergentnych porzadkéw, a nastepnie opisania zasad,
z ktérymi w zgodzie wylaniajg si¢ z chaosu nieoznaczonosci.

W nieco wezszym kontekscie tego typu projekt badawczy zrealizowal Jussi
Parikka w pracy Insect Media (2010), w ktdrej przedstawil historyczne kon-
cepcje rozproszonych systeméw komunikacyjnych. Powstawaly one w $cistej
korelacji z badaniami entomologéw i myrmekologéw nad zachowaniem owa-
dow, zwlaszcza zas nad ich szczegolna zdolnoscig do tworzenia ukltadéw emer-
gentnych. Prowadzone w drugiej potowie XX wieku badania nad sztuczng in-
teligencjg korzystaly z tego typu ustalen, positkujac si¢ metaforg roju (swarm)
jako przykladem dynamicznej struktury emergentnej. Od lat osiemdziesigtych
w teorii komunikacji na powrdt zagoscita teoria opisujaca systemy zbiorowej
organizacji, ktéra swdj rozkwit przezywala w latach dwudziestych XX wieku
i wigzala si¢ z obserwacjg zachowan zwierzat, przede wszystkim owadow. Za-
réwno w badaniach nad algorytmami komputerowymi, jak i systemami zawia-
dywanymi przez wielu uzytkownikéw oraz organizacja spotecznosci owadow
ogromne znaczenie ma pojecie roju. Zyskuje ono nowe znaczenie w kontekscie
spoleczenstw usieciowionych, cho¢ opisuje strukture zasadniczo odmienng od
sieci. Sie¢ to bowiem metafora zaczerpnigta z dziedziny matematycznych mo-
deli przestrzennych i teorii graféw. Wyobrazamy ja sobie jako stabilny uklad
punktow weztowych, umozliwiajacy dotarcie z kazdego miejsca do wszystkich
pozostalych punktéw weztowych. Tymczasem roje to zjawiska dynamiczne,
obserwowane w $wiecie zwierzat i potem mapowane na zjawiska cybernetycz-
ne. Nie sg one prosta sumg pojedynczych elementéw i nie organizujg si¢ w zgo-
dzie z jedna, nadrzedng zasada. To systemy, w ktérych kazdy z elementéow
moze petni¢ kilka funkcji, zaleznie od swego aktualnego usytuowania wobec
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pozostalych. Réj to zatem paradygmatyczny zgota przyklad systemu emergen-
tnego, w ktdrym powigzania i struktury wytaniajg si¢ momentalnie i stanowia
dorazny wynik adaptacji systemu do biezgcych wymagan srodowiska, efekt re-
akcji tylez na czynniki zewnetrzne, ile na zmiany ukladu elementéw wewnatrz
roju. To zatem systemy o wiekszej niz sie¢ mocy adaptacyjnej, dzieki czemu
moga znacznie bardziej efektywnie rozwigzywa¢ problemy, stajace na drodze
tylez jednostek, co calej formacji.

Opisywane przez Parikke systemy emergentne stajg sie¢ wspotczesnie do-
minujacym typem organizacji spolecznej w ramach wspélnot tworzacych sie
za posrednictwem cyfrowych mediéw, przede wszystkim sieci internetowe;.
Tego typu formacje opisuje sie dzis$ jednak za pomocg nowej metaforyki, kto-
ra zastepuje dawne wyobrazenia, oparte na poréwnaniach mi¢dzy owadami
spotecznymi i ludzkimi spoleczenstwami. Dzi§ procesy emergentne opisuje
sie, przede wszystkim odwolujgc si¢ do metaforyki meteorologicznej, od kiedy
podstawowym modelem przechowywania i dystrybucji danych stata si¢ chmu-
ra. Réznica miedzy rojem a chmurg, jako metaforami komunikacji typowymi
dla wspoétczesnych formacji spotecznych, zdaje si¢ w gruncie rzeczy oczywista.
Owady dzielg si¢ na kasty, a kazda z nich sprawuje inng funkcje. Chmura z ko-
lei stanowi uklad dalece niehierarchiczny, akcentujacy réwnorzedno$é wszyst-
kich wchodzacych wjego sktad elementéw. Co réwnie wazne, chmura znacznie
lepiej sprawdza si¢ w funkcji narzedzia konceptualizacji takich zbiorowosci,
w ktorych sklad wchodzg nie tylko organizmy zywe, ale takze inteligentne ma-
szyny. Zarazem jednak, co bodaj najistotniejsze, ta nowa metaforyka opisujaca
procesy rozproszone kaze dalece zweryfikowa¢ utopijng wizje performansu
jako dziedziny niczym nieskrepowanej emergencji ulotnych, efemerycznych
znaczen, wolnych od odgérnego sterowania, o czym we wspomnianej Estetyce
performatywnosci pisala Fischer-Lichte. Jak bowiem przekonuja wspoélczesne
prace medioznawcdw, pojawienie sie chmury jako systemu dystrybucji danych
i organizacji wspdlnot pociagnelo za sobg narodziny nowych mechanizméw
sprawowania wladzy i kontroli.

W wydanej niedawno ksigzce A Prehistory of the Cloud (2015) amerykanski
medioznawca i programista komputerowy Tung-Hui Hu dowodzi, ze poczyna-
jac od poczatku XXI wieku zaczeta sie stopniowo wytania¢ nowa formacja kul-
turowa, w ktdrej suwerenng wladze dzierzy ten, kto panuje nad przeplywem
danych, jednocze$nie sprawujac piecze nad tymi strukturami, ktére emergen-
tnie wylonig si¢ w ramach interakcji spolecznych. Co istotne, nie oznaczalto
to wcale radykalnego przetomu technologicznego, gdyz wigzalo si¢ po prostu
ze znacznym wzrostem pojemnosci serwerdw, na ktorych dzis da sie przecho-
wywac teoretycznie nieskonczone ilodci informacji. Korzys$¢ z wprowadzenia
systemow ochrony danych, w ktérych nazwach pojawia si¢ stowo cloud, po-
legalta gtéwnie na zwolnieniu duzej ilosci miejsca w pamigci mobilnych urza-
dzen komunikacyjnych. Moga one teraz w kazdej chwili polaczy¢ si¢ z chmura,
gwarantujacg bezpieczenstwo danych nawet w sytuacji, kiedy telefon czy kom-
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puter ulegng nieodwracalnej awarii. Hu nie ma jednak watpliwosci, ze ta nowa
meteorologiczna metafora wywarla ogromny wplyw na wyobraznie zbiorows,
a wrecz doprowadzita do powstania nowego typu rezimu politycznego, w ra-
mach ktdrego zarzadzanie odbywa si¢ przede wszystkim na poziomie dystry-
bucji danych i $cistego regulowania dostgpu do nich.

Hu, rekonstruujac genealogi¢ chmury, pokazuje, jak ogromnego znaczenia
nabraly procesy emergentne w chwili, kiedy w potowie XX wieku, w okresie
zimnej wojny, to wlasnie koncepcja rozproszonej komunikacji miata zagwa-
rantowac bezpieczenstwo przeptywu danych. Poszukujac zrédel wspolczesnej
koncepcji chmury, Hu przypomina kluczowy dla rozwoju sieci internetowej
artykul informatyka Paula Barana On Distributed Communications Networks,
opublikowany w 1962 roku. Baran zaproponowal w nim trzy typy komunikacji
sieciowej, kazdej z nich przypisujac nieco inny diagram. Sie¢ scentralizowana,
w ktorej wszystkie informacje przechodzg przez jeden gléwny wezel, przedsta-
wil w formie gwiazdy z promieniami rozchodzacymi si¢ z centrum bezposred-
nio do kazdego punktu. Z kolei sie¢ zdecentralizowana stanowita multiplikacje
tej pierwszej struktury, gdyz miata forme rozrastajacego si¢ drzewka, ztozone-
go z wielu punktéw weztowych. Sie¢ rozproszona natomiast w ogole nie mia-
fa centrum. Skladala si¢ z réwnorzednych pod wzgledem waznosci weztow,
a kazdy z nich mogl si¢ taczy¢ z dowolng liczbg punktéw. Wlasnie ta ostatnia
sie¢ stanowita prototyp nowego w tamtym czasie modelu dystrybucji danych,
ktory dzi$ okresla si¢ mianem chmury.

Jak przypomina Hu, powstanie tego modelu wigzalo si¢ $cisle z kwestia
bezpieczenstwa narodowego, gdyz artykul Barana powstal w reakcji na wy-
darzenie, ktore wstrzasn¢lo amerykanskim establishmentem. W 1961 roku
doszto bowiem do pierwszego w historii ataku terrorystycznego na sie¢ komu-
nikacyjng, nalezacg do Bell System. Ta firma nie tylko oferowata ustugi teleko-
munikacyjne szarym obywatelom, lecz takze zapewniala lacznos¢ wojskowa.
Wysadzenie w powietrze trzech wiez z antenami radiolinii, zlokalizowanych
na Wielkiej Pustyni Stonej w poinocnej czesci Wielkiej Kotliny stanu Utah,
calkowicie wystarczylo do tego, zeby wywotac kolosalne trudnosci w tacznosci
radiowej w calym kraju. Wlasnie wtedy scentralizowana struktura komunika-
cyjna odslonila swojg najwieksza stabos¢. Jak si¢ okazalo, wystarczyto znisz-
czy¢ jeden z jej gtéwnych weztoéw, zeby skutecznie uniemozliwi¢ przeplyw
informacji na ogromnym obszarze. Dlatego Baran zaproponowal w swoim
artykule nowy model sieci komunikacyjnej pozbawionej centrum. W tym wy-
padku zniszczenie jednego z osrodkéw nie powinno zaburzy¢ funkcjonowania
pozostalych. Wtedy, jak twierdzi Hu, narodzilo si¢ specyficzne dla ery Interne-
tu przekonanie, ze sie¢ w formie chmury stanowi taka wlasnie strukture, ktéra
potrafi zagwarantowac najwigksze bezpieczenstwo danych. Na poczatku kolej-
nej dekady natomiast w rezultacie dalszego rozwoju technologii narodzilo si¢
kolejne typowe dla ery Internetu przekonanie o tym, Ze zapewnia on wszyst-
kim jednakowy dostep do calosci zasobow sieci, czyli tym samym umozliwia
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kazdemu uzytkownikowi jednakowsg partycypacje w procesach komunikacji
w sferze publiczne;.

Hu tylko po to demonstruje, jak narodzila si¢ chmura jako emergentny,
cho¢ $cisle kontrolowany porzadek spoteczny, oparty na matematycznych za-
sadach dystrybucji, by jednoczesnie zobrazowa¢ jego druga, skrzetnie skry-
wang stron¢. Rozpowszechnienie si¢ opisywanej przez Hu koncepcji chmury,
do ktérej dostep ma kazdy uzytkownik, spowodowalo bowiem powszechny,
paranoiczny wrecz lek przed zagrozeniem zasobow serwerdw, narazonych na
ataki hakeréw. Z tego powodu z takg intensywnoscig wdrazane sg dzi$ specjal-
ne $rodki stuzace zabezpieczeniu danych, w postaci zapdr sieciowych i progra-
moéw antywirusowych. Co wigcej, wlasnie usytuowanie serweréw w bunkrach
i dawnych centrach militarnych dobitnie swiadczy o tym, jak wielkg wage zy-
skaly wspoélczesnie metody przechowywania informacji. Ten, kto sprawuje nad
nimi pieczg, jednoczes$nie dzierzy wiadze. Chmura w ujeciu Hu to zatem co$
wiecej niz tylko emergentny system komunikacji i dystrybucji danych. To nowy
rodzaj spotecznego porzadku o swoistych dla siebie konsekwencjach zaréwno
na poziomie sprawowania wladzy, jak i indywidualnych interakeji spolecz-
nych. Zgodnie z ta koncepcja suwerenna wladza nad danymi reguluje wylania-
nie si¢ nieprzewidzianych przez system powiazan i sieci, mikrospotecznosci
i wydarzen, szczegdlnie tych, ktdre (jak chocby cyberataki terrorystyczne czy
niepozadane struktury rozpowszechniania informacji) stanowi¢ by mogtly po-
tencjalne zagrozenie dla trwania tego systemu. Tym samym koniecznos¢ zapa-
nowania nad emergentnymi porzagdkami prowadzi do ich instytucjonalizacji
i normalizacji, a zamiast emancypacji oferowanej przez nowe media pojawiaja
sie wzmozone wysitki opanowania i kontrolowania zdecentralizowanych sieci
informacyjnych.
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