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Géralszczyzna, goralskosc - konstruowanie
i funkcjonowanie podhalanskiego mitu!

Uczestnicy szkolnych wycieczek wedrujacy na Wawel wracaja do autokaréw
zaopatrzeni w ,obowigzkowe” drewniane ciupagi, w tym samym czasie w kra-
kowskim ,poddworcu” pasazerowie $pieszacy si¢ na pociag kupuja od stojace;
tam gazdziny oscypki — pamiatk¢ z podrdzy. Juz te dwie prozaiczne obserwacje
dowodza, ze znaki denotujace 1 konotujace goralskosé stanowig jeden z konsty-
tutywnych aspektéw semiotycznej mapy Matopolski. Swiadczy o tym réwniez
to, ze lokale gastronomiczne ,w stylu gdralskim” mozna spotkaé¢ na obszarze
calej Malopolski, a takze poza jej granicami. Co wigcej, znajdujg si¢ one na-
wet poza granicami Polski. Setki kilometréw od Podhala, w Giesbeek, mate)
holenderskiej wiosce nad Renem, stoi drewniana karczma Klein Zakopane,
czyli Mate Zakopane, dziafajaca od 2000 roku. Przed wejSciem powiewa biato-
-czerwona flaga, a goSci wita gazdzina w géralskim stroju — Zofia Kruk-Kas-
sowska, wlascicielka karczmy?. Serwuje oscypek na goraco z zurawing, kwasni-
c¢ 1 golonk¢ peklowana w ziofach wedtug starego przepisu ojca. Do gospody
zbudowanej przez gorala z Poronina zjezdzaja Polacy z calej Holandii. Chey

' Niniejszy tekst powstal cz¢$ciowo na bazie wczes$niejszych artykutéw jego wspdtautorki

J. Dziadowiec: Gdralskie reprezentacje, czyli rzecz o Podhalanach i ich kulturze, ,Zeszyty
Naukowe Towarzystwa Doktorantéw Uniwersytetu Jagiellonskiego” 2010, Seria Nauki
Humanistyczne, nr 1, s. 67-91. Zakopane — rniasto zywej tradycji i nowoczesnosti, ,,Zeszy-
ty Naukowe Towarzystwa Doktorantéw Uniwersytetu Jagiellonskiego” (Co miesci sig
w miescie? Materialy z ogolnopolskiej konferencji naukowej, Wola Kalinowska, 29-30 maja 2009
r) 2010, nr 1 (Seria Nauki Humanistyczne, numer specjalny), s. 107-123.

Na podst.: K. Klukowska, Holenderskie Male Zakopane, http://www.wysokieobcasy.pl/
wysokie-obcasy/51,96856,11485416.html?i=2 (13.02.2014) oraz hup:/www.polonus.
nl/pl/zofia-kruk-kassowska.html (14.02.2014).
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postuchad goralskich przyspiewek, posmakowaé polskich specjatéw, odetchnaé
ojczystg atmosfera. Co ciekawe, karczmg Klein Zakopane chetnie odwiedza-
ja rowniez Holendrzy, zainteresowani kulinarna egzotyka lub organizujacy tu
uroczystosci rodzinne. Podobne restauracje ,regionalne” odnajdziemy takze
w Stanach Zjednoczonych czy w Kanadzie.

Co mozna uznac za goralskie?

Powyzszy nagléwek jest parafraza pytania, jakie zadaje Gordon Mathews
w swojej ksiazce Supermarket kultury. Kultura globalna a tozsamost jednostki, po-
$wigconej zetknigeiu ,globalne)” kultury z silnymi tradycjami lokalnymi®. Ty-
tulowe poj¢cie zostalo wprowadzone do dyskursu wspétczesnej antropologii?
na oznaczenie nowej kondycji kultury zwanej cz¢sto ponowoczesna. Na skutek
globalizacji, urynkowienia obejmujacego coraz szersze dziedziny zycia 1 dotad
niespotykanego kontaktu kulturowego trudno jest juz dzi§ méwié o calosciach,
takich jak kultura etniczna. Coraz cz¢sciej bowiem dochodzi do powstawa-
nia kulturowych hybryd. Cho¢ kwestia istnienia ,catosci kulturowych” byla
od dawna w antropologii poddawana krytyce, to sytuacja dzisiejszej kultury
jest szczegdlna, a typowe dla niej przejscie ,,od Swiata korzeni” do ,$wiata wy-
boru” nabiera szczegblnego sensu. Tym, co powoduje t¢ bezprecedensowosé,
Jest multiplikacja oraz intensyfikacja kanaléw obiegu informacji, poszerzajace
pole wymiany kulturowej, wszechobecna kultura masowa oraz logika pdzne-
go kapitalizmu. Supermarketyzacja, o ktorej pisze Mathews, oznacza przejgcie
zasad rynkowych, mechanizméw konsumpcji wzgl¢dem kultury. Regionalna
muzyka, stroje czy kuchnia zostaja zaanektowane przez rynek 1 mamy do nich
latwiejszy niz kiedykolwiek dost¢p. W tym nowym kontekscie elementy kul-
turowe funkcjonuja jak gotowe produkty — sa eksponowane jak towa-
ry w sklepie. Sytuacja ta powoduje wytworzenie si¢ przestrzeni jednostkowe)
swolnosci wyboru” na niespotykana dotad skal¢. Wszystko mozna kupié, naby¢,
wszystko jest poddane jednostkowej decyzji. W takiej sytuacji kultura przestaje
by¢ dziedzictwem czy sposobem zycia danego ludu. Kultura to coraz bardzie)
»rzecz gustu”. Prawidlowos¢ ta dotyczy réwniez kultury polskiego Podhala,
o czym $wiadczy juz sam tytul zbioru opowiesci o tym regionie — Sklep Potrzeb

3 W przypadku ksigzki G. Mathewsa tradycje te reprezentowane s3 przez szeroko rozu-

miang kulture Dalekiego Wschodu. G. Mathews, Supermarket kultury. Kultura globalna
a tozsamost jednostki, ttum. E. Klekot, Warszawa 2005.

Przed publikacja pierwszego wydania ksiazki G. Mathewsa pt. Global Culture — Individual
Identity. Searching for home in the cultural supermarket (London-New York 2000) termin ten
byt juz sporadycznie w uzyciu. Prawdopodobnie jako pierwszy uzyt go S. Hall w eseju
The Question of Cultural Identity zamieszczonym w ksigzce: Modernity and Its Futures, red.
S.Hall;D.Held, T. McGrew, Cambridge 1992,s. 303. Zob. G. Mathews,dz. ot.,s. 283.
D.Jaszewska, Kultura — rzecz gustu?, ,Kultura — Media — Teologia” 2011, nr 4, s. 21.
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Kulturalnych — autorstwa etnografa i historyka kultury, ttumacza, przewodnika
tatrzaniskiego i gawegdziarza Antoniego Kroha“. Zwazywszy na ten znaczacy ty-
tul, mozna zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze na dziedzictwo kulturowe tego regio-
nu opisane wyzej procesy rowniez wywarly dos¢ istotny wptyw.

Odnoszac si¢ do wspdlczesnych artystéw japonskich, ktérzy prébuja po-
wréci¢ do rodzimych korzeni za pomocy rocka czy jazzu, Mathews pyta, co
w $wiecie uchodzi za japonskie. Analogicznie mozna spytaé: co uchodzi za go-
ralskie? Czy repertuar zespotu Zakopower to muzyka goralska? Czy kreacje
autorstwa Anety Larysy Knap’ — bikini 1 suknie koktajlowe uszyte z tybetu® dru-
kowanego w barwne kwiaty i zdobione podhalanskim biatym haftem — to stroje
goralskie? Czy wprowadzone przez nig kierpce na obcasie, nazwane pdznie)
~kierpcasami™ | to jeszcze podhalanskie obuwie regionalne?

O

A. Kroh, Sklep potrzeb kulturalnych, Warszawa 1999 . (pierwsze wydanie ksiazki). Pozycja
ta uchodzi za poklon oddany kulturze podhalanskiej, wyznanie mitosne maskowane iro-
nig i zartem, prob¢ oddania atmosfery Podhala lat pigédziesiatych, szesé¢dziesiatych i sie-
demdziesiatych — otwarcie subiektywna i stronigca od naukowego zadgcia. Ksigzka stala
si¢ nie tylko bestsellerem, ale pozycja klasyczna. Miala wiele wydan, jednak jesienia 2013
roku ukazato si¢ jej nowe, znacznie zmienione, przepracowane, wzbogacone 1 skrécone
wydanie, zatytulowane Sklep Potrzeb Kulturalnych po remoncie (Warszawa 2013). Sam au-
tor twierdzi, ze ,,Sklep” absolutnie wymagal remontu, poniewaz skonczyt go pisaé 20 lat
temu: ,(...) nowe rzeczy, ktére pozbieralem, [...] wymykaja si¢ i badaniom naukowym
1 obserwacji oraz ciagle s3 przedmiotem mitéw i stereotypéw”. Za: M. Krupa, Antoni
Kroh i jego nowry sklep, http://24tp.pl/?mod =blog&u=67&1d=22188 (17.05.2014). Warto
dodaé, ze Sklep doczekal si¢ juz nawet adaptacji teatralnej. W ramach ,, IV Maratonu
Teatru” zakopianiska Scena A2 zrealizowata spektakl Sklep Potrzeb Kulturalnych wedlug
A. Kroha. Premiera odbyta si¢ 22 marca 2014 w Grand Hotel Stamary w Zakopanem.
Aneta Larysa Knap to jedna z pierwszych, najbardziej nowatorskich i wyrazistych pro-
jektantek mody inspirujacych si¢ folklorem goéralskim. Urodzita si¢ w Limanowej, jest
absolwentky krakowskiej Szkoly Artystycznego Projektowania Ubioru, wtascicielky
pierwszej pracowni krawiectwa artystycznego na Podhalu - atelier Folk Design w No-
wym Targu, pomyslodawczynia i organizatorky pokazéw folkowych ,Janosikowe Mo-
dowania” czy ,Polki Folki”. http:/folkdesign.pl (15.03.2014). Dla wielu Podhalan jest
to posta¢ kontrowersyjna,traktowana z dystansem i z przymruzeniem oka, bynajmnie;
Jednak nie dlatego, ze jej projekty s3 za nowatorskie (chociaz nadal nie brak i takich gto-
séw), zarzuca si¢ jej, ze nie wyptywaja one z rodzime; tradycji, a s3 raczej czysta inspira-
cja 1 wariacja, w ktdrej goralszczyzna jest tylko tworzywem, materiatem do eksploatacji.
Tybet — cienka, migkka tkanina z welny czesankowej owiec czesankowych lub kéz tybe-
tanskich. Tybet drukowany w barwne kwiaty upowszechnit si¢ w Europie w XIX wieku
1 stat si¢ ulubionym materiatem kobiet z obszaréw wiejskich. Za: S. Trebunia-Staszel,
Sladami podhalariskiej mody. Studium z zakresu historii stroju gérali podhalariskich, Koscielisko
2007, s. 193. Na Podhalu material ten pojawit si¢ w latach osiemdziesiatych XIX wieku
1do dzi§ uznawany jest (zaréwno wéréd samych goérali podhalanskich, jak 1 w szerszym
dyskursie) za material typowy dla goéralskiego stroju kobiecego. Zob. I. Stapor, Kultura
ludowa: Goralskie ubranie, [w:] Gwary polskie. Przewodnik ultimedialny, red. H. Karas,
http://www.gwarypolskie.uw.edu.pl/index.php?option=com_content&task =view&i-
d=665&Itemid =99999999&limit=1&limitstart=1 (15.03.2014).

Jak podkresla A. Knap, impulsem do zaprojektowania kierpcéw na obcasie byla cheé
przetamania tradycyjnej géralszczyzny w strong bardziej kobieca. Obecnie projektantka
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Il. 1. Kierpcasy - projekt Olga Szynkarczuk (Osh).

Zrodto:  http://kobieta.dziennik.pl/moda-na-topie/artykuly/100007,kierpce-czy-obcasy-po-
-prostu-kierpcasy.htmi.

Podejmujac probg odpowiedzi na to pytanie, nalezy wprowadzié rozrdz-
nienie migdzy terminami ,géralszczyzna” 1 ,goralsko$¢”. Termin ,goéralsz-
czyzna” — stosowany m.in. przez szeroko po_thych ekspcrt()w od goralskich
grup ctmcznych wyst&,pu_]qcych na terenie Polski 1 pozaJCJ granicami'’, w tym
w regionie Podhale!' — w niniejszym rozdziale b¢dzie si¢ odnosi¢ réwniez do

nic ma ich juz w swojej kolekcji, gdyz sa one tworzone z prawdziwej skory, a ona sama
jest wegetariank 1 mitosniczks zwierzat. Zob. http://tv.se.pl/rozrywka/enej-zona-kami-
la-stocha-oni-tu-szyja-ubrania, 4684 (15.03.2014). Termin ,kierpcasy” natomiast wpro-
wadzila na salony inna projektantka, niezwiazana z Podhalem 1 géralszczyzng, Olga
Szynkarczuk (Osh).
Goralszczyzna Polska — jak pisze Marek Skawiiiski — zajmuje potudniows cz¢$é pol-
skiego obszaru etnicznego, t¢ ktora jest potozona w potudniowo-zachodniej cz¢sci Ma-
topolski, na Slasku Cleszynsklm ale tez poza granicami Rzeczypospolitej — wyrokiem
historii badz w wyniku pdzniejszego osadnictwa — w Republice Czeskiej, na Stowagji,
w Rumunii, na Ukrainie, Wegrzech 1 bylej Jugoslawii. Zob. M. Skawinski, Goralsz-
czyzna Polska, http //www.zwiazek-podhalan.pl/grale_polscy (15.03.2014). Poniewaz
publikacja ta poswigcona jest Malopolsce, wymlemamy w tym miejscu jedynie grupy
gorall malopolsklch babiogoérscy, orawscy, pieniiscy, podhalaniscy, sqdeccy, splscy, zagh-
rzanscy, zywieccy, Kliszczacy. Pelny podzial zob. Mapa etnograficzna rozmieszczajgeq pol-
skie grupy goralskie, oprac. M. Skawinski, http://www.zwiazek-podhalan.pl/popup/pop.
php?url=/galeria_pl_podhalanie/3/d/Polska pg (13.03.2014).
Nalezy wyraznie zaznaczy¢, ze rozdzial ten w calodci po§wigcony jest wylacznie kultu-
rze goralskiej z obszaru podhalanskiego, nie za$ wszystklm polskim grupom goéralskim
przynaleznym po czg¢sci do Malopolan, a po cz¢sci do Slazakéw. Podhalanie to najbar-
dziej znana grupa etnograficzna Gérali Polskich, zamieszkujaca obszar migdzy Tatrami
na poludniu, dorzeczami gorne) Skawy i gérnej Raby na péinocy, na zachodzie granicza-
cy z Orawa, a na wschodzie ze Spiszem i obejmujacy wigkszg cz¢§é Gorcow z Ochotni-
ca whacznie. To zréznicowana grupa, w obrebie ktérej mozna wyrdznié kilka podgrup
Skalnych Podhalan na obszarze Pogoérza Gliczarowskiego, Gubatowskiego 1 czg¢éciowo
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pojmowania kultury goralskiej przez samych goérali podhalanskich oraz ich
sposoboéw  kultywowania wlasnego dziedzictwa'’. ,Goéralsko$é” natomiast
(analogicznie jak ogdlnie 1 czgsto stereotypowo pojmowana wspomniana wyzej
»Japonsko$¢” lub ,polsko$é”) rozumiana jest w tym tekScie przede wszystkim
jako zespdt potocznych wyobrazefy/mitdw, osnutych wokét gorali i ich kultury.

Refleksj¢ nad znakami 1 symbolami géralskosci powinna wigc poprzedzié
préba scharakteryzowania wspoiczesnej goralszczyzny. Ponadto, w tle rozwazan
bedzie si¢ réwniez pojawiaé przymiotnik ,podhalanski”, ktéry w zaleznosci od
kontekstu jest stosowany u mieszkaficéw tego obszaru kulturowego wymiennie
z przymiotnikiem ,goéralski” 1 wspomnianym juz pojgciem ,géralszczyzny” —
podhalariskie, czyli nase'. Poniewaz interesuja nas przekonania dotyczace spe-
cytiki kultury gbralskiej funkcjonujace w szerokim kregu jej uzytkownikéw
(ktérymi sa zarbwno osoby wywodzace si¢ z Podhala, jak i spoza tego regionu),
warto si¢gnaé chociazby do opinii wyrazonej na stronie internetowe) jednej
z goralskich agencji eventowych: www.goralszczyzna.pl. Znajdziemy tam, jak
pisza jej autorzy, ofert¢ ,kompleksowych ustug géralskich”. W jaki wigc sposéb
sami gdrale odpowiadaja na pytanie, ,,co nas wyrdznia”? Paradoksalnie — odwo-
tujac si¢ do obiegowych przekonan na ich wlasny temat:

Skoruszynskiego, Podhalan nowotarskich w Kotlinie Nowotarskiej i Podhalan rabczan-
skich nad gérna Raba i gérna Skawa (do Rabki i Spytkowic); tacznie tereny Podhalan
nowotarskich i rabczariskich sa okreslane jako Nizne Podhale. Zréznicowanie Podha-
lan dotyczy takze gwary, po czg¢sci bgdac niezalezne od podzialéw grupowych. Zob.
M. Skawinski, Gdralszczyzna Polska.
* Podobnie jak np. baskijski wyraz Euskalduntasuna i hiszpafiski wyraz la vasquidad ttuma-
czone jako ,baskijskosé”, czy tez chorwacki wyraz slavonsko/Slavonac — ,slaworiskos¢”
okreslajacy jeden z najbardziej charakterystycznych regionéw Chorwacji, ktérego
mieszkaricy wyraznie podkreslaja swoja tozsamosé kulturows i nadal mocno kultywuja
swoje tradycje regionalne. (Wybieram ten termin §wiadoma ryzyka i niejednoznacznosci
terminologicznej wyst¢pujacej zarébwno w dyskursie naukowym, popularnonaukowym,
jak i potocznym -J. D.).
Np. nazwy: Podhalariska Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Nowym Targu oraz
jej Uczelniany Zesp6t Géralski ,Mlode Podhale”, Podhalanska Oficyna Wydawnicza,
TV Podhale, Tygodnik Podhalariski, Podhale24.pl — Podhalanski Portal Informacyjny,
Medical Clinic Podhale w Waksmundzie, Podhalanie. Stownik biograficzny (red. E. Cho-
durska, A. Judycka, Z. Judycki, t. 1-2, Vaudricourt-Zakopane 2005-2007). Nieco
mylaca jest nazwa ,,Zwiazek Podhalan”. Zwiazek ten jednoczy wbrew nazwie ogdt G6-
rali Polskich, a ponadto nie tylko rodowitych goérali, lecz réwniez sympatykéw zwiz-
zanych z subregionami géralskimi. Nazwa ta, faworyzujaca Podhale jako filar polskiej
goralszczyzny, podkresla histori¢ powstania goralskiego ruchu regionalnego, ktory na-
rodzit si¢ wlasnie w tym regionie, m.in. ze wzgl¢du na szczegdlna kulturotwércza rolg,
jaka odgrywat on u progu ubieglego wieku, a nastgpnie po odzyskaniu niepodleglosci
(w tym roku przypada 110. rocznica Zwiazku). Podobnie ,,Podhalanin. Pismo Gérali
Polskich”, wedle integracyjnej idei Zwiazku Podhalan - zjednoczenia ziem gorskich —
skierowane jest nie tylko do Podhalan, ale réwniez do innych grup géralskich. Zob.
heep://www.zwiazek-podhalan.pl (15.03.2014).
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Moébwia, ze jesteSmy po to, aby ,zabiera¢ bogatym i dawaé¢ biednym”. Tym
przewrotnym zdaniem przedstawi¢ Pafstwu, czym jest Goralszczyzna.
Goéralszczyzng tworza ludzie, ktdrych sercem s3 Tatry 1 Zakopane.
Zamilowanie do regionu oraz prawdziwa ch¢é pokazania czym jest praw-
dziwa goralszczyzna to argumenty, ktére nas motywuja do organizacji im-
prez. Dlaczego ,zabiera¢ bogatym i dawaé¢ biednym” - bo to firma finansuje
zbdjnicka imprezg, na ktéra indywidualny turysta nie moze sobic pozwolié...!"

Tre$¢ powyzszej oferty nie tylko dowodzi, ze goérale sa Swiadomi wyobrazen
na swoj temat, ale rdGwniez sugeruje istnienie ,prawdziwej goralszczyzny”, co
z kolei implikuje istnienie jej ,falszywych” czy tez niecautoryzowanych wersji.

Moda na géralszczyzng, obecna w kulturze polskiej od fin de siecle’u, powraca
falami pod réznymi postaciami: od romantycznego zauroczenia, poprzez ra-
dykalna koncepcj¢ stworzenia stylu narodowego na bazie goralskiego folkloru
(Stanistaw Witkiewicz), az po dzisiejsza bogata ofert¢ turystyczng o charakterze
przede wszystkim rozrywkowym. W obrgbie tej ostatniej kultura goralska
pojawia si¢ jako atrakcyjny produkt regionalny — inspirujacy folkowy styl
muzyczny, projektowanie (ethno design), kulinaria badz nawet styl zycia. Wia-
czenie podhalanskiej kultury goralskiej w obieg przemystéw kultury sprawilo,
ze stala si¢ ona przestrzenia, w ktorej tradycja spotyka si¢ z nowoczesnoScia
1 ponowoczesnoscig — elementy lokalne ze $wiatem globalnej wioski.

Jakie znaki skladaja si¢ na pojecie ,goralskosci”, czyli na kompleks wyobra-
zen, ktdre posiada o kulturze Podhala statystyczny Polak? Przede wszystkim
semat, czyli zespot znakow, jakim jest goral w stroju goéralskim, jak 1 poszcze-
gdlne elementy tego stroju. ,Mozna bez przesady powiedzied, ze Goral wszedt
do cywilizacji polskiej caly — od kapelusza do kierpcéw” — zauwazyl na po-
czatku XX wieku Stanistaw Witkiewicz!?. Spostrzezenie to nie jest przesadne.
Prawie kazdy Polak potrafi z fatwoscia wyobrazi¢ sobie postac gorala w biatych
portkach z parzenicami, cusze, kierpcach, ktobuku z muszelkami'®, z ciupazka
w dloni. Zdaniem znawcy géralszczyzny, wspomnianego juz Antoniego Kroha
»|s]trd) podhalanski to bodaj najpopularniejszy polski ubidr ludowy, natych-
miast rozpoznawalny i najlepiej zachowany w terenie, ktory urdst wrgez do
symbolu polskosci poza granicami kraju”!’.

4 http://www.goralszczyzna.pl (20.02.2014).

5 S. Witkiewicz, W Kregu Tatr, 1905.

Klobuk - migkki filcowy kapelusz noszony przez gérali podhalaniskich, ale takze nakry-
cie glowy innych gérali karpackich (np. Huculéw) oraz mieszkaricéw innych regionéw.
W gwarze podhalanskiej muszelki w kapeluszu zwane sa kostkami. Wigcej zob. rozdz.
Malopolskie wesela — konsumpcja znakdw w niniejszym tomie.

7 A.Kroh, Tatry i Podhale, Wroctaw 2002, s. 82.
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IIl. 1. Bikini oraz kierpce na obcasie autorstwa Anety Larysy Knap. Atelier Modowe i Pracownia
Krawiectwa Artystycznego Folk Design.
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Géralszczyzna, goralskos¢ - konstruowanie i funkcjonowanie podhalanskiego mitu
Goralskie reprezentacje

Geograf Yi-Fu Tuan, piszac o miejscu, stwierdza, ze jest to ,istnosé, ktéra moz-
na klarowniej zrozumieé, tylko przyjawszy perspektywe ludzi, ktdrzy nadaja jej
znaczenie”'. Kto nadaje znaczenia obszarowi Podhala? Jak wyglada ustalanie
zakresu tych znaczen? Spoleczne grupy tworza znaczenia 1 w spolecznych in-
terakcjach czynia dane obszary znaczacymi. Zakorzenione w interakcjach kon-
stelacje wspolnych znaczen zwigzane s3 z okreSlonymi miejscami i dlatego
mogga by¢ nazwane kulturami lokalnymi. Zadajac pytanie o konstelacj¢ znaczen
wspélnych dla regionu Podhala, nalezy podkreslié, ze ,géralszczyzna” to fe-
nomen o wielu twarzach, a zarazem termin o nieustannie ewoluujacym zna-
czeniu. Innymi stowy, kultura goralska ,nie jest pojedyncza”"”. Ma ona
wiele twarzy, stanowi zbidr wielu reprezentacji, ktére ponadto podle-
gaja ciaglym negocjacjom i reinterpretacjom. Zbior ten to ztozony obszar
dziatan 1 interakcji w obr¢bie stosunkdw spotecznych. Stosunki te do$é czgsto
sa de facto obszarami wiadzy, ktére cechuje ciagta walka o znaczenie i prawo do
decydowania o tym, ,co jest goralskie”. Kwestia sposobdw reprezentacji (jej
konstruowania, a czasem 1 kontestowania) wiaze si¢ wigc z polityka — stosunka-
mi wiadzy mi¢dzy grupami 1 jednostkami?. Wobec powyzszego kulturg goral-
ska nalezy analizowad, uwzgl¢dniajac liczne reprezentacje dialogiczne, ktérych
celem nie jest synteza czy przezwycigzanie sprzecznoscl, ale celebrowanie wie-
lorakosci glosdw, nierzadko przeciwstawnych?'.

Gorole, krzoki, ptoki i Homo Pitheococeprus

Podstawowe pytanie brzmi: kto tworzy danga reprezentacje goralskosci?
Co zostalo wlaczone do tej reprezentacji, a co pominigte? W jakim celu i dodat-
kowo w jakim kontekscie? Dlaczego uzyto takich, a nie innych $rodkéw? Jaka
jest rola odbiorcéw? Dopiero po odpowiedzeniu na powyzsze pytania mozna
ustalié, kiedy konstruowanie géralskiego mitu utrzymuje tacznosé ze zrédtem
(nawet kiedy ewoluuje), a kiedy staje si¢ jedynie ztudna hiperrealnoscia.

" Y. Tuan, Space and Place: Humanistic Perspective, ,Progress in Geography” 1974, nr 6,

s. 213, [za:] Topografie kultury: geografia, wiadza i reprezentacja, [w:] E. Baldwin i in., Whtep

do kulturoznawstwa, ttum. M. Kaczyniskiiin., Poznan 2007, s. 169.

Wyrazenie to Jest parafraza uwagl urbamsty] Tagga, ktory badajac miasto jako prze-

strzen znaczen, stwierdzil, ze nigdy nie jest ono czyms$ pojedynczym i jednoznacznym:
»nie jest pojedyncze” (is ot one). J. Tagg, The City Which Is Not One, [w:] Re-presenting the

City. Ethnicity, Capital and Culture in the Tiventy-First Century Metropolis, red. A. D. King,

London 1996, [za:] Ch. Barker, Studia kulturowe. Teoria i praktyka, ttum. A. Sad za, Kra-

kéw 2005, s. 432.

' Topografie kultury. .., s. 167.

2t Zob. R. Shields, A Guide to Urban Representation and What to Do About It: Alternative Tra-

ditions in Urban Theory, [w:] Re-presenting the City..., s. 432.
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Chcac wyznaczyc pelny zakres semantyczny pojecia ,goralsko$¢”, nalezy
podkresllc ze jego rozumienie rozni si¢ w zaleznosci od osoby interpretujacej
to pojecie, a dokladnie — od kwestii jej przynaleznosci do kr¢gu kultury goral-
skiej, jak 1 od posiadania tzw. goralskiej kompetencji kulturowej. Nalezy
wi¢c wzigé pod uwagg:

1. Rodowitych cztonkéw grupy, czyli samych gorali — mieszkajacych
na Podhalu, jak réwniez przebywajacych na emigracji (czy tez jak sami o sobie
moéwig na zestaniu) winnych regionach kraju 1 na $wiecie.

2. Nie-gérali w jakis sposGb zwiazanych z kultura goralska — z zami-
lowania i wyboru lub obowiazku. Do grupy tej naleza osoby mieszkajace w tym
regionie, nicb¢dace jednak géralami, osoby ,wzenione” w dane rody goralskie,
osoby czgsto ten region odwiedzajace (nie tylko ze wzgledéw turystycznych,
komercyjnych, Swiatopogladowych czy politycznych, ale takze towarzyskich
1 hobbystycznych), a wreszcie szeroko poj¢ci artySci (nie tylko folkowi) czy
etnodizajnerzy z innych regionéw czerpiacy inspiracj¢ z tej tradycji. W gwarze
goralskiej osoby te okreslane s3 stowami krzoki i ptoki. Jak pisze Renata Piza-
nowska, 1lu tak naprawdg¢ gérali mieszka na Podhalu, tego nie wie nikt: ,Tych
z dziada pradziada jest coraz mnie). S3 tacy, co urodzili si¢ tutaj 1 tutaj pozostali,
s3 tacy, co przyjechali 1 osiedli, przez tutejszych nazwani krzoki. S3 i ptoki — c1 co
przyjechali, pomieszkali, odjechali”?.

3. Osoby w zaden sposob niezwiazane z goralszczyzna, konfrontujace
si¢ z nig bardzo sporadycznie, czyli w gwarze goralskiej cepry. Jak pisza Lidia
Dtugot¢cka 1 Maciej Pinkwart, mato kto wie, co to niesympatyczne okreslenie
dokladnie oznacza:

Najczgsciej uzywa si¢ go jako synonim stowa tamaga, niedolgga, lub dla okre-
Slenia kazdego, kto nie jest goéralem. I tak dla wytrawnych turystéw ceprem
jest wczasowicz, wjezdzajacy w marynarce i1 pod krawatem na Kasprowy ko-
lejka, dla taternika — turysta chodzacy grzecznie po znakowanych szlakach, dla
goéralskiego przewodnika — taternik nie goral, dla zakopianczyka — przybysz
z dolin?.

Zwazywszy na fakt, ze milosnicy Tatr obdarzyli nazwa ceper ludzi o wyraz-
nie odmiennym od siebie zachowaniu, a nawet wygladzie, ,,odkrycie” cepra
bylo stwierdzeniem jego istotnej odr¢bnosci®*. Bohema zakopianska, czy-
li arty$ci zarazeni bakcylem goéralszczyzny, tworzyli coraz to nowe ,gatunki”
1 ,podgatunki” cepra. Klucz do oznaczania form cepra®® autorstwa Tomasza Komor-

22 R. Pizanowska, Gdrale i goralszczyzna, [w:] Przygoda z Polskq. Podhale i Zakopae,

red. M. Klimek, K. Zywczak, Warszawa — Bielsko-Biata 2007, s. 11 (cykl dodatkow

»Rzeczpospolitej” przygotowany we wspdlpracy z wydawnictwem Pascal).

L. Dlugotecka, M. Pinkwart, Zakopane. Przewodnik historyczny, Warszawa 1988, s. 12.

T. Komornicki, Diwa nowe podgatunki cepra w Tatrach oraz wiadomost o wyréznieniu trze-
ciego, 1950 [w:] Kpiarze pod Giewontem, red. R. Hennel, Warszawa 1987, s. 376.

» T. Komornicki, Klucz do oznaczania form cepra, Krakéw 1940.
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nickiego zbiera 12 znanych tylko do roku 1939 podgatunkdéw, wdweczas jeszcze
zwanych formamu:

Nazwa ceper nie dziwi juz obecnie nikogo, cho¢ nieraz bywa do$é falszy-
wie uzywana. Jak wiadomo, ceper zostal odkryty i opisany przez mojego ojca
(Stefana Komornickiego) Jako nowy gatunek rodzaju Homo Ludens. Na po-
twierdzenie nazwy zwyczajowej zostal poczatkowo nazwany Ceprus, a nieco
p6zniej Homo Pitheococeprus>".

Dawniej ceprami gorale nazywali ,délskich” robotnikdw, sprowadzanych
w koncu XIX wieku jako pracownikdéw fizycznych, a potem bezrobotnych,
przyjezdzajacych do Zakopanego w poszukiwaniu pracy. Rozszerzajac to pojg-
cie, w pozniejszych latach ceprem nazywano kazdego, kto przyjechawszy spoza
Podhala, osiadt w Zakopanem, tam pracowat 1 odbierat géralom zarobek. Ten
za$, kto przyjezdzajac, dawat géralom zarobié, byt panem. Wspolczesnie ten, kto
wynajmuje kwatery goralskie, zwany jest gosciemn?’. Cepry z reguty buduja swoja
opini¢ na temat calej kultury goralskiej na bazie jej fragmentu (tworzac kolejne
jij mity).

Dopiero suma znaczen goralskosci w §wiadomosci spolecznej przedstawi-
cieli wszystkich wymienionych grup pozwoli uzyskaé petny zakres semantycz-
ny tego poje¢cia. Przy takim zalozeniu musimy mieé caly czas na uwadze, ze
kazde badanie goralskosci bgdzie de facto badaniem zbioru wyobrazeh - czasem
korespondujacych ze soba, a czasem skonfliktowanych. Wyobrazenia te wyra-
zaja si¢ w dyskursach, ktdre raz si¢ ze soba integruja, uzyskujac status goralskiej
wspolnoty wyobrazonej (cotnmunitas), za$ innym razem walcza o monopol.

Wytopieniw tyglu - gorale jako amalgamat kultur

Biorac pod uwagg pierwsza z wyréznionych powyzej grup, warto zwrdcié uwa-
ge na to, ze grupa goralska nalezy do jednej z najbardziej zréznicowanych et-
nograficznie. Powstala przede wszystkim na skutek matopolskiej kolonizacji
bezludnych wéwczas obszaréw gorskich. Pierwsze zapisane wiadomosci
o wkraczaniu osadniké4w na Podhale pochodzj z przetomu XII 1 XIII wieku®.
Wtedy tez zbudowano zamek w Czorsztynie. Wigkszo$¢ ziem gorskich zosta-
la skolonizowana przez ludno$¢ pochodzenia krakowskiego, natomiast grupa
gorali sadeckich, a posrednio 1 Spiszakdw, powstata w wyniku kolonizacji san-
domierskiej?”. Na opisywane tereny, cz¢sciowo tylko zamieszkale, nasungla si¢

20

* T. Komornicki, Dwa nowe podgatunki cepra..., s. 376.

L. Diugot¢cka, M. Pinkwart, Zakopane. Przewodnik...,s. 12.

W XIII wieku intensywne osadnictwo prowadzili cystersi z LudZzmierza. Podajemy za:
A. Kroh, Tatry i Podhale, s. 17.

Zaznaczyly si¢ tu tez pewne napltywy osadnictwa niemieckiego.

[
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w pierwszej potowie XV stulecia kolonizacja wgdrownych pasterzy batkanskich,
idacych wzdluz calego tuku Karpat przez Rumunig, zwanych Wotochami.
Przynieshi oni ze soba wiele elementdw wspdlnych obecnym karpackim gru-
pom kulturowym (Batkany, Rumunia, Polska, Stowacja, Morawy). Elementy te
odnoszj si¢ do strojow, taficdw, pasterstwa czy choéby wyrobu sera. Pochodza
od nich charakterystyczne dla goralszczyzny wyrazenia, takic jak baca, juhas,
bryndza, Zentyca, watra itp. Z czasem Wolosi zasymilowali si¢, a z wymieszania
ich osadnictwa 1 kultury z miejscowa kultura rolnicza powstala ,obecna kultura
géralska™". Kultura ta to wynik syntezy ludowe) kultury polskiej z elementami
stowackimi, niemieckimi, wegierskimi, rusinskimi. Kroh podkresla, ze kultura
ludowa Podhala jest czgscia kultury karpackiej, a zarazem cz¢scia kultury pol-
skiej 1 niepodobna okreslié, ktéry z tych czynnikéw jest wazniejszy®'. W ciagu
wielu stuleci Tatry wraz z najblizsza okolica stanowily gospodarcza 1 kulturalng
calo$é, ktdrej istota byla nieustanna wielokierunkowa wymiana. Dzi$ nie spo-
sOb juz wyrokowad, co jest rodzime, co zapozyczone, przypisywac ten czy inny
wytwor do tego lub owego narodu™.

Obrzgdowos¢ goralska w znacznym stopniu wytworzyta si¢ pod wpltywem
specyfiki geograficznej 1 gospodarczej (izolacja kulturowa, przewaga hodowli
nad rolnictwem). Wiele obyczajéw powstalo w zwigzku z migracyjnym paster-
stwem tatrzanskim, b¢dacym pochodna wplywdéw wspomnianej czternasto-
-pigtnastowiecznej kultury woloskie). Odr¢bnosé¢ Podhala zrodzita si¢ wigc
z polaczenia dwdch nurtdw — pasterskiej kultury osadnikdéw woloskich 1 ludzi
przybytych z nizin, ktérzy wniesli swoje tradycje rolnicze. Na oba te nurty na-
lozyly si¢ specyficzne cechy tej ziemi - z jednej strony bezlitosna surowo$¢ wa-
runkéw naturalnych 1 wynikajaca z nich dotkliwa bieda, z drugiej za$ urzeka-
Jace pigkno otaczajacej przyrody. Jak napisat Karol Szymanowski: ,Mozliwos¢
utrzymania tutaj zycia zaczynata si¢ na waziutkiej grani najwyzszego indywi-
dualnego wysitku”. Zycie w trudnym gdrskim klimacie 1 krajobrazie impli-
kowalo kult sity fizycznej, hardosci ducha, sprytu, zr¢cznosci, odwagi przy
jednoczesnym silnym przywigzaniu do ,o0jcowizny” oraz widocznej ksenofobii
1 konserwatyzmie. Czynniki te uksztattowaly zlozony charakter mieszkafcéw
podhalanskiej ziemi, na ktdry skiada si¢ cata gama wyrazistych - zaréwno po-
zytywnych, jak i negatywnych — cech*. S3 to:

¥ Ofigjalny serwis internetowy miasta i gminy Piwniczna Zdréj: http://www.piwnicz-

na.pl/pl/3636/0/Zabytki_i_spuscizna_kulturowa (20.02.2014). Strona opracowana na
podst.: Piwniczna Zdrdj 1348-1998, praca zbiorowa, red. J. Dlugosz, Piwniczna Zdr¢)
1998; H. Stamirski, Zarys rozwoju miasta Piwniczna (lata 1348-1807), Nowy Sacz 1961.
3 A.Kroh, Tatry i Podhale, s. 68-69.
2 Tamze.
K. Szymanowski, O muzyce goralskiej, [w:] T. Chyliniska, Zakopiariskic dni Karola Szy-
manowskiego 1894-1936, Krakéw 1981, s. 92.
Cechy te prébowala nie tak dawno zebraé autorka artykutu, ktéry ukazal si¢ w ,New-
sweeku” w zwiazku z ,afery” towarzyszaca podhalanskiemu odcinkowi trasy 70. edycji

33
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* duma, ch¢é niezaleznosci 1 honor, ktore czasem specyficznie pojmowane
prowadza do porywczo$ci, awanturnictwa, zacigtosci, upartosci, ktdtliwosci
1 nieufnosci;

* niezwykla aktywnos$é, wytrwato$é i zaradnosé, pracowito$é, pragmatycz-
nos¢é, gospodarnosé i niechg¢é do marnotrawstwa, ale i ch¢é posiadania, ,,do-
robienia si¢”, ktérg niektorzy okreslaja jako pazernosé;

* religyjno$é 1 poboznos$é — szczera, ale czg¢sto rGwniez na pokaz;

* spontaniczno$¢, uczuciowosé, wrazliwosé 1 zamitowanie do pigkna (ujaw-
niajace si¢ m.in. w talencie artystycznym);

* zamilowanie do biesiady (géralskich posiadow 1 spasdw, czyli spotykania sig
1 wspotbycia oraz do zabawy, ktéra ma swoje odzwierciedlenie gtdéwnie
w muzyce, $piewie, taficu 1 oczywiscie w spozywaniu strawy oraz przede
wszystkim tradycyjnych, domowej roboty trunkdéw).

Ostatnie dwie cechy dowodza, ze wielu gorali to osoby otwarte na $wiat

1 majace do siebie 1 calej goralskosci dystans. Wreszcie gorale — w przeciwieni-

stwie do narodowej wrg¢cz cechy Polakéw — wydaja si¢ duzo mniej narzekaé.

Rysem mentalnego pejzazu Podhala — wedtug Marii Jost-Przeslakowskiej — jest

przede wszystkim silne poczucie wlasnej godnosci 1 odrgbnosci, umitowanie

wolnosci oraz silne 1 wytrwale przywiazanie do wartosci wyznawanych przez
pokolenia®. W dziedzinie twdrczosci artystycznej cechy te przekladaja si¢ na
wlasciwg goralom daznosé do osiqgniqcia doskonatosci ,formy” w budownic-
twie, zdobnictwie, muzyce, $piewie, taficu czy stowie (]¢zyku) chnoczesme
goralska daznosé do ,doskonatosci” wyda_]e si¢ ujawniaé rbwniez w biznesie.

W przeciwienstwie zatem do tego, co pisze Maria Matanicz-Przybylska, ze ob-

raz gérala w powszechnej swiadomosci (zarébwno tej goralskiej, jak 1 tej spo-

za géralskiej grupy) w przesztosci byt i nadal pozostaje gtdwnie pozytywny*,

wyscigu kolarskiego Tour de Pologne, ktdra odbyta sig 27 lipca — 3 sierpnia 2013 roku.
Wyscig figurowat w rankingu $wiatowym UCI World Tour 2013. Rozmawiajac m.in.
z przedstawicielami samych Podhalan, jak i z osobami spoza tej grupy, ktdre w réznym
stopniu s3 zwiazane z tym Srodowiskiem, prébowala uzyskaé¢ odpowiedz na pytanie o to,
dlaczego goérale zablokowali Tour de Pologne. Zob. A. Szulc, Blokersi spod samiuskich
Tater, ,Newsweek” 2013, nr 3, s. 42-45. Blokada wyscigu wydaje si¢ kropla w morzu
wigkszego konfliktu, ktérym s3 diugoletnie spory dotyczace rozbudowy Zakopianki
oraz blokowanie przez Podhalan gérskich stokéw bedacych atrakcyjnymi terenami pod
trasy narciarskie 1 turystyczne.

% Zob. H. Blaszczyk-Zurowska, Kultura ludowa Podhala, Szydtowiec 1998, s. 3.

% Goral weiaz jest zdecydowanie pozytywnym i popularnym bohaterem. Bacéw, w prze-
ciwieistwie do rolnikéw z nizin, wszyscy lubia 1 chgtnie robia sobie z nimi zdjecia.
W zakopianskiej restauracji mama z podziwem bedzie tlumaczy¢ dziecku, z czego skia-
da si¢ 1 jaki pickny jest ,goralski str6)” kelnerki. Zas po spektaklu w Teatrze Wielkim,
podczas ktérego artysci z Podhala pokazali géralska wersj¢ muzycznej opowiesci o zyciu
Jana Pawha II, w marmurowych korytarzach elegancko ubrani warszawiacy zachwycali
sig: «alez ci nasi gorale pigknie Spiewaja». Postaé nieustraszonego, wolnego gorala, ktéry
sita wzroku poskromi nawet wilka, odnajdziemy w reklamie piwa Tatra”. Zob. M. Ma-
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mozna skonstatowad, ze ze wzgl¢du na zbiér powyzszych cech jest on duzo
bardziej zlozony. Cechy te mozna okresli¢ nie tyle jako wyraznie/jednoznacz-
nie pozytywne czy negatywne, ile raczej ambiwalentne czy nawet poliwalentne.
Duz; rolg odgrywa tu bowiem kontekst, w ktdrym si¢ ujawniaja.

Wymienione powyzej cechy ,godralskiego charakteru”, jak réwniez liczne
opisy traktujace o pochodzeniu gorali i historii rozwoju ich kultury, a nast¢pnie
ich ,metateksty”™’ tworzg pewnego rodzaju kanon patrzenia, méwienia 1 pisa-
nia o goéralszczyznie™. Stanowig one takze wazny element géralskiego mitu.
Proces jego konstruowania (odbywajacego si¢ przede wszystkim za sprawa ob-
cych - przyjezdnych, oséb spoza grupy goralskiej) uchwycit juz w latach trzy-
dziestych XX wieku Jan Stanistaw Bystron:

Podhalanin, z ktérym inteligencja polska nawijzala blizszg znajomos¢
w Zakopanem [...] wyidealizowany [...] podniesiony do godnosci bohatera
epopel w twérczosci Tetmajera [...] stal si¢ typem czlowieka wielostronnego,
o zdrowym rozsadku, dzielnego i samodzielnego; karykatura jego poszla tez
w tym kierunku, podkreslajac jego wybitna chytro$é i lekcewazenie ceprow,
ktorych traktuje jako materiat do eksploatacji®.

Mitologizacj¢ t¢ zauwazyt réwniez Antoni Kroh, ktory tak pisat o goralach:

Goral podhalanski byt dla przybysza, jeshi mozna si¢ tak wyrazié, chlopem re-
kreacyjnym — towarzyszem mitych chwil, opiekunem i kompanem, a nie groz-
nym problemem spolecznym, jak chiopi délscy. Wyslawiano Podhalan, ich

tanicz-Przybylska, Gdralszczyzna istnieje. .2, Zakopiariczycy w poszukiwaniu toZsamosci,
»Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2013, nr 1, s. 173. To tylko jedna strona medalu.
Réwnie wiele jest opiséw przeciwnych, ktére koncentruja si¢ np. na pazernosci 1 klo-
tliwosci gorali oraz na zepsuciu Podhala pod zalewem kiczu. Negatywny 1 krytyczny
obraz goérali mozemy odnalezé m.in. w tek$cie Lukasza Diugowskiego o wymownym
tytule: Najbardziej skundlony naréd Europy, ,Tatry. Magazyn Turystyki Gérskiej”, nr 2,
2011, s. 58-61 — dodane przez J. D.
~Metateksty” to kolejne relacje na temat kultury goéralskiej pojawiajace si¢ wobec istnie-
jacych juz wezesniej ,tekstdow”. Tresé tych metatekstéw nie zawsze odpowiada stanowi
faktycznemu, ale z perspektywy semiotycznej zgodno$¢ przekazu znakowego z rzeczy-
wisto$cig jest drugorzedna. Z semiologicznego punktu widzenia sprawa przedmiotu
odniesienia nie odgrywa bowiem zadnej roli. Dla semiologii wazne jest natomiast, jak to
si¢ dzieje, ze w pewnym kontekscie dane znaki lub uklady znakéw uzyskuja okreslone
znaczenie.
¥ M.in. Rys etnograficzny Galigji i Bukowiny, ,Czas” 1851, nr 36-37, [za:] J. Zborowski,
Z dziejow Podhala. O pochodzeniu Gorali, [w:] tegoz, Pisma Podhalariskie, t. 2, Krakéw 1972,
s. 46-48; S. Goszczynski, Dziennik podrdzy do Tatréw, Petersburg 1853; L. Kaminski
vel Kamienski, O mieszkaficach gor tatrzatiskich. Najdawniejsza monografia etnograficzna
Podhala, Krakéw 1992; W. Eljas z, Ilustrowany przewodnik do Tatr, Pienin i Szczawnic, Dre-
zno 1870; T. Chatubifiski, Szes¢ dni w Tatrach, Krakéw 1988; K. Przerwa-Tetma-
jer, Na skalnym Podhalu, Krakéw 1911; S. Witkiewicz, W krggu Tatr, t. 1-2, Krakéw
1970.
¥ J. Bystron, Typy regionalne i narodowe, [w:] tegoz, Komizm, Wroclaw 1960, s. 334.
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dorodnos¢ fizyczng i przemozne zalety ducha: inteligencje, szlachetnos¢ oraz
talenty artystyczne. Dowodzac, ze Podhalanie sg wspanialsi od chtopow dol-
skich, postrzegano ich jako wolnych synéw gor, nieznajgcych panszczyzny,
poddanych tylko krélowi; wskazywano, ze codzienne zmagania z surowg ta-
trzanska przyrodg uszlachetnity ich rase. Romantyczny zachwyt nad goéralska
wolnoscig byt mitem, rozpowszechnionym przez ludzi, ktérzy w Tatry chodzi-
li wytacznie dla przyjemnosci, a o Podhalu wiedzieli tyle, ile chcieli wiedziec.
Byt rowniez mitem o podtozu patriotycznym, w znacznej mierze wyptywaja-
cym z przeSwiadczenia o prapolskosci kultury géralskiej: skoro Podhalanin jest
szczegoblna sublimacjg Polaka, a Polacy kochajg wolnos¢, to goral musi kochac
wolnos¢ do potegid".

Il. 2. Pamigtka ,,Goralskie jaja” oferowana przez firme Adar.

Zrédto: http://www.adarfirma.pl/humor.html (19.07.2014).

Pewne elementy tego mitu mozna odnalez¢ chociazby w pamigtkach tury-
stycznych. Firma Adar z okolic Szczawnicy (a wiec nie z Podhala) zajmujaca
sie produkcja i sprzedazg upominkdéw, pamigtek regionalnych oferuje na swojej
stronie internetowej seri¢ pamiatek pt. ,,Goéralskie jaja”#. Drewniane obrazki,
na ktérych widnieje posta¢ mezczyzny w stroju géralskim (co wazne podha-
lanskim) lub posta¢ harnasia wyposazone sg w wiszace na fancuszku pokazne

i A. Kroh, Sklep Potrzeb..., s. 35.
i http://www.adarfirma.pl/Immor.html (22.02.2014).
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Jaja utoczone z drewna. Calo$¢ kompozycji opatrzona jest dobitnym mottem:
»Gdy zycie dato c1 kopa 1 lekko zyé nie pozwala trzeba mieé¢ twardy charak-
ter 1 wielkie jaja gorala”. Abstrahujac od dwuznacznosci semantycznej bgdace)
zrédlem rubasznego humoru, pamiatki te wyraznie odwotu)g si¢ do przypisy-
wanych typowemu gdralowi cech charakteru i postrzeganiem go jako ,faceta
zjajami’.

Mitologizacja géralszczyzny

Kicdy rozpoczal si¢ proces mitologizacyi goralszczyzny? Wiasciwie dopiero
wtedy, kiedy doszlo do zintensyfikowania si¢ jej konfrontacji z ,obcymi”. Et-
nolog Maria Malanicz-Przybylska wysuwa nawet radykalne przypuszczenie, ze

[...] moze nie istnial wezedniej zaden ,gobral”. Moze ,gobral” stat si¢ ,,géralem”,
sPodhale” ,Podhalem” a ,gbéralszczyzna” ,géralszczyzna” dopiero wtedy, gdy
zostaly one odkryte przez ,nas” — panéw z miasta, kiedy tatrzariskie obyczaje,
architektura, sztuka, muzyka, charakter i wyglad gorskich ludzi zostaly zbadane
1 opisane?*

Wedltug tego ujgcia goralszczyzna bylaby de facto naukowa i popu-
larnonaukowa wiedza o Podhalu. Matanicz-Przybylska odwotuje si¢ do
koncepcji Edwarda Saida, ktéry twierdzil, ze Orient byt prawie wylacznie eu-
ropejskim wynalazkiem — tworem ideologicznym pelnym stereotypéw poku-
tujacych do dzi§*. Parafrazujac stowa Saida, autorka pisze, ze ,to inteligencka
wiedza o Podhalu wykreowata Podhale, gorali 1 ich $wiat”*. Odwotyje si¢ ona
réwniez do koncepcji Erica Hobsbawmma 1 Terence’a Rangera na temat tradycji
wynalezione)®*, wedle ktérej mozna wyj$é z zalozenia, ze cala kultura ludo-
wa” byla niczym innym, jak pewnego rodzaju wyobrazeniem dziewigtnasto-
wiecznej inteligenc)i*. Jesli wyjsé z takiego zalozenia, to wpltywowi ,panowie”,
tacy jak Tytus Chalubiniski, Stanistaw Witkiewicz, Jerzy Potomski, Jan Kaspro-
wicz 1 inni*’, przyczynili si¢ do ,wynalezienia” lokalnej tradycji, ktore) geneza
— w powszechnej Swiadomosci Podhalan - ginie w odmgtach historii. Innymi
slowy — zdaniem Malanicz-Przybylskiej — wigkszos§¢ gdrali wydaje si¢ nieSwia-

.....

przez przybyls inteligencjg.

M. Matanicz-Przybylska,dz ey, s. 173.

3 E.W. Said, Orientalizm, ttum. W. Kalinowski, Warszawa 1991, s. 74.

# M.Matanicz-Przybylska, dz. ¢yr., s. 173.

Por. Tradycja wynaleziona, red. E. Hobsbawm, T. Ranger, tum. M. Godyn, F. Go-
dyn, Krakéw 2008.

* M. Malanicz-Przybylska,dz. ¢y, s. 172.

Czgsto pomija si¢ informacjg, ze wraz z nimi przyczynily si¢ do tego takze rodzime,
liczace si¢ rody podhalanskie.
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W powyzsze) koncepcji uwidacznia si¢ kolejny zewngtrzny mit na temat
kultury goralskiej, z ktérym trudno si¢ zgodzié. Kultura géralska, ksztattujac sig
ze splotu réznych migrujacych 1 osiadtych grup etnicznych, zaistniala przeciez
na tych terenach, zanim przybyli tam wspomniani inteligenci. Jej weze$niejsze
istnienie byto faktern, nawet jesl miata ona inng formg 1 nie byta jeszcze wyraz-
nie nazwana. Malanicz-Przybylska posuwa si¢ w swych rozwazaniach jeszcze
dalej. Uwaza ona bowiem, ze ,podhalanizm” podobnie jak orientalizm, bgdacy
»zespolem praktyk dyskursywnych”, jest przyktadem dziatania przemocy kul-
turalnej, a inteligencja konstruowata wyobrazone Podhale, bazujac na dycho-
tomicznym sposobie myslenia, wyraznie rozrézniajacym ,nas” od ,nich”. Z t3
jednak rdznica, ze goralskie alter ego wszystkich Polakéw tworzylo obraz ideal-
ny, a nie — jak w przypadku mieszkaficbw Orientu — irracjonalnych i fanatycz-
nych. Ponadto, zamierzonym celem tego wyobrazenia nie byfa za$ kulturowa
dominacja Podhala, choé Malanicz-Przybylska zastanawia sig, czy ostatecznie
nie okazata si¢ ona skutkiem*. Autorka uwaza bowiem, ze chociaz obecnie
rol¢ dawnej inteligencji przej¢li sami Podhalanie, to — jak pisze — goralska elita,
mimo tego, ze sama tworzy dzi§ swojq historie, nie wytworzyla dotychczas zad-
nej ,nowej narracji” i nie wyszta poza goralski mit wykreowany przez dawnga
polska inteligencjg.

Zdaniem Malanicz-Przybylskiej kierunek dzialan przedstawicieli goralskie)
elity wyznaczaja dwa cele. Jeden skierowany jest do wewnatrz, skupiony wo-
kot edukaci regionalnej, lokalnego uswiadamiania ,gérali” 1 wpajania im ich
~goralskosci”. Drugi cel skierowany jest na zewnatrz, ku turystom i ma na celu
podniesienie atrakcyjnosci Podhala dla przyjezdnych. W opinii badaczki 1 jeden
1 drugi zabieg (cho¢ w rézny spos6b) dziataja na rzecz podtrzymania stworzo-
nego w przesztodci miejsko-inteligenckiego mitu ,goéralszczyzny™:

Gorale nie probuja wystgpowaé przeciwko niemu, nie szukajac swojego mar-
ginesu ani nie pr(’)bujqc wypowiada¢ si¢ w swoim imieniu wlasnym j¢zykiem.
Nawet jesli mowig 1 pisza gwara, postuguja si¢ dokladnie tym samym zbiorem
wyznaczmkow sgoralskosci”, ktdry uksztaltowata przedwojenna 1 mi¢dzywo-
jenna inteligencja. Powtarzaja te same historie i nazwiska, ktérym rang¢ nada-
li ,kolonizatorzy”. Dobrze je poznali i dzi§ postuguja si¢ tym obcym i narzu-
conym, cho¢ zinternalizowanym wyobrazeniem do budowania ,goralskiej”
tozsamosci®.

Wizja taka wydaje si¢ nieco naiwna i niepetna, gdyz nie odzwierciedla zto-
zonosci spotecznodci goralskiej. Goérale raczej rzadko przyswajali elementy
obcych kultur catkowicie bezrefleksyjnie. Wrg¢cz przeciwnie, otwierajac si¢ na
inne — gidéwnie sasiednie — tradycje, a nastgpnie na liczne nowinki, najpierw
inteligenckie, a potem globalne zazwyczaj przyswajali je na swdj wlasny sposéb,

# M. Malanicz-Przybylska, dz. eyt s. 174

¥ Tamze.
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zachowujac wybrane wartosci i obyczaje. Zdarza si¢ jednak niekiedy, ze czasem
zatracaja si¢ oni w wyidealizowanej wizji dziewigtnastowiecznych inteligentéw
i ludoznawcéw lub w wersji swojej kultury zglobalizowanej 1 skomercjalizo-
wanej na modl¢ popkultury. Dzi§ kwintesencja tego wydaja si¢ Krupéwki —
z jednej strony przyciagajace bezustannie jak demoniczny magnes zakopian-
ski z opisdbw Witkacego, z drugiej uosabiajace kicz, tandetg oraz wszechobecng
krytykg 1 spory.

Podejscie Matanicz-Przybylskiej zdaje si¢ pomijaé ztozonosé, wielosé, hete-
rogeniczno$¢ i hybrydyczno$é dzisiejszej (ale takze weze$niejszej) kultury pod-
halanskiej, ktora obecnie ujawnia si¢ coraz cz¢scicj w dobrowolnym uczestnic-
twie. Autorka ukazuje tylko jeden — w dodatku mocno stereotypowy — obraz
Podhala, a whadciwie jego elity — strzegacej goralskiej kultury. W wizji tej re-
prezentanci elity, przedstawiajac rézne wersje idealnej goralszczyzny, konku-
ruja ze sobg o zachowanie hegemonii 1 przyjecie ich wyobrazenia przez jak
najwigksza grupg gorali™. Tymczasem cecha wspolczesne; goralszczyzny jest
hybrydycznosc ktdra wyraza si¢ w jednoczesne) tradycy_]nosa 1 Innowacyjno-
$ci, wewngtrznej synkretycznej dynamice oraz negocjacyjnym i dyskursywnym
charakterze.

Przekonanie o heterogenicznosct 1 hybrydowosci kultury podhalanskie;j
wyraza Janusz Baranski polemizujacy z opisem wspélczesnej goralszczyzny
Antoniego Kroha. Wedtug Baranskiego jej przedstawiciele nie tworza jednej
odre¢bnej klasy badZ warstwy spoleczne) (czyli chlopstwa)?'. Baranski wskazu-
je tez na drwing wyczuwang w tekscie Kroha® z tych wszystkich, a zwlaszcza
z samych goérali, ktérzy nie znajac historii pewnego fenomenu, podrobke bio-
ra za oryginal. Jest to réwniez drwina ze specjalistow (etnografow i dzialaczy
kulturalnych), ktorzy czasem $wiadomie, a czasem nieSwiadomie owa podréb-
k¢ wytrwale sprzedaja w opakowaniu oryginatu®. Kroh pisze bowiem, ze ,nie
jest prawda, ze wspdlczesna kultura goéralska jest reliktem dawnych czaséw,
skamielina, zachowang dla naszej przyjemnosci, nie jest réwniez prawda, ze
stanowl1 ona bezposrednia kontynuacj¢ tradycyjnej sztuki chtopskiej”™. Autor
wprowadza przy tym rozréznienie na ludowo$¢ 1 neoludowosé, ktéra Baran-
ski poréwnuje do folkloryzmu 1 fakeloru. Wedtug Kroha ta druga, komercyj-

% M. Matanicz-Przybylska, dz. opt., s. 175. Tymczasem elita goralska nie jest przeciez
jednorodna. Przekonanie to wyraza zreszta sama M. Malanicz-Przybylska. Takie podej-
§cie autorki zaskakujc tym bardziej ze w tekcie odwoluje si¢ ona réwniez do koncepcji
plynnej nowoczesnoéci Z. Baumana oraz do koncepcji samodzielnego i dobrowolnego
konstruowania wlasnej tozsamosci A. Giddensa, ktére odbywa si¢ m.in. w scenerii mie-
szania si¢ porzadkéw lokalnych i globalnych.

S 7. Baranski, Gdralszczyzna i pamiec, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2013, nr 1,
s. 38-44.

2 A.Kroh, Sklep Potrzeb..., s. 124.

3 J.Baranski, dz. o, s. 39.

1 A.Kroh, Sklep Potrzeb..., s. 124.
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na i cyniczna, na dobre usungta pierwsza u schytku minionej epoki, w latach
osiemdziesiatych XX wieku, zamykajac pewien rozdziat w historii®®. Taki opis
wyraznie upraszcza charakter tejze kultury, a zjawisku folkloryzmu géralskie-
go niestusznie przydaje wylacznie negatywny, utowarowiony, nieautentyczny
1 nieszczery charakter przyymujacy jedynie formg zinstytucjonalizowang 1 kie-
rowang. Tymczasem jest to tylko jeden z kolejnych sposobéw funkcjonowania
wspdlczesnej goralszczyzny, ktdry wbrew pozorom przybiera dzi§ — po epoce
polskiego komunizmu 1 jego ider ludowosci — wiele odmian.

Zakopane ,,odkopane”s®

Podhalanska kulturg géralska ,,odkryto” dla ,$wiata” dopiero w latach siedem-
dziesigtych XIX wieku, wraz z ,odkopaniem” samego Zakopanego. Stalo si¢
to m.in. za sprawa Tytusa Chatubinskiego, ktdry zaczal popularyzowaé wia-
Sciwosci klimatyczne tamtej okolicy. Najstarsze dokumenty, w ktérych mowa
jest o Zakopanem, pochodzg z poczatkdw XVII wieku?. Pierwszymi ludzmi,
ktorzy przybywali w Tatry, byli mysliwi, zbieracze zi6t"; wybierali si¢ tu po-
szukiwacze skarbow, zbojnicy 1 pasterze oraz gornicy. Pierwotnie poszukiwano
z16z rud metali kolorowych, a wraz z poczatkiem XVIII wieku rozwinglo sig
w Zakopanem gérnictwo rudy zelaza 1 niewielki osrodek gérniczo-hutniczy™.

Na przetomie XIX 1 XX stulecia wies Zakopane™ stala si¢ modnym let-
niskiem 1 oficjalnym uzdrowiskiem®, znanym osrodkiem leczenia gruzlicy,

5 A.Kroh, Sklep Potrzeb. .., s. 127.

3 Podtytul nawiazuje do tytutu utworu zespolu Trebunie-Tutki pt. Zakopane Odkopane?
oraz do tytutu retrospektywnego widowiska, ktére zespdl przygotowat z okazji jubile-
uszowego 45. Migdzynarodowego Festiwalu Folkloru Ziem Gorskich w sierpniu 2013
roku w Zakopanem. Piosenka i widowisko utrzymane w stylu etno-techno s3 muzycz-
na podrdza do czaséw, kiedy Zakopane bylo prawdziwa mekka artystéw 1 inspiracja do
powstania wybitnych dziet literatury, malarstwa, muzyki, teatru. hetp://www.youtube.
com/watch?v=KKrUso9V2J0 (23.02.2014). Juz sama zapowiedz widowiska widniej3-
ca na stronie wspomnianego festiwalu odstania kolejne oblicza procesu konstruowania
goralskiego mitu. Zob. http://www.mffzg.pl/?strona,doc,pol,2013,1540,0,793,1,1540,tre
bunie-_tutki_oraz_duet_agata_siemaszko_i_kuba_%E2%80%9Ebobas%E2%80%9D _
wilk_artystami_koncertu_%22na_folkowa_nute%22,ant (25.02.2014).

7 Z.Paryska-Radwanska, W. H. Paryski, Wielka encyklopedia tatrzariska, Poronin 2004,
s. 21.

® H. W. Paryski, Powstanie zakopiatiskiego osrodka turystycznego (do 1914 r), [w:]| Zakopate.
Czterysta lat dziejow, red. R. Dutkowa, Krakéw 1991, s. 7.

¥ Z.Paryska-Radwanska, W. H. Paryski, dz. qt., s. 1381.

“  Nazwa ,Zakopane” pochodzi od wyrazenia przyimkowego ,za Kopane”, ,za Kopanem”.
Jest to nazwa topograficzna oznaczajaca polozenie jednego obiektu wzgledem drugiego,
np. pole, wyrobisko, lezacego za Kopanem. Za: J. Bubak, Nazwa Zakopane i nazwy tere-
nowe, [w:] Zakopane. Czterysta lat dziejow, s. 497.

“'' Oficjalnie Zakopane stalo si¢ uzdrowiskiem 3 pazdziernika 1885 roku, kiedy utworzono
tam Stacj¢ Klimatyczna. R. Talewski, Stagja klimatyczna i lecznictivo. Lecznictio do roku
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a takze przystanig dla artystdw 1 intelektualistow, kolebka zycia kulturalnego.
W okresie zaboréw, dzigki stosunkowo liberalnej polityce austriackiego zabor-
cy, Zakopane stanowilo jeden z najwazniejszych 1 najbardziej pr¢znych osrod-
kéw kultury polskiej, petniac rolg duchowej stolicy. Pielgrzymowaty tu elity®.
Pod Giewontem skupialo si¢ polskie zycie artystyczne, polityczne, naukowe.
sDlaczego wiadnie tutaj?” — pyta Maciej Pinkwart — autor licznych przewod-
nikdéw po Tatrach, historyk Zakopanego 1 kustosz Muzeum Szymanowskie-
go. Polacy spotykali si¢ w Zakopanem, bo tu czuli si¢ ,u siebie”, a z kontaktu
z pickng przyroda 1 ludowa kultura gérali polskich czerpali sity do walki o toz-
samo$¢ narodowa™. Wzrost zainteresowania gérami 1 Zakopanem spowodowal
zwigkszenie nat¢zenia ruchu turystycznego, a to doprowadzito w 1873 roku
do powstania Towarzystwa Tatrzanskiego, pierwszego na ziemiach polskich
1 w krajach stowianskich stowarzyszenia turystycznego®.

Zakopianska utopia

Polski okres migdzywojenny XX wieku wigze si¢ m.in. z postaciami Witkiewi-
czdw — ojca Stanistawa Witkiewicza oraz syna Stanistawa Ignacego Witkiewicza
(Witkacego), ktorzy wykreowali zgota odmienne, przeciwstawne mity nie tyle
calego Podhala, ile Zakopanego. W publicystycznym artykule z 1901 roku pt.
Bagno® Witkiewicz senior pisal, ze ludzie, ktorzy przybyli do Zakopanego oto-
czonego przez ocean czystego powietrzaniewyczerpane zroédla wod gorskich
oraz majestatyczne gory, uwazali, ze ,w warunkach tak wyjatkowych, da si¢
wytworzy¢ wyzszy, doskonalszy typ ludzkich stosunkéw”. W jego opisach
gorali wyraznie widaé mit ,$warnego, silnego 1 dobrego dzikusa”, powiclany
w innych metatekstach.

Gorale sa jedna z najwyborniejszych odmian polskiej rasy. Lud to po prostu
genialny [...]. Nadzwyczajna inteligencja, polaczona z wielka rozwaga, nie za-

1918, [w:] Zakopane. Czterysta lat dziejow, s. 133 _
®  M.in. H. Sienkiewicz, W. Orkan, S. Witkiewicz, S. Zeromski, K. Przerwa-Tetmajer,
J. Kasprowicz, M. Kartowicz, K. Szymanowski.
M. Pinkwart, Dlaczego Zakopane?, [w:] tegoz, Zakopane i okolice (1994), http://www.
mati.com.pl/pinkwart/zneokolic/przewodn.htm (20.05.2012).
“ H.W.Paryski, dz. g, s. 14.
Artykut ten zdobyl najwigkszy rozgtos sposréd wszystkich jego prac publicystycznych
dotyczacych Zakopanego.Ukazuje on stosunki w zakopiariskich wtadzach. W 1901 roku
S. Witkiewicz zostal mianowany pierwszym honorowym obywatelem Zakopanego. Byt
réwniez czlonkiem honorowym Stowarzyszenia Rzemie$lnikéw ,Gwiazda” (1901),
»Sztuki Podhalanskiej” (1909), Sekcji Ochrony Tatr (1913) 1 Sekcji Ludoznawczej To-
warzystwa Tatrzanskiego (1914).
“ S. Witkiewicz, Bagno (1902), [w:] tegoz, Pisma tatrzasiskie, t. 1, Krakéw 1963, s. 222-
-223.
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bijajaca jednak ani lotnosci pojmowania, ani wrazliwosci na zjawiska i wptywy
zewngtrzne; wrodzona wytwornos$¢ obyczajow i stosunkdw, dzielnosé, energia
1 sprawnos¢ czynow"’.

Obraz ten artysta taczy nast¢pnie z przybylymi do Zakopanego gosémi, kto-
rzy uosabiaja — wedlug niego — ,Smietank¢” inteligencji polskiego spoteczen-
stwa. Jak pisze Jan Gondowicz, w artykule tym ujawnita si¢ w catej peini zako-
piafiska utopia. Narodzit si¢ mit®.

Dementia praecox zakopianiensis

Wykreowany przez ojca mit zdekonstruowat jego syn, Stanistaw Ignacy Wit-
kiewicz. Uczynit to m.in. w trzech felietonach: Demonizm Zakopanego (1919)%,
O dandyzmie zakopiariskim (1921)” oraz Negatyw szkicu (1921)"'. W felietonach
Witkacego Zakopane zostalo mianowane $wiatowym centrum dziwnosci i jed-
nym z metafizycznych pgpkéw Swiata. Miejscowosé, okreslang niegdys ,du-
chowa stolica Polski”, nazywa on ,generalna wytwdrma specyficznego, zresz-
t3 czysto polskiego narkotyku, zakopianiny”’?, ktéra powoduje trwate zmiany
osobowosci. Witkacy stworzyl pojecie Dementia praecox zakopianiensis.
W uj¢ciu medycznym termin ,ot¢pienie wczesne” odnosit si¢ wéwczas do
schorzenia psychicznego polegajacego na wycofaniu si¢ ze wszystkich sfer dzia-
lalnosci ,,zewngtrzne)” 1 zatopieniu si¢ w Swiecie wewngtrznym™. W tekstach
Witkacego ta ,lokalna” odmiana ot¢pienia oznacza ,,zakopanie si¢” w dolinie
otoczonej gérami, ktore swym plqknem zagradza_]q drogg do 2 zyc1a Nie koniec
na tym. Syndrom ten ma réwniez SWO_] wymlar metafizyczny — jeszcze bardziej
niebezpieczny: oznacza ,zakopanie si¢” w samym sobie.

7 S. Witkiewicz, Bagno, s. 230..

J. Gondowicz, Demonizin Zakopanego — mit i fakt, ,Kontekst. Polska Sztuka Ludowa”
2013, nr 1, s. 47.

Felieton zostal opublikowany w ,Echu Tatrzanskim”.

Felieton ten opublikowal w ,Gazecie Zakopianskiej” pod pseudonimem ,Genezyp
Kapen”.

Felieton ten ukazat si¢ takze w ,Gazecie Zakopianskiej”, podpisany pseudonimem ,Ma-
ria z hr. Obrapaléw Maciejowa Igniewiczowa”. Wszystkie z wymienionych wyze) felie-
tonéw Witkacego doskonale przyblizyt Lech Sokét w studium zatytutowanym Zakopane
Jako przewrotna fortna Zycia wydanym w ,Przegladzie Humanistycznym” w 2005 roku.

S. I. Witkiewicz, Demonizin Zakopanego, [w:] tegoz, Bez kompromisu. Pisia krytyczne
i publicystyczne, zebrat i oprac. J. Degler, Warszawa 1976, s. 498.

Dernentia praecox — termin wprowadzony do medycyny przez A. Picka i spopularyzowa-
ny przez E. Kraepelina. Jest to pojecie historyczne, obecnie nieuzywane. Zapewne pod
pojeciem dementia praecox ukrywalo si¢ wiele réznych jednostek chorobowych: zabu-
rzenia spektrum autyzmu, schizofrenia w swoich wielu odmianach i pewne odmiany
psychotycznej depresji. A. Bilikiewicz, W. Strzyzewski, Psychiatria: podrecznik dla stu-
dentdw medycyny, Warszawa 1992, s. 487.
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Diagnoza Witkacego wynikala z obserwacji. W istocie bowiem Zakopane
1 okolica staly si¢ specyficznym wigzieniem dla wielu przybyszéw, dla ktérych
zmiana niniejszego klimatu byta réwnoznaczna z pogorszeniem stanu zdrowia,
a nawet z utratg zycia. Dlugotrwale przebywanie w narkotycznej atmosferze
Zakopanego przynosi, wedtug Witkacego, efekt w postaci ,,psychozy zakopian-
skiej” o roznorakich przejawach. Nalezy do nich wygasnigcie zainteresowania
Swiatem zewngtrznym pofaczone ze skupieniem uwagi wylacznie na ,zako-
pianiskich problemach™

wZdradza to «wzrok majacy w sobie co$ dosrodkowego (p¢pkocentryczne-
go)» 1 postawa wykazujaca «pewien rodzaj skr¢cenia si¢ samego w sobie», jakby
wszystkie czlonki miaty jaki§ punkt specjalny wspélnej grawitacji”” — irracjo-
nalny magnetyzm.

Demonizm Zakopanego” — jak zaznacza Gondowicz — jawi si¢ w tym ujeciu
jako moralna niewazko$é, powotana do zycia 1 podsycana wciaz przez st¢zong
lokalng nierzeczywisto$é. To stan, w ktdrym Swiat realny miesza si¢ ze Swiatem
wewngtrznym, a autokreacja 1 autodestrukcja zlewaja si¢ w jeden proces. Stani-
staw Ignacy Witkiewicz skonfrontowat idealistyczna utopi¢ ojcowsks z wlasng
rroniczng wizja. W ten oto sposdb przeciwstawit si¢ mitowr wykreowanemu
przez ojca, tworzac pod kazdym wzgledem przeciwny wlasny mit — nowy pro-
Jjekt skrajnie indywidualistycznego, a nie idealnego stylu zakopianskiego. Zda-
niem Godowskiego é6w demonizm zakopiafiski powstal, jak wszystko w tym
miescie, na uzytek ttumu przybyszéw. Tym samym mit ten, zakorzeniony spo-
lecznie w swej uproszczonej postaci, staje si¢, na wzdr mitu ojca Stanistawa
Witkiewicza, faktemn.

Zaréwno jedna, jak 1 druga wizja zakopianskiego Swiata 1 jego kultury to mit
obcych, osiadlych co prawda na tej ziemi jednak nie-gdrali. Niemniej jednak
oba w_jakimé stopniu oddzialaty na samych g(’)rali ktérzy przeymujac wyobra-
zenie 0 swojej wyjatkowosci, zarazili si¢ réwniez owa pepkocentrycznoscia,
ktdra przejawia si¢ w nadmiernym wre¢cz skupieniu si¢ na wlasnej spolecznosci.

™ S.L Witkiewicz, dz. qt., s. 499, [cyt. za:] J. Gondowicz, dz. oyt., s. 48.

> Nalezy doda¢, ze Witkacy, znawca i koneser demonizmu, nie rozpoznat go w atmosferze
zakopianiskiej jako pierwszy. Pierwszym byl bowiem T. Miciriski, uwazany za ducho-
wego ojca Witkacego, ktory juz dekad¢ wczedniej przesycit demonizmem karty Nietoty.
Przywoluje je ]J. Gondowicz, piszac, ze ,w ironicznie pierwotnej krainie u stép Tatr,
gdzie «wsrdd jodet drzemaly przedpotopowe jednorozce, krzyczaty w puszczach pawie,
a iguanodonty, wielkie jak ko$ciét w Zakopanem, pozeraly trawg i drzewan, cierajq si¢
najwyzsze 1 najnizsze czynniki polskich loséw”. T. Miciniski, Nietota. Ksigga tajemna
Tatr, Warszawa 1910, s. 235, [cyt. za:] J. Gondowicz, dz. gpt., s. 48. Witkacy zdaje sig
wywodzié swa deﬁmqq demonizmu z tej wlasnie powiesci, uznajac go za potegg, ktéra
posiada nad nami wiadzg, za sit¢ napgdows dialektyki nienasycenia i upadku, woli samo-
realizacji i woli samozniszczenia, skrajnych ambicji 1 bezbrzeznej nudy.
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,Zimowa stolica Polski”

W okresie migdzywojennym Zakopane zacz¢to spetniaé jeszcze jedna funk-
¢j¢: stacji sportdw zimowych 1 zyskato kolejne miano - ,zimowa stolica Pol-
ski”. Przyczynita si¢ do tego budowa skoczni narciarskiej na zboczach Krokwi
(w 1925 roku) oraz innych obiektéw sportowych”™. Prawa miejskie Zakopane
uzyskalo w roku 193377. W latach trzydziestych funkcja kulturalna i turystycz-
no-rozrywkowa Zakopanego nabrata szczegblnego znaczenia, a bywanie w tej
miejscowosci nalezalo do tzw. dobrego tonu wsréd polskiej elity. Z pobytem
letnikdw, a pdziniej takze osiedlajacej si¢ w Zakopanem inteligencji nastapit
rozwdj turystyki, taternictwa i sportéw (m.in. wspinaczka, narciarstwo, paragli-
ding, cyklistyka gorska). Wraz ze wzrostem zainteresowania miejscowoscia po-
Jawila si¢ koniecznosé zagospodarowania turystycznego. Na przestrzeni kilku-
dziesigciu lat budowano, przebudowywano 1 modernizowano schroniska i sieci
szlakdw turystycznych, inwestowano w baz¢ hotelarska. Powstata réwniez ko-
lejka linowa z Kuznic na Kasprowy Wierch, ktéra stanowita woéwczas jeden
z najnowoczesniejszych obiektéw w catej Europie. W 1938 roku wybudowano
takze kolej linowo-terenowa na Gubaléwkg, ktéra po dzien dzisiejszy pelni
funkcj¢ atrakeji turystycznej™. Dzigki dziatalnos$ci powstajacych biur 1 agencji
turystycznych rozszerzono ofertg ustug dla turystéw, ktérych przyciagaly im-
prezy sportowe oraz regionalne prezentujace bogactwo sztuki 1 folkloru Pod-
tatrza”. Jednoczesnie Zakopane, a wraz z nim Podhale potwierdzilo wéwczas
swoja funkcjg ostoi polskosci.

Mroczna strona ducha ludu - projekt Goralenvolk

Podczas II wojny Swiatowej nastapito zalamanie 1 rozwarstwicnie si¢ lokalne;
tozsamoscl, ktdra do tej pory taczona byla z Polska 1 narodowym patriotyzmem.
Czas ten nieuchronnie odsyla do czarnych kart podhalanskiej historii, w ktére)
cz¢$¢ rodowitych gorali dopuscita si¢ zdrady, kolaborujac z niemieckim oku-
pantem jeszcze przed wybuchem wojny, w 1938 roku. Gérale c11 Zakopiaficzy-
cy — na czele z Wactawemn Krzeptowskim™ (zwanym ,géralskim Fiirerem™) — na

7 J. Zabkowska-Para, Tropem autentycznosci kulturowej Zakopanego, ,Turystyka Kulturo-

wa” 2013, nr 3, s. 38.

A. Jackowski, Rozwdj funkgji turystycznej Zakopanego w okresie migdzywojennym (1918-

-1939), [w:] Zakopane. Czterysta lat dziejow, s. 22.

™ J.Zabkowska-Para, dz oy, s. 38.

™ A.Jackowski, dz. ., s. 30-35.

* W. Krzeptowski byt jednym z najbardziej aktywnych dziataczy przedwojennego Zwiaz-
ku Goérali i Stronnictwa Ludowego. Zwano go m.in. Goralenfiirstem, czyli ,ksigciem go-
ralskim” — pono¢ uwielbial, gdy go tak nazywano. Inni czolowi dzialacze z tego okre-
su to: Andrzej Krzeptowski, Stefan Krzeptowski, Jozef Cukier, Witalis Wieder (agent
Abwehrstelle i1 jeden z twércow Goralenvolku, ktory w pazdzierniku 1939 roku zorga-
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ponad pig¢¢ lat opowiedzieli si¢ za germanskim, aryjskim mitem kulturowym?®'.
Jego odzwierciedleniem na ziemiach podhalanskich miat by¢ stworzony przez
Niemcdéw w latach 1939-1945 projekt Goralenvolk™ — ,narodu gdralskiego”.
Zgodnie z jego zalozeniami gérale byli pochodzenia niemieckiego. W czerwcu
1940 roku zostal przeprowadzony spis ludnosci wykorzystany do agitacji na
rzecz niemieckiego narodu goralskiego. Przynalezno$¢ do Goralenvolku zade-
klarowalo wdwczas ponoé ok. 18% ludnosci. Szacuje sig, ze wydano 27 tys. kart
goralskich (na ogdlng liczbg 150 tys. kart), co stanowilo jeden z najwigkszych
odsetkdéw volksdeutschéw na terenach RP. Nalezy jednak podkreslié, ze ponie-
waz nie zachowala si¢ ewidencja wydanych kart, wszelkie informacje dotyczace
zaréwno liczby ich wydania, jak i prawdziwosci statystyk maja jedynie szacun-
kowy charakter®.

Co popchnglo gorali do zdrady? Zdaniem Wojciecha Szatkowskiego, histo-
ryka z Muzeum Tatrzanskiego oraz wnuka kolaboranta Henryka Szatkowskie-
go, Niemcy starannie zadbali, by do akcji Goralenvolku™ wlaczyé w Zakopa-
nem i jego okolicach ludzi powszechnie znanych 1 szanowanych®. Szatkowski

nizowat géralska pielgrzymke na Jasna Gore, by pokazaé, ze klasztor i cudowny obraz
Matki Boskiej nie ucierpialy od wojny) oraz Henryk Szatkowski (ceper, ktdry zjechal na
Podhale pono¢ w latach trzydziestych XX wieku, do wojny szanowany obywatel Zako-
panego, dzialacz turystyczny i sportowy, poliglota i ekolog, zakochanyw Tatrach i w g6-
ralszczyznie, ale tez w niemieckim porzadku, gdyby nie kolaboracja, najpewniej mialby
w Zakopanem ulic¢ swojego imienia, a moze i pomnik).
Chodzi o niemiecka ide¢ Volkskunde (zmistyfikowang rzeczywistosé, ktora przetrwata
niejako niezmiennie od czaséw germarniskich) oraz Volksgeist — ducha ludu - czy lolks-
seele — dusz¢ ludu (organiczna jedno$¢ osobowosci ludu, jego niezmienng strukturg
psychiczna bedaca poza historia). W swej mocno zmitologizowanej, szowinistycznej,
rasistowskiej 1 antysemickiej postaci idee te zmatenallzowaiy si¢ wlasnie w okresie hi-
tleryzmu. Jednym z pierwszych samokrytycznych opracowan tego zjawiska jest pozycja
H. Bausingera lblkskunde (Darmstadt 1971). Za wazny element ksztaltowania postaw
nacjonalistycznych uznany tam zostat sam folklor.
Nazwa niemieckiej akcji germanizacyjnej przeprowadzonej na terenie przedwojennego
powiatu nowotarskiego. Utworzono m.in. Goralenverein pod prezesura W. Krzeptowskie-
go, jako kontynuacj¢ Zwiagzku Gorali, a nastgpnie Goralisches Komitee jako namiastke sa-
morzadu, ktory mial szereg referatéw (m.in. odwiaty, wyzywienia, prawny i pracy), a tak-
ze jednostkg Goralische Waffen SS Legion. Ostatecznie jednak organizacja 1 dzialalnos¢ tej
ostatniej zakonczyly si¢ fiaskiem, a do SS trafito stosunkowo niewielu ochotnikéw. Zob.
Teksty pomocnicze, [w:] Przez Tatry do wolnosci — kurierzy tatrzafiscy, oprac. A. Then, scena-
riusz zaj¢¢ dla ucznidéw Szkoly Podstawowej nr 11 im. Zotnierzy Armii Krajowej w No-
wym Targu, s. 3, http://www.szkolahokejowa.nowytarg.pl/pl/index.php?option=com_
content&view=article&id=15&Itemid =16 (04.05.2014). Pono¢ istnial w tamtym czasie
nawet goralski klub sportowy rozgrywajacy mecze pitkarskie z klubem Gestapo.
Tamze.
Przygotowania do niej rozpocz¢ly si¢ jeszcze przed wojna, organizowane byly przez
lokalng siatk¢ niemieckiego wywiadu.
% W. Szatkowski, Goralenvolk — kryzys tozsamosti, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa”
2013, nr 1, s. 115. W. Szatkowski jest tez autorem ksiazki Goralenvolk. Historia zdrady
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podkresla, ze w historii tej fakty s§ mocno zagmatwane: ,,Mieszajg sie w nich
rozne elementy. Z jednej strony zdrada, denuncjacje, hitlerowska buta i terror.
Z drugiej - bohaterstwo opornychgé i czasami ich bezsilno$¢”8T.

II. 3. Wizyta gubernatora Hansa Franka w Zakopanem (listopad 1939).

Zrodio: http://pl.wikipedia.Org/wiki/Goralenvolk#mediaviewer/File:Goralenvolk_l.jpg
(25.01.2015).

Szatkowski - prébujacy zrozumie¢, a moze i po czesci usprawiedliwiac
dziatania Wactawa Krzeptowskiego i innych kolaborantow - pisze, ze okres sa-
nacyjny przyniost im rozczarowanie polityka stolicy i posunieciami lokalnych
wiadz8. Ponadto, przedwojenny zachwyt elit wszystkim, co goralskie, spowo-
dowat jednak w swojej konsekwencji zdemoralizowanie sporej grupy gorali.
Zachwyt ten pozbawiony byt bowiem wszelkiego krytycyzmu8d. Podobnego
zdaniajest Pawet Smolenski, ktory uwaza, ze najpewniej nie bytoby Goralenvol-
ku, gdyby nie cata Polska, jeszcze od czaséw Tytusa Chatubinskiego, Stanistawa
Witkiewicza, Mieczystawa Kartowicza, krakowskiej (i nie tylko) miodopolskiej

(Krakow-Zakopane 2012).

8 Bohaterstwo odzwierciedlajg m.in. tatrzanscy przewodnicy, ratownicy TOPR i kurierzy
Armii Krajowej tamtych lat: m.in. Helena Marusarzowa, Stanistaw Marusarz, Bronistaw
Czech, zmarty w 2010 roku Wincenty Galica, J6zef Uznanski zmarty w 2012 roku czy
Jozef Daniel Krzeptowski, ktory po latach pytany, dlaczego tak narazat sie w czasie woj-
ny, miat odpowiedzie¢ ,,Zeby nikt nie plut mi w twarz za nazwisko”.

87 W. Szatkowski, Goralenvolk..., s. 116.

8 Np. wywlaszczenie niektérych goérali podczas budowy kolejki na Kasprowy Wierch
w 1936 roku oraz zta wedtug nich polityka pracy na Podhalu.

89 W. Szatkowski powotuje sie na relacje Wtodzimierza Wnuka. W. Szatkowski, Gortile-
nvolk..., s. 117.
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(1 nie tylko) bohemy — piewcéw goralszezyzny. To wlasnie Polska miodopolska
(a za nig migdzywojnie) upatrywalo w goralach super-Polakéw, ludzi nadzwy-
czajnych przymiotéw ciala, ducha 1 umystu, dzielnych, wiernych w przyjazni,
picknych, wolnych, swobodnych. Legenda opisujaca Podhale, nijak majaca si¢
do rzeczywistosci, zepsuta gorali”’. Waclaw Krzeptowski we wspdlpracy z hi-
tlerowskimi Niemcami dostrzegt jedyng szans¢ przetrwania trudnego okresu
wojny dla siebie 1 wszystkich gorali. Mocno wierzyt w militarne zwycigstwo
1T Rzeszy wpajane przez nazistowski aparat propagandowy oraz w swoja role
(szczegblnie rozumianego) ,zbawcy” goralszczyzny”'. Jak pisze Smolenski,
Krzeptowski uwierzyl bowiem w niemieckie obietnice powolania goralskiego
ksigstwa w granicach Stowacji zaleznej od Rzeszy i zaufal, ze bgdzie jego nie-
podziclnym wiadca™.

Opozycja do Goralenvolku byla zalozona w maju 1941 roku Konfederacja
Tatrzaniska z Dywizja Goérska” — organizacja ruchu oporu, ktéra ma swoje ko-
rzenie ideowe w przedwojennym ruchu ludowym™. Z powodu bl¢déw orga-
nizacyjnych oraz przy udziale lokalnych konfidentéw zostala szybko rozpraco-
wana (na poczatku 1942 roku) przez gestapo. Szatkowski konstatuje, ze proces
goralski z 1946 roku pokazal, iz Podhalanie, poza doi¢ waska grupa zdrajcéw,
podczas szeciu lat okupacji w wigkszosci dobrze zdali egzamin z polskosci.
Taki byl tez wyrok sadu specjalnego. Mimo to temat ten jest dla spolecznosci
Podhala wciaz niezwykle trudny. Jest jak pi¢tno™. Goralenvolk to przykiad naj-
wigkszej zorganizowane]j 1 zinstytucjonalizowanej polskiej zdrady i kolaboracji
czaséw Il wojny Swiatowej. Goralenvolk uchodzi wsrod gorali za mit nega-
tywny i wstydliwy. Porusza temat niewygodny, przemilczany, bulwersujacy,
bolesny, emocjonujacy szczegblnie wspdiczesnych gorali, dotychczas ,,zamia-
tany pod dywan”. Zazwyczaj jest on wypierany z powszechne) §wiadomosci
spolecznos$ci goralskiej 1 rzadko kiedy negocjowany 1 interpretowany. Nazwa¢
go mozna zakulisowym (zatajonym) mitem, ktory nadal posiada wiele tajemnic
1 niejasnosci.

PRL po goralsku

Okres po Il wojnie $wiatowe) zaowocowal w Zakopanem zmiang z turystyki
elitarnej na powszechna. Organizowano tu wczasy pracownicze oraz impre-

% P Smolenski, Spadek, ,Gazeta Wyborcza”, http://wyborcza.pl/magazyn/1,127524,1
2064992,Spadek.html (18.05.2014).

' W. Szatkowski, Goralenvolk. .. s. 118-119.

2 P.Smolenski, dz. .

" Konfederacja wydawala podziemng gazet¢ ,Na Placdwce”.

W szczytowym momencie do organizacji nalezalo okoto 400 czlonkéw.

% W.Szatkowski, Goralenvolk...,s. 121.
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zy socjalne zakladdéw pracy™. Przyjazdy turystdw nasilito rédwniez powstanie
y soq) pracy yjazdy tury P

PTTK w 1950 roku. W latach sze$édziesiatych XX wieku wywlaszczenie go-
rali z hal 1 likwidacja tradycyjnego pasterstwa” spowodowaly metamorfozg
Zakopanego w pr¢zny osrodek turystyczny zapewniajacy gwattowny doptyw
gotdwki. Podhalanie zaczgli zarzucaé gospodarkg na roli na rzecz §wiadczenia
ustug turystycznych. Chatupy przebudowano, przystosowujac je do potrzeb
»gosci”. W efekcie umasowienia turystyki nastapito zderzenie dwdch réznych
Swiatdw — tradycyjnej kultury Podhala ze $wiatem przyjezdnych. Byta to juz
nie tylko cyganeria artystyczna, ale ludzie z réznych warstw 1 Srodowisk spo-
lecznych, przez goérali 1 starych bywalcdw przezwani ,stonky”. Lawinowo na-
plywajacy wczasowicze przywozili ze sobg wielorakie style zachowarn i postawy
zyciowe. W efekcie stalo si¢ nieuniknione, ze podhalanscy gérale zacze¢li
przyswajaé¢ i adaptowaé niektore formy kultury ,warstw wyzszych”.
Przyjezdni za$, zachwyceni sztuka podhalariska i miejscowa kultura,
zaczeli ja gloryfikowaé. Stopniowo nastgpowalo wigc przemieszanie kodow
kulturowych, a zarazem mitologizacja goralszczyzny.

Jednoczednie w okresie komunizmu szeroko pojety lud — a wraz z nim jego
folklor - stal si¢ przedmiotem manipulacji, propagandy i gry politycznej. Od-
zwierciedleniem tego byla juz sama 6éwczesna nazwa: Polska Rzeczpospolita
Ludowa. Pod bander folkloryzmu starano si¢ nawet stworzyé wdweczas jeden
wspdlny nurt folkloru narodowego. Miat to byé wspdlczesny folklor ludowe)
tradycji historycznej calego ,zintegrowanego” narodowego spoteczefistwa so-
cjalistycznego. Tak pojmowany folklor miat stanowié bazg¢ dla rozwoju dwcze-
snego ,,patriotyzmu narodowego””. Wojciech Burszta pisze juz wprost o tzw.
sztucznej, skonwencjonalizowanej ludowosci patriotycznej uwiklanej w poza-
estetyczne 1 pozaartystyczne praktyki polityczno-ideologiczne, ktérym przy-
dawano walor ,narodowos$c1””. Komponent ludowy zostal zatem wprzggnigty
w stuzbg kazdego innego celu poza tym, ktéry wynika z samej jego istoty.

Reminiscencje tego okresu mozna odnalezé w jednej z imprez integra-
cyjnych w stylu goéralskim organizowanej przez folklorystyczng Grupg Za-
wojka' — ,Wieczér PRL po goéralsku”. Giéwnymi bohaterami wieczoru
sa: Goéralski Gazda — przedstawiciel ludu; Milicjant — przedstawiciel wladzy;

" J.Zabkowska-Para,dz. oy, s. 38.

Na poczatku lat szesédziesigtych XX wieku zakazano wypasu owiec na terenie Tatrzan-
skiego Parku Narodowego, przywrécono go w 1981 roku, lecz na bardzo malj skale.
Zob. J. Burszta, Kultura ludowa — kultura narodowa. Szkice i rozprawy, Warszawa 1974,
s. 294-307 (W Polsce Ludowej), 313-314 (Folkloryzm, tradycja, cywilizacja wspdlczesna) oraz
350-356 (Polityka kulturalna a tradycja).

” Zob. W. J. Burszta, Od folkloru lokalnego do postfolkloryzinu . narodowego”, ,Polska Sztuka
Ludowa” 1989, nr 3, s. 163.

Grupa z Zawoil. Jej nazwa pochodzi od géralskiej chustki - ,zawojki”, ktdra niegdys
nosily géralki zamieszkujace tereny dzisiejszej Zawoi. Najprawdopodobniej nazwa wsi
wywodzi si¢ od tej whasnie chustki.

10

CZESC I

275



Joanna Dziadowiec, Elzbieta Wigcek

Chtloporobotnik — przedstawiciel klasy robotniczej. W klimat rzeczywistosci
Polski z czaséw PRL wprowadzaja uczestnikéw imprezy kroniki telewizyjne,
kartki zywnoSciowe, rajstopy, szare mydlo i1 sznury papieru toaletowego. Cze-
kaja na nich takze liczne konkursy, m.in. wybdr Miss Pewexu, picie bimbru na
czas 1 konkurs dla Ludu Pracujacego Miast 1 Wsi. W programie przewidziano
réwniez proletariacka potanicéwkg przy przebojach muzyki mechanicznej (DJ])
1 festiwal piosenki zotnierskiej''.

Fenomen Podhala wspoétczesnie

Fenomen Podhala — powtérzmy zatem - zrodzil si¢ z mitu apoteozujacego
stworzonego przez grup¢ entuzjastdw 1 to przewaznie wcale nie gorali. Fe-
nomen ten przyjal si¢ wsréd inteligencji, ale — co najwazniejsze — uwierzyli
w niego sami Podhalanie. Paradoksalnie, dopiero dzigki tej konfrontacji go-
rale ugruntowali swoja tozsamos¢, swiadomos¢ swojej kultury oraz poczucie
wspolnotowosci. W monografii poswigconej wsiom podhalaniskim z 2000 roku
Danuta Tylkowa 1 Urszula Lehr stwierdzaja, ze zachwyt inteligentéw 1 arty-
stow [a dzi§ takze turystéw — J. D.] mial wplyw na ,rozbudzenie wéréd goérali
poczucia wartosci wlasnej kultury”'2. Wielu gérali podhalanskich uwaza swoja
kulturg¢ za mloda, wywodzacy si¢ jako uksztaltowany system z drugiej potowy
XIX wieku, czyli z okresu odkrycia jej przez nie-gorali. Nie przeszkadza im to
jednak w nazywaniu wielu ze swoich ciagle zywych obyczajéw tradycyjnymi,
czy wrgcz pradawnymi.

Jak zauwazyl Roman Reinfuss, podhalafiski fenomen stat si¢ baza, na ktorej
uksztaltowal si¢ trwajacy do dzi§ stosunek gérali do swej tradycji: ,Honorny
goral nie odczuwa kompleksu nizszosci w stosunku do miasta 1 jego kultury.
Nie czuje si¢ tez czyms nizszym wobec pandw [gosti, ceprow, elity itd. —J. D.]™'%.

Ponadto zainteresowanie obcych Podhalem przektadato si¢ — i przeklada
nadal - na realne korzysci ekonomiczne, co z pewnoscia stanowi dodatkowa
zachgtg do kultywowania lokalnej tradycji. Matanicz-Przybylska pisze, ze

[...] powojenne dzialania Cepelii, przyzakladowych zespotéw folklorystycz-
nych, a takze propagowanie ,goralszczyzny” 1 sympatii doni przez ks. Jozefa
Tischnera oraz przede wszystkim Jana Pawla II spowodowaly, ze wiara w sil¢
1 moc kultury goralskiej przetrwaly nawet czasy turystyki masowe)j spod znaku
Funduszu Wczaséw Pracowniczych™.

" http://www.zawojka.pl/oferta/goralski-prl (13.05.2014).

192 Podhale. Tradycja we wspdlczesnej kulturze wsi, red. D. Tylkowa, Krakéw 2000, s. 37.
" R. Reinfuss, Podhalariski fenomen, ,Polska Sztuka Ludowa” 1988, nr 1-2,s. 13.

™ M. Matlanicz-Przybylska, dz. 1., s. 174.
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Goralszczyzna, goralskosc - konstruowanie i funkcjonowanie podhalanskiego mitu
Goralszczyzna jako performance

Uzasadniona wydaje si¢ teza Malanicz-Przybylskiej o performatywnym cha-
rakterze wspolczesnej goralszczyzny, ktdra w duzej mierze realizuje si¢ w sytu-
acjach ,odgrywania”, ,przedstawiania” czy ,wystawiania”. S to zatem dziala-
nia, ktére mozna okresli¢ mianem performance’u czy widowiska kulturowego'*>.
Zardéwno Swigteczna, jak 1 codzienna praktyka zycia spolecznego gorali oraz
mieszkanicéw Podhala nieb¢dacych z pochodzenia géralami przejawia si¢ nie
tylko w rytuatach (takich jak wesele, pogrzeb, Pierwsza Komunia), ale takze
w demonstracjach, paradach, festynach, przegladach, konkursach 1 festiwa-
lach. S3 to m.in. Migdzynarodowy Festiwal Folkloru Ziem Goérskich w Za-
kopanem'", Karnawat Goralski oraz Sabalowe Bajania — Festiwal Folkloru

105

W rozumieniu m.in. M. Singera, R. Schechnera, D. Hymesa, V. Turnera czy J. J. Mac-
Aloona widowisko kulturowe pojmowane jest tu jako aktywny pokaz 1 jednoczesnie
przekaz, wykonanie 1 akcja, ktérym zawsze przyswieca jaka$ intencja. W swoich bada-
niach sama ukazuj¢ géralszczyzn¢ w przywolany tu sposaéb, jako zjawisko o charakterze
procesualnym, ktére poprzez konkretne wydarzenia 1 widowiska reprezentuje rzeczy-
wisto$¢ spoleczna i kulturows, a zarazem j3 wytwarza, stwarza wciaz na nowo. Zob. np.
J. Dziadowiec, ,Opus goralus” czyli czyli wspdtczesne goralskie dzieto operowe jako przyktad
Zywej tradygji w dziataniu , ,Almanach Nowotarski” 2011, R. 15, Nowy Targ oraz Tra-
dycyjne show czyli sceniczny przekaz tradycji na przyktadzie regionalnych oper ludowych [w:)
Przeszlos¢ we wspdlczesnej narragji kulturowej. Studia i szkice kulturoznaweze, red. P. Plichta,
t. 2, Krakéw 2011.

Od wielu lat realizujacy nieprzerwanie ide¢ ,pangodralskosci”. Festiwal ten to bowiem
spotkanie i $wigto gérali, ktdrego rodowdd mozna taczy¢ z koncepcja ,Zwiazku Ziem
Gorskich” wyrosla na gruncie podhalariskiego regionalizmu, skonkretyzowana w latach
dwudziestych XX wicku przez Wladystawa Orkana. Proponowana przez niego koncep-
cja zakladala zjednoczenie wszystkich grup zamieszkujacych polskie Karpaty, od Hu-
culszczyzny az po Beskid Slaski i stworzenie dla tak _pojgtego organizmu wspélnego
programu rozwoju. Cele te przyswiecaly twércom ,Swigta Gor”, ktore pierwszy raz
odbyto si¢ w Zakopanem w 1935 roku, zob. http://www.mffzg.p]/index.php?strona
,menu,pol,2014,0,0,1416,historia,ant.html, (27.08.2014). Przybieralo ono rdzne formy
1 nazwy. Na poczatku bylo to wydarzenie regionalne, nie przckracza_]qce granic Polski,
nastgpnie w 1968 roku festiwal przybral form¢ migdzynarodowsy 1 takg pozostajc do
dzisiaj, najpierw ograniczajjc si¢ do terendw europejskich by na koficu gosci¢ pod Gie-
wontem przedstawicieli wszystkich kontynentéw na $wigcie gérali Swiata). Wyznacz-
nikiem uczestnictwa w niniejszym wydarzeniu jest niezmiennie goralskie pochodze-
nie czlonkdéw wystgpujacych na nim grup folklorystycznych. W regulaminie festiwalu
czytamy: ,[...] W ramach festiwalu zaproszone amatorskie zespoly folklorystyczne
maja mozliwosc zaprezentowania swojego dorobku w dziedzinie muzyki, piesni, tafica,
obrz¢du i zwyczaju, uwzgledniajac bogactwo tradycyjnej kultury i twérczosci ludowej
z réznych regionéw gérskich catego §wiata. Nadrzgdnym celem festiwalu jest populary-
zacja 1 ochrona tych wartosci, ktore maja wplyw na utrwalanie tozsamosci narodowych,
umacnianie tradycji i wi¢zi migdzyludzkich. Festiwal ma wymiar edukacyjny, naukowy
1 promocyjny, jest rowniez swigtem ludzi gér [... ] W festiwalu moga bra¢ udziat zespoty
posmdajqcc swy staly siedzib¢ w regionie gdrskim 1 kultywujace tradycje folklorystycz-
ne swojego regionu etnograficznego. Wyjatek stanowi¢ moga zwarte goralskie grupy
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Polskiego oba odbywajace si¢ w Bukowinie Tatrzanskiej czy Wybory Nojsiwar-
niyjsyj Gorolecki w Biatym Dunajcu'”’. Istotng cz¢$¢ tej praktyki stanowig wido-
wiska teatralne, np. opery goralskie (takie jak ,Jadwisia spod Regli”'*, ,Naski
Swiat”", Ojciec Swicty Jan Pawet II na Podhalu™") i lokalne amatorskie sztu-
ki teatralne (wsrdéd nich wyrdzniaja si¢ m.in. spektakle Amatorskiego Zespotu
Teatralnego im. J6zefa Pitoraka z Bukowiny Tatrzanskiej, Mlodziezowego Ze-
spotu Teatralnego Prowda z Szaflar czy te w wykonaniu Zespotu Regionalne-
go Swarni dzialajacego przy Nowotarskim Oddziale Zwiazku Podhalan) oraz
widowiska religijne. Przykladem tych ostatnich s3 nie tylko Goralskie Misteria
Mgki Panskiej organizowane w Szaflarach 1 Poroninie, ale takze goralskie pa-
sterki odbywajace si¢ cz¢sto poza miejscowymi koSciotami, rdwniez w gdrskich

etnograficzne zyjace obecnie poza swoim regionem. Nie odpowiadaja zalozeniom fe-
stiwalu zespoly z nizin wystgpujace w programie opartym na folklorze goérskim”, http://
www.mffzg.pl/UserFiles/Regulamin_MFFZG_od_2013.pdf, (27.08.2014). Od korica
lat szesédziesiatych XX wieku regulamin poddawany byl wielu zmianom. Powyzsza
zasada ob0w1qzu_|eJednak przez caly czas. Zespoly aplikujace na festiwal w karcie zglo-
szeniowej, poza roznymi informacjami dotyczacymi ich historii, programu artystyczne-
go, symboliki przedstawianych obrz¢déw oraz krétkiej charakterystyki etnograficznej
1 geograficznej ich regionu, musza réwniez podaé informacj¢ na temat najwyzszego
wzniesienia n.p.m. znajdujacego si¢ w ich okolicy, zob. http://www.mftzg.pl/UserFiles/
Karta_informacyjna_2012.pdf, (27.08.2014).

Inne festiwale to: Poroniarskie Lato, Tatrzafiskie Wici (m.in. wraz z Wyborami Harnasia
Roku w Bialce Tatrzariskiej) czy mlody Pyzéwka Folk Festiwal.

Pierwsza autentyczna opera goralska autorstwa Juliana Reimschiissela, poety i rezysera
teatralnego, ktory byt silnie zwigzany z kulturg géralska m.in. jako wieloletni kierownik
artystyczny i rezyser sztuk w Zespole im. Klimka Bachledy oraz rezyser przedstawien
Zespolu im. Bartusia Obrochty z Zakopanego. Sam autor wywodzil si¢ z Zywca. Po raz
pierwszy Opera wystawiona zostala w 1962 roku.

Naski w gwarze goralskiej oznacza ,nasz”. Pierwsze na Skalnym Podhalu dzieto ope-
rowe stworzone od poczatku do korica przez rodowitych gérali. Autorem napisanego
w calosci gwarg goralska libretta jest Franciszek Eojas-Koéla, jeden ze znanych poetow
podhalanskich pochodzacy z Poronina, popularyzator folkloru i kultury géralskiej. Sce-
nariusz napisata Stanistawa Trebunia-Staszel, ktéra wraz z Maciejem Czernikiem pod-
jeta si¢ réwniez wyrezyserowania spektaklu. Operg (po raz pierwszy wystawiong w 2009
roku) wykonali czlonkowie zespolu regionalnego Regle im. J. Jedrola dziatajacego przy
Zwiazku Podhalan Oddziat Poronin.

Przygotowana z okazji beatyfikacji Ojca Swigtego, opowies¢ upamigtniajaca pontyfikat
Jana Pawta Il oraz jego wizyty na ziemi podhalaniskie). Przedsi¢wzigcie skupia ponad 200
0s6b — co wazne z réznych stron Podhala, Spisza i Orawy — podzielonych na cztery ze-
spoly, ktére tworzg artysci, samorzadowcy, urzgdnicy - przedstawiciele niemal wszyst-
kich profesji z terenu powiatéw tatrzarskiego i nowotarskiego. Pomystodawcy napisania
opery o Janie Pawle II jest pochodzacy z Podhala ks. Wladystaw Zargbczan — wyktadow-
ca, dziennikarz, publicysta, kierownik archiwum watykaniskiej Kongregacji ds. Ewange-
lizacji Narod6w, wieloletni organizator Swiatowych Rekolekcji Podhalan, ktére co roku
odbywaj si¢ w Rzymie. Libretto opery (réwniez w caloici napisane gwara) ponownie
stworzyl Franciszek Eojas-Kosla. Opera prezentowana byla na Podhalu, w Krakowie,
Warszawie, Rzymie oraz w Stanach Zjednoczonych (Chicago, New Jersey) gdzie przy-
gotowana i przedstawiona zostalta przez zyjacych tam gorali.
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kapliczkach'''. Za wyraz owej performatywnosci mozna takze uznaé zorgani-
zowane protesty, dzialania spoleczne 1 petycje. S3 to takie inicjatywy, jak np.
stowarzyszenie ,Made in Zakopane”''?, akcja ,Ratuymy Zakopane z agonii”,
»Classic Zakopane”, ,Zako_Twory” (targl dizajnu pod Giewontem) czy pro-
jekt utworzenia Parku Kulturowego Krupdwki''s.

Owe spektakle odbywaja si¢ nie tylko w sytuacjach publicznie zorganizowa-
nych, Sci§le skonwencjonalizowanych 1 steatralizowanych, ale takze w zindy-
widualizowanych dziataniach codziennych, ktére Matanicz-Przybylska nazy-
wa ,manifestacja gdralskosci”. Autorka wymienia tu: codzienne uczestnictwo
w mszy $wigtej, odprowadzanie dziecka na proby w zespole regionalnym, ku-
powanie konkretnej prasy, udzielanie si¢ w lokalnych samorzadach. Oczywiscie
te widowiska nie musza by¢ praktykowane 1 wykorzystywane przez wszystkich
gorali. Ponadto, wymienione tu aktywnosci dla innych wecale nie musza miec
charakteru performatywnego. Pojawia si¢ on, gdy dzialaniu przy$wieca odpo-
wiednia intencja.

Goralska tozsamosc¢ i wspolnotowosé realizuja si¢ zatem takze po-
przez publiczne ich odgrywanie. Wyst¢py te nie s bynajmniej adresowane
wylacznie do publicznosci lokalnej. Z trwatosci goralsklego mitu — jak zostato
zasygnalizowane na poczatku tekstu — korzystaja réwniez ,nie-gérale” 1 to nie
tylko w celach merkantylnych. Elementy skladajqce si¢ na 6w mit stajg si¢ bo-
wiem elementami sccnograﬁl w teatrze mieszczacym si¢ zarébwno na Podhalu,
jak 1 poza jego granicami. Jego kreatorami, jak 1 odbiorcami s3 nie tylko osoby
z calej Polsky, ale juz z calego Swiata. Widownig t¢ stanowi zbior przedstawicieli
przerdznych profesji oraz o réznym $wiatopogladzie 1 poziomie wyksztalcenia.

Performatywng koncepcj¢ goralszczyzny juz pod koniec lat dziewig¢édzie-
siatych XX wieku zaproponowal Timothy J. Cooley, prowadzacy badania na
Podhalu. W swoich analizach uzywat onpoj¢¢ front-region 1 back-region''*. Front-
-region to sceniczne prezentacje swojego regionu, ktdre rozumiem za Cooley-
em nie tylko jako dostowne wystgpy na festiwalowych deskach, ale rowniez

"' Inne przyklady to: Festiwal Twérczosci Chrzescijanskiej w Zakopanem, géralskie kon-
certy koled i pastoratek czy tez msze goralskie odbywajace si¢ w kazda niedziel¢ w Za-
kopanem 1 w Poroninie.

2 R. Razowski, ,Made in Zakopane” lekiem na agoni¢ miasta?, http://wiadomosci.onet.pl/

podhale/made-in-zakopane-lekiem-na-agonie-miasta/gjhdy (13.05.2014).

Projekty te kontestuja hegemoniczny porzadek, ale nie zawsze go w petni neguja. Per-

formatywny charakter miewaja takze konferencje, sympozja i warsztaty na temat wspol-

czesnej kultury goéralskiej oraz tematyczne posiady goéralskie organizowane w tamtej-
szych osrodkach kultury.

Terminy te odwoluja si¢ do poj¢é ,scena”™ i ,kulisy” (tront i zaplecze) w ujeciu E. Gof-

fmana, zawartych w jego ksiazce pt. Czlowiek w teatrze Zycia codziennego. Zob. T. J. Co-

oley, Ethnography, Tourism and Music-culture in the Tatra Mountains: Negotiated Represen-
tations of Polish Gorale Ethnicity, praca doktorska obroniona w Katedrze Muzykologii,

Brown University, Providence, Rhode Island 1999 oraz T. J. Cooley, Repulsion to ritual:

interpreting folk festivals in the Polish Tatras, ,Ethnologies” 2001.
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szerzej, jako tzw. frontalng reprezentacj¢ tego regionu w sytuacji widowiskowe)
(publiczne), zaaranzowanej). Back-region natomiast to zakulisowe momenty
aktywnosci kulturowej przedstawicieli regionu (zbiorowe 1 indywidualne). To
bardziej swobodna reprezentacja swojego regionu odbywajaca si¢ zazwycza)
»na zapleczu”, w sytuacji prywatnej. Wowczas ujawnia si¢ np. sympatyzowanie
wielu gorali z elementami innych kultur regionalnych, etnicznych badz naro-
dowych (m.in. poprzez muzykg¢ badz strdj czy lokalng sztukg) oraz elementa-
mi innych wymiaréw kultury (np. innymi stylami muzycznymi: disco polo,
muzyka klasyczna, jazz, blues, techno 1 muzyka klubowa czy world music lub
nowinkami technologicznymi, nowoczesnymi gadzetami). Ponadto, w tej po-
zasceniczne) przestrzeni cz¢sto dochodzi do mieszania si¢ porzadkéw. Lokalne
tradycje nasycajg si¢ wéwczas treSciami zewngtrznymi, te drugie za$ wykorzy-
stuja badz wre¢cz wchlaniaja pierwsze!'®. To zjawisko twdrczej inspiracji (dajace
si¢ zauwazy¢ na réznych poziomach) sami gérale nazywaja dzi§ — nie zawsze
$wiadomie - folkiem (ruchem folkowym).

W ostatnich latach - czego nie znajdziemy w opisach Coolcya — z coraz
wigksza sila reprezentaqe podhalansklego back-region zaczyna_]q przechodzi¢ do
front-reglon Ma to np. miejsce w sytuacjach wspomnianego juz sympatyzowa-
nia z innymi regionami i stylami kultury. Sytuacje te obejmujg takie okolicz-
nosci, jak:

* publiczne ,odgrywanie” przez zespoly i1 kapele podhalanskie muzyki kar-
packiej, stowackie), czeskiej, rumunskiej, wegierskiej, batkanskiej czy cy-
ganskiej oraz zindywidualizowanej muzyki disco, pop i folk, np. w prze-
strzeni wesel goralskich badZ podczas koncertéw na imprezach lokalnych,
ale takze na tych odbywajacych si¢ w innych czg¢sciach Polski czy poza jej
granicami;

* noszenie w trakcie publicznych wydarzen rozrywkowych, kulturalnych,
ale 1 podczas waznych wydarzen §wiatecznych juz nie tyle tradycyjnych,
pelnych strojéw regionalnych, ile stylizowanych strojéw goralskich — jak
gorale sami je okreslaja: folkowych''%;

* etnodizajnerskie projekty architektoniczne i aranzacji wngtrz, w ktérych
»tradycyjne” wzory goralskie przeplataja si¢ ze wspdlczesna estetyka 1 naj-
nowszymi rozwiazaniami techniki (przoduja tu regionalne karczmy, hotele,
pensjonaty, zakopianiskie galerie handlowe — np. tzw. géralskie sukiennice
czy niezwykle modne tzw. gdralskie aquaparki 1 centra SPA).

Wszystkie te zjawiska wpisuja si¢ w podhalansks kulturg. Stanowia w mniej-
szym lub wigkszym stopniu czg¢$¢ jej dziedzictwa i — wbrew temu, co twierdzi

'S J. Baranski, dz. qn., s. 42.

"1 Obecnie goralska moda folkowa staje si¢ coraz bardziej popularna i akceptowana juz
nie tylko wiréd waskiej, wybranej grupy tejze spolecznosci, ale takze wirdd wszystkich
jej czlonkéw, a lokalny biznes projektancki artystycznych pracowni krawieckich oraz
atelier goralskich rosnie w sile.
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wiele konserwatywnych autorytetéw — wcale nie muszg zanieczyszczad, zuba-

zaé czy niszczyé goralszczyzny.

Tak zwana czysta, ,tradycyjna” goralsko$é''” prezentowana jest natomiast
nadal przede wszystkim w przestrzeni ,klasycznych” spektakli folklorystycz-
nych, takich jak festiwale. Mowa tu gtéwnie o festiwalach o charakterze
konkursowym, podczas ktdrych przedstawienia oceniane s3 przez szeroko
poj¢tych ekspertdw réznych dziedzin. Ponadto owej czystej 1 niezmienne)
reprezentacyjnej wersji goralszczyzny ,,uzywa si¢” w celu zachowania pewne;
ustalonej ,poprawnosci kulturowej” w przestrzeni publicznej. Sa to okolicz-
nosci takie jak:

* wazne obchody i1 wydarzenia katolickie, np. w lokalnych sanktuariach
1 miejscach kultu, wizyty gérali w Watykanie 1 w Ziermi Swigtej, pielgrzymki
papieza do Polski czy ostatnia kanonizacja Jana Pawta II 1 Jana XXIII;

* wydarzenia sportowe, np. oprawa konkurséw skokéw narciarskich lub
wspieranie polskich skoczkdw, na czele z géralem z Z¢bu Kamilem Sto-
chem'™®, podczas tegorocznej zimowej olimpiady w Soczi;

* przestrzen reklamy (lokalne bilbordy);

* wydarzenia sensu stricto polityczne: lokalne kampanie wyborcze, wazne gto-
sowania badZ wystapienia w sejmie, senacie, parlamencie, podczas ktérych
gérale wystepuja w swoich od$wigtnych strojach regionalnych;

* Zjazdy Gorali Polskich 1 publiczne imprezy organizowane przez poszcze-
g6lne oddzialy Zwiazku Podhalan.

Na goralska nute

ef gdrole, gdrole, ¢j gralsko muzyka,
¢f caly swiat tobendzies, ¢f nima takiej nika'"’

Kompozytor Karol Szymanowski zauwazyt, ze wobec muzyki ludowej Podhala
nie mozna pozosta¢ oboj¢tnym: albo si¢ j3 kocha, albo si¢ jej nie znosi:

"7 Forma zblizona do praesens etnograficum / praesens folkloristicum, czyli tzw. etnograficzno-
-folklorystycznej jednopoziomowosci czasowe;.

Obecnie mamy do czynienia ze zjawiskiem analogicznym do matyszomanii — stocho-
manii. Tym razem jednak sami gdrale mogga cieszy¢ si¢ 1 szczyci¢ osiagnigciami przed-
stawiciela wlasnego regionu, rodowitego Podhalanina, ktéry stanowi obecnie dla nich
prawdziwy powdd do dumy.

Spiewka ta — czyli w gwarze podhalanskiej — krétka piosenka ludowa o tresci okoliczno-
Sciowe)) stala si¢ jednoczesnie ,hymnem” Migdzynarodowego Festiwalu Folkloru Ziem
Gorskich w Zakopanem. Co roku gorale z calego $wiata — cztonkowie przyjezdzajacych
zespoldw — ucza si¢ jej od gospodarzy, Podhalan. Kazdego roku réwniez na koniec fe-
stiwalu wsérdd zespoléw przyjezdnych bioracych udzial w festiwalu organizowany jest
konkurs na wykonanie tej spiewki wraz z konkursem na wykonanie tafica zbdjnickiego,
kedrego uczestnicy réwniez uczg si¢ w trakcie festiwalu.
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1

CzZESC N

281



Joanna Dziadowiec, Elzbieta Wigcek

Albo 51¢Jq rozumie i odczuwa taJemnmeaklms 1nstyr1ktem rasy: wéwczas ko-
cha si¢ ja, teskni do jej tetniacego uniesieniem zycia utajonego w chropowatej,
prostokatnej, w kamieniu jakby wykutej formie, albo si¢ jej nie rozumie [...].
Wowczas jej si¢ nie znosi, uwaza si¢ j3 za brzydka par excellence, za natrgtne, ob-
razajace cywilizowane uszy i nerwy barbarzynstwo'?.

Prawidlowos¢ t¢ potwierdza dzi§ znany muzyk, architekt 1 folklorysta Jan
Karpiel-Bulecka z Zakopanego.

Jakie inspiracje ztozyly si¢ na ten budzacy tak skrajne emocje fenomen? Jego
specyfikg wyjasnia w pewnym stopniu historia osadnictwa Podhala, a szcze-
g6lnie okres migdzy XV a XVII wickiem. Woweczas, na obszar ten nastapit na-
plyw ludnosci pasterskiej wedrujace) od Siedmiogrodu oraz prawdopodobnie
z Batkan'?'. Grupy wolosko-ruskie osiedlaty si¢ na dogodnych dla pasterstwa
terenach, mieszajac si¢ z ludnoscig weze$niej tam osiadla. Wnosity ze sobg kul-
tur¢ ludowa, w tym rowniez muzyczna, ktdra zderzala si¢ z istniejaca'?’. Na
przestrzeni nastgpnych stuleci muzyka regionu wciaz ewoluowata — ulegata
wplywom repertuaru muzycznego dwordw szlacheckich, ale réwniez folklo-
ru muzycznego zza poludniowej granicy'®. Kontakty z sasiadami z poludnia
utrudniala jednak naturalna granica — Tatry. Wyprawy na drugg strong byly

120 K. Szymanowski, Przedimowa, [w:] S. Mierczyiiski, Muzyka Podhala, Krakéw 1973,
s. 7.

A. Szurmiak-Bogucka, Muzyka i taniec ludowy, [w:] Zakopane. Czterysta lat dziejow,
s. 694.

Wsrdd najstarszych zapiséw podhalanskiego folkloru muzycznego mozna wymienié
zbiorek 80. spiewck w Dzienniku podrézy do Tatrow (1832) S. Goszczynskiego (S. Gosz-
czyhski, Dziennik podrézy do Tatrdw, oprac. S. Sicrotwinski, Wroctaw 1958, s. 337).
Nieco bardziej naukowy charakter ma wydany w 1845 roku zbiér Piesii ludu Podhalan,
(zyh gomh tatrowych polskich L. Zejsznera, w ktdrym zamieszczonych zostato 740 tekstow
piesni (zob. Piesni Podhala. Antologia, red] Sadownik, Krakéw 1971, s. 10). W zbiorku
Zejsznera brak zapiséw nutowych; pisze tylko o muzyce, ze jest ona monotonna i me-
lancholijna. Wedtug A. Szurmiak-Boguckiej oraz K. Boguckiego pierwszym zapisem
nutowym melodii podhalariskich jest do dzi§ nieopublikowany zbiér 31 melodii zawarty
w rekopisie Golaszczifiskiego z roku 1851. Wreszcie 689 zapiséw podhalanskich piesni
(w tym 383 z nutami) znajdujemy u O. Kolberga (A. Szurmiak-Bogucka, K. Bo-
gucki, Stan badasi nad folklorem muzycznym i tanecznym na terenie polskich Karpat, ,,Etno-
grafia Polska” 1962, t. 5, s. 277). Wigcej opracowan dotyczacych folkloru muzycznego
Podhala ukazato si¢ w okresie migdzywojennym. Pojawily si¢ wreszcie wydawnictwa
bedace do dzi$ jednymi z najwazniejszych — S. Mierczynskiego 1 A. Chybinskiego, kt6-
rzy mieli bezposredni kontakt z muzyka podhalariska, a przy tym muzyczne wyksztalce-
nie. Wybér najcenniejszych prac Chybinskiego, wybitnego muzykologa, zostal wydany
w dwutomowym dziele pod zbiorczym tytutem O polskiej muzyce ludowej. Wybdr prac
etnograficznych, Krakéw 1961, w ktérym mozna znalez¢ 281 piesni podhalanskich wraz
z zapisemn nutowym, dokladne opisy instrumentarium wzbogacone ilustracjami, ale tak-
ze podrozdzialy stricte metodologiczne, wskazéwki dla badaczy. Dzi$ regionalni nauczy-
ciele muzykowania i etnomuzykolodzy wiele czerpig z prac Mierczyiiskiego pt. Muzyka
Podhala i Piesni Podhala, Lwéw 1930.

2 A.Szurmiak-Bogucka, dz. o, s. 695.
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przez wieki domeng niemal wylacznie przemytnikédw 1 ,zbojnikéw”'%. Jezeli
przed XX wiekiem pojawialy si¢ w muzyce podhalaniskiej brzmienia z potu-
dnia, to wlasnie za ich sprawa. Z powodu odizolowania przez pasmo gor kul-
tura Podhala bardziej ulegata wplywom plynacym z latwiej dostgpnej kultury
Matopolski niz np. wpltywom stowackim. Zdaniem Dtugolgckiej 1 Pinkwarta
gorale Podhala, Spisza, Liptowa 1 Orawy od wiekéw tworza muzykq pod wply—
wem Tatr 1 wykonywanych w zwiazku z Tatrami codziennych zaj¢é. Nic wige
dziwnego, ze gtdwne motywy zaréwno tekstow, jak 1 melodii sa w duzej mierze
podobne'®.

Obecny repertuar tradycyjnych kapel podhalanskich obfituje w tresci po-
chodzace z calego obszaru Euku Karpackiego. Jak tltumaczyé obecnosé melodii
pochodzacych z bardziej oddalonych regionéw Stowacji, Wegier, a nawet obec-
nej Rumunii? Wplyw na to mogto mieé kilka czynnikéw. Po pierwsze, stuzba
gorali w armii austro-wegierskiej, w ktérej mieli oni styczno$¢ z przedstawi-
cielami réznych grup etnicznych'?*. W efekcie pod koniec XIX wieku doszto
do zasadniczej zmiany instrumentarium podhalanskich kapel smyczkowych:
tradycyjne zldbcoki'?’ zostaly niemal catkowicie wyparte przez skrzypce, ktére
z terenéw dwcezesnych Austro-Wegier przywozili ze soba powracajacy z woj-
ska mezczyzni'®. Innego wyjasnienia dostarcza memetyka — teoria dotycza-
ca ewolugji kulturowej, ktdrej pojgcia bliskie sa podejiciu semiologii. Teoria
ta zaklada, ze tak, jak w ewolucji biologicznej jednostka doboru jest gen, tak
w ewolugji kulturowej jednostka doboru jest mem, czyli najmniejsza jed-
nostka informacji kulturowej'”’. W przeciwiefistwie do genéw, memy nie sa
zapisywane w zadnym uniwersalnym kodzie w ludzkich umysfach czy kultu-
rze. Memy powielaja si¢ przez nasladownictwo, dzigki interakcjom mozliwym
poprzez sygnaly dochodzace do posiadajacych narzady recepcyjne jednostek.

% A.Szurmiak-Bogucka, dz. gt.

13 L. Dtugot¢cka, M. Pinkwart, Muzyka i Tatry, Warszawa-Krakéw 1992, s. 124, hetp://
www.mati.com.pl/pinkwart/muzyka_i_tatry/, (15.09.2013) - korzystalam z wydania za-
mieszczonego w calosci w Internecie zatem trudno mi bgdzie podaé numery stron tym
bardziej, ze ku mojemu zdziwieniu pozycji tej nie ma juz w Internecie - J. D.

Gorale odbywali tez wyprawy na Wegry, do Pesztu i innych miast, na targi 1 w celach
handlowych.

Tradycyjny instrument muzyczny z Podhala, bardziej uproszczona forma skrzypiec.
U.Lehr, D. Tynkowa, Wiadomosti o regionie, (w:]| Podhale. Tradycja we wspdlczesnej kultu-
rze wsi, s. 44.

Termin meme zostat zaproponowany przez R. Dawkinsa w ksigzce Samolubny gen (wyda-
nej w 1976 roku). Aktualnie w memetyce istnieja réwnolegle alternatywne definicje po-
jecia memu. W pierwszej z nich mem jest jednostka informacji kulturowej, zapisanej
w moézgu. Jego oddzialywanie jest widoczne dzigki obserwacji efektéw socjotypowych.
Wedlug drugiej definicji mem jest jednostky informacji zapisanej w mézgu lub na in-
nym nos$niku — w ksiazce, na ptycie CD, na ulotce reklamowe;j itd. Wedtug trzeciej
natomiast mem jest autonomiczng struktura neuronalng w mézgu, bgdaca nosnikiem
informacji kulturowe.
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Idea czy wzorzec informacji nie jest memem, dopoki nie spowoduje, ze kto§ go
powieli. Przykltadem memoéw czy komplcksu memoéw (mempleksdéw) sa muin.
melodie czy moda, np. sposoby noszenia kapelusza czy chusty. Istnieje wigc
mozliwosé, ze melodie 1 pie$ni przechodzily przez dziesigciolecia z _]Cdl‘ngO
regionu do drugiego — az na Podhale. Zjawisko przejmowania 1 mieszania si¢
wzoréw kultury nie jest zatem typowo wspdlczesne, wystgpowato bowiemn na
tych terenach juz dawnie.

Mimo powiazan z muzykg pasterskg Karpat""' muzyka podhalanska ma sze-
reg wlasnych cech, ktére odrézniajg j3 jako odr¢bng catosé, zwarta 1 charakte-
rystyczna, zaréwno od folkloru muzycznego innych regionéw Polski, jak 1 od
muzyki innych krain karpackich. Karol Szymanowski charakteryzowat ja naste-
pujaco, kladac jednoczesnie podwaliny goralskiej ,mitologi™:

Jest w tym wszystkim pierwotna dzikos¢, schematyczna surowos$¢ prymitywu,
nieustgpliwos¢ granitowej skaly, a jednak wyczuwa si¢ tu zupeiny brak wszel-
kiego improwizatorskiego niedolg¢stwa [...] ,pewnos¢ r¢ki” wyziera z kazdego
architektonicznego szczegdlu pigknej staro$wieckiej chatupy, z kazdej melodii
tanecznej, wykonywanej z taka wirtuozerska precyzja przez grajkdéw-samo-
ukow, a wreszcie 1 samej nieomal ,baletowej” techniki tanca [...]. Taka jest go-
ralska muzyka - [...] nieco barbarzynska, zwarta w krotkich frazach 1 strzelista
jak szczyty Tatr™.

Zywiotowoé¢ muzyki podhalaniskiej niektorzy badacze tacza éciéle z warun-
kami geograficznymi i spolecznymi, w jakich muzyka ta powstawala. Codzien-
na walka z cigzkimi warunkami terenowymi, nieurodzajng gleba 1 surowym
klimatem toczyla si¢ bowiem w scenerii niepowtarzalnego krajobrazu wynio-
stych turni, otwartych przestrzeni, strzelistych wierchéw. Jak zauwazaja auto-
rzy ksiazki Muzyka i Tatry, géralskie umitowanie swobody ,uksztattowato si¢
historycznie przez okres, w ktérym Podhale bylo dziedzing krélewska, gdzie
chtopi nie znali pafiszczyzny, a 1 samych panéw widywali z rzadka”'*2. Na go-
ralskie dazenie do niezaleznosci za wszelka ceng wplynglo tez to, ze ,na halach
1 kozich perciach, za owymi opiewanymi w piosenkach buckami géral zawsze
byl sam sobie panem”'®.

Zwazywszy na semiotyczna perspektywg, warto wspomnie¢ o pewnych
semantycznych ,przesunigciach” w zakresie terminologii muzycznej. Okre-
§lenie ,,nuta” oznacza w gwarze podhalanskiej melodig, za§ stowo ,,muzyka”
jest w gwarze podhalanskiej takze synonimem kapeli. W tradycyjnej muzyce

13 S3 to zwiazki z muzyka gorali stowackich, morawskich, rumunskich, a takze z muzy-
ka Eemkow i Serbochorwatéw. Oprocz wplywow z krain karpackich pojawiaja sig tez
w muzyce karpackiej wplywy z obszaru Wegier i innych czg$ci Batkanéw.

"W K. Szymanowski, O muzyce goralskiej, s. 92-93.

2 L. Dtugotecka, M. Pinkwart, Muzyka i Tarry, s. 22.

M Tamsze.
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podhalanskiej kapela byta zawsze trzyosobowa. Tradycyjna kapela podhalanska
sktadata sie ze skrzypiec prowadzacych (prymu), skrzypiec kontrujacych (se-
kunda) i basow podhalanskich o dwdch badz trzech strunach z baranich jelit.
Zanim skrzypce weszty na state do gdéralskich muzyk, powszechnie uzywano
wspomnianychjuz ztdbcokow, czyli mniejszego, wydtubanego zjednego kawat-
ka drewna, ludowego odpowiednika skrzypiec. Takie instrumentarium wpty-
wato znacznie na charakter i brzmienie wykonywanej muzykil.

IIl. 4. Sktad tradycyjnej kapeli goralskiej poszerzony o harmonie. Karczma ,Mtyniska’, Zako-
pane.

Fot. Anna Jarzagbek.

Spiew goralski to przede wszystkim tzw. $piew wierchowy wywodzacy
sie z kultury pasterskiej, dwu-, czasem trzyglosowy, z jednym gtosem wiodg-
cym. Cechuje go nieregularna rytmika i zindywidualizowany styl wykonawczy,
co sprawia, ze jest trudny do nasladowaniald’. Osobng grupe stanowig $pie-
wy wykonywane do tarnca, tzw. $piewki do muzyki lub przy obrzedach. Sg to
wspomniane juz krotkie piosenki ludowe o tresci okolicznosciowej, w wiek-¥15

W Z. Kriskova, J. Kamocki, Kultura Ludowa Podtatrza, [w:] Tatry i Podtatrze. Monografia
dla szkét, red. W. Skupien, Zakopane-Poprad 2000, s. 331.

15 K. Urbanczyk, Miedzyuczelniany Zespél Goralski Hyrni, http://www.cyf-kr.edu.pl/~z4
urbanc/litera/HYRNI.html (20.05.2012).
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szoéci innych regionéw Polski zwane przyspiewkami. Charakterystyczne dla
$piewu goralskiego jest wlasnie to, ze spiewke taka mozna dopasowaé do kazde;j
sytuacji. Autorzy Antologii piesni Podhala stosuja nast¢pujacy podzial piedni: re-
fleksyjne, spoteczne, zolnierskie, zbdjnickie, mysliwskie, pasterskie, junackie,
zalotne, mitosne, rodzinne 1 komiczne. Wiréd wymienionych grup najbardzie)
chyba charakterystyczne dla Podhala s3 pie$ni o tematyce zbdjnickiej 1 paster-
skiej oraz pie$ni refleksyjne o swoiscie filozoficznym charakterze*. W poréw-
naniu z piesniami innych regionéw Polski utwory te cechuja si¢ zwarta forma,
co umozliwia oddanie najbardziej fragmentarycznych impulséw. Zwigzlosé,
a co za tym idzie maksymalne nasycenie trescia i pelna ekspresji emocja
to najistotniejsze cechy pie$ni goralskiej'.

Kierunek Karpaty

Wspolczesnie zmienia si¢ przede wszystkim repertuar 1 instrumentarium'*.
Wprawdzie miodzi adepci sztuki muzykowania uczj si¢ od podstaw muzyki
Podhala, pézniej jednak coraz wigksza ich rzesza si¢ga po nagrania z muzyka
etniczng innych krajéw. Zmiany te s3 w rGwnym stopniu inspirowane przez
autochtonéw, jak 1 przez mieszkancéw Podhala o odmiennym pochodzeniu.
Nalezy tu przywolaé posta¢ Bartka Marduly — spadkobiercy podhalariskich tra-
dycji muzykowania, a jednoczes$nie lutnika z szanowanego, gdralskiego rodu,
ktéry wiréd miodszych adeptéw muzykanckiej sztuki rozpowszechnia jazz
1 nagrania wybitnego francuskiego skrzypka Stéphane Grapellego', a takze
nowe typy instrumentéw (w tym skrzypce elektryczne). Ponadto wielu mio-
dych Podhalan fascynuje si¢ rumuniska muzyka nurtu populara, a nawet mane-
le'*’ oraz muzyka wegierska, batkanska (gléwnie serbska 1 bosniacka, czgSciowo

13 Piesni Podhala. Antologia, s. 18-21.

Y7 Tamze, s. 13-14.

% A. Czekanowska, Muzyka ludowa dzisiaj — trudnosti interpretacji, [w:] Dziedzictwo euro-
pejskie a polska kultura muzyczna w dobie przemian, red. A. Czekanowska, Krakéw 1995,
s. 410.

Stéphane Grappelli (1908-1997) — francuski kompozytor przez wielu uznawany za naj-
stynniejszego skrzypka jazzowego wszech czaséw. W 1933 roku spotkal gitarzyste jazzo-
wego Django Reinhardta, z ktérym utworzyl stynny zespdt Quintette du Hot Club de
France.

Manele narodzito si¢ pod koniec lat osiemdziesiatych minionego wieku w potudnio-
wej Rumunii, powoli zyskujac popularno$é w pozostatych czg¢sciach kraju. Za kolebke
tnanele uwazana jest bukareszteniska dzielnica biedoty Ferentari, zamieszkana gléwnie
przez ludnoé¢ romska. To tam powstaly pierwsze surowe, acz nowatorskie interpretacje
lokalnej muzyki, silnie zabarwione wschodnimi akcentami rodem z Turcji 1 Bliskiego
Wschodu. Maneli ti s3 wspdlczesna emanacja bogatej tradycji rumunskich lautari, czyli
zawodowych muzykdéw cyganskich, ktérzy uswietniali wszystkie wazniejsze uroczysto-
§ci, takie jak wesela, clirzciny, pogrzeby, a takze zwykle zabawy.

13
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chorwacka, macedoniska czy bulgarska), a takze rosyjska 1 zydowska. Opisanie
wszystkich wyst¢pujacych Zrédet inspiracji, do jakich si¢gaja muzykanci pod-
halanscy'!, byloby tu niemozliwe ze wzgledu na obszernos¢ zagadnienia. Sku-
pimy si¢ wigc przede wszystkim na inspiracjach muzyka Fuku Karpackiego.
Dzi§ motywy muzyczne pochodzace z réznych stron Karpat rozbrzmiewaja na
Podhalu co krok. Jak zauwaza piosenkarka folkowa Agata Siemaszko'*?,

[...] aby si¢ o tym przekonaé, wystarczy wejs¢ do pierwszej lepszej karcz-
my, gdzie gra kapela lub choéby magnetofon z nagraniem najnowszej czgsci
~Goralskiego dysko”; wystarczy wstapi¢ na zabawg do ,Furtoka” w Blaiym
Dunajcu, ,Malorza” w Bukowinie, czy ,Sorosa” w Bialce; wystarczy wreszcie
zajrze¢ na ,posiady”, chrzciny, urodziny do muzykanckich doméw'*.

Cz¢$¢ obecnych zapozyczen to efekt ,dziatalnosci zbierackie)” podhalan-

skich adeptéw sztuki muzykowania, zafascynowanych muzyks Karpat podha-
lafiskich. Spora cz¢$§¢ to jednak bezrefleksyjne przej¢cia repertuaru zagranicz-
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W tekscie korzystamy z badafi A. Siemaszko przedstawionych w jej (niepublikowanej)
pracy licencjackiej zatytulowanej Wipdlczesny folklor muzyczny Podhala. Wskazanie cech
i zaleznosci na przykladzie repertuaru goralskich kapel simyczkowych napisanej pod kierunkiem
Grzegorza Odoja i obronionej na Wydziale Etnologii i Nauk o Edukacji w Cieszynie
Uniwersytetu Slaskiego w roku 2009. Badang przez autorkg grupe stanowili muzykan-
ci podhalariscy w przedziale wiekowym 15-50 lat. Poziom wyksztalcenia badanych byt
bardzo zréznicowany - od podstawowego poprzez zawodowe i Srednie az po wyzsze.
Wszyscy respondenci grywaja w zakopianskich karczmach i pensjonatach w celach za-
robkowych — na stale badZ dorywczo. Jako teren badan A. Siemaszko wybrata zako-
pianska ulicg Krupdwki i jej okolice, tam bowiem zlokalizowanych jest najwigcej lokali
gastronomicznych, w ktérych codziennie mozna spotka¢ géralskie kapele. Respondenci
pochodza zaréwno z Zakopanego 1 przylegtych wsi, jak i z miejscowosci bardziej odle-
glych, jak Czarny Dunajec, Dgbno, Rabka, wszyscy jednak uwazajj si¢ za gorali pod-
halafiskich 1 za spadkobiercéw regionalnych tradycji. Badania przeprowadzone zostaly
wérdd oséb grajacych na réznych instrumentach - wérdd skrzypkéw, basistow, kontra-
basistow, altowiolistow (grajacych na altéwce klasycznej badz wegierskiej), cymbalistow
1 akordeonistow.

Artystka pochodzi z B¢dzina, ma korzenie §lasko-wolynskie, ale od ésmego roku zycia
mieszka na Podhalu. Od dziecka dziatala w podhalaniskich zespolach folklorystycznych—
Jjako wokalistka, instrumentalistka i tancerka (m.in. Zespét ,Regle” z Poronina) a na-
stepnie w kapelach regionalnych 1 folkowych oraz zespotach muzyki etnicznej (m.in.

»Irebunie-Tutki”, romski zespot slynnej $piewaczki i poetki Teresy Mirgi ,Kate Bata”

z Czarnej Gory). Inspiruje si¢ przede wszystkim muzyka tradycyjng szeroko pojetego
Euku Karpat i folklorem romskim. Skonczyla I stopiefi szkoty muzycznej w klasie fletu,

jest absolwentka studiéw licencjackich z zakresu etnologii na Uniwersytecie Slaskim
oraz podyplomowych studiéw etnomuzykologicznych na Uniwersytecie Warszaw-
skim. Jest stalym czlonkiem zespotu Agata Siemaszko i Kuba ,,Bobas” Wilk (Grand Prix
i Nagroda Specjalna im. Czestawa Niemena na Festiwalu Folkowym Polskiego Radia
»Nowa Tradycja” w 2011 roku). Zrédto biogramu: https://www.facebook.com/pages/
Agata-Siemaszko-i-Kuba-Bobas-Wilk/130839997032764?sk =info (8.08.2014).

A. Siemaszko, dz. iyt s. 9.
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nego od starszych kolegéw, ktory to repertuar wkladany jest w ramy goralskie;
harmonii (s3 nawet grupy wykonawcéw, ktdrzy wpisali piesni sagsiadoéw w tresé
wlasnego dziedzictwa). Pierwsi wielcy koneserzy muzyki karpackiej pojawili
si¢ w latach siedemdziesigtych XX wieku'*.

Repertuar ogdélnokarpacki w muzyce podhalaniskiej znacznie si¢ rozsze-
rzyl w latach dziewigédziesiatych XX wieku. Wynikiem pierwszych kontak-
tow z zespolami folklorystycznymi z innych krajéw (nie tylko karpackich) byly
dwa albumy plytowe nagrane na Podhalu: trzycz¢$ciowa ,Muzyka Karpat”
kapeli Andrzeja Polaka (1995) i dwuczg¢sciowy ,Folk karnawal” kapeli
Trebunie-Tutki (1993-1994). ,Folk karnawal” zostal przyj¢ty bardzo dobrze,
a melodie z plyty szybko weszly do stalego repertuaru coraz liczniejszych go-
ralskich kapel'*. Na wymienionych albumach znajduj3 si¢ nagrania muzyki
stowackiej, cyganskle_], ukraifiskiej, réwniez chorwackiej, rumunskiej, zydow-
skiej, przy czym zapozyczone melodie, teksty 1 porzadek harmomczny $3 CZ¢Sto
znieksztalcone, ,zgodralszczone”. Nastgpnie pojawialy si¢ kolejne plyty/kasety,
m.in. czteroczg$ciowy ,Wieczér z Czardaszem” polonijnego zespotu Goranie
(2000-2010). W pierwsze) dekadzie XXI wieku pojawily si¢ na Podhalu gru-
py nieprofesjonalnych muzykéw grajace repertuar karpacki. Sa to m.in. kapela
Hajlandery, kapela Siwy Dym 1 kapela Karpatia ze znakomitym (wspomnia-
nym juz) skrzypkiem Bartkiem Marduly. W ostatnich latach dotaczyly do nich

' Najpierw byli to czlonkowie kapeli Masnioki, ktorzy jezdzili na festiwale na Morawy
1 Stowacje, gdzie poznawali cztonkdéw zespoldéw z innych czg¢$ci Karpat. Wieczorne za-
bawy dla uczestnikdw festiwali sprzyjaly integracji, z ktdra wigzala si¢ wymiana melodii
1 piesni. Czlonkowie zespoléw przywozili z zagranicy muzyke, ktéra budzita zainte-
resowanie wiréd mlodszych muzykéw. Podobne wymiany mialy i nadal maj3 miejsce
podczas corocznych edycji Migdzynarodowego Festiwalu Folkloru Ziem Gérskich od-
bywajacego si¢ w Zakopanem, kiedy to gdrale podhalafiscy goszczj u siebie nie tylko gé-
rali z innych czgsci Karpat, ale — jak glosi opisana powyzej idea festiwalu — gérali calego
$wiata. Jak zauwaza Jan Karpiel-Bulecka (réwniez wieloletni konferansjer, a w ostatnich
latach juror Zakopianiskiego Festiwalu oraz jeden z pomystodawcéw jednej z towarzy-
szacych imprez festiwalowych zatytulowanej ,Muzyka Fuku Karpat™), muzyka innych
cz¢sci Karpat zadomowila si¢ na Podhalu na dobre na przelomie lat osiemdziesigtych
1 dziewigédziesiatych XX wieku, kiedy to m.in. wraz z innymi czlonkami Studenckiego
Zespotu Géralskiego ,Skalni” z Krakowa dane mu bylo jezdzi¢ na festiwale akademickie
do Nitry i Zwolenia. Jednocze$nie Karpiel-Bulecka zaznacza, ze zanim jego pokolenie
zaczeto jezdzié na stowackie festiwale, istnieli juz muzykanci grajacy melodie stowackae,
m.in. Szymon Zarycki czy Adam Dolezuchowicz. Ponadto juz na poczatku XX wie-
ku w Cichem mieszkat i tworzyl swoje ,,nowe” nuty podhalaniskie Andrzej Knapczyk-
-Duch, wyksztalcony pedagog, swietny skrzypek, w ktérego muzyce inspiracje Stowacja
s3 ewidentne.

Dynamiczny wzrost liczby muzykantéw na Podhalu, trwajacy od lat dziewigédziesiatych
XX wieku po dzi§ dzieni, stanowi odrgbny temat rozwazan. Zjawisko to mozna przede
wszystkim laczy¢ z pomnozeniem liczby zakopianiskich, a nast¢pnie i okolicznych
karczm, co wiazato si¢ ze zwigkszeniem mozliwo$ci zarobkowania poprzez uprawianie
nieprofesjonalnej muzyki. A. Siemaszko, dz. yt., s. 20.
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rowniez takie formacje jak: Jazgot, Holof, Holeviaters czy Megitza. Obok re-
pertuaru karpackiego 1 batkanskiego wymienione kapele wykonuja réwniez
utwory autorskie w duzej mierze inspirowane tamtymi regionami. Wigkszosé
cztonkéw tych kapel, pomimo braku wyksztalcenia muzycznego, zaymuje sig
na co dzieh niemal wylacznie muzyks, ktéra stanowi dla nich zarazem hobby
1 zrédlo utrzymania. Muzycy z tych kapel staraja si¢ odtwarzaé mozliwie wier-
nie muzyk¢ rumunska (w szczeg6lno$ci z nurtu populara), cyganska, stowacka,
wegierska, serbska, bosniacka, macedonska; zmieniaja instrumentarium, do-
stosowujac je do specyfiki regionéw, nasladuja styl wykonawczy poszczegol-
nych krajéw'*. Ponadto zespoly te lacza brzmienia muzyki ludowej z jazzem,
bluesem, soulem, swingiem czy folkiem 1 world rusic, tworzac wlasne, intere-
sujace aranzacje. Kapela Karpatia byla za to nagradzana na wielu prestizowych
festiwalach'¥’. Z perspektywy semiotyczne) jest to tworzenie nowego ukiadu
syntagmatycznego przy uzyciu znakéw muzyki nalezacych do dwéch lub wigk-
szej liczby réznych paradygmatdw.

Warto dodaé, ze melodie karpackie, przede wszystkim stowackie, w ciagu
ostatnich lat staly si¢ takze ulubiong baza dla twérczosci licznych na Podhalu
tzw. kapel ,weselno-festyniarskich”, ktorych dziatalno$é stanowi odrgb-
na galaZz muzycznej infrastruktury Podhala. Na plytach zespoléw takich, jak
Ogorki, Gronicki, Baciary, Harnasie, Zboje, Swist, Siklawa, Babiorze, Géro-
le, Ryzykanci, Sykowni, Basiorki, Kumple Janosika, Duchawica, Bajeranty, czy
nieco odmiennych plytach zespoléw GooroleSKA lub InoRos'™, jak 1 wielu
innych formacji grajacych goéralski folk czy tzw. ,goralski pop” 1 ,géralski rock”
badz ,géralskie disco”, poza autorskimi aranzacjami, dosé czgsto spotykamy
si¢ z coverami oraz z bardzo wieloma melodiami stowackimi badz cyganskimi
opatrzonymi géralskim tekstem. W tym przypadku mamy wigc do czynienia
z mieszaniem si¢ kodu j¢zyka werbalnego 1 kodu muzycznego, nalezacych do
odmiennych tradycji etnicznych oraz odmiennych ogdlnoswiatowych stylow
muzycznych'.

Pomimo ze cztonkowie tych kapel nie majg wyksztalcenia muzycznego, ich gra cechuje
si¢ wysokim poziomem wykonawstwa. A. Siemaszko, dz. cyt., s. 20.

"7 M.in. w roku 2007 Grand Prix - Nagroda Prezesa Polskiego Radia, a takze ,Ztote ge-
$le” — nagroda specjalna dla najlepszego instrumentalisty Bartka Marduly na Festiwalu
Folkowym Polskiego Radia ,Nowa Tradycja” w Warszawie.

Finaliici talent show ,Must Be The Music. Tylko Muzyka” oraz autorzy hitu na Euro
2012 pt. Czyste szaletistwo, stworzonego wspdlnie z Liberem.Utwor w konkursie na hit
biato- czerwonych organizowanym przez TVP1 oraz radio ZET zajat drugie miejsce
1 stat si¢ nieoficjalnym hymnem polskiej reprezentacji. Czlonkowie zespolu sami okre-
$lajg si¢ jako grupa folkowo-rockowa tworzaca muzyk¢ rozrywkowsa zainspirowana
folklorem podhalariskim, ale takze muzyka folkows z calego pasma Karpat. https://www.
facebook.comy/inoros/info (17.05.2014).

Pragniemy podkreslié, ze wymieniajac rézne goralskie kapele i zespoly, zadnych z nich
nie zaliczamy wylacznie do jednego przyjetego gatunku muzycznego. Kazda z formagji
najlepiej bowiem okresla si¢ sama. Ponadto ich artystyczne inspiracje w zaleznosci od
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Z jakich powodéw muzykanci podhalanscy coraz czgsciej czerpia przede
wszystkim z ludowe;j tradycji muzycznej Karpat? Anna Czekanowska powo-
tujac si¢ na Aleksandr¢ Szurmiak-Bogucka, pisze, ze przyczyna jest ,potrzeba
wyzycia si¢ w bogatszych mozliwosciach harmonicznych”™. Réwnoczesnie
niektore megoralskie stylistyczne odchylenia wchodza do muzyki podhalai-
skiey"'. Trudnos$ci w odtwarzaniu systeméw harmonicznych muzyki wegier-
skiej staly si¢ przyczyna wprowadzenia trzystrunowej altdwki o wegierskim
stroju. Jest to wigc rOwniez wiaczenie do goralskich nut nowego kodu zorgani-
zowanego wedlug innej skali.

Jak zauwaza Agata Siemaszko, nie mozna tez lekcewazyé zarobkowe-
go aspektu rozszerzania si¢ repertuaru podhalanskich kapel, z czym wiaze
si¢ niewatpliwie gwaltowny wzrost liczby muzykantéw na Podhalu w ostat-
nich latach. Obok inspiracji karpackich 1 batkanskich, pojawiaja si¢ aranzacje
wspdlczesnych, popularnych piosenek 1 przebojéw biesiadnych. Repertuar taki
sprzedaje si¢ lepiej niz regionalny, a jego wykonywanie stwarza mozliwo$¢ lep-
szego zarobkowania. Muzyka stowacka, podobnie jak cyganska, jest bardziej
melodyjna niz goralska, podhalanska, turysta stucha jej wigc z wigkszg przy-
jemnoscia. Trudno natomiast ,podejSciem turystycznym” tlumaczyé zainte-
resowanie muzyka wegierska czy rumunska'®. Granie muzyki innych regio-
néw — a w szczeg6lnosci regionéw Karpat — jest jednocze$nie swego rodzaju
proba zachowania ciagtosci tradycji. Jan Karpiel-Bulecka — okreslany mianem
najwi¢kszego autorytetu w dziedzinie muzyki Podhala' — nagrywa plyty jako
Spiewak zespotu Ponitran ze stowackiej Nitry. Grajac muzykg ogdlnokarpacka
podkresla jednoczesnie konieczno$é kontynuowania wiasnych regionalnych
tradycji . Jej wage podkreslaja takze inni znani nauczyciele (m.in. Krzysztof
Trebunia-Tutka). Ponadto, gorale podhalanscy czuja si¢ bardziej zwiazani
z kulturg wotoska niz z dziedzictwem lezacych na péinoc od Tatr regiondéw
Polski. Goérala wigcej (w jego mniemaniu) faczy ze Stowakiem czy Wegrem
niz np. z mieszkaficem podwarszawskiej wsi. £acza ich przede wszystkim gory,
Karpaty, na terenie ktérych powtarzaja si¢ melodie, figury w taricu, motywy
zdobnicze, elementy strojéw ludowych czy nazewnictwo z zakresu pasterstwa.

okresu, ale 1 konkretnego kontekstu moga si¢ zmienia¢ i ewoluowaé w réznych kierun-
kach. Cztonkowie tych kapel (bywa, ze w mieszanych skladach) inny repertuar graja np.
podczas wesel, inny podczas koncertdw, inny w kosciele. Jeszcze inny repertuar graja na
konkursie ,klasycznego”, skonwencjonalizowanego przegladu folklorystycznego o za-
siggu krajowym lub mi¢dzynarodowym.

13 A. Czekanowska,dz g1, s. 415.

13U Tamze.

132 W opinii A. Siemaszko Podhalan pociaga w muzyce innych regiondéw réwniez wyzszy
poziom trudnosci, jakie niewatpliwie stwarza np. muzyka rumunska. A. Siemaszko,
dz. eyt., s. 22.

3 Zob. w: L. Dtugotecka, M. Pinkwart, Muzyka i Tatry; zob. tez: U. Lehr, D. Tylko-
wa, Wiadomosci o regionie, s. 46.
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W opinii Siemaszko wielu sposrdd podhalanskich muzykantéw, zapoznawszy
si¢ z kulturg wlasnego regionu, pragnie si¢ dalej rozwijaé. Rozwdj ,w kierunku
karpackim” wydaje si¢ by¢é w tym wypadku najbardziej ,tradycyjng” opcja'™.
Wspbtczesnie gléwnym miejscem pracy muzykanta jest karczma, czyli
lokal gastronomiczny w regionalnym stylu, zlokalizowany w Zakopanem lub
w innych podhalanskich miejscowosciach'. Rodzaj muzyki wykonywane)
w karczmie musi byé dostosowany do potrzeb klienta, ktérym jest najczgscie;
polski turysta. Dlatego tez, obok muzyki ludowe), pojawiajg si¢ znane szlagiery,
w tym pseudogoralskie, jak np. Goralu, czy Ci nie zal?'>* 1 Hej, bystra woda, a takze
inne ogdlnopolskie biesiadne przeboje. Coraz czgsciej ustysze¢ mozna wspét-
czesne hity muzyki pop, np. J¢j pickne czarne oczy, disco-polo; np. Ona tariczy dla

'™ A.Siemaszko, dz. ¢pr., s. 23-24.

135 Tamze, s. 29.

1% Szlagier ten nie jest utworem ludowym, a tym bardziej wyplywajacym z kultury gé-
ralskiej. Mimo tego, ze utwor zostal napisany przez cepra z Krakowa, jest prawdopo-
dobnie najbardziej znanym w Polsce ,goéralskim” przebojem. Piesn noszaca pierwot-
nie tytul Za chlebem zostala skomponowana do stéw wiersza autorstwa krakowskiego
poety M. Baluckiego. Wiersz powstat w drugiej potowie XIX wieku w krakowskim
wiezieniu $w. Michata, gdzie towarzyszem celi autora byl tgskniacy za rodzinnymi
stronami géral z Chochotowa. W pézniejszych latach do wiersza dopisano muzyke,
ktdrej autorstwo do dzisiaj budzi watpliwosci. Najczgiciej jako autora muzyki podaje
si¢ W. Zelenskiego. Do popularyzacji piosenki przyczynili si¢ pitsudczycy, a nastgpnie
harcerze — poczatkowo byla to plesn $piewana na biwakach. Nast¢pnie weszla do ka-
nonu najpopularniejszych utworéw polskiej muzyki biesiadnej (na podstawie: http://
pl.wikipedia.org/wikiVG%C3%B3ralu,_czy_ci_nie_%C5%BCal%3F, 5.08.2014), Piesn
polskiego tutacza catkowicie zatracila swdj pierwotny sens i kontekst. Nigdy tez w pelni
nie stala si¢ cz¢Scia zbioru goralskich piesni (gorale zazwyczaj wykonywali ja jedynie
na prosbg przyjezdnych gosci). Znaczaca zmiana nastapila w czasie pontyﬁkatu Jana
Pawta I, kiedy to gorale Spiewali t¢ piesn Ojcu Swigtemu na pozegnanie. Zmienil sig
wtedy dotychczasowy jej wydzwigk i zastosowanie. Aluzj¢ do losu papieza dostrzegli
wowczas nawet Japoficzycy. W sierpniu 2012 roku podczas 44. Mig¢dzynarodowego Fe-
stiwalu Folkloru Ziem Gérskich w Zakopanem mialo miejsce zaskakujace 1 kontrower-
syjne dla wielu wydarzenie: symboliczna préba uroczystego usynowienia piesni przez
samych goérali. Na Réwni Krupowej w obecnosci wiadz Podhala, gosci festiwalu oraz
widzdw oficjalnie ogltoszono, ze ,ta na wskros ceperska piesn zostaje adoptowana i przy-
jeta do rodziny waznych piesni Podhalan. Od tej pory Krakowiacy i Gérale wspdlnie
wynosi¢ beda ten utwér do poziomu i funkgji polskich piesni hymnicznych, takich jak
Rota, Polonez Kosciuszki, Marsz Sokolow, Warszawianka czy tez Morze nasze morze”. Opis
wydarzenia zostal umieszczony na stronie MFFZG, http://www.mftzg.pl/?strona,do-
¢,pol,2012,1531,0,702,1,1531,ant.html (13.04.2014) oraz na stronie Biblioteki Polskiej
Piosenki, http://www.bibliotekapiosenki.pl/static:goralu_-_czy _ci_nie_zal (13.04.2014).
Dyrektor Biblioteki W. Domariski byt inicjatorem i pomystodawca usynowienia obcej
goralom piesni. Wystosowal w tej sprawie List Otwarty Krakowiaka do Gérali, morywu-
jac swdj apel zblizajaca si¢ 150. rocznica wig¢ziennego spotkania M. Batuckiego z gora-
lem z Chochotowa. W chwilg po odczytaniu stosownego dokumentu zebrani wspélnie
zadpiewali tradycyjna wersj¢ piesni wraz ze zwrotky ,papieska”, ktdra zostata dopisana
do oryginalnego tekstu kilka dni po $mierci Jana Pawla II w 2005 roku.
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mnie; world music 1 folk, np. utwory z ptyty ,Kayah i Bregovi¢”!'*” lub Bregovicia
1 Krawczyka czy inne. Obok takiego — komercyjnego — repertuaru, pojawia sig
muzyka ludowa z innych regionéw Karpat, takze motywy batkanskie: bulgar-
skie, serbskie, czg¢sto cyganskie, rzadziej ukraifiskie. Cz¢$¢ rdzennych Podhalan
parajacych si¢ muzykancka profesja pobieralo nauki u Roméw, np. u takich jak
Zoli z Nowego Targu. Na wielu tez w znacznym stopniu wplynglo grywanie
z wybitnymi romskimi instrumentalistami, np. z Mikloszem 1 Markiem Czu-
rejami, w karczmie w Karpaczu.

Z badan Agaty Siemaszko wynika, ze akordeonisci chg¢tniej stuchaja 1 od-
twarzaja muzyk¢ bulgarska, serbska czy macedonska, gdzie akordeon odgrywa
wigksza rolg, skrzypkowie natomiast i altowioli$ci wola muzyke stowacka, we-
gierska, rumunska czy cyganska z réznych cz¢$ci Europy, co wynika z adekwat-
nego instrumentarium'*. Kazda kapela muzykujaca w karczmach gra repertuar
nieco inny. Jest on uzalezniony przede wszystkim od pierwszego skrzypka i od
indywidualnych upodoban czionkdw poszczegdlnych sktadéw. Wigkszo$é mu-
zykantdw na pytanie o repertuar odpowiada podobnie: ,Generalnie muzyka
Karpat. Ukraina, Bulgaria, te klimaty; ale nojbardziyj cygariska muzyke 1 goral-
skom na piyrsym miejscu oczywidcie”'™. Wypowiedz ta dowodzi, ze chociaz re-
pertuar pod Tatrami ewoluuje, muzyka podhalanska pozostaje dla micjscowych
wykonawcéw niezwykle wazna, jako cz¢$¢ regionalnego dziedzictwa kulturo-
wego, z ktdrego wartosci w pelni zdaja sobie oni sprawg.

Nowa Muzyka Goralska

Zdaniem zakopianskiego muzyka 1 instruktora muzyki ludowej Krzysztofa
Trebuni-Tutki'*” dawna géralska muzyka ludowa jest dzi§ muzyka elit, wybra-

137 Warto dodaé, ze w tyle na plycie stycha¢ kapele géralska nieznanego jeszcze wdwczas
szerzej Sebastiana Karpiela-Butecki.

Altéwka wegierska, w ostatnim czasie bardzo popularna na Podhalu, jest instrumentem
tradycyjnym, wlasciwym tylko dla terenéw zamieszkiwanych przez Wegrow. A. Sie-
maszko, dz. ¢yt., s. 30.

Cytat pochodzi z wywiadu przeprowadzonego przez A. Siemaszko z Szymonem Chy-
cem-Magdzinem ze Spyrkéwki, wybitnym skrzypkiem, cztonkiem zespoléw Krywan,
Future Folk i wielu innych, w tym takze cyganskich kapel. Jest on wielkim autorytetem
dla mlodego pokolenia podhalafiskich muzykantéw. Wywiad zostat przeprowadzony
zimg 2007 roku. Zdaniem A. Siemaszko ,wypowiedZ mogtaby by¢ glosem catej podha-
lariskiej muzycznej braci”. Cyt. za: A. Siemaszko, dz. gpt., s. 35.

Krzysztof Trebunia-Tutka urodzit si¢ w 1970 roku w Zakopanem, jest zalozycielem
1 liderem zespotu Trebunie-Tutki, absolwentem Wydziatu Architektury Politechniki
Krakowskiej, Studium Pedagogicznego przy Politechnice Krakowskiej oraz instrukto-
rem pierwszej klasy o specjalnodci: muzyka, taniec i $piew podhalanski. Jako muzyk
i autor muzyki wspélpracuje z réznymi artystami (m.in. W. Kiniorskim, K. Scierari-
skim, P. Kukizem, W. Waglewskim, M. Pospieszalskim). W listopadzie 2008 roku (wraz
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nych srodowisk. ,Lud” bawi si¢ przy zupelnie innej muzyce. Zanim jednak
przyblizymy koncepcj¢ Nowej Muzyki Goéralskiej'®' Trebuniéw-Tutkdw, naj-
pierw nalezy poswigcié nieco uwagi innej waznej podhalanskiej formacji, ktéra
Jako pierwsza polaczyla tradycyjna goralska muzyke z ,nowymi” brzmieniami
1 dzi§ uchodzi juz za klasyka.

Zespot Krywan — gdyz o nim tu mowa — ktéry zapoczatkowal nurt goral-
skiego disco 1 ktory najwigcej koncertuje chyba poza granicami Podhala 1 kraju
dla Polonii, w 2013 roku obchodzit czterdziestolecie swojej dziatalnosci ar-
tystycznej. Krywan jest wigc jedna z najdluzej istniejacych na polskim rynku
folkowym formacji muzycznych. Zesp6t powstal w styczniu 1973 roku przy
Domu Kultury Dzieci 1 Mlodziezy ,,Jutrzenka” w Zakopanem 1 najpierw dzia-
tat jako zespdt miodziezowy. Na stronie zespotu czytamy, ze to

[...] ewenement na polskim rynku estradowym, prekursor muzyki stylizowa-
nej folklorem, niezaprzeczalnie numerjeden w swoim gatunku muzycznym,
jeden z najstarszych, najlepszych i1 najbardziej renomowanych zakopianskich
zespoloéw folkowych — najpopularniejszy polski zesp6t z Podhala [...]. Udzial
w Konkursie Debiutéw Opolskich to poczatek profesjonalnej, estradowej dzia-
lalnosci zespotu'™.

Do 1999 roku wydawca zespotu byla chicagowska firma fonograficzna Ri-
chard Music Ltd. Zesp6t wspoétpracowal m.in. z Krystyna Janda, ktéra w 1993
roku zaproponowala grupie udziat w stynnej $piewogrze Ernesta Brylla 1 Ka-
tarzyny Geartner ,Na szkle malowane”. Spektakl prezentowany na deskach
Teatru Powszechnego im. Zygmunta Hiibnera w Warszawie stat si¢ przebo-
jem teatralnym stolicy 1 przyczynit si¢ do wzrostu popularnosci zespotu 1 jego
prestizu na polskim rynku estradowym. Na uwagg zastuguje takze wspdtpraca
ze stynna Schola Zakonu Braci Mniejszych Kapucynéw w Krakowie, z kté-
ra zespol nagrat plyte pt. ,Nad Tatrami Gwiozda Betlejemsko” zadedykowana
Ojcu Swigtemu. Fonogram ukazal si¢ pod osobistym patronatem metropoli-
ty krakowskiego J. E. ks. kardynata Franciszka Macharskiego. Plyt¢ rozpoczy-
naja specjalne zyczenia dla papieza Jana Pawla II recytowane gwarg goralska
przez Jana Karpiela-Buteck¢. Zakonnicy 1 Gérale — potaczenie gregorianskiego
brzmienia zakonnej scholi z goralskimi pastoratkami - to pierwsza taka plyta
w Polsce 1 Europie. Na dyskografi¢ zespotu Krywan skladaja sig: ,Dwie t¢-
sknoty” (1993 1 1995), ,Nad Tatrami Gwiazda Betlejemska” (1993), ,Teskne
Spiewanie” (1994 1 1998), ,Dwie tg¢sknoty” (1995), ,,Jawor, Jawor” (1995),
»Dobranoc Kochanie” (1998), ,Ojcu éwiqtcmu Papiezowi Janowi Pawtowi 117

z zespolem Trebunie-Tutki) otrzymal tytul Honorowego Ambasadora Polszczyzny za
teksty utwordw pisane i wykonywane podhalaniska gwara.

1%l Pojecie stworzone przez Krzysztofa Trebunig-Tutke.

2 M. Nowak, O zespole. Historia, http://www.krywan.pl/Krywan/Krywan_-_O_Zespole.
heml (18.05.2014).
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(2004). W 2012 roku zesp6t rozpoczat pracg nad swoja kolejna, najnowsza plyta
»Na nic to §piewanie”. Najslynniejsze utwory zespotu, ktére weszly do polskie;j
muzyki biesiadnej, to: Szalala, szalala (utwdr znany 1 lubiany nie tylko w Polsce,
ale 1 zagranica, grany zaréwno w typowych, komercyjnych knajpach, w dysko-
tekach, jak 1 na wiclkich scenach 1 podczas renomowanych festiwali), Orawa,
Teskne spiewanie, Idzie woda, idzie, Po 4, Gdralski Rap. Jak pisze Marek Nowak na
stronie internetowe) zespotu:

Krywan — to synonim specyficznego stylu w muzyce goralskiej dostosowane;j
do wymagarii rynku komercyjnego, to synonim dobrego smaku i mistrzow-
skiej aranzacji, to doskonaty warsztat artystyczny i prezentowany z estrady pro-
gram. [...]. (...) To sceniczny, gdralski SHOW porywajacy do wspdlnej zaba-
wy. Zespot, ktory wielki nacisk kladzie na warstwe tekstowa (ludowe przekazy
ustne) i muzyk¢ (stare melodie i nuty z Podhala, Orawy czy Spisza) swoich
utwordéw [...]. Przez wszechstronno$¢ oraz zastosowanie rozmaitych stylow
muzycznych w swych aranzacjach, zawsze zaskakuje i wnosi co§ nowego do
skarbnicy muzyki ludowej. Wielkie przeboje zespolu promuja polska kulturg
wsi, jej pigkno, witalno$¢ i prostot¢ dumnych, twardych ludzi. Ukazuja wies
podhalanska 1 jej zycie, z mitosciami, zwadami i zmartwieniami, swojskim kra-
jobrazem. Przywiazanie do regionu, wiernos¢ tradycji, rodzinie 1 nacji, honor
i uczciwo$é — to wartosci, ktdrych zespot z Zakopanego zawsze byl orgdow-
nikiem. Krywan — doskonale bawi a jednoczesnie uczy; uczy mlodziez tego,
co kiedy$ bylo wstydliwe — utozsamiania si¢ z wsia polska, wyzbycia si¢ ma-
tomiasteczkowego wstydu, doceniania ,korzeni” i poczucia wartosci. Poprzez
liryczne, pigkne teksty ballad géralskich opowiada o mitosci i prostocie uczucia,
opowiada o pigknie, ktdre nalezy chronié i pielggnowaé, w tym coraz bardziej
materialistycznym, komercyjnym zyciu.'®.

O wielkim zapotrzebowaniu na muzyk¢ Krywania §wiadczg liczne koncerty
zespotu w Polsce oraz poza granicami kraju, m.in. cykliczne wyjazdy do polonii
amerykariskiej 1 kanadyjskiej (dwa lub trzy razy w kazdym roku)'*.

Czy istniejg inne opcje oprdcz tradycyjnej gbralskiej muzyki w filharmonii
1 pseudogoralskiej rozrywki z gatunku disco polo?'® Krzysztof Trebunia-Tut-
ka uwaza, ze s3 jeszcze inne drogi. Pochodzi z géralskiej muzykujacej rodziny
o kilkupokoleniowych tradycjach'® i piel¢gnuje muzyczne dziedzictwo Podha-
la, ale jednocze$nie zauwaza, ze nawet wielka dbalo$¢ o tradycj¢ nie spowoduje

163

M. Nowak, dz. yt. (zachowano pisownig oryginalna).

Tamze.

K. Trebunia-Tutka, Eksperymenty i nowa muzyka goralska, [w:] Znaczenie i funkcje festi-
wali folklorystycznych we wspdlczesnej kulturze, red. B. Lewandowska, S. Trebunia-Sta-
szel, Zakopane 2009, s. 156, 160.

Pradziadek muzyka Stanislaw Budz-Mréz Lepsiok z Murzasichla byl najstynniejszym
dudziarzem géralskim. Grywal m.in. dla K. Szymanowskiego 1 cz¢sto wyjezdzat z kapela
Obrochty do Hamburga, Berlina, Lwowa; gral tez na Swiatowej Wystawie w Paryzu
w 1925 roku. Byl bezsprzecznie ikong kultury goéralskiej na przelomie wiekdéw 1 w okre-
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Jej przetrwania. Jako zalozyciel, lider 1 kierownik artystyczny zespotu Trebu-
nie-Tutki z Bialego Dunajca inicjuje muzyczne eksperymenty, by przedtuzy¢
zywot muzyki Gérali Polskich:

Whbrew pozorom, ta dzialalno$¢ na innych polach, jak np. wykorzystywa-
nie elementéw etnicznych w innych gatunkach muzycznych, zawsze dobrze
jej stuzy, odswieza i przypomina. Nie stuzy wtedy, gdy jest to stylizacja, kto-
ra przekracza wszelkie granice dobrego smaku 1 tak naprawdg jest karykatura
pierwowzoru'".

Repertuar zespotu dowodzi, ze wiernosé géralszczyZznie nie musi ograniczaé
inwencji tworczej. Opierajac si¢ na tradycyjnym instrumentarium, skali goral-
skiej, budowie muzycznej 1 charakterze wykonania, zesp6t tworzy — uzywajac
ponownie okre$lenia jego lidera —- Nowa Muzyke Gdralska. Rozwija 1 wzbo-
gaca rdzenng muzyk¢ o nowe melodie, wspdlczesne teksty 1 awangardowe
aranzacje. Zespot chetnie eksperymentuje z reggae, rockiem, techno 1 jazzem,
wspdtpracujac np. z kirgiskim Ordo Sakhna, a takze z polskimi muzykami,
m.in. z Krzysztofem Scieranskim 1 zespotem Voo Voo.

Rewolucja w spojrzeniu na wiasng tradycj¢ 1 jej cele pojawita si¢ niespodzie-
wanie wraz ze spotkaniem Wlodzimierza Kleszcza — dziennikarza muzycznego
1 producenta. W 1991 roku Kleszcz, propagator muzyki folk 1 world music, po-
stanowil wypromowaé polska muzyke¢ ludowa, taczac jej brzmienia ze stylem
reggae. W owym czasie zadna firma nie chciala wydawaé tradycyjnej muzyki
goralskie), gdyz uwazano, ze nie ma zapotrzebowania na taka muzyke¢ wsrdd
publicznosci. Kleszcz przywiézt do Bialego Dunajca cztonkdw rastafarianskie-
go zespotu z Jamajki Twinkle Brothers'®. Jamajczycy zamieszkali na pewien
czas w domu Krzysztofa Trebuni-Tutki, tam cztonkowie rodzinnego zespotu
Kapela Trebunie-Tutki'® przystuchiwali si¢ egzotycznym rytmom rasta. Gorale
zauwazyli, ze muzyka rastamandéw grana jest w znanym im rytmie na cztery,
wigc postanowili do nich dotaczyé. Efektem spotkania grup staly si¢ nagrane
wspdlnie ptyty:. ,Higher Heights”'”" oraz ,Come back Twinkle to Trebunia
Family” (1994). Nast¢pna plyta, noszaca tytut ,\W Sherwood”, byta juz autorska
plyta Trebunich-Tutkéw, a cztonkowie Twinkle Brothers wzigli udzialt w na-
graniu goScinnie. W 2008 roku zespoty nagraly kolejna wspdlna plytg ,Songs of
Glory”. Pierwszy rezultat wspdtpracy obu zespoldéw spotkal si¢ z mi¢dzynaro-

sie migdzywojennym, prawdopodobnie najcz¢sciej fotografowanym i portretowanym
goéralem.

7 A. Wilczynska, Zrédla szybko wysychajg. Rozmowa z Krzysztofem Trebunig-Titkq, muzy-
kietn goralskim, http://www.folk24.pl/wywiady/zrodla-szybko-wysychaja (12.05.2014).
1™ W §wiecie muzycznym zespél zaistnial w 1962 roku, a w 1968 zostal ogloszony najlepsza

grupa wokalng na calej Jamajce.
Kapela powstata formalnie w 1990 roku.
" Higher Heights”, prod. Twinkle Music, Londyn 1992, prod. Kamahuk, Warszawa 1993.
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dowym uznaniem'”', ale réwniez z krytyka w srodowisku lokalnym, zwlaszcza
ze strony starszych gorali, ktdrzy nagranie z obcokrajowcami uznali za profana-
cj¢ podhalanskiego dziedzictwa. Jak wspomina Krzysztof Trebunia-Tutka:

Wielu ludzi nie rozumiato, o co w tym wszystkim chodzi. Nie rozumiato, ze to
nie jest naSmiewanie si¢ z tradycji rasta czy tradycji goralskiej, ale jest to praw-
dziwe spotkanie mi¢dzykulturowe, z ktérego cos ciekawego wyniknglo. Plyta
jest tylko takim, mozna powiedzie¢ produktem ubocznym'”.

Wsrdd zwolennikdw goralsko-jamajskiego eksperymentu znalazt si¢ ks. Jo-
zef Tischner — przedstawiciel filozofii dialogu oraz rodowity goral pochodza-
cy z Lopusznej. Nie tylko bronit obu stron kontrowersyjnego spotkania, ale
réwniez opisat to wydarzenie w zartobliwym tonie w swojej Historii filozofii po

Loralsku:

[...] do Biatego Dunajca ciggli ludzie z calego swiata, coby si¢ ucyc goralskiej muzyki,
bo tyz i inksyj muzyki wie nie bylo. Przyjechali nawet murzyni, cheba nawet z_Jamayki.
Wiadek kazat im skrzypce i basy zrobic i naucyl ik syckiego [...]. Kie sig wracali, chycita
ik na morzu okrutno buirza i instrumenty sie im potopity. Wrdcili do domu z samemi
snryckami. I z tego narodzila sie murzyrisko muzyka. Murzyrisko muzyka to tyz jest
muzyka gralsko, telo ze bez skrzypiec i bez bascw. Oni ino smyckami bijomn do rytmu

w co popadnie, cy w drzewo, cy w beben, cy w deskg, ale nuty wygrac ni mogom, bo in-

strumenty majom potopione'™.

Czy w tych dwdch kulturach tak odlegtych od siebie — zaréwno pod wzgle-
dem geograficznym, jak 1 mentalnym — mozna odnalez¢ jakie§ wspdlne calosci
znaczeniowe? Okazuje si¢, ze tak. Przede wszystkim w systemach wartosci.
Pierwsz3 z nich jest gl¢boki szacunek do wlasnej tradycji. Twinkle Brothers
graja roots reggae, w ktdrym obowiazuja Sciste zasady kompozycji, a tresé prze-
kazu nawiazuje do wierzen Rastafari i Starego Testamentu. Czgsto przekaz ten
moéwi o powrocie do korzeni, do Afryki — ziemi przodkéw. Kolejna wartosé,
ktora bardzo czgsto pojawia si¢ w tekstach obu zespoléw, to umilowanie wol-
nosci, czyli goralskiej slebody. Najlepszym tego przyktadem jest tekst Jo clek wol-
ny / Human'. Obie grupy swoje muzykowanie traktuja jako misj¢ — przestanie
skierowane do stuchaczy, ktérego waznym watkiem jest duchowos$¢. Swiadcza
o tym dobitnie stowa piosenki Go with Jah / Z Bogiem mdwiace o potrzebie
obecno$ci Boga we wszystkich aspektach ludzkiego zycia'”. Okladka plyty

" _Higher Heights” zostala ogloszona plyta miesiaca marca 1993 roku wedlug ,VOX”

w Anglii i trafila na TOP 25 ALBUM LIST-Winter & Spring *95 w Kanadzie.

Zob. http://rrr.com.pl/wywiad-krzysztoftrebunia.htm (10.05.2014).

' J. Tischner, Historia filozofii po gdralsku, Krakéw 1997, s. 93.

174 Zob. http://www.trebunie.pl/teksty 02.htm (12.05.2014).

73 A. Maciot, ,Synkretyzm kulturowy w muzyce: podhalafisko-jamajska wspétpraca ze-
spoldéw Trebunie-Tutki & Twinkle Brothers”, praca magisterska (niepublikowana), Kra-
kow 2009,Uniwersytet Jagielloniski, Instytut Studiéw Regionalnych.
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»,Higher Heights” daje przykfady kolejnych wspdlnych elementéw seman-
tycznych. Dwie pierwsze z tradycyjnych barw rasta (zielona, czerwona i z6ta)
stosowane sg w hafcie na parzenicach w tradycyjnym stroju géralskim. Goral-
ska rozeta w tradycyjnych kolorach rastamandéw!itkstdje sie nowym synkretycz-
nym symbolem, nawigzujgcym do poganskiej symboliki solarnej (il. 5). Do
barw rastamarnskich odwotuje sie rowniez piosenka z ptyty ,,Songs of Glory”,
pt. Zielony, z6tty, czerwony | Colours oflijelT!.

Zrodio: http://fsfsdfsdfsfsfdsdf.wordpress.com/2012/11/26/twinkle-brothers-trebunie-tutki-
higher-heigh ts-twi n kle-in na-pol ish-stylee.

Wsp6lne muzykowanie utatwito rowniez to, ze istotng cechg muzyki go-
ralskiej jest transowos¢ oraz duza dowolno$¢ w przypadku indywidualnego
wykonania - ,,kazdy artysta gra po swojemu, kazdy wykonuje te same utwory
w r6znych brzmieniach i aranzacjach, takjest tez z reggae. Jest to muzyka serca,
tak jak muzyka goralska. Byto wiec tatwo wszystkim nam si¢ zrozumiec¢”178 -
wyjasniat Krzysztof Trebunia-Tutka. Niewatpliwym sukcesem wspotpracy

176 Kolory zielony, zloty oraz czerwony stanowig barwy flagi Etiopii i majg dla wspdlnoty
rastafarian szczegolne znaczenie, stad tez sg nieodtgcznym elementem ich strojow. Kolor
zielony symbolizuje Afryke oraz spokojny kraj, kolor zloty utozsamiany jest z zagarnie-
tym przez kolonistow ztotem i dawnym bogactwem kontynentu, czerwony natomiast
oznacza krew przelang podczas walk z najezdzca.

11 Zob. http://www.trebunie.pl/teksty_song.htm (13.05.2014).

IH Zob. http://rrr.com.pl/wywiad-krzysztoftrebunia.htm (7.05.2014).
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z Twinkle Brothers stalo sig to, ze zespolowi Trebunie-Tutki udato si¢ wywal-
czy¢ szacunek dla artystow-muzykantéw. Stali si¢ pierwszym zespolem, ktéry
wyszed! z nurtu muzyki ludowej, a zaczat by¢ traktowany nie gorzej niz to-
powe zespoly rockowe czy jazzowe. Muzykujaca od pokoleni goralska rodzi-
na, nic nie tracac ze swego charakteru, przeszla ewolucj¢ od kapeli géralskie)
po zespdl koncertujacy na najwigkszych festiwalach muzyki $wiata w Europie,
a takze w Azji 1 Ameryce Péinocne)'””. W opini Krzysztofa Trebuni-Tutki stara
muzyka podhalanska jest blizsza ostrej muzyce rockowej swoja energia 1 tem-
peramentem, a zupelnie daleka od muzyki pop'™'. Stad tez — jak twierdzi — $pie-
wanie zespolow discopolowych wykorzystujacych goralszczyzng jest sztuczne,
kiczowate 1 pretensjonalne. Z tego réwniez powodu kierunek folk-rockowy,
zainicjowany przez eksperyment ,Goral-ska Apo-Calipso” (1998), spraw-
dzit si¢ zar6wno w swoim skladzie instrumentalnym, jak i we wspdlczesne)
aranzacji. W spotkaniu muzykéw Trebunie-Tutki z Orkiestra Kiniora zrodzit
si¢ gatunku heavy wood music. Jest to proba wykreowania polskiego brzmienia,
a pomagaja w tym tradycyjne instrumenty: g¢sle, dudy, piszczatki 1 oryginalne
glosy osadzone w nowatorskiej koncepcji grania Orkiestry Kiniora'!. W war-
stwie tekstowej uchwycona jest mentalno$é goéralska — dystans do zycia, opty-
mizm, a takze specyficzny stosunek do $mierci. ,,Goral-ska Apo-Calipso” to
jednoczesnie kalendarz goéralski z wyraznie podkre$lonym cyklem wiosna -
lato —jesien — zima. Wokot ziemskiego §wiata obrzgd6w rodzinnych pojawia sig
$wiat nierzeczywisty zaludniony przez czarownice, planetnikéw 1 dziwozony.
Zapalong kiedy$ zbojnicka watrg probuja zgasié zte Zimne Panny. Gérale roz-
prawiaja z duchem doktora Chatubinskiego — odkrywcy Zakopanego — a nad
wszystkim czuwa duch Witkacego w osobie Kiniora zwanego ,Witkacym nowej
polskiej muzyki”™. Kolejny projekt — ,Etno Techno” - zrealizowany razem
z Kinior Future Sound faczy tradycyjne instrumenty i glosy z poszerzeniem
mozliwosci uzyskania barw dzwigkéw, jakie daje uzycie komputera.

Tradycja wychodzi ze skansenu
Krzysztof Trebunia-Tutka przyznaje, ze zainicjowal nurt Nowej Muzyki Gé-
ralskiej, widzac w nim jedynj szans¢ na rozwdj i zachowanie najpigkniejszych
wartosci tradyc)ji podhalafiskie)'™. Stara si¢ gra¢ z pietyzmem tradycyjng muzy-
k¢ goralska, ale nie chce si¢ ograniczaé jedynie do wiernej kontynuagji: ,,Jestem

17" Zob. http://www.trebunie.pl/historia.htm (10.05.2013). Trebunie-Tutki jako jedyny ze-
spdl z Polski wielokrotnie znalazt si¢ w pierwszej dziesiatce World Music Charts Europe
(Europejskiej Uni Radiowej).

" K. Trebunia-Tutka, dz. ayt., s. 160.

M- Zob. http://www.trebunie.pl/dysko_apocalipsa.htm (29.05.2013).

™ http://www.trebunie.pl/teksty_01.htm (20.02.2014).

™ Zob. http://zakopiec.info/krzysztof-trebunia-tutka-o-sobie (10.05.2013).

x

x

298 czescm


http://www.trebunie.pl/historia.htm
http://www.trebunie.pl/dysko_apocalipsa.htm
http://www.trebunie.pl/teksty_01.htm
http://zakopiec.info/krzysztof-trebunia-tutka-o-sobie

Goralszczyzna, goralskosc - konstruowanie i funkcjonowanie podhalanskiego mitu

soba, zyj¢ tu 1 teraz, wigc 1 moja twdrczo$é, tak bardzo zwigzana ze spuscizng
moich przodkdw, jest wspdlczesna”™. Jest przekonany, ze tradycja nie jest
czyms zamkni¢etym w skansenie 1 ortodoksja jej nie stuzy — by przetrwad,
musi zy¢ 1 musi by¢ ludziom potrzebna, a zamknigcie na Swiat moze wbrew po-
zorom zle wptynaé na sil¢ kultury tradycyjnej. Ksiadz Jézef Tischner twierdzit,
ze polskiej religijnosci nie grozi laicyzacja, ale parodia religijnosci. Lider grupy
Trebunie-Tutki odnosi t¢ opini¢ do sytuacji goralskiej kultury, deklarujac, ze
kreowany przez niego nurt ma stanowi¢ alternatywg dla jarmarcznej pseudo-
goralszczyzny produkowanej w celach czysto komercyjnych. Nowa Muzyka
Goralska to ,kontynuacja rozwoju muzyki naszych przodkéw 1 propozycja zu-
petnie rézna od globalnej uniwersalnej muzyki pop, a takze zalewajacej nas fali
pseudo-gdralskiego disco-polo”™™. Tworzac teksty dla zespotu, ich tematyka
1 budowa muzyk odwotuje si¢ do najstarszych spiewek przechowywanych w pa-
migci od stuleci. W tekstach tych Swiadomie postuguje si¢ gwara, przekonany,
ze to wilasnie gwara jest w stanie odda¢ mentalnos$é gorali, a jednoczesnie jest
nieodlacznym elementem tej mentalnosci.

Projekty szeroko juz dzi§ pojete) Nowej Muzyki Goéralskiej nie ograniczaja
si¢ obecnie jedynie do Trebuniéw-Tutkdw. Muzykanci 1 muzycy podhalanscy
wykazuja dzi§ zaréwno che¢é do zglgbiania 1 przekazywania obyczajéw przod-
kow, jak 1 tendencje do tworczego rozwoju wlasnej tradycji. [ jedna, 1 druga ce-
cha zamyka si¢ w tym przypadku w kontynuacji goralszczyzny, gdyz opiera si¢
na bazie zrodta. Twoércy ci, majac bowiem tak wazne oparcie w tradygji, z ktore)
si¢ wywodza, moga w nast¢pnej kolejnosci dodawaé inne, obce motywy, kreu-
Jac nowe jakosci.

Aktualnie pojawia sig¢ coraz wigce) nowych ciekawych 1 ambitnych projek-
tow, ktore przesciga)a si¢ na poziomie nie tylko artystycznym. Waznym elemen-
tem dzisiejszej sceny muzycznej Podhala s3 rowniez projekty miedzykultu-
rowe, np. ,Kale Bata i Gorale”, ,Hanka Rybka i The Bennie Maupin
Quintet”, Jan Trebunia-Tutka i Przyjaciele - projekt ,,Gory w sercu”
z muzyka i stowami Mirostawa Kowalika'*. Ponadto s3 to wspomniane
juz zespoly folkowe (taczace rézne gatunki muzyczne): Jazgot, Karpatia,Haj-
landery, Megitza, Holeviaters. Do listy tej warto dodad jeszcze Kapele Hanki
Wojciak, charyzmatycznej goralki z Zakopanego™’. W tym roku wyszta debiu-

M Zob. http://ewamatuszewska.pl/blog/?p=92 (10.05.2013).

%5 Zob. http://zakopiec.info/krzysztof-trebunia-tutka-o-sobie (10.05.2013).

" W projekcie tym, poza podhalafiskimi muzykantami i stynnymi polskimi muzykami,
mozemy ustysze¢ m.in. Eugeniu Didica, znanego w Polsce z produkcji muzycznych
Voo Voo i Haydamaky, czy Thomasa Celisa Sancheza wspotpracujacego z takimi wyko-
nawcami, jak: Raz Dwa Trzy, Justyna Steczkowska, Lidia Pospieszalska, Martyna Jaku-
bowicz, Zakopower. Zob. http://jantrebuniatutka.pl (11.05.2014).

™ Hanka Wojciak — wokalistka, autorka tekstéw i muzyki, liderka 1 zalozycielka Kape-
li Hanki Wojciak, aktorka — amator, dziennikarka Redakc_)l Muzycznej Radia Krakow
(gdzie prowadzi autorsks audycj¢ ,Wieczor panieniski”, poswigcona polskiej piosence)
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tancka ptyta zespotu pt. ,Znachorka” (2014), na ktdrej goralski temperament
jest dla Wojciak tylko punktem wyjsicia do wlasnej artystycznej drogi™*:

To powazna, dramatyczna propozycja tekstowo — muzyczna, oparta w uczciwy
sposob na goralszczyZnie, ale zupelnie inaczej, alternatywnie do tatrzanskiej ce-
pelii w sosie tatro-polo (...)"™.

Osobnym fenomenem sytuujacym si¢ w nurcie Nowej Muzyki Goralskie)
jest Zakopower z liderem Sebastianem Karpielem-Butecka'”, ktérego
popularnosé przekroczyla Podhale, a nawet granice Polski. Na oficjalnej stro-
nie zespotu'' mozemy przeczytad, ze jest to obecnie najbardziej znany w Pol-
sce zespol, ktory z powodzeniem polaczyt muzyk¢ Podhala z nowoczesnymi
brzmieniami oraz rockows estetyka. Zakopower zadebiutowat na polskim ryn-
ku muzycznym plyta ,Musichal” wydana w 2005 roku, na ktdrej przekonuja-
co polaczyt tradycyjne géralskie melodie 1 nowoczesne brzmienia klubowe 2.
Znakomite kompozycje Mateusza Pospieszalskiego w nowatorskim, ,energe-
tycznym” wykonaniu zespolu zostaly entuzjastycznie przyj¢te przez publicz-
no$¢ (Ztota Plyta). Do sukcesu zespotu 1 plyty ,Musichal” walnie przyczynit
si¢ singel Kiebys ty, dzigki ktéremu muzycy zdobyli nagrod¢ im. Karola Musiota
w koncercie Premiery 42. Festiwalu Piosenki Opole 2005, a nastgpnie nagro-
de¢ Artysty Trendy 2005 w koncercie TopTrendy. Zespotowi Zakopower udato
si¢ zdoby¢ sympati¢ odbiorcéw, mimo iz wydawaé by si¢ moglo, ze moda na
mieszankg folku goralskiego 1 nowoczesnej muzyki mingta po sukcesach takich
artystdw jak Brathanki czy Golec uOrkiestra. Na fali popularnosci zespdt zostat
nominowany do MTV Europe Music Awards 2005 i1 do nagrody Yach Film.

oraz kwartalnika kulturalnego Liry-Dram. Wybrane osiagnigcia: IIT nagroda Festiwalu
Pamigtajmy o Osieckiej 2008, I nagroda 46. Studenckiego Festiwalu Piosenki 2010, Sta-
tuetka Srebrne Serce — Il nagroda Festiwalu Twérczosci Korowdd 2011. Wspéipracowa-
ta z Jarkiem Smietana (plyta ,Psychodelic of Jimi1 Hendrix”); Anna Treter (plyta ,\Wielki
Wiatr™), Jakubem Ostaszewskiem (wokale do spektaklu ,Romeo i Julia” w rez. Agaty
Dudy - Gracz, Teatr Stu w Krakowie), Zrédlo biogramu: http://www.hankawojciak.pl/
hanka.html (29.08.2014).

8P Metz, Stowo o plycie, http://www.hankawojciak.pl/aktualnosci.html (29.08.2014)

" M. Staszczyk, Stowo o plycie, http://www.hankawojciak.pl/aktualnosci.html (29.08.2014).

10 Architekt z wyksztalcenia.

wes. Karpiel-Bulecka zaprosit do wspélpracy swoich przyjaciél, ktérzy od lat grali trady-
cyjng muzyke géralska — Bartka Kudasika, Wojtka Topg, J6zka Chyca-Scepona. Skiad
dziatajacego od 2005 roku Zakopower uzupeiniaja: Piotr Rychlec, Tomasz Krawczyk,
Michal Trabski 1 Eukasz Moskal. Wszyscy maja bogate do§wiadczenia muzyczne, zdoby-
wane zaréwno na rozmaitych imprezach folklorystycznych, jak réwniez dzigki wspél-
pracy ze Zbigniewem Namyslowskim, Wojciechem Waglewskim, Zbigniewem Preisne-
rem czy Anng Tretter. Brali udzial w nagraniach ptyt ,Kayah i Bregovi¢”, ,JakaJaKayah”,
»Kolgdy Pospieszalskich”. http://muzyka.onet.pl/artysci/katalog/zakopower,159795,ar-
tysta.html (12.05.2014).

Produkcja plyty zajal si¢ M. Pospieszalski. Plyt¢ wydala nalezaca do Kayah wytwdrnia
Kayax.
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Ponadto, Akademia Fonograficzna przyznata ptycie ,Musichal” nominacje
do nagrody Fryderyka az w sze$ciu kategoriach.

Druga ptyta zespotu ,Na siedem” (2007) zostala wydana razem z dzien-
nikiem ,Polska The Times” w ogromnym jak na polskie warunki nakladzie
przekraczajacym 0,5 mln egzemplarzy'. Dwa miesiace pdznie) pojawila sig
w sklepach kolejna wersja plyty, uzupetniona o dwa nowe utwory oraz covery:
Gyongyhajii lany wegierskiego zespotu Omega 1 W dzikie wino zaplgtani Marka
Grechuty. Warto zaznaczyé, ze w pracach nad drugim krazkiem Zakopower
wspomogli: wybitny skrzypek Nigel Kennedy, Adam Nowak z zespotu Raz
Dwa Trzy, Kayah 1 senegalski wokalista Mamadou Diouf™. W efekcie, na kraz-
ku stychaé¢ rockowe, punkowe, jazzowe, a nawet afrykanskie rytmy'”. Plyta
»INa siedem” zostata w 2008 roku nagrodzona Fryderykiem w kategorii ,Al-
bum roku etno/folk” 1 osiagngta status Ztotej Plyty. Kilka miesi¢cy pdzniej, na
45. KFPP w Opolu Zakopower zdobyl nagrodg jury 1 Super Premier¢ za utwér
Bdg wie gdzie. Zespot promowal maternial na licznych koncertach (ponad 100),
w tym takze m.in. w Indiach, we Wtoszech 1 w USA'. Jeden z wystgpdw zostal
zarejestrowany na potrzeby DVD, ktdre ukazalo si¢ w 2009 roku pod tytutem
»Zakopower koncertowo”. Zespdt wystapit woéwczas w towarzystwie wyjatko-
wej sekeji detej, w sklad ktdrej weszli przedstawiciele dwoch pokolen rodziny
Pospieszalskich'”. Wokalnie wsparty grupg réwniez kobiety: goralki Bogustawa
Kudasik i Stanistawa Trebunia-Staszel oraz Omniris Casuso Toledo z Kuby.
Pozostali goscie to: wokalista z Konga Moma ,Riki” Lumanisha oraz grajacy na
instrumentach perkusyjnych Juan Manuel Alban Juarez. Niespetna rok poznie)
wielokulturowe ,Koncertowo” osiagnglo status Ztotej Plyty.

Pozycja zespolu Zakopower umacnia si¢ rowniez na europejskiej scenie
world music. Zespét zagral na prestizowych festiwalach: w Ostrawie, Rudolstadt
oraz na wegierskim Sziget Festival. W 2010 roku razem Nigelem Kennedym
Zakopower zagral na Polish Weekend w Londynie w prestizowej sali Queen
Elizabeth Hall Southbank Centre'*. Koncerty nie uszty uwadze brytyjskie) pra-
sy. ,The Times” zachwycal si¢ szczegdlnie gra na skrzypcach Sebastiana Karpie-
la. Kolejnym migdzynarodowym sukcesem grupy Zakopower bylo reprezen-
towanie polskiej kultury na Swiatowej Wystawie EXPO 2010 w Szanghaju'”.
Zesp6t mocnym akcentem zakonczyt EXPO, dajac zywiolowy koncert licznie

" W pracach ponownie wspomagal formacj¢ M. Pospieszalski.

"™ Diouf, pochodzacy z Senegalu, obecnie mieszka w Polsce (z wyksztalcenia lekarz wete-
rynarii). Spiewa w jezyku wolof, po polsku i francusku. Wspétpracowal m.in. z Voo Voo,
szczegdlnie przy tworzeniu plyty ,Zaplacono”. Jest takze wokalista zespolu Tam Tam
Project i wspoltworzy senegalski zespdt Djolof-Man.

Teksty, oprocz cztonkdw zespotu, napisali m.in. Kayah, A. Nowak i R. Bryndal.

W sezonie tym zespdl koncertowal rowniez na Wegrzech 1 w Chorwacji.

Mateusz 1 jego syn Marek oraz Antoni ,Ziut” Gralak.

Zespot zagral trzy koncerty, w tym w dwéch z nich wspdlnie z Nigelem Kennedym.
Zespdl pojechat do Chin na zaproszenie Instytutu Adama Mickiewicza.
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zgromadzone] chinskiej publicznosci. W 2011 roku ukazata sig trzecia studyjna
(a ogblem czwarta) plyta zespotu pt. ,,Boso”. Pierwszy singiel — Boso — zdobyt
najwigcej glosdw publicznosci, a tym samym tytul Zlotej Superpremiery
na 48. FPP w Opolu. Singiel zawladnal réwniez listami przebojéw wigkszosci
rozglo$ni radiowych w Polsce na dobre kilka miesigcy, a cata plyta osiagnela sta-
tus Podwdjnej Platyny®”. Zespdt ma tysigce wiernych fanéw (rekrutujacych
si¢ dzi§ w wigkszosci spoza Podhala), dzigki ktdrym regularnie grywa okoto
80 koncertéw w roku. Zwazywszy na swoja popularno$¢ za granica, obecnie
Zakopower nie jest juz marka podhalanska, lecz urdst do rangi marki polskie;.

W ostatnich latach w obrgbie Nowej Muzyki Goéralskiej pojawily si¢ dwie
awangardowe formacje Gooral 1 Future Folk, ktore tacza brzmienie goral-
skie z muzyka klubowa. Grana przez nich muzyka petna jest nowoczesnych,
elektronicznych dzwigkdw, ktérym zazwyczaj dodatkowo towarzyszy elektro-
niczna gra laserdw 1 wizualizacje. Historia pierwszej formacji rozpoczgla sig
w 2004 roku, kiedy Gooral, wlaciwie Mateusz Gérny (znany wéowczas jako
»Dobry Gooral”), stal si¢ jednym z zalozycieli Psio Crew?'. Oficjalna plyta
zespotu ,Szumi Jawor Soundsystem” (2007) otrzymata nominacje do Fryde-
rykéw oraz 3. miejsce na festiwalu Nowa Tradycja. Grupa stworzyla takze am-
bientowg Sciezk¢ dzwigkowsa do niemego filmu Franka Hurleya South z 1919
roku (2009). W roku 2008 Gooral opuscit Psio Crew 1 zajal si¢ praca nad ply-
tg ,Ethno Elektro”. W 2011 roku muzyka z niej pochodzaca reklamowaty si¢
Heineken Opener i Coke Festival.

Jeden z naj§wiezszych projektdw Goorala to ,,Gooral & Mazowsze”, zreali-
zowany we wspdlipracy z Zespotem Piesni 1 Tarica ,Mazowsze” z inicjatywy
Jerzego Owsiaka. Efektem zaskakujacego spotkania tych dwoch odmiennych
rodzajow ,ludowosci” stato si¢ widowisko oszalamiajace dzwigkiem, kolorem
1 forma. Na calo§¢ zlozyly si¢ glosy chorzystéw z Mazowsza, teatralna kostiu-
mowos¢ ludowych strojéw taniczacych, breakdance ,w kierpcach” oraz charak-
terystyczny, dominujacy ,bit” Goorala. Koncert wraz z towarzyszaca mu cho-
reografia zostaly zaprezentowane podczas 19. Przystanku Woodstock w 2013
roku. Plyta dokumentujaca to spotkanie (,Gooral & Mazowsze™"”, 2013) zo-
stala nominowana do nagrody folkowa ptyta roku Wirtualne Ggsle 20132
Ostatnia ptyta Goorala to ,Better Place”, wydana w 2014 roku w jego wlasne;)
wytwérni Kardiogram Tunes. Plyta ta pieczgtuje wspotpracg z Anng Wiosng
Rogowsks 1 Maciejen Kamerem Szymonowiczem, po wspélnych wystgpach

2 Zob. http://www.zakopower.pl/biografia.php (11.05.2014).

21 Formacja powstala w 2004 roku w Bielsku-Bialej i dzialala do 2011 roku. Psio Crew do-
stal m.in. nagrod¢ za najlepszy debiut od P. Metza i ,Machiny”, grajac na Sziget, Colours
of Ostrava czy w Porgy and Bess.

Na festiwalach tych grali takze m.in. Prince i1 Kayne West. Zob. http://www.gooral.net
(11.05.2014).

M _Gooral & Mazowsze”, 2013, w wersji DVD i CD.

24 Zob. http://www.gesle.folk.pl/?&akcja=szczegoly&rok=2014&1d =27 (11.05.2014).
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m.in. u boku Woodkid czy Foreign Beggars. Obecnie Gooral pracuje m.in. nad
interpretacja utwordw Marka Grechuty i nieprzerwanie koncertuje?®, co nie-
watpliwie dowodzi jego utrzymuyjacej si¢ popularnosci.

Najmtodsza z wymienionych powyzej formacji — Future Folk — robi co-
raz wigkszg karier¢ giéwnie poza Podhalem. Jej frontman - Stanistaw Karpiel-
-Butecka®® — najpierw koncertowat i nagrywat z Gooralem, zaproszony przez
niego do roli wokalisty. Na wiasnej stronie internetowej zespdt pisze, ze 13-
czy muzyk¢ taneczng z géralszczyzna. Whrew nazwie zespét bazuje jedynie
na znanym sobie folklorze podhalariskim. Stanistaw Karpiel-Butecka i Szymon
Chyc-Magdzin?7, obaj rodem z Zakopanego, wnosza typowe dla regionu ele-
menty tradycji ludowej, a Matt Kowalsky®”® — kompozytor, didzej, remixer i re-
zyser dzwigcku — wzbogaca calosé o nowoczesne brzmienia. Najwigksze hity
ich debiutanckiej plyty ,Zbacowanie” (2012) to: Tivarda skata, Janko, Dukaty,
Wino krew. W 2013 roku wystapili w 5. edycji programu ,Must Be the Music.
Tylko muzyka”, w ktérym dotarli do odcinka pétfinalowego. Ich ostatni singiel
to Malinowa dziewczyno (2014). W jednym z wywiaddw tak opowiadajg o swoje;j
muzyce:

Staszek Karpiel-Bulecka: [...] ludzie dopiero uczg sie stucha¢ folku. Zanim
stal si¢ popularny, przeszedt cigzka drogg [...]. Nasza muzyka faczy folk z no-
woczesnymi brzmieniami 1 zawsze znajdj si¢ tacy, ktérzy beda narzekaé. Jedni
powiedza, ze za malo w tym folku, drudzy, ze za malo elektroniki.

203

Przerwe¢ w jego trasie koncertowej mozna byto zauwazy¢ ostatni raz sze$¢ lat temu, zaraz
po odejsciu z Psio Crew. http://www.gooral.net/index.php/about (11.05.2014).

Syn Jana Karpiela-Bufecki i bratanek Sebastiana Karpiela-Butecki z zespotu Zakopower.
Od 1997 roku zajmuje si¢ niezwykle spektakularng odmiang narciarstwa — freestylem.
Wraz z bratem Szczepanem Karpielem-Butecks s jednymi z najbardziej utytulowanych
1 rozpoznawalnych zawodnikéw tej dyscypliny w Polsce 1 juz od ponad 14 lat wywieraja
ogromny wplyw na rodzimga sceng freski, http://www.futurefolk.pl (11.05.2014).

Od dziecka zwiazany z folklorem. Szkot¢ podstawows i Liceum Plastyczne im. A. Ke-
nara o kierunku lutniczym ukonczyt w rodzinnym miescie. Fascynuje si¢ sztuka, maluje
1 rysuje oraz projektuje wngtrza i meble. Studiowal na kierunku architektura wnetrz
na Akademn Sztuk Pigknych w Krakowie. Znakomity skrzypek, byt cztonkiem wielu
zespoléw regionalnych, m.in. takich jak: Zespdt Goralski im. Klimka Bachledy z Zako-
panego, Szkolny Zespét Regionalny Budorze Zespotu Szkét Budowlanych w Zakopa-
nem, Zesp6t Regionalny im.Bartusia Obrochty z Zakopanego, oraz zespotu folkowego
prezentujacego muzyke Karpat Czarne Karakuly, a takze Kapcll Swist oraz Zboje. Jak
zostalo juz wyzej wspomniane, od 2000 roku koncertuje réwniez z zespotem Krywan,
http://www.futurefolk.pl (11.05.2014).

¥ Matt Kovalsky to takze producent muzyczny, absolwent Wydzialu Jazzu i Muzyki Roz-
rywkowej Akademii Muzycznej w Katowicach, wielokrotnie nagradzany w Polsce i na
Swiecie. W jego dorobku znajduje si¢ wiele autorskich albuméw, skladanek oraz plyt
winylowych. Ostatni w pelni autorski krazek Kowalsky’ego ,Code”, wydany w 2009
roku w Polsce, byt nominowany do Independent Music Awards USA 2010 w kategorii
dance/elektronika oraz do nagrody Polskiej Akademii Fonograficznej Fryderyki 2010
w kategorii album roku muzyka klubowa. Zob. hetp://www.futurefolk.pl (11.05.2014).

206

207

czesc i

303


http://www.gooral.net/index.php/about
http://www.futurefolk.pl
http://www.futurefolk.pl
http://www.futurefolk.pl

Joanna Dziadowiec, Elzbieta Wigcek

Szymon Chyc-Magdzin: [...] Jeszcze sig taki nie urodzil, keéry by kazdemu
dogodzil. Ale my si¢ tym nie przejmujemy, robimy to, co kochamy. Ja si¢ wy-
chowalem ze skrzypcami w rgku i1 od zawsze gralem muzykg tradycyjna. Weedy
jeszcze ludzie wstydzili si¢ naszego grania, patrzyli na Ameryke, na Zachdd,
a to co nasze, co polskie, uwazal za obciach. Teraz to si¢ zmiema [...].

Staszek Karpiel-Bulecka: Nasza muzyka tak naprawdg bardzo si¢ od siebie
rézni. Gramy dla miodszych odbiorcéw, tworzymy bardziej taneczne kawatki,
a jezyk, jakim $piewamy, bardziej przypomina goralskie przyspiewki niz popo-
we kawatki.

Karolina Siudeja: Skoro juz jesteSmy przy tancu — wasze popisy z ciupagami
na scenie podrywaja do tafica kazdego. Skad macie tyle energii?

Szymon Chyc-Magdzin: Tak juz mamy. To chyba klimat, w ktérym zyjemy
sprawia, ze mamy tyle energii, takie goralskic ADHD. U nas pogoda jest kapry-
$na, najpierw $wiect slonice, potem spadnie $nieg, a za chwilg zndéw wszystko
si¢ zmienia, bo wieje halny. Takie niespokojne dusze przez to mamy". [...]

Ostatnim zjawiskiem muzycznym w obr¢bie goralszczyzny staly si¢ wyrafi-
nowane wieczory folkowe (nie tylko na goralska nutg). Stanowia one swego
rodzaju alternatywg tzw. ,klasycznego” komercyjnego goralskiego karczmowe-
go grania do przystowiowego ,kotleta”, glébwnie na uzytek turystdw. Wieczo-
ry folkowe organizowane sa juz nie tylko w jednym z najwigkszych jak dotad
obiektow koncertowo-imprezowych Zakopanego, jakim jest Dworzec Ta-
trzanski®'’, ale takze w regionalnych lokalach. S3 to imprezy na ksztatt np. kra-
kowskich koncertoéw knajpowych przyciagajacych miejscows tzw. starg i nowa
bohem¢. Na Podhalu, poza samym Zakopanem, wirdd gorali ideg t¢ zapo-
czatkowal Maciej Rybka z Poronina — muzykant grajacy z wieloma zespotami,
m.in. ze wspomniang wyzej Kale Bala. Na swojej ojcowiznie zalozyt on stynna
juz dzi§ w wielu, nie tylko géralskich kr¢gach Karemg¢ Muzykancko (restaura-
¢j¢ 1 klub muzyczny w jednym).

2 K. Siudeja, Goralskic ADHD, http://www.styl.pl/magazyn/wywiady/news-goralskie-ad-
hd,nld, 960955 (17.05.2014).

21* Polozony na Krupdwkach Dworzec Tatrzanski to miejsce z ponad studwudziestoletnia
tradycja koncertowa. Wystgpowali tu m.in. miody Jan Ignacy Paderewski, Helena Mo-
drzejewska, Mieczystaw Karlowicz. Jako miejsce kultury i rozrywki DT funkcjonowal
juz w XIX wieku. Na imprezach bywali tu: Stanistaw Witkiewicz, Karol Szymanowski,
Rafal Malczewski. Celem animatoréw obiektu — jak pisza na jego stronie interneto-
wej — jest przywrdcenie mu statutu centrum kultury Zakopanego. Zob. http://dworzec
tatrzanski.wordpress.com/about (27.06.2013). Oczywiscie koncerty folkowe s3 tylko
jedna z wielu propozycji artystycznych i kulturalnych Dworca.
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Il. 6. Maciej Rybka, witasciciel ,Karémy Muzykancko” ze swoim sgsiadem muzykantem i arty-
stg ludowym szyjacym cuchy goéralskie Maciejem Czernikiem, Poronin.

Fot. adam-brzoza.com.

Podczas organizowanych wieczoréw muzycznych na zywo wystepujg w niej
zarowno znane zespoty z Podhala, z Polski, a takze z zagranicy, jak i debiutan-
ci. Proponowany przez wiasciciela repertuar umiejetnie godzi wysublimowany
styl folkowy ijazzowy z goralskim stylem disco polo, aczy zr6znicowane gusta
wszystkich gosci karczmy. W ten sposéb rodzg sie nie enklawy, samotne mona-
dy, a dialogiczne pomosty otwierajgce droge do wzajemnej konfrontacji i wy-
miany nie tylko przedstawicieli innych regionéw Polski z goralami, ale rowniez
przedstawicieli z réznych kregow w obrebie samej kultury géralskiej. W 2013
roku Karczma Macieja Rybki zostata uznana za najlepszg knajpe Podhala, Spi-
szg i Orawy 2013 roku dzieki gtosom czytelnikéw Tygodnika Podhalanskiego.
Otrzymata réwniez wyrdznienie ,,Award of Excellence” w kategorii ,,Najlepsza
Karczma w Polsce” - Poland 100 Best Restaurants 2013.

Obecnie za Karcmg Muzykanco zaczynajg juz powoli podaza¢ inne regio-
nalne restauracje. Przodujg ws$rdd nich niewatpliwie dwie karczmy zakopian-
skie: rodzinna restauracja regionalna i klub muzyczny Lassakéw ,,Mtyniska”,
w ktérej oprawa muzyczna nalezy do wspomnianego juz wyzej zespotu Ja-
zgot zapraszajacego do siebie licznych artystow?ll oraz restauracja ,,Javorina”.

Il Cztonkowie zespotlu Jazgot opisuja sie na stronie internetowej ,,Miynisk” jako ,,co$
wiecej niz tylko kapela, jako grupa ludzi, ktérzy z mitosci do muzyki wydali ply-
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Restauracja ta oprdcz wieczoréw muzycznych, koncertdw 1 okolicznoscio-
wych imprez na zamdwienie organizuje réwniez szereg innych wydarzen ta-
kich jak wystawy artystéw, wernisaze, konkursy plastyczne dla dzieci, warsz-
taty r¢kodzieta polaczone z promocja artystdw ludowych oraz projektantow
folkowych, prelekcje czy akcje chartytatywne. Muzyczne wieczory zaréwno
w ,Muzykanckie)”, jak i w ,Mlyniskach” czy , Javorinie” to pewnego rodzaju
wspdlczesne przedtuzenie klimatu jawm session panujacego w karczmie ,Sopa”
oraz na stynnym Jazz Camping Kalatéwki?'2. Sopa muzykanta Jana Zatorskie-
go (powstala w 1994 roku) byla pierwsza karczmg integrujaca réznych mu-
zykantéw podhalanskich. Mieszczac si¢ w dalszej cz¢sci ulicy Koscieliskiej,
przez wiele lat byla nieco oddalona od centrum Zakopanego. Karczma usytu-
owana jest w zaadaptowanej goralskiej stodole, skad tez wzigla si¢ jej nazwa
(sopa to w gwarze goralskiej szopa, stodota). To do nie), szczegSlnie w drugie;
potowie lat dziewigédziesigtych XX wieku, schodzili si¢ muzykanci, gdy juz
skoniczyli swoje grania w okolicznych karczmach na tzw. goralskie jam ses-
sion. Karczmg t¢ szczegdlnie upodobali sobie rdwniez znani polscy jazzmani,
a za nimi wielu polskich celebrytéw. Z kolei wspélne granie podhalanskich
muzykantdw z jazzmanami 1 innymi profesjonalnymi muzykami zaszczepilo
w goralach sympatyzowanie z wyrafinowanymi stylami muzycznymi, takimi
jak jazz, blues czy swing.

Aktualnie bywanie w Karcmie Muzykanco 1 Mtyniskach $wiadczy réwniez
o tym, ze ktos§ jest ,na czasie”. Dla jednych jest to ,lans”, za$ dla innych nalezy
to do tzw. dobrego tonu 1 §wiadczy o wyszukanym smaku zaréwno kulinar-
nym, jak i artytycznym.

Inny charakter 1 klimat rodzinnej biesiady z domowym jadlem w swojskie)
chacie odnajdziemy natomiast w znanej juz od czaséw Sopy Karpielowej Jacie
prowadzonej przez stynna podhalanska postaé — swoistg jednoosobows instytu-
cj¢ — Zofig Karpiel-Butecke przez bliskich zwang Ciotka Buleckula, mamg Jana
Karpiela-Butecki®" oraz babci¢ Stanistawa Karpiela-Butlecki, frontmana Future
Folk. Jata nie jest otwarta codziennie, a imprezy goralskie odbywaja si¢ tam na
specjalne zamdwienie danej klienteli (1 maja gldwnie charakter zamknigty) lub
rodza si¢ spontanicznie, np. gdy zjada si¢ liczni znajomi wiascicielki pochodza-
cy z réznych srodowisk 1 stron zaréwno Podhala, jak 1 Polski oraz catego $wiata.

Powyzszy obraz goralskich karczm stanowi niewatpliwie alternatywg dla
standardowych przedstawiert masowych regionalnych restauracji z Krupéwek
dla turystéw. Moze by¢ réwniez swego rodzaju odpowiedzia na program ku-
linarny Magdy Gessler ,Kuchenne rewolucje”, ktdrego kilka odcinkéw bylo
kr¢conych na Podhalu. Wedtug wielu program przedstawiat Podhale 1 gérah

t¢ 1 z powodzeniem wystgpuje na scenie”, http:/mlyniska.pl/recipes-view/jazgot/,
11.05.2014.

212 Zob. http://www.kalatowki.pl/pl/jazz-camping.html, 11.05.2014.

213 Jest projektantem Jaty.
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w zlym $wietle. Malanicz-Przybylska pisze wprost, ze Gessler odwazyla si¢ za-
atakowa¢ ,,géralski mit”2".

W ramach prezentacji réznorodnego krajobrazu muzycznej sceny podha-

lariskiej mozna jeszcze dodaé takie zjawiska jak np.:

goralska poezja §piewana w wykonaniu zespotu Rzoz?", ktérej liderem jest
Bartlomiej Koszarek-Benkowy, regionalista, muzykant, instruktor $piewu,
tafica 1 muzyki oraz dziatacz kulturalny, znany przede wszystkim z Géral-
skiego Karnawatu oraz z telewizji, gdzie czgsto wyst¢puje jako tzw. twarz
1 glos goralszczyzny?'®;

projekt Andrzeja Brandstattera?'” 1 przyjaciét - fundacja Pro Artis®'™, ktdra od
wielu lat zardwno na Podhalu, jak 1 w calej Polsce organizuje koncerty promu-
jace miode (1 nie tylko) talenty oraz szeroko poj¢ty integracje muzyki 1 gbralsz-
czyzny z niepetnosprawnoscia. Owocem wspolpracy jest juz szescioczgSciowa
dyskografia fundacji Géralskie serce. Na plytach $piewaja 1 graja miodzi arty-
$c1 fundacji, sam Brandstatter, najstynniejsi i najbardziej uzdolnieni podhalan-
scy muzykanci z wymienionych juz wyzej formacji oraz zaproszeni goscie?'”;
Goralski Kabaret Truten powstaty w 1993 roku, potrafiacy si¢ Smiaé z ota-
czajace) rzeczywistoéci, a w tym z siebie samych, czyli ze spotecznosci go-
ralskiej 1jej specyficznej mentalnosci (co wazne grupa jest uwielbiana przez
miejscowych)?.

216

218

MO

220

M. Matanicz-Przybylska, dz. eyt s. 175.

Dyskografia tej grupy to: ,Na nowsa pyr¢” nagrana w 2003 roku oraz ,Tajemno nuta”
z 2006 roku.

Z wyksztalcenia jest etnologiem; obecnie dyrektorem Bukowianskiego Centrum Kul-
tury. Prowadzi on m.in. program dla narciarzy i snowboardzistéw skierowany do rodzin
pt. ,Slizg”.

Zalozyciela zespotu Krywan (1972) oraz Hawran (1993), z ktérym nagrat m.in. kasetg
z kwartetem jazzmana Zbigniewa Namystowskiego. Zob. http://www.brandstatter.pl
(11.04.2014). Brandstatter od wielu lat walczy z nieuleczalng chorobg — stwardnieniem
rozsianym.

Fundacja skupia wokol siebie dzieci i mlodziez z Podhala, a takze z innych stron Polski
bedace w réznym wieku; mektorzy cztonkowie to osoby niepetnosprawne. Wszystkjch
laczy wspolna pasja - $piewanie. linteresuje ich muzyka ludowa, wspolnle poznaja kulturg
i folklor goralski oraz Tatry i siebie nawzajem. Giéwne cele jej dzialalnodci to szeroko
poj¢ta integracja spoleczna wspieranie dziatalnosci wychowawczej 1 edukacyjnej na rzecz
miodziezy, szerzenie postaw tolerancji, otwartosci i szacunku wobec drugiego czlowieka,
krzewienie kultury i folkloru goéralskiego oraz promowanie Zakopanego Jako miasta przy-
jaznego wszystkim bez wyjatku, promowanie mlodych talentéw oraz rozwijanie turystyki
0séb niepetnosprawnych. Fundacja $cisle wspotpracuje z Fundacja Anny Dymnej ,Mimo
Wszystko”. Zob. http://www.fundacjaproartis.pl/fundacja (11.04.2014).

Na plycie stanowiacej piatg czgs¢ mozna uslysze¢ Natali¢ Kukulska, Urszulg, Haling
Frackowiak, Ani¢ Swiatczak, Kasi¢ Wilk, Piotra Cugowskiego — wszystko to pod dyrek-
cja Adama Sztaby. Ostatnia, szdsta plyta powstala pod dyrekeja Eukasza Sztaby, goscinnie
za$ wystapil zesp6t Skaldowie.

Na stronie internetowej kabaretu mozemy przeczytaé: ,,Ogdlnogdralskie lekkie szajbusy.
Trutnie. «Zaspiywac, zatoricyc to ta jesce, jesce, ale do roboty to sie cotkiem nie cheen, choc kazdy
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Opisana powyzej muzyczna wspdlpraca gorali z przedstawicielami innych
regionébw Polski lub innych kultur dowodzi samo$wiadomosci wszystkich
cztonkéw danego projektu. To, ze jest ona gléwnie inicjowana przez samych
gorali, to wazny argument na rzecz proby wyjscia kultury podhalanskiej z moc-
nej hermetycznodci, etnocentryzmu, konserwatyzmu i samouwielbienia, do
ktdrych to zjawisk przedstawiciele tej kultury maja niestety sporg tendencje.

Ejjo se ide toncyc**!

Jozef Piton, choreograf 1 zalozyciel wielu goralskich zespotéw regionalnych pi-
sze, ze taniec goralski jest ,dziki i ostry ale piykny”??2. Tafice — podobnie jak mu-
zyka — wyrosly z codziennych zajgé, przede wszystkim pasterskich. Swobod-
ne w ukladach znanych krokéw figur, zawierajg jednak pewne stale elementy,
ktdre s3 Scifle przestrzegane 1 stanowig o stylu wykonania. Z mgskich taficéw
najpopularniejszymi sa:

* juhaski - wykonywany w kole, twarza do siebie, przez samych chlopcow —
juhaséw, bedacy wyrazem mlodzienczej energi;

* goralski — w ktdrym pojedynczy tancerz drobi krzesane kroki przed wybra-
na tancerka, czasami obok siebie dwie pary (tzw. dwdjka) wykonuja w zgra-
ny sposdb wspdlne kroki;

* zbdjnicki - ktéry w Smiatych skokach samych me¢zczyzn, wskrzesza tra-
dycje tancéw wykonywanych przez zbdjnikéw przy ognisku; taficzony do
melodii zbdjnickich?.

Proces ksztattowania si¢ mitologii goralskiej mozna doskonale prze$ledzié¢ na
przykladzie stynnego zbgjnickiego - jednego z czotowych elementéw kultu-
ry Podhala, opiewanego w prozie 1 poezji, utrwalanego w malowidiach na szkle
1 drzeworytach. Widowiskowy pokaz z ciupagami bywa wizytdwka nie tylko
samych gorali podhalanskich, ale réwniez calej polskiej kultury. W dawnych
czasach byl przede wszystkim improwizacja, a nie swarnym podskakiwaniem
i przykucaniem wedle $ci§le okre§lonych regul. Opisy zbdjnickiego w XIX wie-

gdzics pracuje jako moze. Wazystkie czlonki majq sprawvne i prezne, a czlonkostwo w malej grupie
rozsmieszaczy wiejskich bardzo ich raduje. I lud wiejski tez. Jako tez i inne klasy spoteczne w kraju
i za granicg”. Warto zaznaczyc’ ze od poczatku wszystkje teksty pisata Trutniom Wanda
Czubernatowa, ogloszona pdzniej cesarzowy poezji goralskiej, ktéra wystepowala cza-
sami z nimi jako Babka Krzysia. Byt to pseudonlm jakim podpisywata listy do ks. prof
Jozefa Tischnera. Niekiedy kazala nazywa¢ si¢ Starg Pszczola, dajac do zrozumienia, ze
jeszcze by sobie pobzykata. Truten deklaruje, ze cz¢sto godzi si¢ wystgpowaé za butke
plus koszty przejazdu. W zamian grupa oferuje znakomitg zabawg z cigta satyra — oby-
czajowa 1 polityczng w stylu podhalaniskiego mixu, gdzie to, co géralskie, miesza si¢
z meksykanskimi poleczkami. Zob. http://www.truten.pl (11.04.2014).

Fragment spiewki goralskie).

22 . Piton, Naski swiat, Krakow 1999, s. 84.

23 K. Urbanczyk, dz. opt.
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ku przedstawialy go jako taniec pokrewny z arabska fantazja, ukazujac dzikie
skoki 1 walki na ciupagi wokét ogniska przy akompaniamencie dudziarza®*.
Spontanicznos$¢ dawnego zbdjnickiego doskonale ukazat Stanistaw Witkiewicz
w utworze Na przeleczy, postrzegajac go jako manifestacjg goralskiej natury:

[...] wbijaja wszystkie ciupagi w ziemi¢ i zaczynaja dookola nich taniec. Kazdy
po kolei staje przed grajkiem, $piewa par¢ zwrotek, placi za muzyke i puszcza
si¢ drobnego. W konicu wszyscy s3 juz w kole i wtedy rozpoczyna si¢ jakie$ sza-
lefistwo, taniec opgtany, wariacki, w ktérym na tle pewnego ogbélnego tempa
ruchéw kazdy, odpowiednio do swego temperamentu i zdolnosci tancerskich,
improwizuje rozmaite ruchy i skoki®.

Czy opis Witkiewicza przypomina dzisiejsze ,zbdjnickie show” tanczone
przez goérali podhalanskich b¢dacych czlonkami regionalnych zespotéw lu-
dowych? Poza kr¢giem rozwazafh pozostawmy stylizowane wersje tego tafica
wykonywane dla potrzeb wigkszych widowisk estradowych przez tzw. profe-
sjonalnych tancerzy baletowych badz cztonkéw zawodowych narodowych ze-
spotéw piesni 1 tanca. Abstrahujemy réwniez od zespotdéw folklorystycznych
(np. studenckich), ktérych czionkowie nie wywodza si¢ z kultury podhalan-
skiej oraz nie s3 z nig na co dzient zwiazani. Pozostanmy jedynie przy ewolugji
»zbdjnickiej mitologii taneczne)” dokonujacej si¢ przede wszystkim w obrgbie
same] grupy podhalanskiej 1 jej najblizszego otoczenia.

[stota wspdlczesnego tanca zb()jnickiego Jest Scidle przestrzegana jedno-
czesnos$¢ ruchéw, realizowanie precyzyjnego choreo-technicznego planu. Jak
podkresla Kroh, dobre wykonanie musi wigc by¢ poprzedzone dtugimi éwi-
czeniami pod okiem fachowca, gdyz kto si¢ wytamie, zepsu_]e efekt®. Uwaga
ta dowodzi, ze taniec zbdjnicki niewatpliwie przeobrazil si¢ ze spontaniczne)
Improwizacji w precyzyjnie wypracowang choreografi¢. W tej nowej (nam zna-
nej) postaci taniec dw powstal w 1910 roku. Pokaz przygotowany zostal na
szczegdlng okazj¢: pigésetna rocznicg Grunwaldu celebrowang w Krakowie,
podczas ktdrej Polacy z trzech zaboréw chcieli zamanifestowaé wolg walki
o niepodlegtoéé. Przygotowania odbyly si¢ pod nadzorem Szczgsnego Potom-
skiego, naczelnika nowotarskiego gniazda Towarzystwa Gimnastycznego ,,So-
koé1”. Potomski nazwat pokaz ,,éwiczenia z toporkami wraz z taficem gorali ta-
trzanskich”. Jak pisze Kroh, ,byly to popisy gimnastyczne lekko podmalowane
na ludowo, z uzyciem goéralskich ciupag zamiast popularnych éwcze$nie ma-
czug, szarf 1 wyw1_]adei” 7. Zbdjnicki w nowym wydaniu byt wi¢c zaprzecze-
niem opisane) przez Wltklewmza zywiotowosci, zaplanowano go bowiem jako
tzw. zywy obraz, w ktérym chodzito o pokaz tezyzny. Cwiczenia z toporkami

2% L. Dtugotecka, M. Pinkwart, Muzyka i Tatry.

=3 S, Witkiewicz, Na przeleczy, Warszawa 1891, [za:] A. Kroh, Sklep Potrzeb. .., s. 91-92.
26 A, Kroh, Sklep Potrzeb. .., s. 92-93.

=7 Taméze, s. 95-97.
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rozrysowane i rozplanowane do najdrobniejszych szczegdtéw pdzniej ogloszo-
no drukiem. Zbdjnicki wedle ukladu Polomskiego miat tak wielkie powodze-
nie, ze gorale przyjeli go za swdj??*. Dokonali jednak znacznych modyfikacji,
m.in. wylaczyli kobiety, przywrdécili jeden krag 1 zachowali wiasne kroki.

Suita, skladajaca si¢ z nut marszowych, ozwodnych i krzesanych®?, oddzielo-
nych od siebie $piewkami, dzieli si¢ na trzy cz¢sSci: wstgp, tzw. wlasciwy zbdj-
nicki i zakonczenie. Wstgp polega na chodzeniu wokolo na melodi¢ marsza.
Wszystklc zmiany w taficu s3 wykonywane na komendg harnasia®, ktory idzie
jako pierwszy. Od jego prowadzenia zalezy dlugosé tanica, liczba 1 rozmaitosé
figur po kazdym prze$piewaniu kolejnej zwrotki. Charakterystyczne figury
to wysokie skoki, gigbokie przysiady z naprzemiennym wyrzucaniem nég do
przodu podskoki z ,wyklaskiwaniem” rgkami po stopach oraz fechtunek ciu-
pagami. Marsze w kolo, wystf;pu_]qce pomig¢dzy poszczegdlnymi figurami zbdj-
nickiego, tworza jakby osnowg i s3 zarazem jedyna forma wypoczynku w tym
szalenie m¢czacym tanicu®!. Taniec zbdjnicki koniczy si¢ krzesanym i zielong™?.

Jakie znaczenia niesie pelen ekspresji taniec zbgjnicki? Jest mani-
festacja mocy i sily, a takZze temperamentu tanczacych, co podkreslaja
stowa Spiewki: My se chlopcy jednej knwi, tavicujeme jaze brzmi. Plastyczne odwzo-
rowanie zbdjnickiego pojawia si¢ od dziesi¢cioleci w podhalanskich malowi-
dlach na szkle. Jeden z najbardziej znanych motywdéw przedstawia skaczacego
wysoko harnasia, ktéremu jeden ze zbojnikdw przygrywa na dudach. Wyobra-
zenie to potwierdza, ze taniec goralski jest tancem meskim?¥, stuzacym ukaza-
niu zr¢eznodcl, odwagi 1 temperamentu tancerza. Celem manifestacji tych zalet
bylo m.in. ol$nienie partnerki. Wyrazaja to stowa $piewki: Zatoricmy se swarnie,
niek siy dziywce ku nom garnie.

Tradycyjnie taniec podhalanski byl popisem jedne)j pary otoczonej kr¢giem
widzdéw. Obecnie czg¢sciej tanczy jednoczesnie kilka par, a do reguly nalezy juz
wprowadzanie do tafica rytméw niegéralskich — czardasza, polki czy tez walczy-

2 A. Kroh, Sklep Potrzeb...,s. 97.

22 Nazwy nut podhalariskich granych do tanca.

Herszta grupy.

3 L. Dtugot¢cka, M. Pinkwart, Muzyka i Tatry.

2 Nazwy figur tanecznych. Krzesany to drobne kroki taficzone w miejscu, zsynchronizo-
wane odpowiednio z tempem muzyki, podczas grania nuty zielonej gorale dobierajg si¢
W pary i trzymajac si¢ pod rgce zwyrtajq si¢ (obracajg si¢) wspdlnie z uniesionymi w gorze
ciupagami. W niektérych podhalaniskich wsiach istnialy odmienne nieco wersje zbdjnic-
kiego. Byly to formy krétsze, w ktérych taniec zaczynat si¢ od marszu i przysiadéw, badz
tez figury zestawiano po 2 lub 3 (bez $piewek), a w $rodku kota tanczyt harnas. W ze-
spolach regionalnych mozna zauwazy¢ proby stworzenia jeszcze bardziej zwartych lub
atrakcyjniejszych ukladéw. Pojawiaja si¢ uklady nawiazujace do ,prymitywnej” postaci
tafica, ktdra pamigtaja jeszcze starzy gorale: jest to rownoczesne wykonywanie réznych
figur przez kazdego tancerza.

Chociaz - poza zbdjnickim — w kulturze goralskiej taiicza i mezczyzni, 1 kobiety, to rola
tancerki nadal ma jednak nieco podrz¢dny charakter.
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ka. Do tego dochodzi tworzenie rozmaitych scenariuszy 1 uktadéw dla potrzeb
scenicznych. Najwazniejsze jest jednak to, ze podczas gdy w innych regionach
Polski taniczy sig, jak muzykanci graja, na Podhalu to taficzacy (tonecnik) kieruje
muzykantami nadajac melodi¢ tempo i rytm. Staje przed prymistq, wsuwa pie-
niadze (papierek) do baséw, po czym Spiewem i ruchami calego ciata wydaje po-
lecenia?*. Muzykanci w lot tapia zyczenia tonecnika, wyrazane poprzez taneczne
zwyczaje (tonecny zwyk), 1 przez caly czas spetniaja jego wolg. W tym samym
czasie Inny fonecnik zwyrta® mu wczesnie) wyznaczong przez niego fonecnicg
1 rozpoczyna si¢ soléwka. Partnerka bockuje, wolniej, warcej, albo po staroswiecku,
na takg albo inng mode jednak zawsze dopasowujac si¢ do krokdw partnera:

Toricem goralskim rzqdzi chlop! On se uklado toniec po swojemu. [...] A baba patrzy
po jego togak i staro sie ku niymu dopasowac [...). Toniec goralski, choc na odleglost,
Jest zalotny. Toniecnik mlody tak tokuje koo swojej toniecnice jak kohut kolo kury.
Pokrzykuje, pogwizduje, klasko w rece i w nogi, hipce w gore. Kce pokozac w toricu swdj
dryg. Kce sie dziyweynie przypodobac. A dziywcyna przy toncu tako skromno jako kur-
ka. Jak dn jom goni, to ona ucieko. Ale tak samiucko jak kura przed kohutem: dwa trzy
kroki, a reste cupnie i niek sie dzieje co kce [...]**.

Przy tzw. zwyntacce, czyli figurze, w ktére) tancerka obraca si¢ wokdt wlasne;
osi, mozna bylo ze wszystkich stron poogladaé wybrank¢ (np. z perspektywy
przykleku). Jak kto$ juz zdobyl upatrzong dziewczyng, inny chcial by¢ lepszy
1 bral si¢ do przergcania, czyli odbijania taficzacemu partnerki. Towarzyszyt temu
wyrazny gest-znak: uderzenie dlonig o podlogg, stad nazwa ,przergcanie”. Z te)
rywalizacji braly poczatek stynne bitki gdralskie, taniec bowiem nieraz konczyt
si¢ krwawymi porachunkami. Zwycig¢zca w pojedynku mial prawo ozenié sig
z tak zdobytym dziewczgciem. Jak kto§ byt uferma — nie ,wytanczyl” zony.

Na podstawie badan nad komunikacja niewerbalna teoretycy tafica zacz¢li
interpretowac obrazowo$¢ kinetyczna tanca jako podobna do j¢zykowe;. Jak za-
uwaza Judith Lynne Hanna, obie formy maja stownictwo (kroki 1 gesty w tan-
cu), gramatyke (reguly pozwalajace zestawié stowa) oraz semantyk¢. W tan-
cu, z uwagi na jego wieloznaczno$é, symbolikg, znaczenia emocjonalne 1 ich
ulotno$é, elementy komponuje si¢ raczej podobnie jak ma to miejsce w poezji,
a nie w prozie?Y.

¥ A. Kroh, Tatry i Podhale, s. 100.

35 Zwyrtad, wyzwyrtad w gwarze podhalanskiej oznacza wyciagnigcie na Srodek sali 1 przygo-
towanie do tanica wczesniej wybrane) tancerki przez kolegg solisty, natomiast zwyrtac sig
obraca¢ si¢ w taficu wokodt wlasne) osi.

26 J Piton, dz. eyt s. 82-83.

27 J.L. Hanna, Taniec. Dyscyplina i uogdlnienia pojeciowe,  Biuletyn Polskiego Towarzystwa
Etnochoreologicznego” 2000, nr 11, red. G. Dabrowska, A. Szurmiak-Bogucka,
A. Nagnajewicz,s. 60.
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Il. 7. Soléwka goralska w wykonaniu Hanny Malaciny-Karpiel i Kazimierza Karpiela podczas
38. Goralskiego Karnawatu w Bukowinie Tatrzanskiej w 2010 roku.

Zrodio: Podhalanski Serwis Informacyjny WATRA.PL

Goralska soléwka to cata paleta skodyfikowanych ruchéw - krokéw i ge-
stow. Kiedy jednak tancerz przyswoi juz taneczny kod - okres$lony przez tra-
dycje -jego poszczegdblne elementy moze juz uktadac tak, jak chce, tworzac
wiasne sekwencje. To niewerbalna mowa, ktdrajak kazdy innyjezyk rzadzi sie
wyraznie ustalonymi regutami. Zasady sgjasno ustalone, czesci taiica wyraznie
zaznaczone, jednak jak w kazdym jezyku, obok zespotu przepiséw tworzacych
gramatyke2™ jest miejsce na ich indywidualne wykonanie, czyli tzw. mowe jed-
nostkowa?23) - wiasne, unikatowe uzycie przez poszczego6lnego uzytkownika.
W tym wypadku ta ,,wypowiedz” ma charakter niewerbalny.

Taniec jako taki nie jest jezykiem uniwersalnym - to raczej mnogosc je-
zykow i dialektéwl. Taniec goralski jako Jezyk” posiadajacy wyraznie
okre$lone zasady réznicuje sie na ,,dialekty” uzywane w réznych pod-
halanskich miejscowosciach. Kiedy$ kazda wie$ mogta pochwali¢ sie wy-
konawstwem charakterystycznym tylko dla niej. Dzi$ niestety owe niuanse239

BH Langue u F. de Saussure’a.
239 Parole u F. de Saussure’a.
41 J.L. Hanna, Taniec, s. 60.
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ulegly znacznemu zatarciu 1 ujednoliceniu. Dzieje si¢ tak m.in. dlatego, ze do
wspdiczesnych wigkszych zespoldw goralskich naleza czltonkowie z réznych
stron Podhala i okolic. O prymacie wymogdw scenicznych nad lokalnym au-
tentyzmem mowit juz w 1979 roku ks. Franciszek Bachleda na 32. Zjezdzie
Podhalan w LudZmierzu w odczycie pt. Prawda i falsz w taticu goralskim. Zespo-
lom regionalnym Bachleda zarzucal schematycznosé, wieloletnie powielanie
ustalonych przez kierownika wzoréw tanca i1 przy$piewek, brak improwizacji.
Krytykowal réwniez to, ze zespoly taficza wylacznie dla publicznosci, lekcewa-
zac okazywanie drobnych, ale bardzo waznych grzecznosci wobec partneréw
tanecznych. Dlugol¢cka 1 Pinkwart w ksigzce Muzyka i Tatry zauwazaja, ze od
kiedy taniec, a czgsto tez $piew, staly si¢ zaj¢ciami niemal zawodowymi, strona
techniczna — szybko$é, perfekcja, widowiskowosé — zdominowata catkowicie
emocjonalng strong tanca®'.

Chociaz w latach osiemdziesiatych-dziewigédziesiatych XX wieku dato si¢
zauwazy¢ te negatywne tendencje, dzisiaj taniec géralski przezywa swego ro-
dzaju renesans. Wydaje si¢, ze nie grozi mu catkowita transformacja w strong
tafica profesjonalnego, wykonywanego zawodowo przez zespoly estradowe.
Mimo nieodlacznego juz dzisiaj kontaktu ze sceng taniec goralski nie zatracit
tacznosci ze swoimi korzeniami, nie przeszedt do porzadku symulakréw. Na-
dal jest taficzony zaréwno podczas wigkszych uroczystosci rodzinnych 1 pu-
blicznych, jak i podczas mniej formalnych spotkan, zabaw, biesiad, posiadéw.
Mato tego, cz¢$¢ mlodego pokolenia Podhala zdobyta samoswiadomosé, ktora
wyraza w autorefleksji 1 tworczym dystansie wobec wlasnej tradycji. Przykta-
dem takiej postawy jest np. istotna semantycznie zamiana miejsc podczas go-
ralskiej soldwki oraz inny transgenderowy zabieg: chiopak przebrany w strg;
kobiecy zostaje wyzwyrtany do tanca z dziewczyng ubrang w strdj chtopski (mg-
ski). Inny przypadek transformacji semiotycznych o podobnym charakterze to
taniec zbdjnicki w wykonaniu dziewczat (z zespotu goralskiego) przebranych
za harnasi podczas jednego z karnawatéw w Bukowinie Tatrzanskie).

Nase odzienie

¢f kieby jo se byta, ej sama jedynica,
¢f bylyby korole, ¢ jedwabno spodnica**

Kolejny niezmiernie istotny element podhalanskiej mitologii to géralski stréj.
Jest on szczegdlnym znakiem odr¢bnosci 1 tozsamosci regionalnej, a zarazem
elementem identyfikacji z kultura i tradycja. Strdj ten — jak kazdy inny lu-
dowy strdj etniczny czy regionalny — uformowat si¢ w system znakow,

# L. Dtugote¢cka, M. Pinkwart, Muzyka i Tatry.
2 Fragment spiewki goralskiej.
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syntagme, ktorej elementy bedace w wigkszosci nadal oczywistymi dla
tamtejszych ludzi, pozostaja nieczytelne dla obcych. Jakie znaczenia
niost ze sobg? Nie tylko stanowil odbicie lokalnych gustéow i méd, ale
spelnial wiele waznych spotecznie funkcji. Byt swoistym wyznacznikiem
statusu materialnego, przez lata Swiadczyl 1 dzi§ $wiadczy takze o zamoznosci
mieszkancéw Podhala. Strdy okreslat nie tylko stan majatkowy, ale takze stan
cywilny, byl waznym wyznacznikiem pozycji spotecznej w lokalnym srodo-
wisku. Ponadto, detale stroju wskazywaly m.in. na to, z jakicj wsi pochodzit
noszacy go goéral?*.

Ubidr jako komunikat

Wspdlczesnie Podhale jest jednym z nielicznych regionéw, w ktdrych stréj lu-
dowy nadal funkcjonuje, a co najwazniejsze, nie przestal by¢ ubraniem. Czym
rézni si¢ pojecie ,,ubidr” od pojecia ,,stroj ludowy” nagminnie uzywanego
przez badaczy? Etnolog Ryszard Kantor dzieli odzienie ludowe na ubiér, stréj
i kostium, dokonujac tej klasyfikacji na podstawie funkgji odzienia, a takze me-
chanizmdw rzadzacych zmianami danej funkcji**!. Odzieniem okresla wszyst-
kie zestawy odziezy ubieranej przez cztowieka, niezaleznie od jej funkgji.

Inspirujac sig¢ refleks)a rosyjskiego semiotyka Piotra Bogatyriewa, Kantor
wykazuje, ze w drugiej polowie XIX i w poczatkach XX wieku zbioro-
wo$é wiejska na obszarze Polski ,uzywala” odzienia jako podsystemu
symbolicznego i pelnilo ono szereg skomplikowanych funkcji poza-
uzytkowych?*. Podstawowe pytanie, ktére Bogatyriew stawia w pracach po-
$wigconych semiotyce kultury ludowej, mozna uogdlnié nast¢pujaco: jak wy-
glada sytuacja komunikacyjna, w ktorej dane zjawisko funkcjonuje? To
pytanie pozwala zblizy¢ si¢ do calego mechanizmu kultury, do specyficznych
warto$ci przywigzanych do poszczegdlnych wytworéw 1 zachowan?*.

Bogatyriew stwierdza, ze abySmy zrozumieli funkcje spoleczna stro-
jOw, musimy nauczyé si¢ te znaki (stroje) czytaé tak, jak uczymy sie
czytaé i rozumiec rozne jezyki. Podobnie jak wojskowi uczg si¢ rozrézniaé
wszelkie znaki-dystynkcje, tak dawniej na wsi juz od dziecifistwa uczono sig
rozrézmad stréj dziewczat od stroju mgzatek?’.

3 Zob. H. Btaszczyk-Zurowska, Kultura ludowa Podhala, s. 18.

R. Kantor, Ubidr - strdj — kostium. Funkcje odzienia w tradycyjnej spolecznosci wiejskiej w XIX
wieku w poczgtkach XX wicku na obszarze Polski, Krakéw 1982,s. 9.

> Tamze, s. 8.

# M. R. Mayenowa, Wip, [w:] P. Bogatyriew, Semiotyka kultury ludowej, wstep, wybér
1oprac. M .R. Mayenowa, Warszawa 1975, s. 12.

P Bogatyriew, dz. yt., s. 74.
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Stroj i jego funkcje
Zdaniem Piotra Bogatyriewa strdj ludowy ma kilka funkgji, z ktorych jedne
réwnocze$nie wysuwajg si¢ na plan pierwszy, podczas gdy inne zajmuja miejsca
podrz¢dne. Autor wyrdznia m.in. nast¢pujace funkcje: praktyczna, estetycz-
na, regionalna, narodowa, §wiateczna, obrz¢dowa, magiczna, okresla-
nia wieku, spoleczno-rodzinna (np. funkcja odrdézniania panny od m¢zat-
ki), zawodowa’*. Funkcja moze wigzaé si¢ z samym strojem (rzecz)
albo z roznymi sferami, na ktore strgj (znak) wskazuje’”’. Stroj ludowy
jest zatem czasem rzecza, innym zas razem — znakiem™". Czym ré6zni
si¢ rzecz od znaku? Tym, ze nie oznacza niczego innego poza sobg. Dowolng
rzecz mozna jednak przemienié w znak. Strdj, majacy kilka funkcji, zwykle
bywa jednoczesnie i rzecza, i znakiem?'. To Sciste potaczenie strukturalne
w jednym przedmiocie wynika z tego, ze strd) ma zawsze zadanie praktyczne
nie tylko jako znak, ale 1 jako rzecz. Sposréd wszystkich wymienionych wyze;
funkeji tylko funkcja praktyczna i cz¢$ciowo estetyczna dotycza samego stroju
(rzeczy). Caly szereg innych funkgji dotyczy réwnoczesnie i stroju (rzeczy),
1 innych sfer, na ktdre strd) wskazuje. Tak wige funkgja stroju Swiatecznego po-
zostaje w Scislej zaleznosci z samym strojem (wskazuje, ze np. ma byé zrobiony
z lepszego materiatu), ale réwnoczesnie stuzy do wskazania, ze dzis jest Swigto,
a nie dzien powszedni. Strdj) powszedni jest wige glownie rzecza, podczas gdy
Swiateczny — gtdéwnie znakiem. W stroju powszednim przewaza funkcja prak-
tyczna, podczas gdy w $wiatecznym oprdcz funkgji estetycznej doniosty rolg
odgrywa funkcja regionalna 1 inne. Zdaniem Bogatyriewa, obserwujac przejscie
stroju powszedniego w $wiateczny, potem $wigtecznego w uroczysty (wkla-
dany tylko na wiclkie $wigta), a wreszcie w strd) obrzgdowy??, mozna ustalié,
w jaki sposdb przy przejiciach tych niektdre z funkeji stabna, a jednocze$nie
wzrasta sita innych 1 pojawiajg si¢ nowe funkcje?.

Pytania, ktére stawia Bogatyriew w odniesieniu do folkloru, sg zawsze te
same: jak dany przedmiot, wytwdér, zachowanie funkcjonuja wéréd innych,
wspdlistniejacych? Jaka warto$¢ znakowa maja w danej kulturze? Ktéra z funk-
cji jest funkcja dominujaca? Ryszard Kantor poszerza ten zestaw pytan o zja-
wiska transmisji kulturowej czy o zatozenia teorii informacji, zakladajac, ze
odzienie ludowe (jak i kazde inne) moze pelni¢ rol¢ nosnika informa-
¢ji (medium)?*.

“* P.Bogatyriew, dz. ¢y, s. 70.

" Pojecie ,,znak” P. Bogatyriew pojmuje w szerokim sensie — zaliczajac do niego znak wia-
$ciwy. symbol 1 sygnal.

P Bogatyriew, dz. ¢yt., s. 70.

B Tamze, s. 72.

Na przyktad strd) pafistwa mlodych, zob. rozdziat pt. Malopolskie wesela — konsumpcja
znakow niniejszego tomu.

P Bogatyriew, dz. ¢yt., s. 35.

> R. Kantor, Ubidr - strdj - kostium..., s. 9.
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Schemat 1. Podziat odzienia ludowego

ODZIENIE (ludowe)

/\

ubiér stroj Swigteczny

stroj obrzedowy

kostium

Zrodto: R. Kantor, Ubiér - stréj - kostium. Funkcje odzienia w tradycyjnej spotecznosci wiej-
skiej w XIX wieku w poczgtkach XX wieku na obszarze Polski, Krakow 1982, 5. 77.

Zaproponowany podzial wyraznie oddziela ubior od stroju przez
przyjecie zalozenia, ze chociaz niektére funkcje stroju 1 ubioru s tozsame, to
podstawg do takiego przeciwstawienia daje gléwny podziat funkcji na uzytkowe
1 pozauzytkowe. Kantor zaklada bowiem, zgodnie z materialem empirycznym,
ze dominujaca funkcja ubioru jest funkcja uzytkowa?®**. Warto podkreslié,
ze ubi6r, w odrdznieniu od stroju, w wigkszym stopniu jest dyktowany warun-
kami $rodowiska naturalnego czy rodzajem zaj¢cia uzytkownika niz strgj. Po-
nadto, strdj bardziej podlega dzialaniom mody anizeli ubidr. Druga przestanka
sklaniajaca do oddzielenia stroju od ubioru jest uznanie, ze istnieje zjawisko
przechodniosci funkgji 1 ze moze si¢ ono dokonywaé w takim kierunku, jak to
zostalo zasugerowane w powyzszym schemacie. Istnieje zjawisko przechodze-
nia stroju $wiatecznego w obrz¢dowy, zas obrzgdowego w kostium, nie daje
si¢ natomiast stwierdzi¢ stosunek przechodniosci mig¢dzy strojem a ubiorem*.

Podczas gdy Bogatyriew wyr6znia strd) powszedni, ktdry nazywa takze co-
dziennym, Kantor uzywa w stosunku do tego poj¢cia terminu ,ubiér”. Cecha
charakterystyczng ubioru ludowego bylo to, ze nie zdobiono go z za-
lozenia. W zasadzie nie ujawniat on tez réznic wiekowych czy majatkowych?”.

2% R. Kantor zauwaza, ze ubidr spetnia, a przynajmniej moze spetniaé inne funkcje, np. es-
tetyczna, stanowa czy tez funkcj¢ przynaleznosci regnonalnq Funkcje te jednak uznaje
za drugorz¢dne. R. Kantor, Ubidr — strdj — kostium.. ., s. 78.

36 Tamze.

Zdaniem P. Bogatyriewa strdj codzienny (czyli ,ubidér” w terminologii Kantora) ma

nast¢pujace funkcje (zaczynajac od dominujacej): 1. praktyczna (ma jak najlepiej chronié

przed zimnem 1 upalem, ma by¢ wygodny w pracy), 2. stanowa, 3. estetyczna, 4. przy-

naleznosci regionalnej. Zdaniem R. Kantora funkcja estetyczna ubioru zostala przez

P. Bogatyriewa wyraznie przeceniona i nie znajduje potwierdzenia w materiale z terenu

Polski. R. Kantor, Ubidr - strdj — kostium.. ., s. 86.
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Byt jednakowy dla wszystkich mieszkaficow wsi i rzadko ujawnial funkgje inne
niz uzytkowa. Spetnial natomiast funkcj¢ przynaleznosci regionalnej. Wynika-
lo to z tego, 1z o charakterze ubioru w pewnym regionie decydowaly te same
czynniki, ktére powodowaly regionalne wyodr¢bnianie sig¢ strojéw?*. Rdznice
mi¢dzy nimi stanowily o tym, ze ubiér mogt by¢é przez noszacych go odbierany
jako znaczacy. Odzwierciedlal, np. przez rodzaj materialéw, lokalny kroj itp.,
przynaleznosé do okreslonego regionu. Nie nalezy jednak przeceniaé tej funk-
¢ji ubloréw ludowych; dopiero strd) od$wigtny czy obrzgdowy w pelny i efek-
towny sposéb odzwierciedlal regionalng przynalezno$é noszacej go osoby?.

Podhalanskie odzienie i... dzinsy

W przekonaniu Kantora funkcje stroju Swiatecznego szereguja si¢ nastg-
pujaco: 1) Swiateczna albo uroczysta, 2) stanowa, 3) estetyczna, 4) przyna-
lezno$ci regionalnej 1 narodowej, 5) obrz¢dowa, 6) praktyczna®®. Kolejnosé
wymienienia funkcji wiaze si¢ z ich wyrazistoscig. Sam fakt wyodrgbnienia
stroju $wigtecznego wyraznie wskazuje na uznanie za jego dominujacg funk-
cj¢ wlasnie funkcji $wiatecznej. Oznacza to podkreslenie stroju Swiatecznego
jako symbolu oddzielajacego czas pracy od czasu wolnego od pracy™'. Jest on
takze jednoznacznym symbolem szeroko rozumianego podniostego nastroju
jednostki 1 spolecznosci, ktdrej owa jednostka jest cz¢$cia. Samo zalozenie stro-
ju $wiatecznego jest gestemn rytualnym — akcentuje bowiem przechodzenie do
stanu uroczystego. Noszenie go obliguje do okreslonego zachowania. Ponad-
to zaklada si¢ go w sytuacjach do tego przewidzianych, wspdlnych dla cale)
zbiorowosci*,

Ubior musi byé przede wszystkim praktyczny, strdj natomiast
musi byé pigkny. Nie negujac stusznosci tego zalozenia, nalezy podkreslhié,
ze w przypadku odziezy ludowej na Podhalu funkgja estetyczna nie musi staé
w sprzecznosci z praktyczna. Strdj goralski bowiem niezaleznie od swej este-
tycznej atrakcyjnosci jest bardzo wygodny. Kazdy, kto obserwowal zycie gérali,
podkreslal dostosowanie ubioru do warunkéw zycia, a w szczegdlnosci jego

M Tamze, s. 84-86.

3 Tamze, s. 86.

“ Jak zauwaza autor, ta ostatnia funkcja jest zdominowana przez pozostale, a ponadto
praktycznosé stroju niekiedy wydaje si¢ wrgcz watpliwa. Autor opiera si¢ na konkret-
nym materiale wyselekcjonowanym z etnograficznych publikacji 1 proponuje on inny
podziat funkgji stroju Swiatecznego niz P. Bogatyriew. Kolejno$¢ funkeji u Bogatyriewa
jest nastgpujaca: 1. $wiateczna albo uroczysta, 2. estetyczna, 3. obrz¢dowa, 4. przynalez-
nosci narodowej lub regionalnej, 5. stanowa, 6. praktyczna. Tamze, s. 86.

* Zdaniem R. Kantora najbardziej znanym rodzajem stroju uroczystego jest strdj nie-
dzielny.

*2 R. Kantor, Ubidr - strdj — kostium. .., s. 86-87.
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wygodg 1 prostot¢?®. Juz na poczatku XX wieku etnograf Wiadystaw Matla-
kowski zauwazyl: ,Odziez ludu na Podhalu [...] ma t¢ zalete, iz przedziw-
nie uwydatnia zr¢cznosé [podkresl. — autorek]: osobny, ze tak rzec, pokrdy,
w postawie 1 chodzie, w trzymaniu si¢ 1 ruchach, ktéry tak uderza kazdego
przyjezdzajacego tutaj i przypatrujacego si¢ tutejszemu ludowi ™.

Ta wiasciwos¢é stroju ma wigc réwniez walor semiotyczny, co akcentuje
Umberto Eco w eseju Filozofia ledzwi zawartym w tomie Semiologia Zycia codzien-
nego. Odnoszac si¢ do wlasnych sensualnych wrazein zwigzanych z noszeniem
dzinséw, pisarz konstatuje, ze spodnie te trzymayja si¢ na ciele na skutek przyle-
gania, a nie zawieszenia 1 daja odczué swoja obecno$é, tworzac rodzaj elastycz-
nego pancerza. W dzinsach nie mozna poruszaé brzuchem wewnatrz spodni,
mozna najwyzej poruszaé brzuchem wraz ze spodniami. W efekcie — cialo od
pasa do kostek organicznie utozsamia si¢ z ubraniem. Odczuwajac te doznania,
Eco stwierdza, ze podczas noszenia dzinsdw, jego ,ruchy, sposdb chodzenia,
sposdb odwracania si¢, siadania 1 przy$pieszania kroku s3 inne [podkresl. —
U. E.]”*. Dzinsy sprawiajg wigc, ze noszaca je osoba zmuszona jest przyjaé
pewng postawg — ubranie staje si¢ narz¢dziem swoistej samokontroli — sklania
do zycia na zewnatrz 1 jednocze$nie ogranicza zycie wewngtrzne, aktywnos¢ in-
telektualna. Paradoksalnie, ubranie tradycyjnie naymniej formalne 1 sprzeczne
z wszelka etykieta jest wlasnie tym, ktére najbardziej narzuca pewng etykietg.

Pod wptywem tych wrazen wloski semiolog zastanawia sig, jak bardzo w hi-
storil cywilizacji ubranie, rozumiane jako pancerz, wplyngto na zachowanie,
a w konsekwencji na zewngtrzng moralnos$é. Eco konstatuje, ze narzucajac
zachowania skierowane na zewnatrz, ubrania s3 semiotycznymi chwytami,
czyli mechanizmami umozliwiajacymi komunikacj¢. Mozna wigc mowic
o paraleli migdzy strukturami j¢zykowymi, ktdre - jak twierdzi wielu
badaczy — wplywaja na ksztaltowanie si¢ mysli, a strukturami je¢zyka
ubraniowego®*. Obie z tych struktur maj charakter syntaktyczny. Na tym
polega ich podobiefistwo, réznica za$ — zdaniem Eco — polega na intensywnosci
oddzialywania. Struktury je¢zyka ubraniowego bowiem wplywaja na ksztatto-
wanie si¢ mysli 1 mentalno$é w sposdb jeszcze bardziej fizyczny niz struktury
gramatyczne?”. Jesli p6j$¢ tym tropem, ze szczegdlnej wygody stroju goralskie-
go mozna wywodzi¢ niektére z typowych dla gorali cech, np. ich ponadprze-
ci¢tng aktywnos¢, spontanicznosé i ,wyluzowanie”. To, ze strd) ten nie kr¢puje
ruchéw, mozna wiazaé réwniez z géralskim umitowaniem slebody.

263 1. Trojan, Stroje podhalariskie 1w XIX wieku. http://www.poznajtatry.pl/index.php?strona-
,doc,pol,glowna, 1407,0,1368,1,1407,ant.html (14.05.2014).

* W. Matlakowski, Zdobienie i sprz¢t ludu polskiego na Podhalu, Warszawa 1901, [za:]

A. Kroh, Tatry i Podhale, s. 66.

U. Eco, Semiologia Zycia codziennego, ttum. J. Ugniewska, P Salwa, Warszawa 1999,

s. 254].

o Tamze, s. 255.

X7 Taméze.
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Chociaz Eco polemizuje z przekonaniem, ze dzinsy to ubior cechujacy sie
wygoda, za taki powszechnie nadal uchodzg. Ten wspélny aspekt dzinséw i go-
ralskich portek doczekat sie swoistej syntezy w formie dzinsow z wyhaftowa-
nym motywem parzenicy268. Wypromowat je na forum publicznym Jan Tre-
bunia-Tutka2692Z85 spopularyzowata Aneta Larysa Knap?lll, mtoda projektantka
z Nowego Targu, ktdra ubrata w nie takze kobiety?2/l. Spodnie te sg swoistym
dwukodowym komunikatem, taczg bowiem kod kultury masowej i kod pod-
halanskiej kultury ludowej.

Il. 8. Dzinsy z parzenicami autorstwa Anety Larysy Knap z jej pracowni Folk Design.

Zrodio: http://folkdesign.pl/galeria,26,g.html, (12.12.2014). Fot. adam-brzoza.com.

I6H Ozdobne wyszycie na meskich portkach w stroju gérali podhalanskich.

%" Cztonek zespotu Trebunie-Tutki majacy na swoim koncie takze inne projekty muzycz-
ne (m.in. wspomniany juz wyzej autorski projekt ,,Gory w sercu” i formacje Jazgot),
podobnie jak Aneta Larysa Knap réwniez absolwent krakowskiej Szkoty Artystycznego
Projektowania Ubioru, http://jantrebuniatutka.pl (15.03.2014).

210 http://folkdesign.pl/folk.htm (13.04.2014).

it Pomyst A. Knap podchwycita wiascicielka zakopianskiego sklepu ,,La Donna” przy Kru-
péwkach Agata Rejowska, ktdra zaczeta sprzedawac¢ gotowe modele spodni.

CzESC I 319


http://jantrebuniatutka.pl
http://folkdesign.pl/folk.htm
http://folkdesign.pl/galeria,26,g.html
brzoza.com
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Ubidr, stroj czy kostium?

W odniesieniu do odzienia ludowego mieszkaficow Podhala uzywane sj3
réznego rodzaju okreslenia: tradycyjny strdj podhalanski, géralski stré) ludowy,
kostium (a nawet neokostlum) czy tez strd) rcglonalny Nle_]cdnokrotme ter-
miny te stosowane s3 synonimicznie, a przecicz zawieraja w sobie odmienne
pole znaczeniowe. Nalezy tez zauwazy¢, ze w gwarze podhalanskiej istnieja
synonimiczne nazwy ,ubranie” lub ,odzienie”. Sa one stosowane przez
mieszkancéw Podhala 1 — co istotne — mocno strzezone 1 propagowane przez
miejscowe ellty, wstraznikéw tradyc)i”. Elity opieraja si¢ okresleniu ,strgj”,
ktore uwazaja za nalecialosé jezyka ogdlnego i obcy wtret?. Swiadczy
o tym wypowiedz jednego z zakopianiskich muzykantéw: ,Strdj ubiero si¢ na
scene. To jest nase ubranie, a nie zoden strgj”*™. Jak zauwaza Stanistawa Trebunia-
-Staszel, etnolog 1 jednoczesnie goralka z Biatego Dunajca, chociaz na co dzien
nikt juz po géralsku nie chodzi,

Podhalanie chg¢tnie przywdziewaja swe gdralskie ubranie, ktore towarzyszy im
podczas $wiat religijnych, uroczystoici regionalnych, spotkan folklorystycz-
nych oraz - co chyba najistotniejsze — w waznych dla nich chwilach zyciowych:
w czasie chrztu i komunii $w., §lubu i pogrzebu?”.

Autorka podkresla, ze gbrale ubierajg si¢ w ten sposéb nie tylko ,na pokaz”,
by zademonstrowac¢ swoja goralskosé, ale takze z wewngtrznej potrzeby*".

W zwiazku z powyzszym w przypadku kultury ludowej Podhala granice
funkgji, ktére konstytuuja podziat na ubiér, strdj 1 kostium, mogg si¢ na siebie
nakfadaé. Ubior czy strd) noszony na scenie podczas wystgpdw folklorystycz-
nych pelni tez funkcj¢ kostiumu scenicznego w wyst¢pach folklorystycznych.
Czlonkowie miejscowych zespoldw regionalnych, wystg¢pujac na scenie, nie
czuja si¢ jednak przebrani. Stroje/ubrania®® ludowe, w ktoérych zaréwno wy-
st¢puja na scenie, jak 1 bawig si¢ na licznych bankietach, balach, festynach i in-
nych imprezach, w wigkszosci sg ich prywatng wlasnoscia. Granice tych funkej
w duzej mierze zaleza tez od tego, w jakim stopniu tradycja kulturowa jest
kultywowana przez dang grupg oraz osobno przez poszczegdlne osoby.

W kontekscie terminologicznego sporu ,ubranie czy strd)?” nalezy tez zazna-
czyé, ze w kulturze Podhala meski ubior noszony na co dzief niewiele
roznil si¢ od odswigtnego. Ten ostatni byl po prostu mniej zniszczony i uzu-

n
273

S. Trebunia-Staszel, Sladami podhalasiskiej mody..., s. 13-14.

Fragment wywiadu przeprowadzonego przez J. Dziadowiec w sierpniu 2009 roku pod-
czas 12. Festiwalu Susret Naroda 1 Kultura - Gathering of Peoples and Cultures, Sikire-
vci, Slawonia, Chorwacja.

S. Trebunia-Staszel, Sladami podhalariskicj mody...

Tamze.

7 W tym przypadku wyraz ,ubranie” pojawia si¢ jako wyrazenie gwarowe, stad zapis
kursywa.
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petniony o dodatki w postaci kolorowych wstazek, mosi¢znych ozddb 1 szero-
kich pasow?”.

Nie ignorujac owych spostrzezen, Stanistawa Trebunia-Staszel, autorka
wnikliwej monograﬁl stroju podhalanskiego, odwolu_]e si¢ do klasyfikacji za-
proponowanej przez Ryszarda Kantora?™. W swojej publikacji pt. Sladami pod-
halatiskiej mody ukazuje ona przede wszystkim réznorodno$é 1 zmiennosé form
wystepujacych w ubiorze noszonym przez Podhalan od $wigta. Zatem podsta-
wowg formg opisu _]est w_]e_] ksiazce strd) podhalanski — ten paradny 1 repre-
zentacyjny. Z uwagi na to, ze wspdlczesnie Podhalanie zakiada_]q swoysgoralskte
ubranie przede wszystkim z okazji uroczystych chwil, my réwniez b¢dziemy
postugiwa¢ si¢ tym terminem.

Ni ma to jak ubranie goralskie*™

Jak zauwaza Kantor, w ludowym stroju od$wi¢tnym na ziemiach polskich™
wyraznie zaznaczala si¢ funkcja stanowa. Nie chodzi tu o prosty fakt roz-
réznienia jednego stanu od drugiego, lecz wszelkiego rodzaju spolecznie
istotne (tym samym istotne kulturowo) wyrdznienia: podzialy wedle
wieku 1 plci, sprawowanych spotecznie funkgji (rél), stanu majatkowego itp.?'
Rodznice jakie daja si¢ odnotowa¢ migdzy strojami od§wig¢tnymi najzamozniej-
szych mieszkancédw wsi a jej ubozszymi mieszkanicami, mozna ujaé w nast¢pu-
Jjace punkty:

1) Roznice w jakosci uzytych materialéw. Na przetomie XVIII 1 XIX
stulecia, a nawet juz wczesniej, wystgpowaly na Podhalu bogate ubiory szyte
z drogich materialow, w tym takze jedwabnych tkanin??. Zamozniejsze kobiety
nosity jedwabne koszule, gorsety?, spddnice 1 fartuszki, ubozsze — perkalowe?".

*7 O ile mezczyZni zasadniczo od Swigta i na co dziefi korzystali z tych samych elementow,

o tyle Swiateczna garderoba kobiet znacznie réznita si¢ od powszedniego ubrania. Za: S.
Trebunia-Staszel, Sladami podhalaiiskiej mody..., s. 32, 35.

S. Trebunia-Staszel, Sladami podhalasiskiej mody ,s. 14,

Tamze, s. 9. Fragment wypowiedzi gorala z Bialego Dunajca. Wypowiedz odnotowana
w 1998 roku.

Rozwazania autora dotycza gtéwnie okresu drugiej potowy XIX wieku.

A R. Kantor, Ubidr - strdj — kostium. ..., s. 88.

O gorsetach i1 spddnicach szytych ZJedwabnych tkanin zob. H. Blaszczyk-Zurow-
ska, Najstarsze fasony podhalatiskich gorsetow, ,Rocznik Podhalanski” 1997, t. 7, s. 203-232.
Swiadczj o tym takze obiekty znajdujace si¢ w zbiorach Muzeum Tatrzanskiego.
Gorsety z jedwabidéw dekorowane rokokowymi uktadami rodlinnymi, nawiazywaty do
mieszczanskich gorsetdéw modnych w Europie 1 w Polsce w XVIII wieku. H. Blasz-
czyk-Zurowska, Najstarsze fasony. .., s. 203-232.

Perkal (franc. percale), ptétno bawetniane — rodzaj bawetnianej tkaniny o splocie ptécien-
nym, dawniej sprowadzana z Indii Wschodnich, obecnie produkowana takze w innych
krajach Swiata.
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Zimgy futro z zajgczych lub owczych skdrek u bogatych obszyte bylo pasowym
suknem?®.

2) W stroju przedstawicieli ubozszych warstw nie wystepowaly
pewne elementy charakterystyczne dla stroju odswigtnego bogatych.
W przypadku maj¢tniejszych gazdoi (gospodarzy) od$wigtny strdj byt uwydat-
niony przez wystawne cz¢Sci ubioru, np. biate kozuchy dekorowane czerwono-
-szafirowym haftem (sprowadzane ze Stowacji) czy jasne serdaki wyszywane
kolorowa widczka® . Zamozne gaZdziny (gospodynie) nosily czapki szyte z ak-
samitu nalezace do wystawne)j garderoby mieszczek®.

3) Réznice w bogactwie zdobnictwa i dodatkéw. Tu wilasnie dobitnie
ujawnialo si¢ zréznicowanie majatkowe noszacych stroje. Mozna wrgcz po-
wiedzied, ze elementy zdobnictwa wystgpowaly w nat¢zeniu wprost propor-
cjonalnym do stopnia zamozno$ci. Warto zwlaszcza zwrdci¢ uwagg na korale,
ktdrych liczba, rozmiar 1 jako$¢ Swiadczyly o stanic posiadania wlascicielki*®.
Marzeniem kazdej goralki byly prawdziwe korale z koralowca w czerwonym
lub rézowym kolorze?®”. Byly one przedmiotem dumy i rodzinnym skarbem
przekazywanym z pokolenia na pokolenie. Tylko bogatsze kobiety zaktadaty na
szyj¢ po pigé-siedem wiazek prawdziwych korali. Biedniejsze musialy zado-
woli¢ si¢ pomalowanymi na czerwono gipsowymi lub chlebowymi imitacjami,
koralami z laki lub szklanymi paciorkami®”.

4) Pojawianie si¢ elementow zastgpczych w stroju mniej zamoznych.

5) Brak stroju ludowego nawet w najskromniejszej formie®'. Parad-
ne elementy stroju nie wystgpowaly powszechnie. Skalne Podhale (zwlaszcza
w XIX stuleciu) bylo uboga 1 zap6Zniong cywilizacyjnie kraina. Wigkszo$¢ ro-
dzin egzystowata na skraju n¢dzy. Stad tez kosztowne stroje 1 ozdoby fundowali
sobie nieliczni, zazwyczaj bogaci gazdowie 1 gazdziny, pochodzacy najprawdo-
podobniej z zamoznych rodéw sottysich®2.

Powyzsze przyklady dowodza, ze réznice wskazujace na odmienny status
majatkowy rysuja si¢ w stroju swiagtecznym dos¢ jaskrawo.

Oczywiscie, poza obcymi, kazdy mieszkaniec wsi doskonale wiedzial, kto jaki
majatek reprezentuje. Ubieranie si¢ w bogaty stréj bylo manifestacja znanej

L. Kamifiski, O mieszkarsicach gor tatrzaiiskich. Najdawnicjsza monografia etnograficzna Pod-

hala, Krakéw 1992, s. 12-13.

S. Trebunia-Staszel, Sladami podhalasiskiej mody..., s. 32.

*7S. Czajka, W I Rzeczypospolitej (1573-1770), [w:] Dzieje miasta Nowego Targu, red.
M. Adamczyk, Nowy Targ 1991, s. 106.

R.Reinfuss, Stroje gorali szczawnickich, Lublin 1949, s. 31, Atlas Polskich Strojow Ludourych.
S Trebunia-Staszel, Sladami podhalasiskiej mody..., s. 42.

Takie korale mozna bylo kupié w Krakowie. Zob. T. Seweryn, Krakowskie klejnoty ludo-
we, Krakow 1935, s. 14.

Wyszczegdlnione réznice pochodza z ksiazki: R. Kantor, Ubidr — strdj — kostium...,
s. 88-89.

22 S Trebunia-Staszel, Sladami podhalasiskicj mody. .., s. 43.
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1 powszechnie uznawanej zamoznosci, bylo nieustanng wizualng informacja

0 niej, Wciaz powtarzana, a przez to utrwalang spotecznie®”.

Funkcja estetyczna stroju $wigtecznego byla réwnie wyrazna. Swiadczy
o tym dbatos¢ o 1losé 1 jakos¢ upigkszajacych dodatkdw, a takze sposdb nosze-
nia stroju — uwydatniajacy jego bogactwo 1 pigkno. Panny wplataly do wiosow
kolorowe wstazki, ktére otrzymywaly zazwyczaj w darze od zalotnikdéw. Barw-
ne tasiemki przystugiwaly tez od $wi¢ta mtodym kawalerom, ktérzy przypinali
je do kapeluszy 1 serdakdéw lub upinali do warkoczy splatanych na skroniach?™.
Wzrost znaczenia funkcji estetycznej widaé szczegolnie w stopniowym
zwigkszaniu si¢ ilosci zdobieni zar6wno w meskim, jak i kobiecym stroju.
Sukniane portki, cuchy czy kierpce dotarly na Skalne Podhale wraz z Wotochami,
ktorzy przywedrowali tam w XV wieku. Jeszcze w XIX wieku portki pozbawione
byly jakichkolwiek zdobien. Skad si¢ zatem wzi¢ly? Z munduréw armii napole-
oniskiej. Owczeéni gorale pozazdroscili zotnierzom i na gladkich dotad portkach
zacz¢li wyszywaé najpierw skromne zdobienia pgtlicowe, z czasem uzywajac do
tego kolorowych nici, a nast¢pnie wzbogacajac stopniowo haftowane wzory. Tak
powstaly wielobarwne parzenice — wzory w ksztalcie serca, ktdre wyszywano wo-
kot rozeigé w pasie zwanych przyporami. W rezultacie juz w latach pi¢édziesia-
tych XX wieku najmodniejszymi parzenicami byly te najbogatsze 1 najbardzie;
kolorowe. W dodatku, po zewngtrzne) stronie nogawic zacz¢to wszywac oblaniki,
czyli lampasy ze sznurka, a nad kostka czerwone wetniane pompony. Pierwsze
tak strojne spodnie chtopak otrzymywat dopiero w okresie przedslubnym. Zdo-
bienia na cuchach takze stawaly si¢ coraz bardziej dekoracyjne.

Poczatkowo skromne byly réwniez stroje kobiece. Gorsety zdobione ceki-
nami 1 koralikami pojawily si¢ dopiero pod koniec XIX wieku. Taki wlasnie
gorset z aksamitu ze zdobionym cekinami 1 koralikami motywem dziewigési-
tu, biala tybetowa spddnica 1 haftowana koszula to modelowa, reprezentacyjna
wersja damskiego stroju gdralskiego, ktdra uksztattowata si¢ w latach siedem-
dziesiatych ubieglego wieku?”.

Stroj ,sygnatem ptci”
Fakt, ze szczegdlnie bogate stroje $wiateczne nosity panny na wydaniu i kawa-
lerowie, dowodzi, ze funkcja estetyczna tych strojdw SciSle wigzala si¢ z funk-
cja erotyczna. Tym wladnie mozna najpetniej wyjasnié ich nadzwyczajna
barwnos¢ 1 wystawno$¢. Stuzyty one wabieniu plci przeciwnej”. Zdzistaw

¥ R. Kantor, Ubidr — strdj — kostium.. ., s. 88-89.
M4 Tamze, s. 42.

5 Dzi§ jest to jednoczesnie modelowy strdj druhny podczas goralskiego wesela.
¢ R.Kantor, Ubior..., s. 96.
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Zygulski, piszac o somatycznych i semiotycznych uwarunkowaniach mody
1 ubiordw, stwierdza, ze ,sygnal plci”, jaki niesie strdj, jest jedna z jego pod-
stawowych funkcji*”’. Na dawnej wsi (nie tylko goralskie)) za okaz zdrowia
uchodzily dorodne, korpulentne kobiety. By sprosta¢ m¢skim upodobaniom,
goralki zakiadaly od $wigta po kilka spédnic. W celu uzyskania pozadanej ,ko-
piatej” figury zakladaly tez pod spddnice dwa lub trzy Iniane badZ perkalowe
fartuchy®”. Inne kobiety wszywaly do trokéw biatego fartucha rodzaj podusze-
czek, wateczkdw, ktore miaty poszerzyé je w biodrach?”. Jeszcze w latach sze$é-
dziesiatych XX wieku starsze kobiety korzystaly z tego typu wateczkéw. Po-
wyzsze zabiegi mialy szczegdlny sens w XIX wicku, gdyz patrzac na niewielkie
rozmiary czg¢$ci damskiej garderoby w zbiorach Muzeum Tatrzanskiego, moz-
na ocenié, ze widoczne na ekspozycji gorsety czy serdaki odpowiadaja wspdt-
czesnej damskiej numeracji 36-38**. Szczupla figura dwezesnych goralek wy-
nikala zapewne z przystowiowej galicyjskiej biedy. Warto zauwazyé, ze malenie
funkcji erotycznej stroju $wiatecznego widaé wyraznie w grupach wieku - strd)
zamg¢znych kobiet 1 zonatych mgzczyzn petnil funkcje estetyczne, w znacznie
mniejszym stopniu spelnial erotyczne. Nast¢pnie ustgpowal on aerotycznemu
strojowi ludzi starych, co odbywalo si¢ gléwnie przez zanik barwnosci™".

Istotnosé funkcji regionalnej czy narodowej stroju od$wigtnego réwniez
nie ulega watpliwosci. Jak zauwaza Kantor, nie ubiér, lecz wtasnie Swigteczny
10brzgdowy strdj stanowit dla noszacej go osoby wyrazny symbol przynalez-
nosci do okreslonego regionu, a z czasem — wraz ze wzrostem $wiadomosci
spotecznej chlopstwa - przynaleznosci do okreslonej warstwy spolecznej czy
nawet narodu*?. Warto podkreslié, ze funkcja ta mogta realizowaé si¢ jedynie
w wypadku, gdy uzytkownik stroju wychodzit w nim poza wlasna spolecznosé¢,
kiedy znajdowal si¢ wsrdéd obcych. Wtedy to strdj odswigtny stawal si¢ dla oto-
czenia wizualnym symbolem przynaleznosci do okreslonej grupy regionalne)
1 spotecznej*™. Okazje te zdarzaly si¢ np. podczas odpustdéw czy pielgrzymek
oraz jarmarkdow 1 targdw, ktore niekiedy miaty znaczny zasi¢g ponadregional-
ny. Informacje, jakie nidst stréj, bgdacy tatwym do zaobserwowania elementem,
byty w takich sytuacjach istotne ze wzgl¢déw czysto praktycznych. Dzi¢ki nim
mozna bylo latwo rozpozna¢ krajana, odrézni¢ swego od obcego.

W kulturze ludowej réwnie istotne funkgcje pelnit strgj swiateczny jako
rodzaj wyrdznika plci (a takze wieku). Byl symbolem biologicznej i spo-

27 Z. Zygulski, Somatyczne i semiotyczne uwarunkowania mody ubiordw, ,Kwartalnik Kultury

Materialnej” 1974, nr 1, s. 109.

J. Kantor, Czarny Dunajec: monografia etnograficzna, ,Materialy Antropologiczno-Arche-
ologiczne 1 Etnograficzne” wyd. staraniem AU w Krakowie, t. 9, Krakéw 1907, s. 33.
M Tamze, s. 39.

WS Trebunia-Staszel, Sladamipodlmlmiskiej mody...,s. 70.

W R. Kantor, Ubidr - strdf — kostium. ..., s. 96.

W2 Tamze, s. 97 oraz P Bogatyriew, dz. apt., s. 35.

W R. Kantor, Ubidr - strdj — kostium..., s. 97., Tak, EW
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lecznej odr¢bnosci kobiet i mezczyzn. Kobiety mialy sobie tylko przypisa-
ne stroje — stroje, ktérych mg¢zczyzni nie mogli uzywaé — 1 odwrotnie, kobiety
nie mogly nosié strojéw przypisanych mg¢zczyznom. Naruszenie tego obyczaju
moglo prowadzié do natychmiastowej interwencji calej zbiorowosci™™. Tylko
niekiedy, w sytuacjach stanowiagcych jakby odwrdcenie rzeczywistosci, trak-
towanych parodystycznie, m¢zczyzna mogt wlozyé czg¢éci stroju zwyczajowo
przypisane kobiecie. Dzialo sig¢ tak np. podczas we¢dréwek po wsi grup przebie-
rancéw’”. Stan taki ulegl juz od dawna zmianie. Wokalistka zespotéw Turnioki
1 Holeviaters, posiadajaca na swoim koncie réwniez plytg solowa ,Postuchaj
mnie... Tuta)” (2012)**, Hania Malacina-Karpiel®” jest pierwsza goralka, kt6ra
na sceng zalozyla stylizowane goéralskie portki (il. 9)*™. Pozostaje pytanie: czy
w tym kontekscie jest to wciaz meska cz¢$¢ garderoby? Spodnie nawiazujace
w kroju 1 zdobnictwie do podhalaniskich portek pojawily si¢ tez w przeznaczo-
nych dla kobiet wysmakowanych kreacjach autorstwa Elzbiety Krzeminskie)-
-Owczarz (z 2006 roku). Od roku 2003, kiedy (mieszkajaca w Zakopanem)
artystka po raz pierwszy zaprezentowala swoje kreacje, zyskala ogromna po-
pularnosé. Obecnie jej kolekcje ,Zwabito mnie echo Tatr...” oraz ,Ze sosr¢bu
w $wiat...” prezentowane s3 podczas wielu miejscowych 1 ponadregionalnych
wydarzef kulturalnych. Z najwazniejszych mozna wymienié¢ pokaz w czasie
wyboréw Miss Matopolski w Krakowie w 2006 roku*”.

" R.Kantor, Ubidr..., s. 90.

W5 Zob. np. A. Flscher Etnografia stowiariska. Polacy, Lwoéw 1934, s. 235.

Muzyczna mieszanka popu, swingu, jazzu wzbogacona gra kwartetu smyczkowego oraz
popisami wokalnymi chdéru Absolwent. ,Tutaj” to jednocze$nie przydomek wokalistki.
Z wyksztalcenia jest etnologiem.

Eksperymenty na portkach goralskich — kontrowersyjne wiréd samych Podhalan - juz
duzo wczesniej robit jeden z cztonkéw zespotu Krywar, ktéry jako pierwszy obciat tra-
dycyjne spodnie goralskie, robiac z nich krétkie spodenki z parzenicami, stanowiace
cz¢$¢ jego ubioru scenicznego. Wowczas nadal byly to jednak spodnie wyltacznie mgskie.
Dzi§ wariacje na temat spodni z parzenicami s3 coraz czgstsze. Znane sa juz nie tylko
wersje tradycyjnych portek dla kobiet czy dzinsy z parzenicami, ale takze np. leginsy
z parzenicami. Zob. np. projekty ,Parzenica folk”, ktéra umieszcza motyw parzenicy
na réznych obiektach, powierzchniach i1 materiatach, https://www.facebook.com/pages/
Parzenica-folk/548540755190204 (18.05.2014). Motyw parzenicy pojawia si¢ dzi$ row-
niez na folkowych, stylizowanych sukienkach i spédnicach oraz zaréwno na damskich,
jak 1 mgskich koszulkach i1 bluzach w stylu folk i etno.

™ S Trebunia-Staszel, Sladami podhalasiskiej mody..., s. 145.
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II. 9. Hania Malacina-Karpiel podczas koncertu z Turniokami.

Fot.Adrian Gtowania.

IIl. 10. Pamiatki - kapelusze goralskie.

Fot. Katarzyna Byrska.
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Muszelki czy kostki? O zwigzkach semantyki i historii
Prawdopodobnie najbardziej charakterystycznym elementem wygladu ,typo-
wego” gorala jest czarny filcowy kapelusz o waskim rondzie ozdobiony paskiem
muszelek, ktory w gwarze goralskiej nosi nazwe ,klobuk”. Ta cz¢$¢ garderoby
tak mocno identyfikowana jest w powszechnej swiadomosci z postacia miesz-
kanica Podhala, ze mozna j3 uznaé za element relewantny, czyli podstawowy
aspekt postrzezenia® decydujacy o rozpoznawalnosci danego obiektu. W od-
niesieniu do spostrzezefi Umberto Eco mozna stwierdzié, ze czarny kapelusz
jest dla gorala tym, czym pasy dla zebry*'". Elementy relewantne znajduja wyraz
w konwencjach przedstawieniowych. Rysujac zebrg, staramy sig, by rozpozna-
walne byly pasy, natomiast ksztatt zwierzgcia moze by¢ zaledwie przyblizony.
Podobnie w przypadku gorala. W jego wizerunkach wytwarzanych przez ceprow
najwazniejszy jest czarny kapelusz z charakterystycznym zdobieniem 1 ciupaga
w rgce.

Intrygowaé moze to, ze muszelki na goéralskim kapeluszu w gwarze go-
ralskiej nosza nazweg ,kostki”. Historia tc_) ozdoby to c1ckawy semiotycznie
przypadck kiedy przedmiot odniesienia si¢ zmienia, a jego nazwa pozosta_]e
niezmieniona. Dawniej kapelusze ozdabiano oszlifowanymi ko§émi zwierzg-
cymi (np. bydlecymi z¢bami), ktdre kontrastowaty z czernia filcu?'?. Muszelki
pojawily si¢ pdzniej. Skad? Istnieje na ten temat kilka hipotez. Stanistaw El-
jasz-Radzikowski podaje, ze muszelki §limaka porcelanki gérale sprowadzali
znad Morza Adriatyckiego, gdzie udawali si¢ w celach handlowych, sprzeda-
jac ,ptotno Turkom na zagle™". Swego czasu gorale styn¢li bowiem z wy-
twarzania dobrego ptétna Inianego, ktdre sprzedawali, idac szlakiem bursz-
tynowym?*"*. W zamian dostawali muszelki nanizane w wianki, ktore staly sig
nastgpnie ozdobami. Eacifiska nazwa tych muszelek — Cypraea moneta — po-
twierdza, ze byly one juz od 1500 rokulat p.n.e. uzywane jako Srodek ptatni-
czy, poczatkowo w Chinach 1 Japonii, nast¢pnie w wielu krajach Afryki 1 Azji.
Barbara Bazielich pisze natomiast, ze muszelki importowali gléwnie gorale
wracajacy z flisu’?. Niezaleznie od tego, jaka drogg docieraty pod Giewont
egzotyczne ozdoby z mérz potudniowych i czy gorale rzeczywiscie docierali

3 Wybieramy je na podstawie koddw postrzezeniowych. Za: U. Eco, Pejzaz semiotyczny,

ttum. A. Weinsberg, Warszawa 1972, s. 162.

M Tamze.

? Innymi dawniejszymi ozdobami géralskiego kapelusza byty laficuszki, skérzane rzemyki
nabijane metalowymiguzikami czerwone tasiemki, pidra (sokole, orle, cietrzewie, a na-
wet kogucie). Juhasi i mtodzi chtopcy przystrajali tez kfobuki gatazkami cisu, gatazkami
limbiny lub kwiatami. Za: S. Trebunia-Staszel, Sladami podhalasiskiej mody..., s. 34.

i3S, Eljasz-Radzikowski, Podhalanie i Tatry na poczqtku wieku XIX, ,Lud” 1897, t. 3,

s. 28.
34 S Trebunia-Staszel, Sladami podhalariskiej mody..., s. 42.
> B. Bazielich, Stroje ludowe naroddw europejskich, cz. 2, Wroctaw 1997, s. 73.
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nad Adriatyk®, jako typowa 1 powszechna ozdoba kapeluszy przyj¢ly si¢ na
Podhalu dopiero w drugiej potowie XIX wieku. Takie zdanie wyraza etnograf
Tadeusz Seweryn, ktdry jako dowdd przywotuje najstarsze ryciny z pierwsze)
polowy XIX wieku. Na rycinach tych kapelusze nie posiadaja jeszcze kostek?'”.

W kierpcach do chrztu

Wréémy do funkgi i typdw stroju ludowego. Strdj obrzedowy jest w istocie
jedynie odmiang stroju od$wigtnego, cho¢ jego cechy, a takze struktura funkcji
uzasadniajg odrgbne potraktowanie. Niekiedy wystarczalo wyposazenie stroju
Swiagtecznego w jeden dodatkowy element-znak, by stat si¢ strojem obrz¢do-
wym, co dowodzi jego silnie semiotycznego charakteru. Terminem ,strdj ob-
rzgdowy” Kantor okresla strdj lub jego poszczegdlne czgsci, ktore byty uzywa-
ne wylacznie podczas obrzgdéw zwizzanych z wprowadzeniem danej osoby
do spotecznosci lub ze zmiang statusu spolecznego®®. Chodzi tu wigc o takie
obrzg¢dy jak: swaty, wesele 1 pogrzeb. Jak zauwaza Bogatyriew, obrzedowa
funkcja stroju obrzgdowego jest jego funkcja dominujaca’”. Sposréd innych
jego funkcji Kantor wyréznia ponadto funkcj¢ magiczna 1 funkcj¢ wyrdznika
spolecznego™. Skoncentrujemy si¢ na funkcji dominujacej, odnoszac si¢ do
wybranych obrzgdow™'.

Nowoscig ostatnich lat jest ubieranie w goralski strgj niemowlat do
chrztu. W becikach pojawily si¢ dzieci w serdakach 1 kierpcach. Chrzcielny
strd) dziewczynki skiada si¢ z bialego gorseciku, bialej bluzeczki 1 bialej spéd-
niczki, za$ chiopca — z bialej koszuli, géralskich portek 1 cuchy. Tyle ze portki
szyte s3 najczgscie) nie ze sztywnego sukna, ale z udajacego go, a delikatne-
go polaru®?. Z semiotycznej perspektywy jest to zmiana kodéw materialo-
wych. Niemowlg trzymane jest zwykle w zogldwcecku, czyli w bialej poduszce
ozdobionej haftem dziurkowym. Na poduszk¢ narzucana jest podobnie wy-
haftowana biata kapka, przybrana zielonym mirtem*?. W asortymencie ubra-
nek chrzcielnych podhalanskie pracownie oferuja tez biate kozuszki 1 czapeczki
szyte z tkaniny kozuchowe.

316 Wiadomo na pewno, ze w poszukiwaniu pracy sezonowo migrowali na Wegry. M. Mi-
sifiska, Podhale dawne i wspolczesne. Wybrane zagadnienia, £6dz 1971, s. 32-37, Prace i Ma-
terialy Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi. Seria Etnograficzna, nr 15.

T. Seweryn, Parzenice goralskie, Krakéw 1930, s. 14.

318 Tamze, s. 98.

* P.Bogatyriew,dz. qt., s. 36.

30 R, Kantor, Ubidr — strdj — kostium..., s. 99.

Funkcja dominujaca stroju obrzgdowego w obrzg¢dzie wesela jest szeroko oméwiona
w rozdz. Malopolskie wesela — konsumpcja znakdw niniejszego opracowania.

322 M. Bartosik, Moda po zbdju, ,,Gazeta Krakowska” 21 111 2008.

S. Trebunia-Staszel, Sladami podhalariskiej mody..., s. 136.
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IIl. 11. Maty Klemens tazarczyk w kotysce goralskiej podczas swoich chrzcin, Dom Ludowy
Zwiazku Podhalan w Koscielisku

Fot. Joanna Dziadowiec.

Bez watpieniajest to wyrazna zmiana w stosunku do przesztosci, gdyz wczes-
niej roia spoteczna i ekonomiczna dzieci byfa zbyt nikfa, aby przystugiwaty im
wyraznie wyodrebnione stroje. Zdaniem Kantora mozna zaryzykowac stwier-
dzenie, ze niemal we wszystkich regionach Polski ubiory - czy nawet stroje
ludowe - dzieci nie miaty cech, ktére datyby sie zaliczy¢ do wyrdzniajacych.
Nie petnity one wiec funkcji stanowej324. Ponadto, jak zauwaza Kantor, zdu-
miewajgcy jest brak w Atlasie Polskich Strojéow Ludowych informacji dotyczacych
stroju dziecka podczas obrzedu chrztu, mimo iz obrzed ten byt bardzo istotny
dla cztonka zbiorowosci wiejskiej, gdyz wprowadzat dziecko do spoteczno-
$ci32s. Brak tez opisdw dotyczacych stroju chrzestnych dziecka ijego rodzicéw
oraz pozostatych uczestnikdéw obrzedu. Znajdujemy jedynie wzmianke, ze na
Spiszu kobiety trzymajace dziecko do chrztu zobowigzane byty do przywdzie-
wania kozucha, ktéry petnit wyraznie magiczng funkcje3z.

%4 Rzadko mozna natrafi¢ na takie elementy stroju od$wietnego, ktére z calg pewnoscig
byty wiasciwe tylko dla tej grupy wiekowej. Zob. R. Kantor, Ubior - stréj - kostium...,
s. 91-92.

35 Jedynie w opisie stroju miedzyrzecko-babimojskiego mamy wiecej informacji na ten
temat. Tamze, s. 99.

1% Tamze, s. 100.
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W kontekscie powyzszych uwag, widaé, ze pojawienie si¢ na Podhalu regio-
nalnych strojé6w obrz¢dowych dla niemowlat jest przelomows wrecz innowa-
cja. Dowodzi ona bowiem niewatpliwie ogromnego wzrostu znaczenia (wcze-
sno)dziecigce]j kategorii wiekowe).

Na Podhalu strdj regionalny towarzyszy takze uroczystosciom Pierwszej
Komunii Swigtej. W parafiach, w ktérych nie zostaly wprowadzone tuniki,
dziewczynki wyst¢puja w biatych gorsetach 1 spodnicach, chtopcy za§ w su-
kiennych portkach 1 biatych cuchach wiazanych biatg wstazka. Jedna z miejsco-
wosci, w ktorej dzieci przystepuja do tego sakramentu w goralskich strojach,
jest Koscielisko?.

Okazji do zalozenia goralskiego odzienia jest przynajmniej kilkadziesiat
w roku: doroczne $wigta i uroczystosci religijne, przyjgcie sakramentdow, wizyty
biskupie,wydarzenia o charakterze regionalnym, np. Swigta Bacowskie?*, fe-
styny, festiwale, czy tez mniej formalne uroczystosci rodzinne i przyjacielskie.
Chociaz przeobrazenia w sferze spoleczno-gospodarczej wymusity transfor-
macj¢ funkcji 1 znaczen stroju®”’, do dzi§ zachowala swa aktualnosé funk-
cja Swiateczna i obrz¢dowa.

Stréj symbolem tozsamosci regionalnej

Jak juz zostalo wspomniane, strd) $wiateczny spetnia takze funkcj¢ wyraza-
nia przynaleznosci regionalnej i —- w przypadku niektérych okoliczno-
Sci — przynaleznosci narodowej i narodowych uczué. Piszac o sytuacji,
w ktore) ta wlasnie funkcja dominuje, Kantor uzywa okreslenia ,kostium”3*
Sytuacja, w ktdrej stré) chiopski (§wiateczny lub obrzgdowy) uzyskat funkeje
kostiumu, zaistniala w Polsce w XIX wieku. Niektdre elementy kultury chiop-
skiej zyskaly wowczas rangg symbolu odrgbnosci, a nawet wyzszosci (gtow-
nie moralnej) chiopstwa nad innymi stanami*'. Emancypacja chlopstwa i jego
proby zaakcentowania wiasnych wartosci, demonstrowane m.in. przez z duma
noszone stroje — kostiumy — korespondowaly z przekonaniami postgpowych
przedstawicieli warstw elitarnych, ktérzy sami zaczgli ubierad stroje ludowe.
Manifestowali w ten sposéb przekonanie, ze widzg przyszto$é Polski jako kraju
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S. Trebunia-Staszel, Sladami podhalariskiej mody. .., s. 136.

Inne wydarzenia tego rodzaju to: Zjazdy Podhalan, Podhalanskie Dozynki, rocznice na-
rodowe 1 regionalne czy jubileusze.

Wiele uzytkowych i spolecznych funkcji stracilo w nowej rzeczywistosci swdj sens.
Inne, podlegajac ciaglej weryfikacji, zmienity swdj charakter, tracac dawna i nabywajac
nowa wymowg. Zob. S. Trebunia-Staszel, Znaczenie i funkgje stroju podhalasiskiego we
wspdlczesnym Zyciu mieszkasicow Podhala, Wierchy” 1995 [wyd. 1996], R. 61, s. 125-142.
M R. Kantor, Ubidr - strdj — kostium. .., s. 104.

31 Szerzej o tych zagadnieniach zob.: J. Burszta, Kultura ludowa — kultura narodowa. Szkice
i rozprawy, Warszawa 1974, (zwlaszcza w cz. 3).
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rzadzonego przez patriotycznie uswiadomiony lud. W sytuacji tej odswietny
stroj chlopski przeradzal si¢ w jednoznaczny sposob w kostium, stawat
si¢ — nieco oderwanym od kontekstu kulturowego — symbolem postawy
ideowej**.

Zdaniem Kantora kultywowanie stroju regionalnego, w momencie gdy
obiektywne warunki sktaniaja do porzucania go, powoduje, ze strdj ten dla jed-
nostki czy grupy ludzi staje si¢ wlasnie kostiumem™”. W niektérych regionach
zdarzato si¢ przejmowanie przez wioscian strojéw innych regionéw**. W ten
sposob wielka karierg nie tylko wirdd inteligencji, ale takze wérdd chtopéw nie-
ktorych obszardw robit strdj krakowski**. W drugiej potowie XIX wieku réw-
niez strdj goralski znalazt swoich entuzjastéw wirdd przedstawicieli miodopol-
skich elit, ktorzy wyposazyli go w patriotyczno-demokratyczne tresci. Ochrona
stroju stafa si¢ tez jednym z najwazniejszych zadan w kulturotwérczym pro-
gramie regionalnych organizacji podhalanskich — Zwiazku Gérali utworzonym
w 1904 roku oraz Zwiazku Podhalan powotanym do istnienia w 1919 roku™*.

W rezultacie tych swiadomych inicjatyw strdj stat si¢ dla mieszkanicéw Pod-
hala wyrazem okreslonej postawy ideowej — symbolem wyrazajacym przy-
nalezno$¢ regionalna. Takze wspoiczesnie gorale, wyjezdzajac poza Podhale,
czgsto zabierajg ze soba ubranie gdralskie, aby w ten sposéb zademonstrowaé
swojg goralskosé.

Uksztaltowana przeszto wiek temu ideowa funkgja stroju pozwolita mu
przetrwaé nawet okres najwigkszego zagrozenia, ktére w latach sze$édziesia-
tych XX wieku przyniost silny napér mody miejskiej. Ks. Tadeusz Juchas, pro-
boszcz Sanktuarium Maryjnego w LudZzmierzu koto Nowego Targu, pamigta,
ze w Starem Bystrem, skad pochodzi, jeszcze w latach pigédziesiatych strdj go-
ralski byt czyms$ naturalnym, uzywanym na co dzien 1 od $§wigta. W nast¢pnych
dekadach zaczat by¢ wySmiewany jako wiejski. Szczegdlnie w okolicach Nowe-
go Targu, gdzie prawie zanikt. Proboszcz dopatruyje si¢ tu m.in. wptywu kom-
binatu obuwniczego, jaki powstal wtedy w miescie. To stamtad przychodzita
moda na miejskosé, garnitury 1 krawaty, a lekcewazenie tradycji*’.

Jakie s3 przyczyny odrodzenia géralskiego stroju? Wielu gorali jest zdania,
ze... wszystko przez papieza... ,Za jego pontyfikatu kazdy, kto wybierat si¢
do Rzymu, ubierat si¢ po goralsku, bo chciat sig pokazaé, bo jechat do Ojca” -
opowiada Piotr Pawlikowski, kusnierz z Nowego Targu**. 6 czerwca 1997 roku

¥ R. Kantor, Ubidr - strdj — kostium. .., s. 104.

W Tamze, s. 106.

Zdarzalo si¢ to w regionach, ktére nie mialy dostatecznie reprezentacyjnego stroju, by
mogt si¢ on staé kostiumem, lub gdzie stréj regionalny zanikl wezesnie;.

Zob. na ten temat A. Kowalska-Lewicka, Ludowy strdj krakowski — strojem narodowym,
Polska Sztuka Ludowa” 1976, nr 2, s. 67-74.

S. Trebunia-Staszel, Sladami podhalariskiej mody..., s. 140.

¥ M. Bartosik, dz. eyt.

W Tamnze.

335

336

CzZESC N

331



Joanna Dziadowiec, Elzbieta Wigcek

30 tys. gérali w regionalnych strojach witato papieza pod Wielkg Krokwia. Mo-
gli sami si¢ przekonaé, jak wielu z nich wrécito do tradycji. Stanistawa Trebu-
nia-Staszel wskazuje na inne powody tego fenomenu. Jej zdaniem powrét do
tradycyjnego ubrania to efekt wieloletniego wysitku dziataczy podha-
laniskich. Wskazuje ona zwlaszcza na rol¢ Zwiazku Podhalan z jego kapela-
nami — ks. prof. J6zefem Tischnerem 1 ks. Wiadystawem Zazlem*”. W koricu
lat siedemdziesiatych minionego wieku Stanistaw Krupa, dzialacz oddziatu
Zwiazku Podhalan w LudZmierzu, wystal do dwczesnego metropolity krakow-
skiego ks. Franciszka Macharskiego list z prosba o zaapelowanie do podhalan-
skich proboszczéw, by zachgcali wiernych do noszenia tradycyjnych strojow.
»Akcja” odniosta skutek.

W latach 70. i 80. goralskie stroje zaczg¢li nosié¢, cz¢sto demonstracyjnie, ci, ktd-
rzy po studiach wracali na Podhale. A inni brali z nich przyklad. Te elity wy-
chowywal np. Studencki Zespot Géralski Skalni, przez ktéry przewingly si¢
setki krakowskich studentéw. To oni, p6Zniejsi architekci, prawnicy, inzyniero-
wie, wracali do Poronina, Zakopanego i Koscieliska z przekonaniem, ze wazne
jest przywiazanie do goralskiego stroju. Przypominato to trochg sytuacje z kon-
ca XIX wieku, kiedy przybysze z zewnatrz, jak Stanistaw Witkiewicz czy Tytus
Chatubiski, uswiadomili géralom warto$¢ 1 pigkno ich kultury. Teraz, w przy-

wréceniu tej Swiadomosci, podobng rol¢ odegrali ludzie wyksztalceni, ale juz
Podhalanie*".

Na fali renesansu goralszczyzny w latach dziewig¢édziesiatych pojawily si¢
nawet pierwsze goralskie ornaty. Ta nowos¢ nie od razu sig¢ spodobata*!. Teraz
orant z gbralskim haftem to juz staly element stroju kaptaniskiego na Podhalu.

Paradoksalnie, do zachowania tradycyjnego stroju przyczynita si¢ tez ,,g6-
ralskosé za oceanem”, reprezentowana i starannie pielggnowana przez pod-
halanska Poloni¢. Zjawisko noszenia goéralskich strojow przez emigracje
podhalaniska w Stanach Zjednoczonych i Kanadzie jest sztandarowym
przykladem wyrazania poprzez strdj przynaleznosci regionalnej, a za-
razem - przynaleznosci narodowej. Regionalne ubranie zakladane przez
gorali z okazji réznych uroczystosci jest jednocze$nie swego rodzaju pamiatka,
z ktdra wiazg si¢ okreslone emocje i warto$ci**. Ks. Tadeusz Juchas pamigta, ze
w 1987 roku, kiedy na odpust do sanktuarium w stanie Indiana przyszto 3,5 tys.
pielgrzymow, trzy czwarte z nich ubranych byto po goralsku*.

W ocenie Stanistawy Trebuni-Staszel podczas gdy jeszcze na poczatku
XX wieku strd) krakowski utozsamiany byt z narodowym kostiumem, tak teraz

339

M. Bartosik, dz. cpt. Oboje sami czg¢sto wystepowali w strojach géralskich.
Wypowiedz S. Trebuni-Staszel w artykule: M. Bartosik, dz. cyt.

Tamze.

S. Trebunia-Staszel, Sladami podhalasiskiej mody..., s. 141.

Tamze, M. Bartosik, dz. eyt.
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goralskie ubranie noszone przez Poloni¢ stanowi o przynaleznosci do polskie)

wspolnoty**.

Podhalanska moda - od nowinek z jarmarku
do renesansu goralskosci

W 1982 roku w swojej pracy poswig¢conej analizie stroju ludowego na ziemiach
polskich Ryszard Kantor podkreslil, ze etnografowie zbyt mato uwagi poswig-
cali modzie, pomijajac jej znaczenie w ksztaltowaniu si¢ odzienia ludnosci
wiejskiej 1 jego zmiennosci*®. Tymczasem juz na przetomie lat pigédziesiatych
1szesédziesigtych XIX wieku Jalu Kurek w swoje) powiesci Ksigga Tatr wspomi-
na o przenikaniu nowinek ze §wiata. Pod ich wplywem mlodziez mgska zacz¢ta
odchodzi¢ od tradycyjnego uczesania 1 nie zapuszczala juz diugich wloséw*.
W 1930 roku Tadeusz Seweryn przekonywal, ze tzw. ,etniczne tradycje” w bar-
dzo wielu przypadkach nie maja naukowego uzasadnienia, a to, co uwaza si¢
za wiekowe, typowe 1 stale, jest tylko wyrazem pewnej mody, mniej lub wigcej
oryginalnie przejawiajacej si¢ na okre§lonym terenie*’. W tym samym czasie
site mody dostrzegl Juliusz Zborowski, obserwujac popularno$é roztozystych
zakopianskich parzenic wirdéd podhalanskiej miodziezy, wzbudzajacych dez-
aprobatg starszej generacji’**. O emocjach towarzyszacych wprowadzaniu roz-
budowanej dekoracji do mgskiego stroju wspomina takze Antoni Kroh, piszac,
ze we wsi Ciche pierwszych wiascicieli bogato haftowanych portek nazywano
kunviorzami 1 niechg¢tnie wpuszczano do kosciota*’. Nieodpartej pot¢gi mody
dowodzi to, ze z czasem te tak bardzo krytykowane, bogate parzenice zyska-
ty status kanonu w podhalaniskim zdobnictwie, za§ podejmowane proby po-
wrotu do skromnych wzoréw z XIX wieku wywotuja niesmak jako dziwaczna
,nowos¢™". Pomimo kontrowersji, jakie wzbudzata moda, byta ona od dawna
czynnikiem dynamizujacym rozwdj géralskiego stroju.

Moda docierata pod Giewont réznymi drogami. W XIX wieku Podhale nie
bylo catkowicie izolowang kraina. Mieszkancy tego regionu migrowali sezono-

W Stanach Zjednoczonych pracujg specjalistki od podhalanskiego stroju, ale tylko ko-
biecego. Dla mgzczyzn wszystko jest robione na Podhalu. I to tam kreowana jest goral-
ska moda. Zdarzaja si¢ jednak rzadkie przypadki, ze bywa odwrotnie. Tybetowe spdod-
nice z wetny tybetanskich kéz pierwszy raz upowszechnily si¢ wéréd wiejskich kobiet
w Europie w XIX wieku. Na Podhalu byly modne (w wersji mini) znowu w latach
siedemdziesiatych minionego wieku. Material trafial na Podhale w paczkach z Ameryki.
R. Kantor, Ubidr — strdj — kostium. .., s. 58.

Mo ] Kurek, Ksigga Tatr, Warszawa 1978, s. 14.

W T. Seweryn, Parzenice goralskie, s. 6.

W] Zborowski, Moda i wies goralska, ,Ziemia” 1930, nr 19, s. 397.

W A. Kroh, Na Podhalu, ,,Kpntelsty. Polska Sztuka Ludowa” 1995, nr 1, s. 69.

WS Trebunia-Staszel, Sladami podhalaiiskiej mody. .., s. 17.
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wo zaréwno na potudnie od Tatr (na tereny dzisiejszej Stowacji 1 Wegier), jak
i na potnoc, do Krélestwa Kongresowego, Wielkopolski i Matopolski**!, gdzie
najmowali si¢ do prac polowych. Powracajac, przywozili ze soba eleganckie
tkaniny 1 galanterig, ofiarowujac je w formie podarkéw swym bliskim*2. Poza
tym goérale 1 goralki czg¢sto udawali si¢ na stowackie jarmarki, nabywajac tam
zarébwno dodatki (bizuteri¢ czy skoérzane pasy), jak 1 cz¢$ci odziezy (serdaki,
kozuchy, chustki). Modowe inspiracje plynely takze z Matopolski. W ma-
lopolskich miastach 1 miasteczkach kupowali Podhalanie wzorzyste jedwab-
ne tkaniny, muslinowe chusty, wstazki 1 korale. Waznymi oS§rodkami wymiany
nic tylko handlowej, ale takze kulturowej byly jarmarki w Nowym Targu
i Czarnym Dunajcu’”. Rol¢ swoistych ,,0§rodkéw” mody spetnialy takze
pielgrzymkowe odpusty. Jak pisal w latach trzydziestych XX wieku Juliusz
Zborowski: ,Czym dla inteligencji gazeta, zurnal, wystawa, raut czy konferen-
cja, tym dotad dla chtopa jarmarki 1 odpusty ™.

Wspdlczesnie moda na Podhalu nadal wzbudza kontrowersje, ale jednocze-
$nie znajduje tu urodzajng glebg. Strd) podhalanski bowiem, jak 1 cala goral-
ska kultura, przezywa przez ostatnie kilkanascie, a nawet juz kilkadziesiat lat
swoisty renesans. Wyjscie na ulic¢ Zakopanego w spodniach z parzenicami to
juz nie ,obciach”* a przejaw bycia ,na czasie” (kiedy sa to dzinsy lub inne
wspdlczesne spodnie) lub powszechne zjawisko (kiedy sa to tradycyjne goral-
skie portki z sukna).

W powrocie mody na goralszczyzng sporg rol¢ odegrat tez czynnik biz-
nesowy. Ludzie, ktdrzy w ostatnich latach przyjezdzaja na Podhale 1 inwestuja
tam pieniadze, zorientowali sig, ze goralska tradycja moze stanowié nie lada
atrakcj¢ dla turystdw. Szybko zrozumieli to tez gorale. Jak zauwaza podhalan-
ski przedsi¢biorca Tadeusz Szostak-Berda: ,Teraz jak karczma na Podhalu, to
musi by¢ regionalna. To 1 kelnerki pracuja w naszych strojach, 1 muzykanci.
Podobnie obstuga w hotelach. Fiakrzy, co woza turystdw po Zakopanem albo
do Morskiego Oka, obowiazkowo musza by¢ tak ubrani™.

On sam dawno wyciagnatl z tego wnioski, wychodzac naprzeciw zapotrze-
bowaniom - ludzie chcieli szyé spodnie i1 plaszcze, a welnianego sukna brako-
walo™’. W 1994 roku Szostak-Berda zalozyt wigc na KoSnych Hamrach koto
Poronina folusz — zaklad zaymujacy si¢ produkcja sukna 1 tradycyjnych megskich
ubran z obszaru Podhala, Spisza, Orawy 1 Stowacji. Przez stulecia folusze ist-

B M. Misinska, dz. g, s. 26-32.

S. Trebunia-Staszel, Sladami podhalasiskiej mody.. ., s. 44.

3 Z. Bialy, Ekonomiczna i kulturowa rola targéw i jarmarkdw w Malopolsce poludniowej w XIX
i XX wieku, ,Etnografia Polska” 1968, t. 12, s. 29-606.

34 J. Zborowski, Moda i wies gdralska, s. 400.

¥ M. Bartosik, dz. eyt

* Tamze.

Produkowala je, ale od czasu do czasu, jak nazbierata zaméwien, tylko jedna cepeliowska

fabryka w Czechowicach-Dziedzicach.
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nialy w poblizu wszystkich o§rodkdw, w ktdérych zajmowano si¢ produke)a tka-
nin wetnianych. W przeciagu XIX wieku na nizu polskim zdecydowana wigk-
szo$¢ foluszy zanikla na skutek konkurencji przemystu fabrycznego. Wigksza
ich liczba zachowata si¢ w rejonach gorskich Karpat*™*.

W odrodzeniu stroju nie dominowat jednak tylko czynnik komercyjny.
»INajwazniejsza byla atrakcyjno$é naszego stroju dla samych goérali” — z duma
podkresla Franciszek Bachleda-Ksigdzularz, dawny senator, prezes Zwiazku
Podhalan i1 zakopiariski burmistrz*>”.

Obecnie zar6wno mlode dziewczyny, jak i starsze kobiety przeznaczaja pokaz-
ne kwoty na coraz to nowe elementy regionalnego stroju. Chca si¢ pokozac na
weselach goralskich 1 przy innych okazjach. Réwniez chlopcy chca wygladaé
paradnie. I nie ma nic do rzeczy, ze na bierzmowanie, oprdcz portek, trzeba i ser-
dok, i kierpce, i kosule, i kapelus. Dwa tysiqce jak nic!*" Jak zauwazyta w 2003 roku
zakopianska dziennikarka Anna Zadziorko, ,samo posiadanie stroju nie jest
niczym szczegdlnym, musi on jeszcze by¢ modny”*'.

Na Podhalu jest juz przynajmniej kilka prawdziwych salonéw z goralska
moda. Dzisiaj goralskie elegantki maja w szafach 1 kilkadziesiat kompletéw na
rézne okazje. Nie wypada bowiem pokazaé si¢ w tym samym gorsecie, bluzce
czy chuscie na dwdch kolejnych weselach. Podobnie niektére goralki potra-
fia wyda¢ majatek na sznury naturalnych korali, a zeby jeszcze podniesé ich
warto$¢, zamawiajg do nich ci¢zkie, zlote zapigcia. Ubrania kobiece zmicnia-
ja si¢ niemalze sezonowo, a podhalanskie krawcowe 1 krawcy przescigaja si¢
w tworzeniu nowych kreacji i wzordw, by zdoby¢ klientdéw*®. Coraz czgsciej
sa juz oni oficjalnie nazywani ,projektantami mody géralskiej”. Jednym z naj-
stynniejszych jest Andrzej Siekierka z Suchego — ,géralski Armani” lub ,Ver-
sace”, jak nazywaja go na Podhalu®. Zafascynowany kulturg Karpat, inspiruje
si¢ tradycyjnymi strojami regionalnymi. Eksperymentuje, przeksztalcajac je
1 wprowadzajac nowe elementy. W efekcie powstaje ubiér niby goralski, a jed-
nak catkiem inny, niezwykty. W okolicy méwi si¢ ,styl siekierkowski”™.

Po kreacje w ,stylu siekierkowskim” ustawiajg si¢ kolejki. Niektdre klientki
sa gotowe czekaé nawet dwa, trzy lata. Niejedna panna na wydaniu noc przed
§lubem sp¢dzifa u mistrza dogladajac wykonania i pilnujac, by kreacja byta go-
towa na czas. Dlugie terminy to wecale nie ,gwiazdorskie humory” - r¢czne

2

W 1935 roku zarejestrowano na tych terenach czynne folusze m.in. w Roztokach pod
Witowem, na Ustupie (czg$¢ Zakopanego), w Jurgowie na Spiszu, w Szlachtowej koto
Szczawnicy 1 w kilku innych wsiach.

' M. Bartosik, dz. cpt.

- Tamze.

¥ A. Zadziorko, Modne inaki, bratki i merezki, ,Tygodnik Podhalanski” 2003, nr 20, s. 26.
¥ S Trebunia-Staszel, Sladami podhalariskiej mody..., s. 18.

M. Kaczmarkiewicz, Gdralski Versace, Weranda” 2010, nr 3, http://www.werandaco-
untry.pl/w-stylu-country/moda-sztuka/13136-goralski-versace (1.03.2014).

4 Tamze.
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wykonanie catego stroju jest pracochtonne. Wprawdzie mozna go uszy¢ w je-
den dzien, ale sprawe wydtuza wykonanie haftu - robi sie go nawet miesigc.
Poza realizowaniem miejscowych zlecen, Siekierka organizuje pokazy swoich
dziel oraz wykonuje swoje stroje na zamodwienia z zagranicy, réwniez z Kanady
i USA. Szyje takze stroje catkowiecie stylizowane, w ktérych wystepujg m.in.
gwiazdy polskiego show-biznesu, takie jak Kayah czy Maryla Rodowicz.

Il. 12. Anna Jarzabek, wspotwiascicielka karczmy ,Miyniska” i karczmy ,Zajazd Furmanski’
w Zakopanem podczas sesji folkowej na Krupéwkach.

Fot. Adam-Brzoza.com.

Inne wiodace artystyczne pracownie strojow regionalnych na Podhalu to:
»Gorsecik”, ,,Hafcik”35, Moda Ludowa ,,Etynkowski Folk Fashion”, ,,Tybecik”,
»Koral”, ,Reglle”, , Tyrlitka”, ,,Haftfashion” Jadwigi Trebuni-Tutki36 z szyldem
»Nowe spojrzenie na tradycje” oraz wspomniane na poczatku tego rozdziatu
atelier Anety Larysy Knapp - ,,Folk Design”. W coraz liczniejszych podhalan-
skich pracowniach krawiectwa regionalnego i artystycznego powstajg nie tylko
ubiory, ale takze akcesoria i buty, np. botki i kapce folk.

Ponadto na podhalanskim rynku, obok nadal licznych rzemieslnikow i ar-
tystow ludowych, pojawia sie coraz wiecej amatorskich oraz zawodowych pro-

363 Modelka pracowni ,,Hafcik” jest piosenkarka Hania Malacina-Karpiel.
366 ZonaJana Trebuni-Tutki.
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jektantdw... niemal wszystkiego. Poza projektami typowo architektonicznymi
1 projektami wngtrz, takimi jak np. Podhalafiska Pracownia Architektoniczna
Jana Karpiela-Bulecki 1 Stanistawa Michalczaka ,Buduj a Woloj” czy ,,Studio
Formy” Agnieszki Burzykowskiej-Walkosz, powstaja inne pracownie etnodi-
zajnerskie. Wirdd nich wymienié mozna mun. ,Tustela — po géralsku z przy-
mruzeniem oka” (m.in. wystrdj stotéw, dodatki do strojéw), ,Folkifashion —
Malowanki Hanki” (m.in. malowane filizanki 1 koszulki), ,Goéralka” (skdrzane
obuwie goralskie 1 torebki), ,Goralski styl” (specjalizujacy si¢ w bizuterii 1 ze-
garkach), ,Made in Goéralskie” (dodatki, produkty regionalne, motywy folk)
czy wspomniana juz ,Parzenica folk”.

Nasza goralska postmoderna®®’

Jesh przyymiemy, ze strdj jest zwierciadlem przeobrazeni dokonujacych si¢
w calej kulturze, to jakie znaczace tendencje on odbija? Zdaniem Stanistawy
Trebuni-Staszel aktualny stan stroju goralskiego pozostaje w zwiagzku
z lansowanym przez wspolczesna kultur¢ masowa kultem ciata’*:

Skoncentrowanie uwagi na zewngtrznym wygladzie, brak jasnych kryteriow,
co wypada, a co nie, byleby tylko zyska¢ odpowiednia aparycjg, jest dla podha-
lanskich elcgantek 1 krawcowych wystarczajacym argumentem dla wprowadza-
nych innowacji. Czasem owe nowinki bardziej kreatywni i $wiadomi krawcy
prébuja usprawiedliwié XIX-wieczna proweniencja, uzasadniajac ich obecnosé
yrodzima tradycja”. [...] obserwowane we wspdlczesnym stroju prze-
obrazenia swa nieokreslonoscia i eklektyzujacym nawiazywaniem do
przeszlosci stanowia regionalna realizacje postmodernizmu [pokresl.
- autorek]*”.

Do zachowanych funkgji od$wigtnego stroju regionalnego doszta nowa:
spetnia on obecnie takze funkcje komercyjna — wielu géralom pomaga w co-
dziennym zarobku. Nosi go coraz wigcej 0sdb, rowniez te, ktdre pracujy za-
wodowo w strojach, jak np. furmani, kelnerzy, muzykanci, sprzedawcy. Jedno-
czednie strdj Swiateczny traci nicktdre z dawnych funkgji, np. stanowa. Dawne
oznaki zamoznosci nie s3 dzi§ bowiem tak oczywiste jak dawniej. W modzie
mgskiej np. nie obowiazuje juz zasada, ze wyszyte do kolan na spodniach pa-
rzenice oznaczaja, ze ich wiasciciel to hruby gazda. Teraz bogactwo pokazuje
si¢ liczba posiadanych kompletéw stroju na kazda okazje. Kiedy strj goralski
odzyskiwal popularno$é, a wigc w latach dziewigédziesiatych, mtodzi krawcy
1 krawcowe szperali za dawnymi ilustracjami po zbiorach Muzeum Tatrzan-

7 Podtytut nawigzuje do ksiazki W. Welscha Nasza postmodernistyczna moderna.
¥ S Trebunia-Staszel, Sladami podhalasiskiej mody..., s. 18.
3 Tamsze.
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skiego, bo wzorowali si¢ na modzie dziewig¢tnastowicecznej. Goralski stroj byt
wtedy skromny. Kobiety nosily jednobarwne spodnice i gorsety, zdobione bar-
dzo delikatnie w linearne wzory. Parzenice na mg¢skich portkach tez haftowano
woéwczas bardzo skromne, wylacznie geometryczne. Teraz widaé kolejny po-
wrdt do zwyczaju bogatszego zdobienia strojéw kolorowymi haftami z moty-
wami kwiatowymi. Tym razem jednak nie s3 one juz znakiem stanu posiadania.

Coraz bardziej popularne stajg si¢ pokazy mody goralskiej, odbywajace
si¢ w Polsce 1 za granica. Na szczegdlng uwagg zastuguja naukowe 1 edukacyjne
prelekcje na temat przemian stroju goralskiego na przestrzeni wiekéw organi-
zowane przez Stanistawg Trebunig-Staszel*”. Prelekcjom towarzysza prezen-
tacje multimedialne lub nietypowe ,rewie” strojow goralskich. Do wspélpracy
przy realizacji swoich projektdw autorka zaprasza zaréwno tradycyjnych lokal-
nych tworcdw, jak 1 ,profesjonalnych kreatoréw mody goéralskie)” oraz mlo-
dziez z lokalnych zespotdw regionalnych wyst¢pujaca w charakterze modeli.
Przez aktywne uczestnictwo zaréwno wspoitworcey projektu, jak 1 jego odbior-
cy poszerzajg swoja wiedzg 1 ksztaltuja refleksyjny stosunek do tradycji, co na-
stgpnie uwidacznia si¢ w codziennych praktykach kulturowych.

Postmodernistycznego charakteru aktualnych przemian w obrgbie stroju
goralskiego dowodzi takze fenomen pojawienia si¢ mody dla... pséw. W grud-
nmiu 2011 roku podczas 3. edycji popularnej imprezy modowej SETA organi-
zowanej przez wspominang juz projektantk¢ Anet¢ Larys¢ Knap firma Nika
zaprezentowata modg dla pieskéw york terier wzorowang na goralszczyznie.
Dzialajaca w Eacku firma Nika zajmuje si¢ tworzeniem wyjatkowych 1 uni-
katowych ubranek dla pieskéw, ktore sg projektowane 1 szyte na konkretny
wymiar danego psa. Firma dziala gléwnie na terenie Matopolski, ale znajduje
klientéw takze za granica, np. w Niemczech, Holandi, Norwegii. Wlascicielka
firmy Anna Fortuna podkre$la, ze przy projektowaniu jesienno-zimowe;j kolek-
¢ji Folk gtéwny nacisk potozyla na efektowno$é 1 komfort: ,,Ubranka s3 bardzo
cieple przez wysokg izolacyjnos$¢ cieplng polaru i sukna, natomiast prawdziwy
charakter stylu Folk nadaly oryginalne tkaniny goralskie™’'. Polaczenie wyso-
kiej jakosci polaréw i tkanin regionalnych dalo ciekawy efekt, ktory spotkat si¢
z wielkim zainteresowaniem widzéw pokazu.

3 Zob. np. w: B. Zalot, Podhalariska rewia, ;Tygodnik Podhalanski”, 1 stycznia 2010, http://
www.tygodnikpodhalanski.pl/druk.php?mod=news&strona=1&id=7407?TB_iframe
%3Dtrue&height=530&width=700 (1.03.2013).

Y P. Duraj, Gdralszczyzna w innym wydaniu... moda dla pieskow, http://portalpolski.pl/pol
ska/goralszczyzna-w-innym-wydaniu-...-moda-dla-pieskow-4412.text.htm (1.04.2013).

338 czesci


http://www.tygodnikpodhalanski.pl/druk.php?mod
http://portalpolski.pl/pol

Géralszczyzna, goralskosc - konstruowanie i funkcjonowanie podhalanskiego mitu
Krupowki - goralski Disneyland

Bedac jednoczesnie atrakcja turystyczng, symboliczna reprezentacja pozadane-
go stylu i obiektem tgsknoty, ,krajobraz goéralszczyzny” stanowi doswiadczenie
o charakterze widowiskowym czy raczej performatywnym i wr¢cz multime-
dialnym. Symbolem tego krajobrazu stala si¢ reprezentacyjna ulica Zakopane-
go, ktora juz w 1936 roku Kornel Makuszynski nazwal: ,,Avenue de Krupow-
ki"72. W Przysigdze zbojeckie)” stworzonej przez jedna z géralskich agencji
artystyczno-turystycznych Tatra Group pojawia si¢ natomiast okreslenie ,wa-
wo6z Krupowki”*. Tatra Group zajmuje si¢ przede wszystkim komplekso-
wg organizacja warsztatow, prelekeji, wycieczek edukacyjnych i tematycznych
weventdw na goéralska nutg¢”. Wspomniana przysigga skladana jest podczas go-
ralskich imprez integracyjnych przez osoby, ktére zostaty wybrane honorowym
zbdjnikiem wieczoru?”,

Krupéwki sa lokalizacjg o niebagatelnym znaczeniu, gdyz dla wigkszosci tu-
rystow jest to must see — miejsce, od ktdrego zaczyna si¢ zwiedzanie Zakopanego
1 wedrowki szlakami Tatr. Jak stwierdza w swoim artykule Wojciech Szatkow-
ski, ,byé w Zakopanem 1 nie «zaliczyé» Krupdwek, to tak jakby polecieé¢ do
Nowego Jorku 1 nie zwiedzi¢ Manhattanu™?”. Wzdtuz ulicy, ktéra zaczyna sig
u podnoéza kolei linowej na Gubatéwke 1 ciagnie si¢ pod gér¢ ponad kilome-
trowym deptakiem, znajduje si¢ wiele obiektéw, waznych dla dziej6w miasta,
takich jak Muzeum Tatrzanskie im. dra Tytusa Chatubinskiego, jak 1 punkty
zupelnie nowe 1 semantycznie niczwiazane z goralska tradycja rowniez w swo-
jej nazwie, np. kawiarnia Samanta*®. Usytuowane wzdtuz deptaku restauracje
1 rdznego rodzaju bary oraz stoiska handlowe oferuja zardwno dania 1 przysma-
ki tradycyjnej kuchni lokalnej (na czele z réznego rodzaju oscypkami, mosko-
lami*”7 z mastem czosnkowym, kwasnica, pieczenia goralska i pstragiem), jak
1 fast food w wydaniu McDonaldsa 1 KFC. Ich obecno$é dowodzi, ze tradycja
podhalanska w pewnym stopniu podporzadkowuje si¢ mechanizmom zwiaza-

Y2 Okreslenia tego K. Makuszynski uzyl m.in. w artykule Nareszcie sami, ,,Gazeta Po-

wszechna” 1936, nr 21.

Ponadto na ulicy tej znajdziemy takie obiekty jak pasaz handlowy Fashion Street Kru-

powki czy Goralskie Sukiennice.

chcc_l na temat imprez goralskich Tatra Group zob. rozdz. Malopolskie wesela — konsump-

¢ja znakdiw niniejszego tomu.

W. Szatkowski, Magiczne Zakopane — Krupowki — pomigdzy tandetq a ciekawq historig,

heep://www.watra.pl/zakopane/kultura/2010/08/05/magiczne-zakopane-krupowki-

pomiedzy-tandeta-a-cickawa-historia (14.05.2014).

Niemniej jednak nalczy zaznaczy¢, ze wspomina kawiarnia-cukiernia posiadajaca juz

w Zakopanem swoja sied, jest jedng z najstynniejszych cukierni c1eszqcych si¢ duzg re-

noma i spora popularnoécig wirdd samych gorali, ktérzy zaopatrujg si¢ w jej wyroby

m.in. na liczne imprezy okolicznosciowe.

Y77 Moskol — placek przyrzadzany na bazie gotowanych ziemniakéw z odrobing maki 1 soli.
Cz¢sto nazywany ,chlebem géralskim” lub ,,chlebem podhalaiskim”.

RIA)

376

CZESC I

339


http://www.watra.pl/zakopane/kultura/2010/08/05/magiczne-zakopane-krupowki-pomiedzy-tandeta-a-ciekawa-historia

Joanna Dziadowiec, Elzbieta Wigcek

nym z globalizacjg, ale jednoczes$nie istnienie takich fenomendw jak goralskie
burgery Swiadczy o tym, ze mieszkancy Podhala potrafig korzysta¢ z débr glo-
balizacji, adaptujac je do wiasnej kultury i starajac sie przy tym zachowywac
lokalng, regionalng tozsamo$¢. Bar Goéral Burger (il. 13) usytuowany doktad-
nie w potowie Krupdwek oferuje réwniez kebaby i reklamuje sie jako Swietne
miejsce, gdzie wieczorem mozna ,,posiedzie¢ z kumplami na piwie i skomen-
towac wszystkie wydarzenia z pracy, albo wynik wiasnie obejrzanego meczu”3™.
Warto wspomniec¢, ze sami gorale, jesli tylko nie musza, to raczej nie korzystaja
z bogatej oferty gastronomicznej Krupowek.

IIl. 13. Bar Géral Burger na ulicy Krupéwki.

Fot. Katarzyna Byrska.

Pod wptywem ruchu turystycznego aktualna oferta gastronomiczna na Pod-
halu stata sie swoistym kuriozum, ktére czesto nie ma nic wspélnego z goralsz-
czyzng lub stanowi jej nadmierne wykorzystanie379. Autentyczne dania goral-
skie byty bardzo skromne, co wynikato po prostu z biedy. Dieta oparta byta
w gtéwnej mierze na ziemniakach, owsie, jeczmieniu, kapuscie i grochu. Na-

315 Zob. http://www.zakopane-restauracje.pl/index.phpPoption=com_content&view=ar-
ticle&id=82&Itemid=42 (14.05.2014).
39 J. Zgbkowska-Para, dz. cyt., s. 41.
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biat byt przedmiotem zbytku. Spozywano jedynie stodkie 1 kwasne mleko oraz
bryndz¢. Oscypki stanowily towar luksusowy, podobnie zreszta jak chleb™.
Jeszcze w XIX wieku taki rygoryzm konsumpcyjny panowat powszechnie™
Z czasem, wraz z polepszaniem si¢ sytuacji materialnej, cz¢sto zwiazanej z na-
pltywem gosci, turystéw oraz migracjami zarobkowymi, pozywienie zaczgto by¢
coraz bardziej urozmaicane. Wplyngto to takze na przemiany w wykorzystaniu
pozywienia. Chleb stal si¢ towarem powszednim, a moskol — kiedy$ stanowiacy
danie podstawowe — od$wig¢tnym®®. Ta zmiana w hierarchii zostala spowodo-
wana tym, ze potrawy tradycyjne staly si¢ swoistg atrakcja. Potraw goéralskich
mozna skosztowaé nie tylko w lokalach gastronomicznych, ale tez na organi-
zowanych konkursach potraw regionalnych (np. w miejscowosciach takich jak
Suche, Mate Ciche, Murzasichle).

Na Krupdwkach mozna skorzystaé z tradycyjnych juz atrakeji, takich jak
przejazdzka dorozka, wspdlne zdjg¢cie z ,misiem” lub z géralem przechadza-
Jacym si¢ z owieczka na smyczy. Podczas przechadzania si¢ ulica trudno po-
ming¢ takze nowe ,atrakcje”, takie jak np. Teletubisie, zielony Shrek, kino
3D czy dom do gbry nogami znajdujacy si¢ niedaleko Krupéwek na Alejach
3 Maja. W komercyjnej ofercie Krupowek ogniskuje si¢ nasilajace si¢
na Podhalu zjawisko krzyzowania si¢ kodow zglobalizowanej kultury
masowej i kodow lokalnych/regionalnych, a zarazem zjawisko glokali-
zacji. Jest ona efektem przystosowania globalnych produktéw do wymogéw
(warunkdéw) rynku lokalnego. W procesie tej adaptacji tresci globalnych a takze
delokalizacji dochodzi do indygenizacji (ulokalnienia), kreolizacji (mieszania)
1 hybrydyzacji™.

W nowym modelu przestrzeni publicznej wykreowanym wokét Avenue de
Krupowki zasady zblizone sa do amerykariskiego Disneylandu. W modelu tym
bowiem interakcje spoleczne zamykajq si¢ w przestrzeni rozrywki, zabawy
1 wszechobecnej konsumpcji. Obecnie w géralskim ,sklepie potrzeb kultural-
nych”* mamy do czynienia z dekonstrukcja pojeciowych opozycji binarnych,
takich jak: tradycyjne — nowoczesne, autentyczne — stylizowane, regionalna kul-
tura ludowa — pop kultura, kicz — sztuka, masowo$¢ — unikatowo$é, rynek glo-
balny - rynek niszowy, sprzedajnosé — bezcennosé, powierzchownosé — glebia,
oryginalno$é, prawda — pozér, falsz, rzeczywisto$é, znak — hiperrzeczywistosé,

symulakr*®. Nowy kalejdoskopowy uklad prowadzi do znaczeniowego prze-

W Z. Szromba-Rysowa, Pozywienie, [w:] Podhale. Tradycja e wspdiczesnej kulturze wsi,
s. 220-221.

W Tamze, s. 227.

W J.Zabkowska-Para,dz. cyr.

WA Dylus, Globalizacja. Refleksje etyczne, Wroctaw 2005.

- Nawiazujac do tytutu cytowane“uz ksiazki A. Kroha.

™ Dekonstrukej¢ owych opozycji rozumiemy tu za J. Derrida jako demontaz w celu wy-
szukania i u_|awmcma zalozen wszelkich strategii oraz rozlozenie na cz¢sci w celu poka-
zania, ze taka opozycje traktuje si¢ powszechnie jako gwarancj¢ prawdy, a w rzeczywi-
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mieszania - zarbwno twdrczego, jak i niebezpiecznego - w niemal wszystkich
sferach spotecznych (kultury, sztuki, ekonomii, polityki czy religii). Ponowo-
czesna goralsko$¢ to samonapedzajaca sie machina - fabryka kultury i folkloru
charakteryzujgca sie nowymi wzorami segregacji, polaryzacji i synergii.

Il. 14. Wejscie do pasazu handlowego na ul. Krupéwki, Zakopane.

Fot. Joanna Dziadowiec.

Goralszczyzna poza skansenem i géralskos¢ zredukowana

Zdaniem Ryszarda Kantora pojecie tradycyjnej kultury ludowej nie za-
wiera z zatozenia statycznosci tej formacji, wrecz przeciwnie - od-
powiednio uzyte, okresla kulture ludowa jako twor zywy i zmienny3s.
Przyjmujac to zatozenie, opisane wyzej przeksztalcenia i stylizacje w obrebie
kultury ludowej Podhala s3 dowodem najej nieustajacy potencjat i zywotnosc,

stosci obiejej czesci sktadowe zawierajg sie w sobie wzajemnie. Por. Ch. Barker, dz. cyt,,
s.33.
R. Kantor, Ubior - stréj - kostium..., s. 11.
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a ubolewania niektérych folklorystdw i etnograféw nie maja uzasadnienia. Je-
$li bowiem rozumie¢ folklor jako kultur¢ danej grupy (etnicznej, regionalnej,
spolecznej), ktdra zawsze czerpie od innych grup, to zmiany te (choé przez jed-
nych postrzcgancjako negatywne, a przez innych jako pozytywnc) sq przeciez
czyms$ naturalnym Tworczy stosunek do tradyc_]l spraw1a ze folklor podha-
lafiski nie jest muzealny, ale wcigz pr¢zny 1 mienigcy si¢ bogactwem rézno-
rakich dzwigkdw, form 1 barw. Muzyka i taniec goralski, jak dawniej, towarzy-
szg lokalnym obrz¢gdom . Mozna je réwniez podziwiaé na wystgpach zespotdow
regionalnych, ktére maja ogromny wplyw na podtrzymanie tradycji — mimo ze
przyczyniaja si¢ tez do jej teatralizacji.

Nie mozna jednak zanegowa¢ faktu, ze lokalny folklor bywa przeksztalcany
w karykaturalny sposdb zaréwno przez samych goérali, jak 1 ,obcych”. Przykta-
dem takich przeksztalcen jest pleniace si¢ na zakopianiskich ulicach 1 na straga-
nach pamiatkarstwo, tzw. tandeta suwenirowa. Chociaz wyroby te czgsto s3
oferowane przez samych gorali, zwykle nie maja nic wspdlnego z autentyczna
goralska sztuka ludowa. Kiedy krajem zawtadngta ,malyszomania”, ludzie ku-
powali kazdy gadzet, na ktérym byt wizerunek mistrza. Wracali do domu nawet
z deska do krojenia z jego podobizna. Boom na Matysza dawno minat, a w pa-
miatkach z Tatr nadal kréluje tandeta. Czgsto poszukiwanie pamiatek w postaci
produktéw regionalnych konczy si¢ zakupem szeregu tandetnych produktéow
typu made in China. Pamiatki te oferuja autentyczni gdrale 1 wlasciwie na tym
ta ,autentyczno$¢” si¢ konczy. Réwniez podczas regionalnych imprez folklory-
stycznych stragany uginaja si¢ od plastikowych zabawek, kowbojskich kapelu-
szy 1 odpustowych pierscionkéw. Sprzedawcy 1 urz¢dnicy umywaja r¢ce, zrzu-
cajac wing na zty gust turystow: ,Mamy wolny rynek, wigc sprzedaje sig to, co
ludzie chca kupowad”™.

Kolejnym przykladem przeksztatcen idacych w dziwnym kierunku sa tak-
ze domy dla gosci, tzw. f6zkowce, ktdre stanowia karykature stylu za-
kopianskiego. Wprowadzony przez Stanistawa Witkiewicza w latach dzie-
wigcédziesiatych XIX wieku styl zakopianski*™ wzorowat si¢ na tradycyjnym
budownictwie gorali podhalanskich 1 byt wzbogacony elementami secesji. Wit-
kiewicz dazyt do stworzenia podstawy dla nowoczesnej polskiej architektury
narodowe) na podtozu sztuki Podhala*™. Styl zakopianski przyjat si¢ gtownie
w budownictwie pensjonatdw. Plan dwuizbowej chaty Witkiewicz rozbudowat
tak, aby powstata willa stuzaca bogatym przybyszom. Jedno- lub dwutraktowe

W E. Furtak, Nie chee goralskiej ciupagi ,Made in China”, http://bielskobiala.gazeta.pl/biel
skobiala/1,88303,7047432,Nie_chce_goralskiej_ciupagi__Made_in_China_.html#ixzz
2UrYOTI1DH (13.05.2014).

Zwany tez stylem witkiewiczowskim.

W stylu zakopianskim wykonywano réwniez meble, sprzgty gospodarcze, ubiory, wyroby
z porcelany, instrumenty muzyczne i1 pamiatki. Elementy kultury gérali przenikaly takze
do twérczosci kompozytoréw i pisarzy. W szerszym pojgciu styl zakopianski obejmuje
wszystkie przejawy przenikania ludowej sztuki Podhala do kultury ogdlnonarodowe;j.
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domy ze Spadzistymi dachami mialy pigtro ustawione w kierunku prostopa-
dlym do cz¢ci parterowej. Stawiano je na wysokich podmuréwkach murowa-
nych z lamanego kamienia*". Sciany budowano z drewnianych plazéw (drew-
nianych pni przecig¢tych wzdluz na pét)*', dachy kryto gontem*?2. Witkiewicz
wykorzystal wiele 0zdob charakterystycznych dla podhalanskiego budownic-
twa*?, np. szczyty*™, okna i drzwi zdobit stoneczkami (waskimi listwami przybi-
janymi promieniscie).

Jak na tle wysmakowanych projektéw Witkiewicza wygladaja wspolcze-
sne pensjonaty? Wymiary wspomnianych fyzkowcdw s3 podyktowane przede
wszystkim realiami przemystu turystycznego. Mamy wigc fézkowrce jednoau-
tobusowe, dwuautobusowe 1 tréjautobusowe — tzn. mieszczace 55 oséb lub
ich wielokrotno$é”. W wygladzie wigkszosci wspdlczesnych pensjonatéw
nie jest wigc najwazniejszy styl 1 elegancja, ale aspekt praktyczny?”. Odwota-
nie si¢ do ,typowego stylu goralskiego” poprzez nasladowanie pewnych cech
regionalnych ma tu charakter bardzo ogélny 1 do§é¢ mglisty. Ponadto, w re-
klamach pensjonatéw pojawiaja si¢ takie hybrydy znaczeniowe, jak: ,stylowy
grill goralski”, ,barek w stylu goralskim” czy ,gbralskie spa” itp.””” Architek-
tura ta — a jednocze$nie pewna strategia nadawcza i1 przekaz znakowy — przy-
wodzi na mys$l rozwazania Rolanda Barthes’a dotyczace przeksztaicen stylu
baskijskiego:

Jesli przechadzam si¢ po hiszpanskich prowincjach baskijskich, zauwazg archi-
tektoniczng jednolitos¢ doméw [...] Niemniej, ten jednolity styl nie dotyczy
mnie osobiscie, nie atakuje [...]. Jesli jednak b¢dac w okolicy Paryza dostrze-
gam bialy domek kryty czerwona dachéwka z brazowymi boazeriami, wydaje
mi sig, ze otrzymalem imperatywne zaproszenie by nazwa¢ ten przedmiot ba-
skijskim domkiem; wigcej, aby dostrzec w nim esencje¢ baskijskosci*.

30 Podmurdéwki, z uwagi na uksztaltowanie terenu, mialy rézna wysoko$¢ (z jednej strony

budynku podmuréwka zazwyczaj byla znacznie wyzsza). To pozwolito na umieszczenie

w $cianie piwnicy zakoficzonych tukowym nadprozem okien.

Budowano je na tzw. zrgh. To konstrukcja wieficowa z zamkami weglowymi bez ostat-

kéw, co w przekonaniu artysty czynito naroza budynkéw bardziej eleganckimi.

Gont - drewniany material do wykonywania pokryé dachowych. Jest to deseczka

z drewna z drzewa iglastego, o przekroju klina, z wpustem wzdtuz szerszej krawgdzi,

laczona poprzez wsunigcie jedne) deseczki w druga

Dachy zdobil padzurami, ktére wystgpowaty najcz¢sciej w dawnym wiejskim budownic-

twie na obszarze Malopolskl Na Podhalu wystgpowaly w ksztalcie tulipana.

Szczyt — w budownictwie: $ciana na wysoko$ci poddasza w dachu dwuspadowym.

¥ A. Kroh, Tatry i Podhale, s. 253.

¥ Chociaz ostatnimi czasy zaczyna si¢ to gdzieniegdzie powoli zmieniaé. W obliczu nie-
ustajacej rywalizacji o goSci pojawiaja si¢ na podhalariskim rynku turystycznym oferty
wysubhmowanc oryginalne 1 pomyslowe skierowane nie tylko do bogatszej, ale réw-
niez do bardziej wyrafinowanej 1 wymagajace)j klienteli.

¥ http://www.zol.pl/noclegi/?action=obiekt&id =766 (12.05.2014).

¥ R. Barthes, Mit i znak. Eseje, Warszawa 1970, s. 43.
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Turysci zatrzymujacy si¢ w podhalariskich fdzkowcach, podobnie jak w po-
wyzszym przypadku, otrzymujg imperatywne zaproszenie, by nazwac je ,do-
mami géralskimi”, chociaz apel ten bazuje wytacznie na kilku zredukowanych
znakach, np. drewnianych plazach. Podobne wrazenie pojawia si¢ za kazdym
razem, gdy widzimy ,géralska drewniana chaiupt; w kazdym mnym zakat-
ku Polski, a takze Swiata. Prawidlowosci te mozna réwniez zauwazyé w nie-
ktdrych pseudotradycyjnych restauracjach regionalnych rozmieszczonych na
mapie Malopolski, ktére wywotuja analogie do goéralskich tylko przez swoja
drewniang konstrukcj¢. Nie koniec na tym. Zredukowana ,,goralskosé” po-
Jawia si¢ tez w dostgpnych na rynku... budach dla pséw. Budy ,w stylu gé-
ralskim” zrobione s3 z desek Swierkowych 1 pokryte dachem z imitacja gontu
drewnianego’”.

Od goralszczyzny tradycyjnej do goralskosci postmodernistycznej

Panuje obiegowe przekonanie, ze gorale ze wszystkiego potrafia zrobié biznes.
Wielu krytykéw tlumaczy zywotno$é podhalanskiej kultury ludowej wzgle-
dami merkantylnymi, chgcia Sciagania do siebie turystéw 1 kokietowania ich
goralska egzotyka. W istocie Podhalanie odnosza si¢ do ,turystycznej stonki”
z niezbyt skrywanym lekcewazeniem. Serwuja jej dawkg popularnego folklo-
ryzmu w postaci pokazéw taneczno-muzycznych 1 wyst¢pdw gawedziarzy, nie
zawsze specjalnie dbajac o ich poziom artystyczny, przekonani, ze cepry i tak na
niczym si¢ nie znaja. Istnieje wigc goralskosé¢ dla ceprow i goralszczyzna
dla gorali i ,wtajemniczonych”. Przynaleznos¢ do grupy ,,swoich” lub ,wta-
jemniczonych” jest rbwnoznaczna z posiadaniem prawa do reprezentacji.

Intensyfikacja wzajemnych interakcji migdzy géralami 1 ceprami w obr¢bie
tego turystycznego perpetuun mobile sprawia, ze wspdlczesna goralsko$é coraz
mocniej ewoluuje 1 réznicuje si¢, przybierajac coraz liczniejsze formy. Podsta-
wowe z nich to:

» godralszczyzna tradycyjna,
* goralszczyzna niestandardowa,
* goralskosé postmodernistyczna (fragmentaryczna).

Pierwsza z wymienionych form, czyli tzw. goralszczyzna tradycyjna,
moze dzi§ zakladaé enkulturacjg, ktora jest naturalnym procesem ponadpokole-
niowego, $wiadomego 1 nieswiadomego nabywania kompetencji kulturowych
przez uczestnictwo w danej kulturze. Moze ona rowniez zakladaé bezrefleksy;j-
ne 1 automatyczne wrgcz przekazywanie owe) tradycji nast¢gpnym pokoleniom.
Pokolenia czuja si¢ zobowiazane do ochrony dziedzictwa, co czg¢sto oznacza
obrong przed jego przeksztalcaniem.

M htep://ladnydom.pl/budowa/5,106601,11869428,Najlepsza_buda_dla_psa_.html?1=6
(12.05.2014).
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W jaki sposdb natomiast manifestuje si¢ tzw. géralszczyzna niestandar-
dowa? Ma ona wiele twarzy, moze bowiem wyrazaé si¢ zarbwno w takie)
formie kontynuacji, ktéra niebezpiecznie poddaje si¢ wszelkim przeksztai-
ceniom, jak 1 w gdralszczyznie refleksyjnej. Druga z tych odmian pole-
ga na otwarto$ci na aktualng rzeczywisto$é, ale nie oznacza poddawania sig
wszelkim zmianom. Taka refleksyjna postawa, $wiadoma wlasnej tozsamo-
Sci, pozwala na twdrcze czerpanie z wiasnej tradycji, a zarazem na otwar-
to$¢ na inspiracje innymi tradycjami lub inspiracje nietradycyjne. Pozwala
to na tworzenie czego$s nowego na bazie starego (ktére w tym przy-
padku najczgiciej jest ,swoje”, wyptywa z wlasnego zrddla), czego efektem
s3: stylizacje w obrgbie stroju 1 zdobnictwa, architektury, sztuki, muzyki czy
kulinaridw, twérczo$é 1 dziatalnos$é kulturalna (np. satyryczna), animacyjna,
spoteczna, medialna, turystyczna, religyjna, a takze ekonomiczna. Goralsz-
czyzna refleksyjna nie wyklucza dzialalnos$ci komercyjnej 1 obejmuje nawet
przedsigwzigcia o charakterze naukowym: prelekcje na tematy zwigzane z go-
ralszczyzna, konferencje i seminaria organizowane przez takie podmioty, jak
m.in. Zwiazek Podhalan (np. jego oficyna wydawnicza). Jej domeng stanowi
aktywno$¢ Biura Promocji Zakopanego, Tatrzanskiej Agencji Rozwoju, Pro-
mocji 1 Kultury czy wreszcie miejscowych Ludowych Doméw Kultury (np.
w Poroninie, w Koscielisku czy w Bukowinie Tatrzanskiej). W przestrzeni
edukacji przoduje dzi§ Podhalanska Panistwowa Wyzsza Szkota Zawodowa
w Nowym Targu. Rezultaty géralszczyzny refleksyjnej szczegblnie widocz-
ne s3 np. w obr¢bie opisanej juz wyzej goralskiej muzyki otwierajacej si¢ na
kontakt z innymi nurtami artystycznymi (klasyka, jazz, blues, pop, rock, world
music, a nawet hip-hop 1 elektro), ale takze etnicznymi, narodowymi 1 regio-
nalnymi (projekty migdzykulturowe 1 migdzyregionalne).

Artystdéw tworzacych na bazie goéralszczyzny mozna podzieli¢ na dwie gru-
py. Do pierwszej z nich naleza ci, ktérzy pozostaja w niezaposredniczonym
kontakcie z rdzenng kultura, np. Trebume-Tutki, Zakopower. W drugiej gru-
pie natomiast znajduja si¢ ci, ktoérzy poprzestaja na swoim wyobrazeniu o go-
ralszczyZnie badZ na wyobrazeniu innych (np. artystdw dziewigtnasto- 1 dwu-
dziestowiecznych). Wyobrazenia te nastgpnie interpretowane sa przez nich
samych... jako goralskie.

Dzicki swoje) postawie taczacej respekt wobec tradycji z otwartoscig na ze-
wngtrzne inspiracje goralszczyzna niestandardowa rozwija si¢ 1 zmienia, a zara-
zem nie pozwala wyschnaé swoim Zrédiom.

Wspdlna cecha goralszczyzny konserwatywnej i niestandardowe;j
jest ich referencyjnosé, czyli 1acznosé ze zrédtem. Lacznosé ta moze po-
lcgac na (goralsklm) pochodzeniu kulturowym badz w1cloletmc_] tzw. aktywne)
emigracji. Aktywnos¢é tego rodza_]u emigracji wiaze si¢ z (gdralska) asymilacja
lub enkulturacja. W jednym 1 w drugim przypadku jest to jednak faktyczna
lacznos¢ z goralska kulturg 1 przynaleznosé do tej kultury (nawet jesli na réz-
nych prawach). Przynaleznos¢ ta pozwala na wspottworzenie tej kultury dzigki
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posiadaniu prawa do korzystania ze Zrédla 1 ewentualnego przeksztalcania go.
Jest to aktywne kultywowanie tradycji — zywa tradycja w dziataniu.

Osobnym fenomenem jest tzw. goralskosé postmodernistyczna (frag-
mentaryczna), ktora nickiedy moze tez uchodzié za odlam goralszczyzny
niestandardowej. Z odmiang t3 mamy do czynienia w przypadku catkowicie
dowolnego wyboru wyrwanych z kontekstu kulturowych fragmentdw, ktére
stuza jedynie jako obca inspirac_ja do kreowania czego$ nowego. Przejawy takiej
postawy wobec tradyc_]l pojawiaja si¢ zarébwno w sferze prywatnej (hobby), jak
réwniez zawodowej 1 publicznej. Jej przykladem moga byé dosé powszech-
ne suity goralskie w wykonaniu tancerzy baletowych zawodowych, reprezen-
tacyjnych zespotdw piesni i tafca, czy tez pokaz mody inspirowanej strojami
z réznych regionéw Polski, w tym goralszczyzna, autorstwa cztonka jednego
z warszawskich studenckich zespotéw piesni i tafica. Inny przypadek tego ro-
dzaju to rekodzielo i etnodizajn pseudogoralski, szeroko rozpowszech-
niany w sklepach internetowych oraz na targach 1 kiermaszach towarzyszacych
réznym imprezom masowym. Istotne jest, ze strategia ta postuguja si¢ ludzie
nienalezacy do goralskiej przestrzeni kulturowej (ani z pochodzenia, ani z tzw.
przyj¢cia poprzez np. aktywna emigracjg, enkulturacj¢ 1 kultywowanie, ktdrym
towarzyszy akceptacja grupy rodzimej) czyli osoby niewtajemniczone. Goral-
sko$¢ postmodernistyczna przyjmuje dwojaka postaé. W pierwszym przypadku
ma z zalozenia by¢é czym$ zupetnie nowym, rzadzacym si¢ innymi prawami
1 posiadajacym funkcje odmiennej od ,zrédia” inspiracji (np. etnodizajn opar-
ty na géralskich wzorach). W drugim przypadku géralsko$é fragmentaryczna
udaje goralszczyzng tradycyjna. Pozornie respektuje te same prawa i1 zachowuje
dawne funkgcje, ale jednak kultywuje je w nowej formie badZ w formie skanse-
nu, skamieliny nie przystajacej juz do obecnej rzeczywistosci podhalanskiej —
zywe) kultury. Przyktadem takiej strategii jest wspominany juz folkloryzm
sceniczny w wykonaniu stylizowanych zespoldéw piesni i tafica ,reprezentuja-
cych” region géralski w kraju 1 poza jego granicami. W tym przypadku postmo-
dernistyczno$¢ wiaze si¢ z nostalgicznoscia.

Odtam goéralskosci postmodernistycznej zawsze pozostanie albo zupetnie
nowa jakoscia dryfujaca obok goralszczyzny wtasciwej, albo stanie si¢ czyms
o wiele bardziej niebezpiecznym: oderwanym od fundamentu kulturowego,
swyemancypowanym” symulakrum. Ta symulowana ,goéralsko$¢” czy tez ,g6-
ralska” hiperrealno$é mami nie tylko réznorodnych odbiorcow, ale nawet swo-
ich kreatoréw, ktorzy nie umieja juz stwierdzié, co jest autentycznie goralskie,
a co tylko goralskie sumuluje. Funkcjonujac w porzadku symulacji, nie po-
trafia juz zauwazy¢ rdznicy miedzy wystepemn Zespotu Piesni i Tafica ,Slask”,
konkursowym wyst¢pem lokalnego zespotu goralskiego podczas dorocznego
regionalnego przegladu folklorystycznego czy wreszcie goralskim weselem
w remizie w Poroninie.
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Gorale - depozytariusze prawa do nadawania znaczen

W problemach z dotarciem do kulturowego fundamentu géralszczyzny, a zara-
zem zagubionej realnosci 1 odréznienia prawdy od falszu, z pomocy przycho-
dzi binarna opozycja: goralskie versus ceperskie. Ta opozycyjna para stoi na
strazy prawdziwej goralszczyzny. W dalszym ciagu bowiem pomaga ona ustali¢
granicg: ceperskie jest wszystko to, co nie jest wykonywane przez gorali. A za-
temn, jesli ceperskie stara si¢ symulowaé to, co goralskie, dazy w efekcie jedynie
do symulakrum. Wbrew powszechnemu wspdlcze$nie oslabieniu zwigzku tzw.
produktéw lokalnych z miejscem wytwarzania i osobg wytwdrcy, gorale nadal
dzierza palme pierwszenstwa w zakresie nadawania znaczen w obre-
bie swojej kultury. To oni réwniez stanowig swoisty oSrodek decyzyjny, ktd-
ry znaczenie to moze zmieniaé 1 ewentualnie poszerzaé (géralska prewencja).
Jednym z przypadkdéw takiego poszerzenia moze byé np. moment przyjgcia
do goralszczyzny osoby spoza grupy wraz z jej twdrczoscia, ktdra wpisuje si¢
w goralski kontekst. W tej sytuacji ceper jest nie tylko tolerowany, ale 1 zaakcep-
towany przez goralska spolecznosé jako swdj, dostaje swoiste ,blogostawien-
stwo”, aby tworzyé wedle tej konwencji: utwory muzyczne, stroje goralskie,
projekty architektoniczne, wyroby lokalne itd.

Podhale - krynica polskosci czy znaki na sprzedaz?

Uwzgle¢dniajac aspekt silnego oddzialywania przemystu turystycznego na re-
gion Podhala i traktujac wspolczesna goralszezyzng jako konglomerat ,,znakéw
na sprzedaz”, warto odwota¢ si¢ do koncepcji teoretykoéw reklamy zaintereso-
wanych metodologia semiotyczna*®. Autorzy ci modyfikowali modele znaku
Ferdinanda de Saussure’a czy Charlesa S. Peirce’a, biorac je cz¢sto jedynie za
punkt wyjscia. W bardziej bezposredni sposdb tcoria reklamy nawiazuje jed-
nak do propozycji Peirce’a. Prace jego dotycza bowiem tego aspektu, ktory
dla badaczy komunikatéw reklamowych jest szczegélnie istotny — uzycia zna-
ku. Aspekt ten Charles Morris nazwal pragmatycznym wymiarem semioty-
ki, ktdry bada relacj¢ mig¢dzy znakiem a interpretantem. Modyfikacji modelu
Peirce’a dokonata Marian Dingena w swojej ksiazce The Creation of Meaning in
Advertising (1994). W proponowanym przez nig schemacie w miejsce przedmio-
tu znaku pojawia si¢ produkt, w miejsce znaku — reklama lub jej element,
za§ w miejsce interpretanta — interpretacja konsumenta*'. Odwotujjc si¢
do schematu Dingeny, warto zapytal, czym cechuje si¢ odbiér wspdiczesne;
goralszczyzny w interpretacji jej konsumentdw. Z pewnoscig silng polaryzacja.

w0 Zwigkszone zainteresowanie semiotyka mozna zaobserwowaé w teorii reklamy w latach
osiemdziesiatych XX wieku.
WAL Pitrus, Znaki na sprzedaz. W strong integracyjnej teorii reklamy, Krakdw 2000., s. 36.
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Jak zauwaza Pinkwart, znaczenia, jakie polscy mieszkancy nizin wigza z Podha-
lem jako regionem kulturowym, maja charakter biegunowy: ,goralszczyzna -
tak nam bliska zarazem 1 tak egzotyczna. Przeciez nikt w Polsce nie ubiera sig,
buduje, mdwi, taficzy i nie gra tak jak gdrale podhalariscy, a mimo tego wlasnie
podhalanski folklor wydaje nam si¢ tak bardzo polski™*-.

Te semantyczne sprzecznosci towarzysza fascynacjom podhalanskim juz od
drugiej potowy XIX wieku 1 wynikaja z tego, ze gérale to rdzennie polska nacja,
na ktérej zaszczepionych zostalo wiele elementéw obyczajowosci innych grup
etnicznych. Miejscowy folklor muzyczny 1 sfowny, tak bardzo podobajacy si¢
przyjezdnym, stal si¢ swoistym towarem. Zaczg¢ly powstawaé liczne zespoly
folklorystyczne, wyst¢pujace przed przyjezdna publicznoscia, a barwny podha-
laniski strdj ludowy stat si¢ z czasem wizytowka polskosci znang niemal
na calym Swiecie*”, dzi¢ki intensywnym migracjom gorali za granicg. Biegu-
nowos$¢ w recepgji goralszczyzny przejawia si¢ nie tylko w powyzszej opozycji:
wswoja / par excellance polska” versus inna/egzotyczna. Manifestuje si¢ ona
réwniez w opozycyjnych postawach. Jedna z nich wyraza si¢ w bezkrytycznym
uwielbieniu goéralszczyzny, druga za$§ w oskarzeniach gérali o utowarowienie
folkloru, sprzedajno$é 1 ,cepeliad¢”. W konsekwencji region Podhala bu-
dzi z jednej strony pozytywne konotacje, takie jak nieskazona polska
tradycja, wolnos¢ czy spontanicznosé, z drugiej zas skojarzenia z ki-
czem w ludowym wydaniu - skomercjalizowanym folklorem przery-
sowanym do granic karykatury. Zdarzaja si¢ jednak przypadki polaczenia
tych dwdch skrajnych perspektyw, czego przykladem jest wspomniana ksiazka
Antoniego Kroha Sklep Potrzeb Kulturalnych. Peten ironii, ale tez sentymentdw
zbi6r opowiesci o Podhalu realnym i1 mitycznym, postrzeganym jako odwiecz-
na krynica polskosci.

Reasumujac: goralszczyzna w Matopolsce, pomimo wielu niebezpie-
czenstw zwiazanych z procesami globalizacyjnymi 1 licznych kontrower-
sji zarbwno w obr¢bie grupy wlasnej, jak 1 ogdtu, stosunkowo dobrze ra-
dzi sobie z kultywowaniem tradycji. Kultura podhalanska — przy licznych
zmianach, przeksztalceniach, a takze wtasnie dzigki nim - ciggle zachowuje
swoj3 zywotnosé, autentycznos$é, mimo ekspansji wspolczesnej tzw. popkul-
tury Swiatowej*™. Trudno znalezé w Polsce region, w ktérym $wiadomos¢
odrgbnosct kulturowe;j, etnicznej bylaby tak silna, a tradycja tak pieczoto-
wicie przekazywana z pokolenia na pokolenie w niemal wszystkich sferach

M. Pinkwart, W gdry, w gory, mily bracie..., [w:] Przygoda z Polskq. Podhale i Zakopane,
s. 10.

3 H. Blaszczyk-Zurowska, Kultura ludowa Podhala, s. 7-9.

4 Tak zwanej, gdyz wiadomo, ze popkultura zawsze wpisuje si¢ w jaki§ sposéb w prze-
strzen danej tradycji kulturowej, ,,na ktérej osiada”. Staje si¢ wdwczas tzw. popkultura
europejska, amerykanska, dalekowschodnig czy tez, zawezajac, popkultura polska, fran-
cuska, chorwacks itp. - stylem popkulturowym danego narodu czy (raczej), w tym przy-
padku do$¢ czesto, paristwa.
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kultury*®. Szacunek 1 pietyzm dla tradycji wyraza si¢ m.in. w czynnym kulty-
wowaniu obyczajéw 1 rytualéw, probie tzw. plastycznego zachowania* gwary,
stroju regionalnego, r¢kodziela 1 zdobnictwa, sztuki, architektury, kuchni, me-
lodii, taficdw 1 $piewu, ktére (nieprzerwanie) towarzysza goralom podhalan-
skim zaréwno od $wigta, jak 1 — w dalszym ciagu — na co dzienr. Gérale aktywnie
animuj3 elementy rdzennego folkloru i cz¢sto twdrczo je przetwarzaja w obrg-
bie wlasnej grupy, jak rowniez wychodza poza t¢ grupg, czerpiac z elementéw
obcych 1 prezentujac szeroka ofertg goralskosci ,dla ceprow”.

Czy w goralskim ,sklepie potrzeb kulturalnych” konsumowanie kulturo-
wych débr wymieszanych w tyglu wyklucza zachowanie wlasnej tozsamosci?
Wydaje sig, ze wcale niekoniecznie. Gérale potrafig bowiem zyé ,pomiedzy”.
Pomigdzy kiczem i sprzedajnoscig a ,prawdziwg sztuka” 1 autentycznie kulty-
wowang tradycja. Doskonale oddaje to zjawisko koncepcja frontu i zaplecza
stworzona przez Ervinga Goffmana, a rozwinigta przez Anthony’ego Gidden-
sa w celu zilustrowania istotnej rozbiezno$ci w dzialaniach spoleczno-prze-
strzennych*’. _Front” to miejsca, w ktorych przyjmujemy postawg publiczng
1,,sceniczny”, odtwarzajac dzialania o charakterze wystylizowanym, formalnym
1 spolecznie akceptowanym. ,Zaplecze” zas to te rejony, w ktérych znajduje-
my si¢ jakby ,za kulisami”, w ktérych odpoczywamy, zachowujac si¢ 1 postu-
gujac jezykiem (ale 1 wszystkimi innymi aspektami danej kultury) w sposéb
mniej formalny. W przypadku szeroko pojgtej goralszczyzny ,zapleczem” tym
jest goralska przestrzen ,dla wtajemniczonych”, w ktérej kultywuje si¢ tradycjg
regionalna.

Reprezentacje 1 interpretacje gdralszczyzny z terenu Podhala obejmuja
procesy takie jak: postrzeganie, odbieranie, rozumienie, negocjowanie, kon-
struowanie, odtwarzanie, przedstawianie 1 przekazywanie goralskiego Swiata.
Procesy te zachodza w szerszym dyskursie spoleczno-kulturowym 1 stanowia
wypadkowa wyobrazen réznych czionkd4w grupy gorali podhalanskich (wy-
obrazen, ktére nigdy nie s3 do korica spojne) oraz os6b spoza tej grupy.

405

Eacznie z nadal zywym folklorem (mcwystqpu]qcym dzi$ w obr¢bie tej grupy wylacznie
w formie sfolkloryzowanej badz modnej, lecz réwniez w formie tradycyjnej [in crudo]
oraz w niezwykle enigmatycznej 1 niedookreslonej formie folkowej).

Jednak nie tylko w znaczeniu tzw. muzealnej ochrony powodujacej ich zamrazanie, ale
takze w znaczeniu czynnego uzycia Wpisujacego si¢ w aktualny, wspélczesny kontekst,
czyh zakladajacego nieustanng zmiang kulturows.

E. Goffman, Czlowiek w teatrze zycia codziennego, tlum. H. Datner- Spiewak, P Spie-
wak, Warszawa 2000; A. Giddens, Stanowienie spoleczetisnwa. Zarys teorii strukturagji,
ttum. S. Amsterdamski, Poznan 2003, (za:] Ch. Barker, dz. ot., s. 402. Z koncepcji
tej czerpal przywolywany wczesnie) T. J. Cooley opisujacy goralszczyzng za pomocs
pojg€ front region i back region.

4006
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Podhale - zakodowane i odkodowane

Abstrahujac od powyzszej specyfikacji, reprezentacje 1 interpretacje goralsz-
czyzny s3 zawsze rezultatem pewnych interakgji 1 doswiadczen zdobywanych
w trakcie konkretnych relacji 1 praktyk spotecznych, ktére najezgsciej odbywaj
si¢ na dwdch poziomach. Pierwszy z tych poziomoéw to zamknigty, ,,zatrzyma-
ny” w czasie $wiat géralskich wzoréw kulturowych. Ma on charakter inercyj-
ny 1 statyczny. Drugi poziom natomiast cechujc si¢ dynamika. W jego obr¢bie
dawne wzory ,o0zywaja” 1 staja si¢ wzorami dzialajacymi dzigki uczestnikom
relacji, ktdrzy je wykorzystqu 1 przezywaja.

Jesli stosuje sig takie podejscie do goralszczyzny, w pierwszej kolejnosci na-
lezy zwrdcié uwagg na doSwiadczenia, przezycia ludzi w rézny sposdb zwiaza-
nych z kultura géralska 1 sposoby ich wyrazania, a dopiero w drugie;j kolejnosci
na same przedmioty tych doswiadczen 1 przezyé. Dzigki temu mozna poznaé
kulturg goralska ,podwdjnie 1 wielokrotnie” — przedstawiona, wynegocjowang
1 b¢daca efektem sposobow jej ekspres)i.

W takiej konfiguracji goralskosé (ogdlny dyskurs) i goralszczyzna
(dyskurs swoich - cztonkow grupy) to za kazdym razem teren praktyk,
dziatan, reprezentacji, jezykow i zwyczajow spolecznosci tworzacej
(wytwarzajacej i kreujacej) to zjawisko. To teren negocjacji wyobrazen
swoich i obcych, w ktérym najwazniejsze jest nadawanie negocjowanej
s,materii” znaczenia. Znaczenie to jest nastgpnie przez rozne osoby przy-
swajane, przetwarzane, wykorzystywane oraz interpretowane 1 przedstawiane/
prezentowane w konkretnych kontekstach kulturowych: $wiateczno-rytual-
nych, ceremonialno-widowiskowych, ludycznych, artystycznych, turystycz-
nych, ekonomicznych i1 komercyjnych, politycznych 1 innych.

Dopiero ta wiceloglosowos$é moze, choé po czg¢sci, oddaé ztozony 1 niejed-
noznaczny obraz dzisiejszej goralszczyzny, ktére) wiele znakéw ulegio w po-
wszechnym dyskursie tak dalekiej emancypacji. Poznanie tej kontekstowe]
wielogtosowosci umozliwia dotarcie do interesujacej subiektywizacji znaczen,
zardwno na etapie tworzenia, jak 1 odbioru. Ujawnia si¢ to na wielu polach.
Kazdy - 1 zewngtrzny obserwator, 1 czlonek kultury goralskiej — jest po czg¢ici
manipulowany, ulega r6znorodnym pokusom (ludycznym, konsumpcyjnym,
turystycznym, artystycznym, folklorystycznym, politycznym, religijnym).
Bodzce, ktdre na niego oddziatuja, s3 kreowane chociazby przez przedstawicieli
szeroko pojgtej strategii marketingowe) regionu*®.

Odbiorca goralszczyzny lub gdralskosci przyswaja owe oficjalne, promowa-
ne obrazy / zestawy znakdw. Z drugie) strony, nawet poddajac si¢ takim wply-
wom, poszczeglolny odbiorca w réznych kontekstach zawsze tworzy
takze swoja wlasna subiektywna interpretacje kierowanych do niego

¥ Keéra w przypadku Podhala racze) nigdy nie jest jedng spojna 1 zgodna wizja wszystkich
tych, ktérzy majg mozliwosé ,publicznej kreacji™.
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znaczen. S3 to znaczenia poboczne, zakulisowe, cz¢sto ulotne lub nie tak in-
tensywnie upowszechniane.

W uchwyceniu goralskiej polisemit pomocna moze byé przywolywana
wczesnie) koncepcja Stuarta Halla dotyczaca réznych sposobédw odczytywa-
nia komunikatéw kulturowych — odczytanie w ramach: dominujacego kodu
hegemonicznego, kodu negocjowanego 1 kodu opozycyjnego*”. Dzigki tej
koncepcji mozna prébowaé docieraé do tego, w jaki sposdb odczytanie hege-
monicznych kodéw na temat goralszczyzny*'” przechodzi w trakcie wielowy-
miarowych interake)i w odczytywanie negocjacyjne i opozycyjne.

W przypadku kodu negocjowanego odbiorca*!' zgadza si¢ z wieloma zna-
czeniami hegemonicznymi, zwlaszcza tymi, ktdre dotycza szerszego horyzontu
(inter)kulturowego: estetycznego, artystycznego, folklorystycznego rozrywko-
wego, komercyjnego, turystycznego, politycznego 1 religijnego. Odbiorca ak-
ceptu_]c ogdlne ,reguly” i wartosci goralskiej kultury, jednak bywa, ze nie stosu-
je si¢ do nichw konkrctnych przypadkach dopuszczanc pewne odstf;pstwa od
dane) reguly Przykladem uzycia kodu negocjowanego s3 opisane w niniejszym
rozdziale inspiracje goralszczyzna, m.in. w sztuce, modzie, architekturze, mu-
zyce, ktérych wynikiem jest transformacja 1 hybrydyzacja goralskich symboli
1 wzordw kultury.

Odbiorca zaczyna operowaé kodem opozycyjnym, kiedy rozumiejac he-
gemoniczny charakter komunikatéw 1 rozpoznajac ich ideologiczne podloze,
interpretuje je w sposob nie do konca zgodny z intencja uprzywilejowanego
nadawcy''2. Odczytanie, ktére w taki sposdb powstaje, nie musi by¢ jednak
sprzeczne ze znaczeniami nadawcy czy tez otwarcie ich negowaé. Moze by¢
ono po prostu odmienne. Uwidacznia si¢ to choéby w postrzeganiu samego
folkloru goéralskiego 1 goralskiej obrzgdowosci (przestrzeni ludowosci), jak
réwniez w podejsciu do regionalnej polityki 1 zarzadzania lokalng przestrzenia
publiczna. Kody opozycyjne odnajdujemy np. w przywolanych juz inicjaty-

¥ Zob. S. Hall, The Television Discourse — Encoding and Decoding, [w:) Studying Culture.
An Introductory Reader, red. A. Grey, J. McGuigan, London-New York-Sydney 1997,
s. 28-34. Wykorzystujac koncepcj¢ S. Halla, positkowalySmy si¢ jej interpretacja do-
konang przez J. Jess¢. Zob. J. Jessa, Poszukujgc wieloznacznosti, czyli kilka uwag na temat
powstawania znaczeri w ramach kultury konsumpcyjnej, ,Lud” 2006, t. 90, s. 193-203.
Odczytywanie kodéw, swiadome badz nie do korica uSwiadomione, ktdre jest w efekcie
akceptacja réznych wizji ,podawanych” przez politycznych ekonomicznych, artystycz-
nych, edukacyjnych- naukowych czy religijnych lideréw i frontmanéw kultury goral-
skiej. Dodatkowo zaréwno tych przedstawicieli powyzszych ,elit”, ktérzy wywodzj si¢
z tych terenéw z dziada pradziada, jak 1 tych, ktérzy na nich osiedli.

Nalezacy do kultury géralskiej lub spoza niej.

Nadawca ten moze by¢ zaréwno czlonkiem tej grupy, aktywnym uzytkownikiem i wia-
Scicielem jej wzoréw i symboli, jak i osobg z zewngatrz, ktéra dodatkowo posiada lub nie
posiada tzw. géralskiej kompetencji kulturowej. Najczg¢éciej jednak s3 to wspomniani li-
derzy i dzialacze podhalanskiego ruchu regionalnego, szeroko pojeci eksperci od kultury
goralskiej oraz przedstawiciele lokalnej elity, wiadzy i duchowieristwa.

410

41

412

352 CzESCI



Goralszczyzna, gdralskosc - konstruowanie i funkcjonowanie podhalanskiego mitu

wach spotecznych typu Made in Zakopane, Classic Zakopane czy Park Kultu-
rowy Krupdwki.

Wymienione tu trzy sposoby odczytywania dominujacych wizji goralszczy-
zny wskazuja na to, ze przekaz 1 odbidr tych wizji nie zawsze s3 tozsame. In-
tencje, jakie podczas ich przekazu przyswiecaja ich twércom, moga réznié sig
od tego, jakie s skutki tego przekazania w réznych kontekstach spoleczno-kul-
turowych. Skutki te widoczne s3 w kazdym indywidualnym rozumieniu sym-
boli goéralskich przez poszczegdlnych odbiorcéw, ktérzy podawane im wizje
1 wyobrazenia konfrontuja z wlasnym uprzednio ukonstytuowanym obrazem
goralszczyzny lub goralskosci. Recepgja ta ksztalttuje si¢ w réznych okoliczno-
Sciach. Po pierwsze: moze ona zachodzié w trakcie bezposredniego, osobistego
doswiadczania autentycznej kultury podhalanskiej. Po drugie: moze ona po-
lega¢ na recepc)i goralskosci symulowanej poza Podhalem przez inspiratorow
niemajacych w rzeczywisto$ci wiele wspolnego z ta kultura. Sa to np. wymie-
niane juz suity ,gdoralskie” w wykonaniu zawodowych narodowych zespoiéw
piesni 1 tafica, drewniane karczmy z ,gdralskim menu” prowadzone przez oso-
by spoza Podhala, pokazy mody inspirowane) goralszczyzng autorstwa osdb
spoza Podhala czy wreszcie przestrzenn mediéw — np. reklama réznych pro-
duktéw w gwarze ,pseudogoralskie)”. Tym samym podczas interkulturowych
1 interspolecznych interakeji ksztattuje si¢ sieé¢ goralskich i hipergoralskich
znaczen bliskich odpowiednio tylko cztonkom tej kultury, tylko osobom za-
angazowanym 1 z t3 kultura w jaki$ realny sposéb zwigzanym. W taki réwniez
sposdb ksztaltuje sig sie¢ znaczen docierajacych do wszystkich potencjalnych
odbiorcéw. Mamy tu wigc do czynienia z odbiorem nieuzaleznionym od su-
biektywnych doswiadczen danej grupy lub jednostki. Ocena owych znaczen
1 tworzona o nich narracja za kazdym razem staje si¢ zatem zindywidualizo-
wana 1 zrelatywizowana do osobistych doswiadczeh oraz niejednoznaczna.
Tym samym poziom denotacyjny goralszczyzny nieustannie miesza si¢
z poziomem konotacyjnym.

Obecnosé poziomu denotacyjnego 1 konotacyjnego kultury goralskiej wiaze
sig z poj¢ciem ,mitologit codziennej” Rolanda Barthes’a. Uzywajac tej kate-
goril pojgciowe), mozna stwierdzié, ze najcz¢sciej odbiorcy najpierw poznaja
znaczenie goralskich symboli uksztaltowane 1 promowane przez oficjalny mit
o goralszczyznie. Czgsto staje si¢ on mitem hegemonicznym. Intencja jego
tw()rc()chst bowiem rozpowszechnienie go na taka skalg, by byt on znatura-
lizowany 1 przyjety jako oczywisty zaréwno przez samych gorali, jak 1 czton-
kéw spolecznosci w zaden sposdb niezwigzanych z goralszczyznga. Dopiero pod
wplywem osobistych interakcji z goralszczyzng 1 z gdralskoscig poszczegdlni
odblorcy konfrontuja mit hegemoniczny z wlasnyml doswiadczeniami i zaczy-
naja odbieraé go, a nast¢pnie przekazywaé na swoj wlasny sposéb. Zaczynaja
konstruowa¢ osobiste mity o goralszczyznie. W ten oto sposdb mity po-
wstajace z doswiadczen indywidualnych, majace niepodwazalnie subiektyw-
ny charakter, koegzystuja z mitami uniwersalizujacymi 1 zobiektywizowanymi
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przez goralskich i pseudogoralskich ,lideréw”. Rdznorodni odbiorcy goralsz-
czyzny (z grupy i spoza niej) nie tyle neguja mity hegemoniczne, ile tworza
wlasne alternatywne opowiesci: antyhegemoniczne mity o goralszczyznie
i goralskosci, mity negocjowane i opozycyjne. W tego rodzaju alternatyw-
nych mitach inne znaki i kody staja si¢ wazne dla kanwy opowiesci. Ponadto,
czgsto ci aktywni odbiorcy, ktdrzy tworza wlasne negocjowane tudziez opozy-
cyjne mity o gdralszczyznie, w przeciwiefistwie do odbiorcéw biernych, bez-
refleksyjnych, najczg¢Sciej zdaja sobie sprawg ze znaczeh dominujacych. Mimo
tego — lub wlasnie dlatego — nie daja si¢ uwie$¢ hegemonicznemu urokowi.
Kompetentni odbiorcy demaskuja arbitralng strukturg gdralskiego mitu domi-
nujacego, konfrontuja go z rzeczywisto$cia, a nastgpnie wykorzystuja w zmie-
nianej indywidualnie formie. Dla mitdw o gdralszczyznie niezwykle wazny
staje si¢ zaterm zaréwno kontekst ich tworzenia, jak 1 odbioru (kto, w jakich
okoliczno$ciach 1 w jaki sposdb je konstruuje 1 odczytuje).

Dotarcie do sposobdw konstruowania 1 przetwarzania mitéw na temat go-
ralszczyzny 1 godralskosci w szerszej przestrzeni spoleczno-kulturowej oraz
uwzgle¢dnienie narracji wszystkich typow tworcéw 1 odbiorcéw powstajacych
mitdw jest niezwykle istotne. Tylko tak szeroki oglqd pozwala bowiem dostrzec
ich zlozono$¢. Swiat goralski istnieje i zmienia si¢ bowiem dzigki ak-
tywnosci znaczeniowej wszystkich jego tworcow i odbiorcow. To swiat
w dzialaniu posiadajacy wyraznie performatywny charakter.

Przyblizone tu wymiary kultury podhalanskiej to tylko niektdére z goral-
skich mitdéw nieustannie konstruowanych i reinterpretowanych zaréwno przez
cztonkdw tej kultury, jej gosci, jak 1 osoby catkiem z zewnatrz*". Jak dtugo kul-
tura ta pozostanie zywa, tak dtugo zbidr jej mitdw pozostanie otwarty 1 bedzie
si¢ przeobrazal.

413 Zabrakio tu mlc_|sca dla takich waznych przejawéw i emanacji goralszczyzny jak m.in.
mit zbdjnicki, mit swarnego bacy i juhaséw oraz kult wypasu owiec, mit regionalizmu
podhalanskiego i dzialalno$¢ Zwigzku Podhalan, mit géralskich muzykantek, mit prze-
wodnicki, mit ratownikéw tatrzafiskich, mit fiakréw, mit tatrzanskich sportowcéw, mit
podhalafiskich sanktuariéw 1 miejsc kultu oraz religijnos¢ goralska, reprezentacje kul-
tury goralskiej 1 przyrody tatrzariskiej w literaturze, sztuce, kinematografii, w mediach,
w reklamie, gwara podhalanska, géralski humor, goralskie gadzety i mit pamigtkarski,
goralska strawa 1 trunki, podhalafiskie zielarstwo 1 lecznictwo, sztuka 1 twérczoé¢ pod-
halanska, literatura i poezja goralska, przedstawienia 1 funkcjonowanie goéralszczyzny
popularnej 1 niszowej, Podhalanie a Zakopianczycy, obraz polonii podhalanskiej, czy tez
tzw. mitologia wladciwa zawarta w tatrzanskich legendach oraz géralskich basniach, po-
daniach, pie$niach, modlitwach 1 rytuatach. Do bardziej szczegdtowych opiséw 1 analiz
zaréwno poruszonych tu, jak i wszystkich innych aspektdéw kultury podhalaniskiej za-
praszamy juz niebawem do Gdralskich mitologii (tytul projektu badawczego Joanny Dzia-
dowiec i Elzbiety Wigcek, ktérego zwieficzeniem ma by¢ publikacja ksigzkowa).
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