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KLAN JAKO ANTYSAGA POLSKIEJ RODZINY

Dzi$ nie wypada nie drwi¢ z Klanu. Emitowany nieprzerwanie od
wrzesnia 1997 roku przez TVP! zdazyt zaskarbi¢ sobie miano krdla
serialowej tandety, wbrew jednak powszechnej opinii ogladalnos¢
serialu plasuje sie na poziomie na tyle zadowalajgcym, by kontynu-
owac jego produkcje. Klan jest polskim rekordzistg dtugosci emi-
sji - 23 sierpnia 2016 roku wyemitowany zostat 2962 odcinek serialu
wienhczacy jego osiemnasty sezon. Tele-sagal wydata rzesze bohate-
réw, ktorych charakterystyczne powiedzenia, osobliwe zachowania
i idiosynkrazje staly sie rozpoznawalne nawet wsrdd osob niebeda-
cych regularnymi widzami. Rodzina Lubiczéw to Potanieccy paleo-
telewizji, Niechcicowie opery mydlanej, Bohatyrowiczowie telegazety.
Co jednak rézni Klan od typowych polskich sag rodzinnych? W jaki
sposob serial kontruje tradycje ich przedstawiania?

Chciatabym spojrzeé¢ naKlan jako na komentarz do historii spotecz-
nej w czasach Il Rzeczpospolitej. Serial nazywam antysaga, gdyz
gtéwna jego cecha nie jest podtrzymanie mitu rodu, lecz jego stopnio-
wa dekonstrukcja. Tym samym uwazam go za jedng z najwazniejszych
narracji postszlacheckich doby transformacji ustrojowe;j.

1 W tekscie bede postugiwac sie¢ terminem ,tele-saga" Alicji Kisielewskiej, ktory jako autor-
ski przektad hiszpanskiego telenovela wskazuje kontekst polskiej powiesci rodzinnej. Zob.
A. Kisielewska, Polskie tele-sagi. Mitologie rodzinnos$ci, Krakéw 2009.
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A TO POLSKA, W RZECZY SAMEJ

Dzi$§ moze si¢ wydawad, ze dominujaca strategia odbioru Klanu jest
mniej lub bardziej uswiadomiony hate-watching. Zupelnie inaczej jed-
nak wygladata sytuacja w 1997 roku. Serial nie znalaz! sie w raméwce
TVP1 za sprawa arbitralnej decyzji jej programerdéw, lecz na mocy vox
populi. Byt to precedens w polskiej telewizji. Widzowie po zobaczeniu
pilotazowych odcinkéw seriali Klan, Ztotopolscy (TVP2,1998—2010)
oraz Zakleta (w obsadzie miedzy innymi Malgorzata Kozuchowska
i Andrzej Chyra) mieli zaglosowac, ktory serial bedzie dalej produko-
wany. Tele-saga rodu Lubiczéw zwyciezyla w plebiscycie i przez kilka
sezonow cieszyla si¢ ogromna popularnoscia.

O ile badania recepcji Klanu bytyby sporym wyzwaniem dla socjo-
logéw i medioznawcdw, o tyle odpowiedzi na te pytania moga do-
starczy¢ nam wewnatrztekstowe strategie komunikacji. Strategie,
ktére — co nalezy szczegdlnie podkresli¢ — ulegly widocznej zmia-
nie w ciagu dwéch dekad produkcji. Serial jest niemal réwiesnikiem
III Rzeczpospolitej i nie moze by¢ rozpatrywany bez kontekstu prze-
obrazen naszego krajobrazu medialnego.

Jedna z ciekawszych i jak sie wydaje — skuteczniejszych strategii identy-
fikacji w serialu okazala sie odpowiednio$¢ daty ekranowej i dnia emis;ji.
Zabieg jest szczeg6lnie wyrazny przy okazji $wiat panstwowych i kosciel-
nych, a takze akcji spotecznych czy wydarzen sportowych. Dla przykladu
na temat Wielkiej Orkiestry Swigtecznej Pomocy oraz kontrowersyjnej
charyzmy Jerzego Owsiaka dyskutowala Krystyna Lubicz i Anna Sur-
macz, a podczas mundialu we Francji w 1998 roku Michal i Jerzy Choj-
niccy przygotowywali si¢ do ogladania meczu, ktéry TVP nadata kilka
godzin pdzniej. Ta swoista rekurencja (postaci fikcyjne $ledza raméwke
stacji, ktorej sami sa czescia) byta dla TVP réwniez sposobem na pozy-
cjonowanie i lokowanie wlasnej oferty programowej. W tym przypad-
ku realizm Klanu polegal na odpowiedniosci czasu fabuly i jej emisji.

Kolejny wyrazny aspekt realizmu tele-sagi wydaje sie juz czysto teks-
tualny, a swoje pochodzenie zawdzigcza dziewigtnastowiecznej powie-
$ci realistycznej. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze Klan to serial
panoramiczny w takim sensie, w jakim panoramiczne bylo Nad Nie-
mnem Elizy Orzeszkowej. Nosnikiem spoteczno-obyczajowych prze-
mian i determinantdw jest trzypokoleniowa rodzina Lubiczéw, ktéra
stanowi réwniez klasowy przekrdj polskiego spoleczenstwa doby ka-
pitalizmu. Nestorzy rodu wykonuja zawody inteligenckie zgodne
nie tylko z kierunkowym wyksztalceniem, lecz takze mieszczanskim
etosem. Maria jest farmaceutka, Wtadystaw kuratorem sadowym.



Dochowali sie pieciorga dzieci: Pawla (chirurg), Elzbiety (takze apte-
karka), Moniki (bizneswoman), Doroty (siostra zakonna) i Ryszarda
(takséwkarz). Drugie pokolenie Lubiczéw reprezentuje rézny $wia-
topoglad i status spoleczny, od ktérych zalezaly problemy bytowe ich
cztonkéw. O ile dla Pawta i Krystyny ekstrawagancja jest zakup zesta-
wu wypoczynkowego za kilkanascie tysiecy zlotych do ich warszaw-
skiego domu przy ulicy Truskawieckiej, o tyle dla Ryszarda i Grazyny
wyzwaniem codziennosci jest utrzymanie malego mieszkania na jed-
nym ze stolecznych blokowisk. Rodzinny obraz dopelniaja wnucze-
ta: kapitalizujaca wiedze farmaceutyczna studentka Beata, marzacy
o wielkiej karierze pitkarz Michal, majace ekologiczne poglady licea-
listki Ola i Agnieszka oraz ,$wiatowiec” Daniel, wnoszacy do rodziny
amerykanski styl zycia.

W pierwszych latach emisji Klan staral si¢ by¢ blisko spoteczno-oby-
czajowej rzeczywistosci, stosujac przede wszystkim powyzsze strategie
uwiarygadniajace. Cho¢ dzi$ rezonans serialu streszcza si¢ w nazwie
popularnego facebookowego fanpage’a ,Beka z Klanu™, nalezy pamie-
ta¢, ze poczatkowo serial byt ogladany na powaznie. Swiadcza o tym
dwie nagrody Telekamer (1999, 2000) oraz rekordowa ogladalnosc.

LUBICZOWIE NADAJA TON, ABSOLUTNIE!

Cztery odcinki drugiego sezonu Klanu zgromadzity przed telewizo-
rami ponad dziesieciomilionowa widownie. Wedlug danych portalu
WirtualneMedia.pl najpopularniejszy odcinek serialu nadany 23 lutego
1999 roku ogladalo 10 542 131 telewidzéw?. Cho¢ od lat dwutysiecznych
ogladalnos¢ stopniowo spada (4,31 miliona w 2009; 3,68 mln — 2010,
3,14 mln — 2011; 2,92 mln — 2012; 2,58 mln w 2013 roku), publicznos¢
potrafi sie zmobilizowa¢ przy okazji kluczowych serialowych wyda-
rzen. Heroiczna $mier¢ Rysia ogladalo ponad milion widzéw wiecej
niz zazwyczaj*.

Obecno$¢ serialu w zyciu spotecznym mozna zaobserwowac nie
tylko na podstawie slupkéw ogladalnosci. Rodzajem telewizyjnej

> https://www.facebook.com/blozesztymoj/?fref=ts [dostep: 24.08.2016].

3 mk [Michat Kurdupski], Ponad 2500 odcinkéw ,Klanu’ serial oglada obecnie 2,6 min wi-
dzow, WirtualneMedia.pl, 22.11.2013, http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/ponad-2500-
-odcinkow-klanu-serial-oglada-obecnie-2-6-mln-widzow [dostep: 17.07.2014].

+ pp [Patryk Pallus], Smier¢ Rysia z ,Klanu” ogladato ponad 4 min widzéw, WirtualneMedia.
pl, 23.02.2012, http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/smierc-rysia-z-klanu-obejrzalo-po-
nad-4-mln-widzow-wideo [dostep: 17.07.2014].
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przepustki do lepszego, luksusowego $wiata stotecznych mieszczan
byl styl zycia Pawla i Krystyny Lubiczéw. Oboje nosili si¢ w sposéb
modny i nowoczesny, a ich powierzchownos¢ znajdowata oddzwiek
poza ekranem. Dowodem jest popularnos¢ specyficznego naszyjni-
ka czesto noszonego przez bohaterke, w ktéra wcielata sie Agnieszka
Kotulanka. Minimalistyczny diugi wisior o dwéch splecionych okre-
gach zago$cit wéwczas w salonach jubilerskich i straganach odpusto-
wych calej Polski. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze mniej wie-
cej w tym samym czasie, kiedy mieszkanki Nowego Jorku nosity tak
zwany Carrie necklace z postfeministycznego Seksu w wielkim mie-
scie (HBO, 1998—2004), Polki wzorowaly sie na profesor Uniwersytetu
Warszawskiego z rodzimej tele-sagi. Serial generowat takze — wedtug
terminologii Johna Fiske’a® — niezliczone teksty drugiego i trzeciego
rzedu. Odpowiednio byly to artykuly w kolorowych czasopismach
oraz rozmowy i komentarze widzéw. Organizowano réwniez wokét
niego pierwsze polskie konwenty — objazdowe spotkania, podczas kt6-
rych widzowie mogli porozmawiac lub sfotografowac sie z odtwérca-
mi r6l Lubiczéw i ich powinowatych.

Ponadto Klanowi u jego poczatkéw nie sposéb odmdéwi¢ misji. Se-
rial odwaznie i szeroko poruszal tematy w telewizyjnym rozrywko-
wym mainstreamie wcze$niej marginalizowane lub tabuizowane. Za-
angazowal dziecigecego aktora z zespotem Downa, poruszal etyczne
i ekonomiczne kwestie zaptodnienia metodq in vitro, obalal szkodli-
we i nieprawdziwe przekonania dotyczace oséb zakazonych wirusem
HIV, w konicu — oswajal z tematem homoseksualizmu. Poczatkowe
sezony Klanu zwykle wywiazywaly sie z zadan, jakie wyznaczyla sobie
telewizja publiczna.

BOZEZ TY MOJ, TOZ TO IRONIA!

Krajobraz medialny, ktéry wedlug Arjuna Appaduraia® wytwarza
obraz $wiata za pomoca przeplywu informacji i rozwoju technologii,
zmienil sie w Polsce w latach dziewiecdziesiatych zaréwno z przy-
czyn politycznych, jak i technologicznych. Te aspekty oraz nowa rze-
czywisto$¢ ekonomiczna, liberalizacja zycia codziennego czy we-
sternizacja nie mogly nie wpltynac¢ na telewizyjna narracje rodzinna.

s Zob.]. Fiske, Intertextuality, [w:] tegoz, Television Culture: Popular Pleasures and Politics,
London—New York 2007.

¢ A. Appadurai, Nowoczesnosc bez granic. Kulturowe wymiary globalizacji, przel. Z. Pucek,
Krakéw 2005.



W wypadku Klanu mozna bylo zaobserwowac¢ demitologizacje oraz
powolna degradacje rodu. Inaczej méwiac: to przepoczwarzenie tele-
-sagi w antysage. Proces ten sprawil, ze widzowie nie ogladaja juz se-
rialu w kluczu realistycznym i kwestionuja wiarogodno$¢ propono-
wanej przez niego reprezentacji rzeczywistosci.

Kim jest wspélczesny widz Klanu? Co motywuje go do $ledzenia
tele-sagi? Jak czesto ja oglada? Robi to w towarzystwie czy w samot-
nosci? Jakie czynno$ci temu towarzysza? Jak ocenia serial i jak reagu-
je na jego regres? To wazne pytania, wymagajace przede wszystkim
badan empirycznych, ktére pozwolityby przetamac stereotyp widza
Klanu jako bezrefleksyjnego konsumenta. Na podstawie rozméw z wi-
dzami serialu (zaréwno po emisji odcinka, jak i w jego trakcie) oraz
internetowych ,tekstéw trzeciego rzedu” (na przyktad fanpage ,Beka
z Klanu”) stwierdzam, ze osoby sledzace losy Lubiczéw moga powté-
rzy¢ tytul stynnego raportu o telewidzach oper mydlanych: ,Nie trak-
tujcie nas, jakbysmy byly tak glupie lub naiwne™”.

Dotychczasowe badania recepcji lub komunikacji na linii opera
mydlana—widz opieraly si¢ na zalozeniu, ze serial pelni funkcje ludycz-
ne, eskapistyczne lub kompensacyjne. Widzowie — a w szczegé6lnosci
widzowie-kobiety — maja na zasadzie immersji i zawieszenia niewiary
odbierac serialowy komunikat hegemonicznie®. Inne popularne ujecia
zwigzane ze studiami kulturowymi lub genderowymi wpisuja oglada-
nie opery mydlanej w kulture patriarchatu — jako jej potwierdzenie
lub subwersywny sprzeciw®. Tymczasem warto skoncentrowac sie
takze na innym ujeciu, ktére bede nazywac ,.cyniczng komunikacjy”
Tekstualno-kulturowa analize zmiennego wizerunku rodziny w Klanie
muszg poprzedzi¢ uwagi dotyczace specyficznej strategii komunika-
¢ji na linii nadawca—widzowie. Uwazam, Ze z biegiem lat i sezonéw
serial, poczatkowo ,powazny’, ,misyjny” i ,ogladany na serio’, stwo-
rzyt osobliwy rodzaj kodowania przekazu opartego na producenckiej
dezynwolturze i umownie dyletanckiej sztucznosci.

Z moich obserwacji wynika, ze w ostatnich latach — latach zauwa-
zalnego regresu Klanu, zaréwno jesli chodzi o poziom artystyczny,
jak i ogladalnos$¢ — odbidr serialu opiera si¢ na pewnej umownosci.
Przez wigkszos$¢ widzéw nie jest odbierany w kluczu ,realistycznym”

7 E.Seiter, H. Borchers, G. Kreutzner, E.-M. Warth, ,Don’t Treat Us Like We're So Stupid and
Naive”: Towards an Ethnography of Soap Viewers, [za:] W. Godzic, Ple¢, wltadza i kiopot-
liwe przyjemnosci: przypadek mydlanej opery, [w:] tegoz, Telewizja jako kultura, Krakéw
2001, S. 135.

Zob. stan polskich badan nad opera mydlana w ksiazce A. Kisielewskiej, dz. cyt., s. 41-51.
°  Zob. W. Godzic, dz. cyt., s. 132—139.
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ani dekodowany hagemonicznie. Teleuczestnictwo przybiera w tym
wypadku forme ironiczng — widzowie zdaja sobie sprawe z niedo-
skonatosci serialu, ogladaja go jednak z powodu kilkunastoletniego
przyzwyczajenia, ktére osadzone jest miedzy guilty pleasure a hate-
-watchingiem. Moge spekulowad, ze producenci zadowoleni z wyni-
kéw ogladalnosci na takim poziomie $wiadomie konstruuja dyletancki
przekaz medialny. Tym samym cyniczny nadawca uzyskuje porozu-
mienie z cynicznym odbiorcg, a sam serial pozostawia sporo miejsca
na negocjacje znaczenia. Uzywam stowa ,,cyniczny’, gdyz uwazam, ze
zaréwno nadawcy, jak i odbiorcy sytuuja si¢ ponad telenowelowym
przekazem i czuja wobec niego wyzszosc.

Tele-saga wyraznie kwestionuje zalozenia ,realizmu emocjonalne-
go” —w koncepcji len Ang* podstawowego w odbiorze i zaangazowaniu
w telenowele. Ten typ realizmu mniej sie wiazal z narracyjna struktura
czy poetyka wizualng, a raczej z wiarygodnymi reakcjami bohateréw
na fabularne zdarzenia i prawdopodobienistwem ich emocjonalnosci.
Problemy dotyczace uczué: mitosci, zdrady, przyjazni, zaufania, a takze
wiez6w rodzinnych oraz wyzwan codziennosci powinny by¢ w teleno-
weli wyrazone tak, by widzowie odebrali je jako autentyczne. Klano-
wi tymczasem trudno przypisac taki typ realizmu. Serial (co zapewne
jest poklosiem 18 lat emisji) charakteryzuje spietrzona ,telenowelo-
wos$¢” — perypetie bohateréw moga sie wydawac absurdalne i nieco-
dzienne. Zaginiecie obojga dzieci w rodzinie (Michal i Beata), wyjatko-
wy pech do skrzywionych psychicznie lub kryminalnie absztyfikantéow
(Agnieszka i Ola), nieustanne roztaki i powroty partneréw (Elzbieta,
Jerzy, Monika, Rafalski), pojawianie si¢ starych bohateréw w nowych
konfiguracjach personalnych (Leszek, Bogna) — to zabiegi narracyjne,
ktére w kontekscie ,,zwyklego” zycia trudno uznac za autentyczne.

Niedorzeczne komplikacje sa domena serialowych tasiemcow.
Niemniej tutaj zyskuja dodatkowa, zaprogramowana sztuczno$c.
Realizacja Klanu jest tylez anachroniczna, co niedbala. W serialu
pojawiaja sie szkolne bledy montazowe i niedopatrzenia dramaturgiczno
-inscenizacyjne (na przyklad mycie rak bez wody), zbyt intensywna
i niepokojaca muzyka zwiastuje suspens, a scenografia nie odpowiada
zmiennym standardom miejskich trendéw. Co wiecej, dialogi zwykle
nie dostarczaja kluczowych dla fabularnego progresu informacji, ak-
torstwo jest przejaskrawione i steatralizowane, a polszczyzna — hiper-
poprawna, niedostosowana do regul codziennosci. Demaskujgc rea-
lizatorska dezynwolture i sztucznos$¢, widzowie nabieraja do serialu

L. Ang, Watching Dallas: Soap Opera and the Melodramatic Imagination, London 198s, s. 45.



krytycznego dystansu. Skompromitowany styl tele-sagi sila rzeczy
kompromituje réwniez jej temat — perypetie wielopokoleniowej ro-
dziny. ,Cyniczna komunikacja’, ktéra staralam sie scharakteryzowac
wczesniej, wydaje mi si¢ obecnie jedynym powodem, dla ktérego
warto produkowac kolejne sezony. Taka strategia nadawczo-odbior-
cza jest moim zalozeniem opartym na obserwacjach. Wymaga weryfi-
kacji w postaci badan jako$ciowych, ktére moglyby rzuci¢ nowe swiat-
fo na forme ogladania polskich tele-sag oraz wykaza¢ zréznicowanie
postaw odbiorczych. Niemniej — oprécz studiéw nad teleuczestnic-
twem — warto takze przeprowadzi¢ tekstualna analize serialu, ktéry
okazuje sie zbiorowym portretem Polakéw doby transformacji.

KAZDA RODZINA JEST JAK DRZEWO

O ile mit polskiego rodu wydaje si¢ dobrze zakonserwowany od czasu
romantyzmu i pozaborowej nostalgii, o tyle wraz z rewolucja w kraj-
obrazie medialnym w ciagu ostatnich 150 lat zmienia sie jego no$nik.
Znakomicie obrazuje to fabula samego Klanu. Maria Lubicz postana-
wia uwiecznic jego dzieje w formie literackiej. Wydaje wiec powies$¢ pod
tytutem Klan, ktdra okazuje sie krajowym bestsellerem. Dla urodzonej
przed wojna nestorki rodu opasta powie$¢ spoteczno-obyczajowa jest
naturalnym i najwlagciwszym medium dla epickiej wielowatkowosci
spojonej nastepstwem pokolen. Maria okazatla sie wiec tylez epigon-
ka Elizy Orzeszkowej i Marii Dagbrowskiej, co personifikacja swoistego
decorum: zaprzesztego zwigzku miedzy tradycja literacka a rodowa. Fi-
gura kronikarki rodu zostala potraktowana z sentymentem przez tele-
powies¢ — nowe medium, ktére zdetronizowato powies¢ literacka.
Alicja Kisielewska w obszernej monografii Polskie tele-sagi. Mitolo-
gie rodzinnosci bardzo celnie wywodzi geneze seriali Telewizji Polskiej:
Klan, M jak mitos¢ (TVP2, 2000-) i Zlotopolscy nie z potudniowo- czy
poéinocnoamerykanskich telenoweli lub soap opery, lecz z klasyki pol-
skiej literatury. Podczas gdy trop gatunkowego powinowactwa magiby
prowadzi¢ do telewizji, badaczka przenikliwie analizuje rodzima spus-
cizne literacka — powies¢ realistyczna o postromantycznym rodowodzie
(w szczegolnosci powiesé rodzinng). Lubiczom duzo blizej do Niechci-
c6w niz Carringtonéw. W podgatunkach literackich okreslanych jako
saga, powie$¢ rodowa czy powie$¢ rodzinna" dzieje rodziny odzwier-
ciedlaja progres spoleczenstwa. R6d okazuje si¢ synekdocha historii

1 Zob. A. Kisielewska, dz. cyt., s. 78—84.
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spotecznej, w ktora jest uwiklany. W tym kontekscie Klan odzwiercied-
la losy demokratyzacji i transformacji Il Rzeczpospolitej. Jego korzenie
siegaja jednak znacznie dalej — do dwudziestolecia migdzywojennego.

Spoiwem kazdej narracji opartej na nastepstwie generacyjnym sa
nestorzy rodu. Znajdziemy ich w Ztotopolicach (Dionizy i Julia Ztoto-
polscy) i w Grabinie (Barbara i Lucjan Mostowiakowie z M jak mifos¢).
Na mapie polskiej tele-sagi Maria i Wladystaw Lubiczowie okazuja sie
jednak postaciami wyjatkowymi. Podczas gdy Ztotopolscy przywodza
na mysl sielskie ziemianstwo (mickiewiczowski sentyment zubozalej,
lecz strzegacej tradycji szlachty, ktérym miat si¢ zachwycaé sam Cze-
staw Milosz ogladajacy serial), a Mostowiakowie — spolegliwe chtop-
stwo, Lubiczowie sa esencja szlachectwa spod znaku miejskiej inteli-
gencji niepodlegtosciowej. Poza tym w Zfotopolskich i M jak mitos¢
seniorzy rodu przedstawiani bywaja w sposéb wrecz rubaszny — jako
weseli lub frywolni staruszkowie™. Dionizy pozostaje mentalnym juna-
kiem, Lucjan lubi zajrze¢ do kieliszka i przekomarzac sie z zona. Zupel-
nie inaczej zachowuja sie Maria i Wtadyslaw. Reprezentuja ,,przedko-
munistyczny tradycjonalizm™, a uosabiajac miedzywojenna spuscizne,
staja sie¢ pomostem miedzy II a III Rzeczpospolita.

Zacznijmy od nazwiska. Lubicz to jedno z najstarszych polskich
szlacheckich nazwisk herbowych. Jego pierwsze wzmianki siegaja
XIII wieku, do znanych herbownych zaliczal sie miedzy innymi Czestaw
Milosz. W herbie dominuja kolory niebieski i srebrny, co heraldyczna
wyktadnia kaze ttumaczy¢ jako stalo$¢ w cnotach rycerskich i chrzesci-
janskich. Lubiczéw z Klanu od innych znanych rodéw naszej narodowej
mitologii r6zni miejsce zamieszkania — ich posiadlo$¢ znajduje sie bo-
wiem w centrum Warszawy. To przesunigcie w topografii symbolicznej
z peryferii do miasta potrzebne bylo do stworzenia, jak nazywa to Kisie-
lewska, ,rodzinnego $wiata mozliwego™* — wizji miejskiej nowoczesnej
codziennosci o gotowym i spojnym zbiorze zasad. Klan u swych poczat-
kéw przedstawial przekonujaca synteze szlacheckosci i miejskosci, kto-
rej emblematem jest rodzinna posesja na Sadybie. Wybudowana w la-
tach trzydziestych willa znajduje sie tak naprawde w Podkowie Lesnej,
a jej projekt laczy styl klasycystyczny i modernistyczny. Architektura
domostwa odwoluje sie zaréwno do typowego szlacheckiego dworku,
jak i miedzywojennej bryty o minimalistycznych zdobieniach i surowej
fasadzie. Umeblowanie salonu jest oryginalne i pamieta jeszcze czasy

2 Zob. M. Niemojewski, Wizerunek rodziny w polskich telenowelach, [w:] J. Uszynski (red.),
Polskie seriale telewizyjne 2005. Studium antenowe, Warszawa 2003, s. 38.

B A, Kisielewska, dz. cyt., s. 208.

4 Tamze, s. 244.



przedwojenne. Juz sama czotéwka Klanu, ktéra ujecie Lubiczowego do-
mostwa zwyklo rozpoczyna¢, méwi nam o zakorzenieniu bohateréw
w tradycji Rzeczpospolitej Szlacheckiej i Polski miedzywojnia.

Taka geneze uwiarygadniaja takze decyzje obsadowe. Halina Dobro-
wolska to urodzona w Wilnie aktorka o dorobku teatralnym. Podobnie
Zygmunt Kestowicz — przyszed! na §wiat na terytorium dzisiejszej Litwy
ibyl zwigzany raczej z teatrem i radiem niz z telewizja. Co wiecej, otrzy-
mawszy klasyczne wyksztalcenie teatralne postugiwatl sie tak zwanym
»1” teatralnym, czyli ,1” przedniojezykowym, kojarzonym ze wschodniga,
Iwowska wymowa. Te przemyslane zabiegi odnoszg widzéw do mitycz-
nych czaséw §wietnosci przedwojennej Polski. Wizerunek ten dopelnia
kolejny patriotyczny akcent. W rodowym grobowcu Lubiczéw na Po-
wazkach spoczywaja cztonkowie rodziny, ktérych data $mierci wskazu-
je na 1944 rok, sugerujac udzial w powstaniu warszawskim. ,,Mitologia
rodzinnosci” Lubiczéw ma wigc u swoich podstaw kontaminacje tra-
dycji szlacheckich, mieszczansko-inteligenckich i niepodlegtosciowych.

NARRACJA POSTSZLACHECKA:
SZCZYPTA ZACHWYTU, LYK CIERPIENIA

Jak te spuscizne wykorzystuje drugie i trzecie pokolenie Lubiczéw?
Catlkowicie roztrwania potencjal symboliczny. Klan przedstawia pro-
ces degrengolady rodzinnego archetypu. Przed czasem ekranowym
antysagi lokuja sie fantazmat i esencja wzorowej inteligencko-patrio-
tycznej opowiesci rodowej. Od jej pierwszego ujecia rozpoczyna sie
»prywatyzacja polskiej rodziny”*, oznaczajaca nie tylko jej stopniowe
zakorzenianie si¢ w kapitalistycznej ponowoczesnosci, lecz takze ode-
rwanie od zobowiazan zbiorowych i narodowych. Klan jest narracja
postszlachecka, gdyz wskazujac na swa tradycyjna mityczno-rodzinng
proweniencje, stopniowo sie od niej odcina.

Jak zauwaza Marcin Niemojewski, ,,Silna i trwata niegdy$ rodzina stata
sie obecnie problemem bitwy miedzy tradycyjnymi wartosciami a suma
niebezpieczenstw, ktdre niesie za soba konsumpcyjny model zycia™.
U Lubiczéw widac to najwyrazniej na podstawie przesunigcia w etyce za-
wodowej. Profesje, ktdre kojarzyly sie z powotaniem i etosem, sa w Kla-
nie narzedziem konsumpcji. Doskonale obrazuje to przykiad Pawta Lu-
bicza, ktéry rezygnuje z pracy w stotecznym szpitalu, by zatozy¢ klinike

Tamze, s. 105.

® M. Niemojewski, dz. cyt., s. 36.
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EL-Med. Nie konczy si¢ jednak na przejsciu z sektora publicznego do
prywatnego — branza, ktdéra para si¢ pierworodny Lubiczéw, to chirurgia
plastyczna. Nie chodzi juz wiec tylko o zerwanie ze spotecznym etosem
wyznaczonym przez doktora Judyma, lecz o oddanie si¢ medycynie este-
tycznej, traktowanej czesto jako najwyzsza emanacja proznosci, ktéra
z lekarskim powolaniem ma niewiele wspdlnego. Z takiego rozwoju ka-
riery syna nie jest zadowolony Wtadystaw, wypominajac mu w jednym
z odcinkéw, ze ,,operuje nosy bogatym kobietom” Podobny, cho¢ mniej
kontrowersyjny, proces staje sie udzialem jego siostrzenicy Beaty. U Lu-
biczéw zawéd farmaceutki byt dziedziczony po kadzieli — Maria i Elzbie-
ta traktowaly go jako rodzaj spolecznej postugi. Tymczasem mtoda Lu-
biczéwna zdecydowala si¢ na skapitalizowanie wiedzy i do§wiadczenia
w formie wlasnej firmy produkujacej kremy. Koniec lat dziewie¢dziesia-
tych, na ktéry przypada poczatek warszawskiej sagi, zbiega sie wiec ze
szczytem liczebno$ci warstwy przedsigbiorcéw. ,GIéwnym osrodkiem
zmian w strukturze spoleczno-zawodowej byla sfera biznesu. Odsetek
prywatnych przedsiebiorcéw wzrést ponad czterokrotnie. Ksztaltujac
sie w latach 1998-1999 na poziomie 6,6%” — czytamy w Strukturze spo-
tecznej Henryka Domarnskiego”. Miedzypokoleniowe réznice w wyko-
nywanych przez Lubiczéw zawodach obrazuja kolejny wyrazny proces
spoleczny — zwiekszona dynamike zatrudnienia czaséw transformac;ji*®.
Potomkowie Marii i Wtadystawa rzadko dziedzicza ich inteligenckie pro-
fesje, nie méwigc juz o przynaleznym im mitycznym etosie.

Powyzsze zmiany zawodowe otwieraja tylko liste ,przewinien”” rodu
Lubiczéw. Nie da sie ukry¢, ze perypetie bohateréw antysagi to , festi-
wal nieodpowiedzialnosci i niedojrzalosci™. Obiektem krytyki Wiady-
stawa jest takze postawa Michala, ktéry, chcac uniknaé obowiazkowej
wtedy stuzby wojskowej, rozwaza nawet symulowanie choroby psychicz-
nej. Dla seniora wychowanego w tradycji niepodleglosciowej wydaje sie
to tylez naganne, co wrecz niezrozumiale. ,Cialem obcym” na Sady-
bie jest niewatpliwie Jerzy Chojnicki, ktéry uosabia rodzaj mezalian-
su — do niegdys litej inteligencko-szlacheckiej tradycji wnosi domieszke
drobnomieszczanskiego karierowiczostwa. To typowy kombinator doby
wczesnej transformacji, domorosty biznesmen aspirujacy do klasy sred-
niej. Uosabia dynamiczne przemiany polskiego wolnego rynku, ktéry
w latach dziewiecdziesiatych zanotowat znaczy wzrost liczby wlascicieli
niewielkich przedsiebiorstw — pod koniec XX wieku w Polsce niemal co

7 H. Domanski, Struktura spoteczna, Warszawa 2004, s. 218—219.
®  Tamze, s. 224—225.
v Tamze, s. 37.



pietnasty pracujacy prowadzit wlasna firme®. Jerzy jest przedstawicie-
lem tej dynamicznie rozwijajacej sie warstwy spoteczno-zawodowe;.
Ubrany w nie najlepszej klasy garnitur stara si¢ sprzedac ustugi, sprawnie
postugujac sie jezykiem i argumentacja telemarketera. W poszukiwaniu
klientéw czesto komplikuje relacje we wlasnej rodzinie. Trudno podej-
rzewac go o wyksztalcenie lub etyke zawodowa zwigzana z imaniem sie
réznych profesji i zmiennym profilem dzialalnosci. Krajobraz dopetnia-
ja prywatne potkniecia potomkéw Marii i Wladystawa. Elzbieta i Jerzy
wiklaja sie w romanse, a Pawet okazuje sie ojcem nieslubnego dziecka.
Wiekszos¢ prawnukéw Marii i Wiadystawa pochodzi zreszta ze zwigz-
kéw pozamalzenskich. Beata wdata si¢ w romans ze starszym i zonatym
mezczyzna. Michal doczekal si¢ pieciorga dzieci z trzema réznymi ko-
bietami. Zbuntowana Agnieszka zawarla spontaniczne malzenstwo, nie
informujac rodziny, a po kilku latach urodzita cérke z niesformalizowa-
nego zwigzku z kryminalista. Ola powoli zaczyna doréwnywac siostrze
w liczbie konkubinatéw. Celnie komentuje to Niemojewski:

Polska telenowela obyczajowa, w odréznieniu od wielu swoich bohateréw,
dojrzata i osiggneta swoiste apogeum. Zgodnie z gatunkowym wymogiem po-
pada w przesade, ukazujac kryzys rodziny. Skala dramatéw rodzinnych jest

réwnie nieprawdopodobna, jak w przesztosci stalo$¢ zwiazkow familijnych?.

Z dzisiejszej perspektywy mozna zauwazy¢, ze Klan to galeria anty-
bohateréw, z ktérymi coraz trudniej si¢ identyfikowac.

W serialu wyidealizowany mit polskiej rodziny ulega degradacji, kté-
rej skala wydaje sie karykaturalna i przybiera postac cynicznej komu-
nikacji na linii producent telewizyjny—widz serialowy. Nie zmienia to
jednak faktu, ze przemiany w polskim zyciu rodzinnym sa poddawane
stopniowej i konsekwentnej krytyce. Klan ilustruje powolny upadek
polskiej tradycji rodowej. Jego powodem sa nie tylko zmiany obyczajo-
we, lecz takze spoleczno-ekonomiczne, poczawszy od lat dziewigcdzie-
sigtych. Podobno gdzies w serialowym niebie nestorzy rodu Lubiczéw,
Maria i Wtadystaw, czasem chca si¢ pozali¢. Ale nie maja do kogo.

Za konsultacje fabularne dziekuje
Maligorzacie Wisnickiej-Szczekale i Agnieszce Zalotyniskiej

> H.Domanski, Hierarchie i bariery spoteczne w latach dziewiecdziesigtych, Warszawa 2000, . 15.
2 M. Niemojewski, dz. cyt., s. 38.
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