FILM ROSYJSKI

W maju 1896 r. wynalazek ,ruchomych obrazéw” wprowadzony przez Ludwika
i Augusta Lumiére 28 XII 1895 r. zawitat do Rosji, rozpoczynajac tym samym dzieje
X Muzy. Poczatki filmu rosyjskiego wiaza si¢ z produkcjami krétkometrazowymi:
najpierw sfilmowano sceng opuszczenia cerkwi kremlowskiej przez cara i jego Switg
po zakonczeniu mszy koronacyjnej. Pierwsze kino zalozono w 1902 r. w Moskwie,
ajuz w 1910 r. zarejestrowano w catej Rosji 1200 kin.

Pierwszym Rosjaninem, ktéry zapoczatkowat rodzima produkcj¢ filmowa, byt
Aleksandr Drankow. Upamigtniat on za posrednictwem swej kamery wazne wydarze-
nia z zycia spoleczno-politycznego, by po takich wprawkach nakreci¢ film Prywatne
zycie Stotypina. Bohaterami jego filméw biograficznych stali si¢: Lew Tolstoj (Dzien
osiemdziesigciolecia urodzin hrabiego L.N. Totstoja) oraz Maksim Gorki (Gorki na
Capri). Najwigkszym osiagni¢gciem Drankowa byl pierwszy rosyjski film fabularny
z 1908 r. — Stienka Razin.

Prawdziwym zagrozeniem dla wytwomni zagranicznych dzialajacych w Rosji stal
si¢ Aleksandr Chanzonkow, specjalizujacy si¢ w tzw. ,.filmowych ilustracjach” do
utwordw literackich. Tematy zapozyczano z dziel Leonida Andriejewa, Aleksandra
Amfiteatrowa lub Michaila Arcybaszewa, z czestym akompaniamentem piesni Alek-
sandra Wertynskiego. Film przyczynit si¢ takze do popularyzacji utworéw Aleksandra
Puszkina (Eugeniusz Oniegin, Dama pikowa), Nikolaja Gogola (Ozenek, Martwe du-
sze), Fiodora Dostojewskiego i innych pisarzy. W 1911 r. za sprawg Chanzonkowa
zrealizowany zostat jeden z pierwszych na $wiecie filméw petnometrazowych — Obro-
na Sewastopola.

I wojna §wiatowa zrodzita zapotrzebowanie na filmy patriotyczne, stawiace odwagg
zotnierza rosyjskiego i swa wymowa zagrzewajace do walki. Do takich nalezaty filmy
polskiego rezysera Wiadystawa Starewicza: komedia-zart polityczny Jak niemiecki
generat podpisat kontrakt z diabfem czy tez satyra na Wilhelma Il — Pasierb Marsa.
W toku dzialan wojennych zmniejszyl si¢ import filméw zagranicznych, a tym samym
wzrosto zapotrzebowanie na produkcj¢ rodzimg. Na ekranach zaczg¢ly ukazywac sig
obrazy salondw arystokratycznych z przenikajacym je nastrojem pesymizmu, zwiaza-
nym z niespelniong mitoscia, aktorki mialy na sobie wyszukane toalety, a aktorzy pa-
sjonowali sie gra w karty badZz nawiazywaniem romanséw z fertycznymi subretkami.
Takie tematy pozwalaty widzom oderwac¢ si¢ od okropnosci czaséw wojny.

W przedrewolucyjnym kinie rosyjskim palma pierwszenstwa nalezy si¢ rezyserowi
Jakowowi Protazanowowi. Uprawiat wiele gatunkow filmowych: dramaty, melodra-
maty, komedie, farsy, obrazy realistyczne i psychologiczne. W 1915 r. nakrecit Wojne
i pokoj wedtug dzieta Tolstoja, a takze dokonat adaptacji Biesow Dostojewskiego. Za
jego najlepszy film uwazana jest Dama pikowa (na podstawie utworu Puszkina) — byt
to pierwszy film omoéwiony w recenzjach codziennej prasy rosyjskiej. Protazanowa
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interesowat przede wszystkim czlowiek z jego zapleczem psychologicznym oraz baga-
zem doswiadczen spoteczno-historycznych.

Innymi stawnymi rezyserami przedrewolucyjnymi byli Wiadimir Gardin i Jewgienij
Bauer. Gardin przenosil na ekran zwlaszcza dzieta Tolstojowskie, takie jak Sonata
Kreutzerowska, Anna Karenina, ale takze Szlacheckie gniazdo lwana Turgieniewa.
Bauer natomiast produkowat filmy sensacyjne: Krol-bohater, oraz oparte na historii
i podaniach ludowych: Mazepa, Antychryst. Najpopulamiejszymi aktorami tego okresu
okazali si¢ bezsprzecznie Wiera Chotodnaja i Iwan Mozzuchin.

Bolszewicy szybko docenili rol¢ kinematografii w upowszechnianiu ich ideologii.
Produkcja filmowa, tak samo jak inne dziedziny sztuki, zostala znacjonalizowana
i podporzadkowana wytycznym wiadzy, a nie kryteriom artystycznym. Lenin, zdajac
sobie sprawe ze skali analfabetyzmu wsrdd ludu, propaguje swe idee wiasnie poprzez
film, organizujac w tym celu m.in. kina objazdowe. Priorytet nalezy w tym wzgle¢dzie
do filmu dokumentalnego, przyjmujacego od tej pory form¢ tzw. agitfilmu. Bezposred-
nio po zajgciu Patacu Zimowego bolszewiccy operatorzy filmowi zarejestrowali kame-
ra slady walk, ludzi wspierajacych rewolucje, ,,rados¢” proletariatu z odzyskanej wol-
nosci, a nawet samego Lenina. W ten sposob powstaty np. Rozmowy pokojowe w Brze-
Sciu Litewskim, a takze bedacy dzielem Piotra Nowickiego dokument Finlandia
w latach rewolucji. Ten sam operator zmontowal reportaz filmowy Rozbrojenie mo-
skiewskich anarchistow, w ktérym przeciwnicy bolszewikdw przedstawieni zostali
jako pospolici przestepcy, bandyci i zlodzieje. Typowe agitfilmy wzywaty do sktadania
broni przez ludnos$¢ cywilna (Ostatni nabdy), do zbierania odziezy i zywnosci dla woj-
ska (Wszystko dla frontu), jak tez do solidamosci proletariuszy wszystkich panstw (Do
Swietlanego krolestwa III Miedzynarodowki). Nakrecono tez filmy agitacyjne zwiazane
z wojng polsko-rosyjska: Niech zyje Polska robotniczo-chlopska, Panowie-bandyci.
W ramach kampanii antyreligijnej powstaty dwa filmy dyskredytujace swigto$¢ Sier-
gieja z Radoneza i Tichona Zadonskiego (np. Ekshumacja prochow Tichona Zadon-
skiego). Filmy fabulame tego okresu znalazly si¢ na dalszym planie; mogly ukazywac
si¢ tylko takie obrazy, ktdre sprzyjaly rezimowi bolszewickiemu. Tak powstal dramat
Polikuszka w rezyserii Aleksandra Sanina. Pierwszym filmem fabularnym, podejmuja-
cym temat rewolucji i wojny domowej, stat si¢ tendencyjny Sierp i miot, wyrezysero-
wany przez Gardina w 1921 r.

Czasy NEP-u przyniosty pewne rozluznienie w polityce wtadz wobec sztuki. Bol-
szewicy nie zrezygnowali jednak z kontrolowania prawomys$Inosci dziet. W tym jed-
nak okresie powsta¢ mogly wspaniate utwory filmowe rosyjskiego kina niemego. Za
pierwszy radziecki film science fiction uwaza si¢ oparty na motywach powiesci Alek-
sieja Tolstoja, a wyrezyserowany przez Protazanowa, obraz Aelita, traktujacy o prze-
niesieniu eksperymentu komunistycznego w kosmos. Doskonale role stworzyli tu: Julia
Solncewa, Nikotaj Batalow i Wiera Orlowa. Protazanow jest tez rezyserem filmu Jego
wezwanie, o nakazie Lenina dotyczacym wstgpowania w szeregi partii bolszewickie;j
i Smierci wodza proletariatu. Tematyk¢ rewolucyjna podejmuje réowniez sfilmowany
przez Protazanowa utwoér Borisa Lawrieniowa Czterdziesty pierwszy, w ktérym po raz
pierwszy w kinematografii radzieckiej wrog bolszewikow ukazany zostal w sposob
obiektywny. Protazanow rezyserowal ponadto komedie: Krojczy z Torzka (reklama
pozyczki panstwowej), Don Diego i Pelagia (satyra na biurokracje i sadownictwo).

Do nowatoréw w nurcie kina niemego zaliczany jest przedstawiciel ,,lewicy filmo-
wej” — Dziga Wiertow. Laczg si¢ z nim narodziny filmu publicystycznego (opowiadat
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si¢ przeciw artystycznym filmom fabularnym), a nowatorstwo zaznacza si¢ w sferze
montazu, kompozycji, ustawienia kamery i zdje¢ trickowych. Byt tez Wiertow pierw-
szym swiadomym twérca nowoczesnej kroniki filmowej. Do jego najwigkszych osia-
gnie¢ zalicza sie filmy Naprzod, Rady! (o podnoszeniu kraju z rumowisk wojny do-
mowej i heroizmie bolszewik6w) oraz Szosta czes¢ swiata (o potgdze ZSRR).

Kolejnym reformatorem kina niemego byt Lew Kuleszow, autor komedii Niezwykte
przygody Mr Westa w kraju bolszewikow, w ktérej przetamany zostaje stereotyp po-
strzegania Rosji Radzieckiej przez Zachéd i Kraj Rad zaczyna si¢ jawi¢ Amerykanom
jako oaza szczgscia. Inny film Kuleszowa, Promien smierci, podejmowat temat kra-
dziezy wynalazku radzieckiego inzyniera przez zachodnich szpiegow.

Ogromny rozglos, zaréwno w kraju, jak i poza jego granicami, zyskal Siergiej
Eisenstein, a przede wszystkim pochodzacy z tego okresu jego film Pancernik Potiom-
kin. Rezyser przedstawil tu jeden z najbardziej dramatycznych epizodéw rewolucji
1905 r.: bunt marynarzy pancernika ,,Ksiaz¢ Potiomkin Taurydzki”. Twoércy udalo sig¢
odtworzy¢ prawde historyczna, a jego film posiada atuty kronikarskiej wiernosci.

Wsrod tworcow kina nieudzwiekowionego wyrozniat si¢ tez Wsiewotod Pudowkin,
rezyser takich obrazdw, jak: Gorqczka szachowa (o pierwszym mi¢dzynarodowym
turnieju szachowym w Moskwie), Mechanika mozgu (popularyzacja teorii Pawlowa
o odruchach warunkowych) oraz opartego na motywach utworu Gorkiego filmu Matka.

Pazdziernik 1929 r. otworzyl epoke rosyjskiego kina dZzwigkowego. Byly to jednak
nadal czasy filmu polityczno-o§wiatowego, gloryfikujace przekraczanie norm produk-
cyjnych, industrializacj¢ i kolektywizacjg. Do tego rodzaju przedsigwzigé zaliczy¢
nalezy film Abrama Romma Plan wielkich robot czy tez Julija Rajzmana Ziemia pra-
gnie — o zagospodarowywaniu nieuzytkdw. Poczatki filmu dzwigkowego wiaza sig
z wprowadzeniem w sfere sztuki realizmu socjalistycznego. Wymogi tej doktryny
spetniaja takie m.in. obrazy filmowe, jak: Turbina 50 000 Siergieja Jutkiewicza i Fry-
deryka Ermlera czy Brygada szturmowa Aleksandra Maczierieta.

Do historii kina $wiatowego przeszly radzieckie komedie filmowe. Najwigksze za-
stugi na tym polu potozy!l rezyser Grigorij Aleksandrow. Do$¢ wspomnie¢ jego kome-
dig jazzowa Swiat si¢ Smieje (muzyka — Izaak Dunajewski, teksty piosenek — Wasilij
Lebiediew-Kumacz). Petna zabawnych gagéw, szalonych pomystéw, $miesznych tric-
kow historia utalentowanego pastucha, ktéry pod wptywem miltosci do dziewczyny
z miasta zostaje $piewakiem rewiowym, wywolata entuzjazm widzoéw: niosta przesia-
nie optymistyczne, ktérego tak bardzo brakowalo w latach szalejacego terroru. Z po-
dobnym odbiorem spotkaly si¢ inne komedie Aleksandrowa: Cyrk (gtéwna rola kobie-
ca — Lubow Ortowa) czy Wolga, Woiga — satyra na prowincjonalnych urzednikow.

Na socrealistyczne wezwanie stworzenia bohatera pozytywnego odpowiedzial
Eisenstein w filmie £qki biezynskie (na podstawie scenariusza Aleksandra Rzeszew-
skiego). ,,Prawdziwego bohatera”, ostawionego Pawlika Morozowa, przedstawiono tu
jak swietego: wokot jego glowy widnieje Swietlista aureola. Film uznano jednak za
ideologicznie biedny, a to ze wzgl¢du na zgodny z prawda, tragiczny opis wsi w czasie
kolektywizacji.

Grozba faszyzmu, konieczno$¢ wzmozenia obronnosci kraju wplynety na wprowa-
dzenie do kina nowej problematyki, nawiazujacej do heroicznej przeszltosci i wielkich
bohateréw rosyjskich. Wyzwaniu temu sprostal Wiadimir Pietrow (Piotr I) oraz Eisen-
stein i jego film Aleksander Newski (doskonata warstwa muzyczna autorstwa Siergieja
Prokofiewa).
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Wielka Wojna Ojczyzniana stworzyla potrzeb¢ wykreowania bohaterstwa przy-
wodcow i ludu radzieckiego, zwlaszcza po poczatkowych klgskach ZSRR na frontach
II wojny $wiatowej. Obok kronik filmowych i wojennych ,,obrazkéw szkoleniowych”,
rol¢ taka odegraty: Rozgromienie wojsk niemieckich pod Moskwq Leonida Wartamowa
(nagroda Akademii Hollywoodzkiej za najlepszy film dokumentalny) oraz Leningrad
w walce rezyserii Romana Karmiena. Najwybitniejszym filmem czaséow wojny jest
Iwan Grozny Eisensteina. Charakterystyczna jest tu aktualizacja historii Rosji, a boha-
ter tytulowy przedstawiony jest zaréwno jako wladca zmierzajacy do umocnienia wia-
dzy absolutnej, jak i obcigzona wieloma problemami osoba prywatna.

Zakonczenie wojny przynosi wzmozenie atakéw na twoércéw filmowych. Rozpo-
czynajq si¢ czasy ,,zdanowszczyzny”, drugiego zlodowacenia stalinowskiego. Ich za-
powiedzia staje sie¢ krytyka drugiej czesci filmu Eisensteina Iwan Grozny rzekomo za
formalizm, w istocie za$s majaca na celu zatomizowanie srodowisk tworczych. Po-
wstaja wiec filmy lakierujace rzeczywistos¢, zgodne z teorig bezkonfliktowosci. Do
takich naleza m.in. Trzeci szturm lgora Sawczenki, Bitwa stalingradzka Pietrowa, ale
takze Opowies¢ o prawdziwym czlowieku Aleksandra Stolpera — ekranizacja powiesci
Borisa Polewoja, bgdaca historig lotnika Mieriesjewa, ktéry mimo utraty nég powrocit
do pracy w lotnictwie.

Chruszczowowska odwilz wptyn¢la na zwigkszenie liczby powstajacych filmow
petnometrazowych, ale przede wszystkim na przetamanie socrealistycznych schema-
tow i wymog prawdy w sztuce (oczywiscie w granicach nakreslonych przez wiadze).
Postulaty te spetnial film Pudowkina Odzyskane szczescie (przedstawiajacy niezafal-
szowany obraz ludzi radzieckich w okresie powojennym) oraz Aleksandra Iwanowa
Gwiazda, o dzialalnosci wywiadu radzieckiego na tylach wojsk nieprzyjacielskich.
Dwa wymienione przyktady Swiadcza, iz w dobie odwilzy powstato niewiele produkcji
na temat rewolucji, zywa pozostata natomiast tematyka wojenna, stawiajaca w centrum
zainteresowania nie Wodza i parti¢, ale szeregowego zoinierza — prawdziwego zwy-
ci¢zc¢. Do takich filméw nalezy dramat Michaila Katatozowa Lecq zurawie (gtéwna
nagroda na festiwalu w Cannes). Nie ma tu batalistyki w dostownym rozumieniu tego
pojgcia. Sa za to — uosobione zwlaszcza w gltownej bohaterce — zwykte ludzkie uczu-
cia, pozbawione heroizmu, a takze emocje graniczace nieraz z tchorzostwem i ego-
izmem. Podobna wymowg ma tzw. ,.film drogi” Grigorija Czuchraja Ballada o zotnie-
rzu. Wiele walorow ma rowniez debiutanckie dzieto Andrieja Tarkowskiego Dziecko
wojny, film w sposéb metaforyczny pokazujacy wojn¢ jako straszliwa chorobg, ktéra
zainfekowane sa ludzkie dusze i serca.

Wzgledny liberalizm, zwiazany z krytyka kultu jednostki, zostaje zahamowany
przez czasy stagnacji, zwiazane z rzadami Leonida Brezniewa. W tej epoce jednak,
obok filméw catkowicie podlegtych wtadzy, pojawiaja si¢ i zjawiska oryginalne, wia-
zace sie z nazwiskami wybitnych twdrcow kina. Nalezy do nich (znany rowniez jako
prozaik) Wasilij Szukszyn. W 1965 r. wyrezyserowat film Jest taki chiopak, ktorego
bohater diametralnie roéznit si¢ od wizerunkéw kinowych wyidealizowanych postaci
wspotczesnosci. W filmach Nasz syn i brat oraz Dziwni ludzie dazyt rezyser do prze-
ciwstawienia zdegenerowanej cywilizacji wielkomiejskiej naturalnego i szczerego
srodowiska wiejskiego. Ostatnim filmem Szukszyna byla Kalina czerwona — zadzi-
wiajace studium psychiki ludzkiej, niosace przestanie, iz kazdy czlowiek ma prawo do
moralnej rehabilitacji i oczyszczenia sig z win.
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Na lata zastoju przypada rozkwit twérczosci Andrieja Tarkowskiego (p6Zniejszego
emigranta). Najwiekszym jego dzielem jest niewatpliwie Andriej Rublow, bedacy ko-
stiumem historycznym dla wspoélczesnosci z jej brutalnoscia i bezsensem, pokazujacy
skutki, jakie niesie przeciwstawienie si¢ wolnego w swej istocie tworcy despotycznej
wiladzy. Nie dziwi zatem, iz utwér poddany zostat krytyce. W kolejnym filmie, Solaris
(na motywach powiesci Stanistawa Lema), uwydatnit rezyser problem odpowiedzial-
nosci cztowieka za podejmowane przez niego eksperymenty, a tym samym za przy-
szlos¢ ludzkosci. W zbudowanym na zasadzie strumienia swiadomosci obrazie Zwier-
ciadlo Tarkowski przedstawia zlozonos¢ loséw inteligencji tworczej w panstwie ra-
dzieckim.

Indywidualnoscia epoki restalinizacji okazat si¢ takze Andriej Michatkow-
-Konczalowski. Jego film Szczescie Asi Klaczynej — o jednostkowych tragediach, roz-
grywajacych si¢ na tle dramatu wsi radzieckiej — nakr¢cony zostal w 1967 r., ale ofi-
cjalnie ukazac¢ si¢ mogt dopiero w 1988 r. W zwiazku z tym niepowodzeniem rezyser
uciek! sie do ekranizacji znanych utworéw literackich i tak powstaly m.in. filmy Sz/a-
checkie gniazdo i Wujaszek Wania. O powrocie do twérczosci oryginalnej $wiadczy¢
moze melodramat Romanca o zakochanych, uwydatniajacy wage w zyciu czlowieka
uczu¢ najprostszych, ktére jednak przezy¢ jest najtrudniej.

Jeszcze w okresie przedpieriestrojkowym pojawity si¢ filmy o nastawieniu krytycz-
nym wobec wspdiczesnosci. Nalezy do nich Straszydio Rotanda Bykowa — obraz
o nieskutecznosci radzieckiego systemu wychowania, o braku tolerancji, ktory zawsze
niesie nienawisé i cheé wyrugowania ze spotecznosci czlowieka, piastujacego inng niz
wiekszo$¢ skale wartosci. Przed objeciem wiadzy przez Michaita Gorbaczowa nakre-
cony zostal rowniez film Elema Klimowa IdZ i patrz!, osnuty na watku zaglady wsi
biatoruskiej; samym tytutem nakazujacy zachowywaé pamig¢é o tragicznych doswiad-
czeniach przesziosci. Najwigkszym jednak osiagnigciem kinematografii radzieckiej
poczatku lat 80. stal si¢ film Pokuta Tengiza Abutadze (nagroda FIPRESCI na festi-
walu w Cannes). To uniwersalistyczne studium tyranii, niosacej zto w kazdych czasach
i na kazdej przestrzeni, to takze wolanie o koniecznos¢ odkupienia win i przekonanie,
ze w Swiecie bez Boga i bez tradycji zy¢ niepodobna.

W epoce postradzieckiej kinematografia rosyjska zaczyna obfitowa¢ w filmy beda-
ce z jednej strony rozrachunkiem z przeszloscia, z drugiej za$ krytycznie odnoszace si¢
do nowej rzeczywistosci pokomunistycznej. W ten sposéb na ekranach pojawia sig
w 1988 r. dokument Mariny Goldowskiej Wfadza sofowiecka, ukazujacy radzieckie
obozy koncentracyjne i udowadniajacy, ze tagry biora swdj poczatek w czasach Leni-
na, a nie, jak tego chcieli niektérzy, w dobie stalinowskiej. Nie mogto tez zabraknaé
filmu odnoszacego si¢ do sytuacji w Czeczenii: do tych wydarzen odnosi si¢ Jeniec
Kaukazu Siergieja Bodrowa. Uwage krytyki zwrdcil obraz Kiry Muratowej Syndrom
asteniczny, ktoérego medyczny u swego podioza tytut odnosi si¢ do spoteczenstwa ro-
syjskiego czasow pieriestrojki — spoleczenistwa wewngtrznie rozdartego, pozbawione-
go ztudzen, balansujacego na skraju przepasci.

Jednym z najwiekszych osiagnie¢ kinematografii postradzieckiej jest, gteboko reli-
gijne w swej wymowie, emigracyjne dzieto Tarkowskiego Ofiarowanie. Bohater, wy-
kreowany na Chrystusa i majacy do wypetnienia misje odkupienia win, podpowiada, ze
jedyna drogg do zrozumienia sensu cierpienia jest pojecie ofiary. Motywem przenika-
jacym film jest tesknota za Domem-Ojczyzna. Taki sam watek powrotu do korzeni
zaprezentuje Nikita Michatkow, zwlaszcza w uhonorowanym Oskarem obrazie Spaleni
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stoncem. Rezyser dowodzi, ze w zaden sposéb nie mozna odgrodzi¢ sig¢ od polityki
wiladzy totalitarnej, ze nie ma takiej niszy, ktéra databy szans¢ ucieczki przed okru-
cienstwem rzeczywistosci. Z drugiej strony podkresla, iz nawet w najbardziej zbrutali-
zowanych realiach zycie ma swoj urok, ludzie zakochuja si¢ i rodza dzieci — istnieja.

Do ambitniejszych filméw ostatniego dziesigciolecia zaliczy¢ nalezy Zamrzyyj,
umrzyj, zmartwychwstan Witalija Kaniewskiego (nagroda na festiwalu w Cannes).
W obrazie tym, odnoszacym sie do wczesnych lat 50., nie ma tematow zakazanych.
Kaniewski opowiada o swych osobistych, autentycznych przezyciach, o doswiadczaniu
$wiata zapetnionego nieletnimi przestgpcami i wiezyczkami strazniczymi, nienawiscia
i pogarda dla cztowieka-osoby. Podobny w swej wymowie, aczkolwiek podejmujacy
wspdiczesna tematyke, jest film Michatkowa-Konczatowskiego Kurka Riaba. Ukazane
tu zostaty losy pokomunistycznej, nadwolzanskiej wsi, gdzie ,,stare” (uwielbienie wo-
dzéw rewolucji, wiara w ,$wietlane jutro”) sasiaduje z ,,nowym”: demokratyzacja,
prywatyzacjg i gospodarka rynkowa,.

Znany i ceniony na calym $wiecie, nagradzany na wielu festiwalach film rosyjski
wydaje si¢ w epoce postkomunistycznej przezywac¢ pewne zatamanie. Uwidacznia si¢
to zarbwno w warstwie tematycznej (powszechny niemal zwrot ku pornografii, opisom
zycia mafijnego i narkotycznych uniesien), jak i w sferze organizacyjnej (brak finan-
sOw na nowe realizacje, mata dochodowos¢ ,,przemystu” kinematograficznego). Histo-
ria kina rosyjskiego pokazuje jednak, ze z biegiem czasu, po przezwyci¢zeniu kryzysu,
publicznos¢ migdzynarodowa znéw bedzie mogla czerpaé przezycia estetyczne
i etyczne z filmow tej miary, co stworzone przez Tarkowskiego, Aleksandrowa czy
Michatkowa.
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