Stanistaw Dziedzic
(Krakdow)

Pomocnik Swiatta. Rapsodyczne lata Karola Wojtyly

Wgrudniu 1939 roku, w liscie do mieszkajacego w Wadowicach Mieczystawa
Kotlarczyka, Karol Wojtyta pisal m.in.:

Wierze w Twdj teatr i chcialbym go koniecznie wspéttworzy¢, bo on bylby rézny od
wszystkich ,,polskich” i nie tamalby czlowieka, ale podnosit i zapalat i nie psul, ale prze-
anielal.

[...] Styszalem od Zosi [zony Mieczystawa Kotlaczyka - S. Dz.], ze masz pewne zamia-
ry teatralno-wadowickie w zwigzku z Bozym Narodzeniem. Zréb, zréb kochany. Ja z Toba,
mozesz na mnie liczy¢ i na moj zapat. [...] Gdyby si¢ tylko dalo pokona¢ trudnosci [...].
Teraz musimy Mitos¢ nasza wzajemna zapala¢ i dopelnia¢, zeby nie upadac, ale krzepi¢ si¢
i wierzy¢, i gotowac do pracy.!

List ten, jeden z dziewieciu zachowanych, ktére pisat Karol Wojtyta do ,,Brata Mie-
czystawa na Greckim Teatrum” - mistrza i przyjaciela, byt nie tylko wyrazem pragnie-
nia jak najrychlejszego realizowania wspolnych wizji teatralnych, a w konsekwencji
wspoltworzenia teatru, utrzymanego w wielokrotnie juz przez obu dyskutowane;j for-
mule artystycznej. Od czaséw wadowickich, kiedy mlody gimnazjalista Karol Woj-
tyta bywat nieomal kazdego dnia w domu Kotlarczykdw, uczestniczac w dyskusjach
na tematy teatralne i literackie, uptyngto kilka lat, on sam zas dokonania artystyczne
na wadowickich scenach amatorskich (w tym takze w prowadzonym przez Mieczy-
stawa Kotlarczyka Amatorskim Teatrze Powszechnym) pomnozyl o doswiadczenia
krakowskie - gldwnie jako student polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego i adept
Studia Dramatycznego 39, stajac si¢ w coraz petniejszym stopniu rzeczywistym part-

'M. Kotlarczyk, K. Wojtyta, O Teatrze Rapsodycznym, wstep i oprac. ]. Popiel, Krakow
2001, s. 310.
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nerem w kreowaniu wspolnych wizji artystycznych?. Mimo znaczacej naéwczas roz-
nicy wieku (Wojtyta byt mlodszy od Kotlaczyka o dwanascie lat), statusu naukowego
i doswiadczenia zawodowego, Kotlarczyk znajdywal wystarczajace powody, by rela-
cje mistrz - uczen coraz szerzej traktowac jako artystyczne partnerstwo. Slady i kie-
runki ksztaltowania si¢ coraz wyrazisciej zarysowanego ,$wiatopogladu teatralnego”
Karola Woijtyly dostrzec mozna nie tylko we wspomnianych juz listach, intensywnej
lekturze naukowe;j i literackiej, ale takze w podejmowanej przezen tworczosci drama-
turgicznej’. Znaczacym - jak si¢ wydaje - probierzem konkretyzacji tych przemyslen
i koncepcji byly jego doswiadczenia zdobyte pod kierunkiem i opieka Tadeusza Kud-
linskiego oraz Juliusza Osterwy".

W lipcu 1941 roku burzliwe czasy wojenne zmusily Mieczystawa Kotlarczyka do
opuszczenia Wadowic. Po aresztowaniu i wywiezieniu do obozu w Mathausen starsze-
go brata, Tadeusza (ktory wkrotce tamze zmart), oraz kuzyna Antoniego Kotlarczy-
ka, Mieczystaw Kotlarczyk, takze zagrozony aresztowaniem, postanowit wraz z zong
opusci¢ nalezace do Reichu Wadowice i przedosta¢ si¢ do potozonego w Generalnym
Gubernatorstwie Krakowa. W Krakowie zamieszkal u Karola Woijtyly, dzielagc z nim
skromne, znajdujgce si¢ w suterenie domu przy ulicy Tynieckiej 10 niewielkie, dwu-
pokojowe mieszkanie z kuchnia. Wkrétce, bo jeszcze w lipcu, Karol Wojtyta zorgani-
zowal spotkanie Kotlarczyka z Tadeuszem Kudliriskim, dotychczasowym opiekunem
~rozbitkow” Studia Dramatycznego 39 i ich artystycznych poczynan.

Pamigtam, jak szary i nieznany, w lichej bluzie konduktora tramwajowego stanalem
przed pisarzem i teatrologiem Tadeuszem Kudlifiskim. Potoczyla si¢ rozmowa, w wyniku
ktdrej kierownicza prace w powierzonej swiezo placowce mialem zaraz rozpocza¢. Zabra-
tem si¢ do obmyslen i sformulowan i juz 22 sierpnia 1941 roku u pp. Dgbowskich przy
ul. Komorowskiego przeméwilem programowo (i nieco fanatycznie) do przysziego Ze-
spolu w sposob mniej wigcej nastgpujacy: Mamy najpigkniejsza literatureg, a nikt o tym nie
wie. Dlaczego? Bo jej pokazywac nie umiemy. Mamy najwspanialszg literaturg dramatycz-
n3, a zupetnie niedoceniana. Dlaczego? Bo moze arcydziel swoich gra¢ nie umiemy? A nie
umiemy ich gra¢, bo ich moze nie grywamy?*

*Por.]. Kotlarczyk, D. Mraz, Stefan Kotlarczyk i jego teatr familijny, (w:] S. Kotlarczyk,
Dwie sztuki teatralne, Wadowice 2007, oraz S. D zied zic, W Wadowicach, ,gdzie wszystko sig zaczelo”.
Studium z historii miasta, (w:]S. Kotlarczyk,op.cit;S. Dziedzic, Romantyk Bozy. Karol Wojtyla,
(w:] Historia Literatury Polskiej, t. 9. Literatura wspélczesna 1939-1956, red. A. Sko czek, Bochnia
2006.

‘Por.S. Dziedzic, Rozbitek ze Studia 39, [w:] Profesor Jolancie Zurawskiej. Studia ofiarowane
Kolezance i Przyjacielowi, red. N. Minissi, W. Walecki, Krakow 2007.

¢ Ibidem.

*M. Kotlarczyk, XXV lat Teatru Rapsodycznego w Krakowie 1941-1966, Krakdw 1966, s. 17.
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Dzien 22 sierpnia 1941 roku mozna uzna¢ za dat¢ narodzin konspiracyjnego ze-
spotu teatralnego, nazwanego z czasem Teatrem Rapsodycznym. W owo srodowe
popotudnie (uczestnicy zaproszeni zostali na godzing osiemnasta) w mieszkaniu
panstwa Debowskich, obok gospodyni - Janiny Debowskiej i jej corek — Krystyny
i Ireny, Mieczystawa Kotlarczyka i jego zony Zofii, a takze Tadeusza i Barbary Kudlin-
skich, obecni byli: Halina Krélikiewicz, Karol Wojtyta, Tadeusz Kwiatkowski, Danuta
Michatowska, Juliusz Kydrynski - pozostajacy dotad pod artystyczna opieka Kudlin-
skiego i Osterwy, a takze znajomi i koledzy studentéw - Wojciech Zukrowski, Matgo-
rzata Stanistawska, Anna Nawrocka oraz Tadeusz Ostaszewski (narzeczony Krystyny
Debowskiej). Czy wszyscy — wylaczajac opiekunéw i przyjaciot rodzacego si¢ zespotu
- zdotali zaopatrzy¢ si¢ w egzemplarze Krdla Ducha Juliusza Stowackiego i stosownie
przygotowac si¢ do spotkania z Mieczystawem Kotlarczykiem? Pytanie to pozosta-
wiam bez precyzyjnej odpowiedzi, zabraklo bowiem tego wieczoru, po plomiennym,
charyzmatycznym wystapieniu Kotlarczyka, czasu na prac¢ nad tekstem wieszcza.
Bez watpienia nie wszystkie obecne na tym spotkaniu osoby zamierzaly czynnie wla-
czy¢ si¢ w prace powstajacego tego wieczoru konspiracyjnego zespotu teatralnego,
niektorzy uczestniczyli ze wzgledow czysto towarzyskich, byli i tacy, ktorych checi
byty wigksze od predyspozyciji.

Zapewne Karol Wojtyla, na ktérego znajomosci ludzi i ich mozliwosciach sce-
nicznych Kotlarczyk polegal, dokonal bodaj wstepnego doboru oséb, ostateczng de-
cyzje pozostawiajac Kotlarczykowi. Rychlo okazalo sig, ze poglady apodyktycznego,
nie tylko w odniesieniu do zalozen artystycznych, Mieczystawa Kotlarczyka stana
si¢ przyczyng podzialéw w obrebie grupy. A byt on w istocie bezkompromisowym
kierownikiem zespotu i szybko si¢ zorientowal, ze nie wszyscy zdotaja udzwigna¢
wymagania zwiazane z nielatwa i nadwczas nowatorska formuta teatru Stowa.

Ale juz podczas tego samego spotkania Kotlarczyk zaproponowal chetnym do
pracy w zespole konkretne teksty.

Przypuszczam - stwierdza Danuta Michalowska - ze to Karol Wojtyla musial mu do-
ktadnie opowiedzie¢ o nas i poradzi¢, co komu mozna ,,przydzieli¢”¢

Kotlarczyk po latach napisze’, ze przekraczajac w 1941 roku zielona granice, dzie-
laca Reich od Generalnego Gubernatorstwa, unosil z sobg teatr imaginacyjny, ale
gleboko przemyslany, stajacy sie i rozgrywajacy w ,,nieograniczonych plaszczyznach”
i glebokich wymiarach poetyckiej wyobrazni. Teatr Kréla Ducha.

Wybér wiasnie Krola Ducha Juliusza Stowackiego mozna uzna¢ za konsekwencje
realizacji jego pogladow estetycznych i historiozoficznych, byt on jednak takze prak-

“*D. Michatowska, Pamigc nie zawsze swigta, Krakow 2004, s. 136.
"M. Kotlarczyk, XXVlat...,s. 17.
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tycznym odkryciem - zachwytem nad urodj i nosnosciag poematu. Jeszcze w Wado-
wicach, w 1940 roku, podczas glosnej lektury Kréla Ducha odkryt nieznane mu dotad
poklady piekna i doniostos¢ poetyckiego stowa. Po latach napisat wrecz:

Zachwyt nad odczytywanymi na glos i odkrywanymi pod tym wzgl¢dem oktawami
Kréla Ducha byt niezwykly. Moglo nastapic¢ pozniej sformulowanie, ze Teatr Rapsodyczny
narodzil sig, skrystalizowal w tym momencie, wlasnie z zachwytu nad oktawami rapso-
dow Stowackiego.?

Spostrzezenie to odnidst Kotlarczyk do innych tekstéw i wprowadzit do praktyki
teatralnej jako jedna z koronnych zasad programowych. Zatozenia owe opierat Kot-
larczyk na romantycznej i neoromantycznej koncepcji stworzonej przez Norwida,
Stowackiego, Wyspianskiego, wlasnych doswiadczeniach rezyserskich w Wadowicach
i Sosnowcu, gdzie positkowat si¢ tworczo zamystami teatralnymi Reinharda, wreszcie
pogladami wytrawnych artystéw sceny polskiej - zwlaszcza Juliusza Osterwy.

Poczynajac od 1937 roku, tj. od momentu osobistego zetknigcia si¢ z Osterwa,
Kotlarczyk staje si¢ coraz goretszym zelantem tworcy Reduty i jego idei niepodle-
glego teatru, ,,gdzie by si¢ polski duch raz wyttumaczyt”. Ta idea teatru miescita sie
rowniez w zamystach Stanistawa Wyspianskiego, ktory w usta jednego z bohateréw
Wyzwolenia wlozyt stowa: ,Teatr narodu, sztuka, polska sztuka! Chcemy go stroi¢,
chcemy go malowa¢, chcemy w teatrze tym Polsk¢ budowac”

Osterwa jako spadkobierca koncepc;ji teatru Norwida i Wyspianskiego stworzyt
w Reducie polski styl gry scenicznej. Swoim aktorom ustawicznie przypominal, iz
nie moga by¢ oni echem cudzoziemcéw. W jednym z listéw do Kotlarczyka Osterwa
nazwal Promethidiona i Studium o Hamlecie ewangelia dla ludzi polskiego teatru.

Na koncepcje teatru Mieczystawa Kotlarczyka bodaj najwiekszy jednak wplyw
wywarto studium Mickiewiczowskiego wykladu na temat dramatu stowianskiego
i teatru przyszlosci, zawarte w stynnej XVI prelekc;ji paryskiej, wygltoszonej w Collége
de France 4 kwietnia 1843 roku. Dla Kotlarczyka, czlowieka o wyobrazni na wskros
romantycznej, sklonnej do artystycznych fascynacji i uniesien, wizja teatru zabarwio-
nego pierwiastkiem cudownosci, zamykajacego si¢ proroctwem, musiata by¢ pory-
wajaca. Czyz mozna si¢ dziwi¢, ze nader bliska byta mu Mickiewiczowska koncepcja
slowa w teatrze przyszlosci?

Nie mniejsza rol¢ odegra¢ miaty takze inne opinie Mickiewicza wyrazone w owej
XV prelekcji: ze teatr przysztosci przyniesie synteze epiki, liryki, dialogu i krasomo-
stwa, ze bgdzie polem dzialan dla wszystkich rodzajéw literackich, a nie tylko - jak
zwykle w praktyce bywalo - dramaturgii.

¥ Ibidem.
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Bez watpienia poglady Kotlarczyka w zakresie teatru byly w jakiejs mierze efek-
tem wspolnych przemyslen i dyskusji z Karolem Wojtyta jeszcze w Wadowicach
i w Krakowie, gdzie w mieszkaniu Zofii Kotlarczykowej przy ulicy Dlugiej odbywali
czeste i dlugie ,,sympozjony”, podczas ktérych snuli nawet bardzo juz konkretne ma-
rzenia o obsadzaniu rél w poszczegolnych spektaklach. Czas wojny zblizyt ich jeszcze
w tym wzgledzie. Do$¢ stwierdzi¢, ze juz w ostatniej klasie gimnazjalnej mtody Karol
Woijtyta, rezyserujac wraz z Kazimierzem Forysiem Zygmunta Augusta, przygotowat
go, jak stusznie zauwazyl Jan Ciechowicz’, wtasnie w formule rapsodyczne;j'.

I chyba jego dramaty - stwierdza Tadeusz Malak - byly jedynymi, jakie zostaty napi-
sane z mysla o rapsodycznej scenie. Sa to gotowe ,,rapsodyczne” scenariusze, gotowe do
wystawienia, opracowane na bazie prymatu idei: Hioba, Jeremiasza, a szczeg6lnie Przed
sklepem jubilera czy Promieniowanie ojcostwa. Zbudowane s one na tych samych drama-
turgicznych zasadach - ich trescig jest wymiana mysli. Osig akgji staje si¢ problem, a nie
sama akcja, postac czy sytuacja. Sytuacja jest tylko ilustracja problemu."

Ta wczesnie juz wypracowana wspdlnota pogladéw w tym wzgledzie znajduje po-
twierdzenie takze w konkretnych dokonaniach artystycznych Karola Wojtyly - tea-
tralnych i literackich.

O ile bowiem dramaty Przed sklepem jubilera czy Promieniowanie ojcostwa po-
wstaly w okresie ,,porapsodycznym” Karola Wojtyly, dwa pierwsze — Hiob i Jeremiasz
- napisal w czasie poprzedzajacym ten wazny epizod w jego zyciu - w 1939 i 1940
roku, szczegétowo informujac o tym w listach, ktdre pisat do Mieczystawa Kotla-
rczyka.

Czy dokonujac wspomnianej adaptacji i inscenizacji Zygmunta Augusta dla po-
trzeb szkolnej wadowickiej sceny, eksperymentowal zgodnie z przemyslang juz w ja-
kiejs mierze wspodlnie z Mieczystawem Kotlarczykiem idea, zwana pozniej rapso-
dyczna? Te i inne pytania, zwlaszcza dotyczace zakresu wzajemnych oddzialywan,
wspolnych przemyslen, wreszcie zakresu wpltywéw miodego Wojtyly na uksztatto-
wanie formuly rapsodyzmu najbezpieczniej traktowac¢ jako retoryczne, by nie popasé
wobec braku blizszych danych w spekulatywne rozwazania. Jednak petniejsza analiza
zdarzen teatralnych, listoéw Karola Wojtyly do Mieczystawa Kotlarczyka oraz jego
utwordw literackich, zwlaszcza dramatéw, pozwala na stwierdzenie, ze byt to wplyw
znaczacy.

*]. Ciechowicz, Dom opowiesci. Ze studiéw nad Teatrem Rapsodycznym Mieczystawa Kotlarczy-
ka, Gdansk 1992,s. 117.

"“Por.S. Dziedzic, Myslg obrazami bardzo teatralnymi. O przedrapsodycznych fascynacjach arty-
stycznych Karola Wojtyly, (w:] Servo Veritatis. Materialy Miedzynarodowej Konferencji dla uczczenia 25-
-lecia pontyfikatu Jego Swigtobliwosci Jana Pawta II, red. S. Koperek,S. Szczur, Warszawa 2003.

'""'T. Malak, Karol Wojtyta a Teatr Rapsodyczny, mps.
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Jak stwierdzit po latach Mieczystaw Kotlarczyk:

Teatr Rapsodyczny byt jednym z protestow przeciwko eksterminacji kultury polskie-
go narodu na jego wlasnej ziemi, byl jedna z form podziemnego, konspiracyjnego ruchu
oporu przeciwko okupacji i okupantowi w Polsce.'

Okupacyjna dzialalnos¢ zespotu Mieczystawa Kotlarczyka nie byta tylko forma
konspiracyjnej walki w ciemna noc okupacji, ale takze znaczacym eksperymentern

artystycznym.

Realia wojenne - stwierdza Bolestaw Taborski - doprecyzowaly eksperyment. Biorac
na warsztat dlugie epickie poematy lub réwnie dtugie ,rozwichrzone”, jak si¢ wtedy mo-
wilo, dramaty poetyckie, aranzowali je w logicznie struktury, zachowujac - jak w wypadku
Kréla Ducha Stowackiego, zaledwie jedna dziesiata tekstu [...]."

Kotlarczyk juz po festiwalu teatralnym w Salzburgu w 1937 roku, stat si¢ przeciw-
nikiem nadmiernej teatralizacji, operowosci i ,technicyzmu” w teatrze', zdecydowa-
nie holdujac idei nadwczas $mialej — teatru bez kurtyny, dekoracji i szminki. Teraz
postanowil swoje tamte zamysly wcieli¢, siegajac eksperymentatorsko znacznie gle-
biej, wspierajac si¢ mocno na swoich romantycznych, neoromantycznych mistrzach
czy Osterwie. Zanim doszto do zwerbalizowania programu, czego dokonat Kotlar-
czyk w 1942 roku, zasadnicze zalozenia programowe przedstawil owego 22 sierp-
nia 1941 roku, po czym bezzwlocznie przystapit do ich wdrazania juz w przypadku
pierwszej premiery - Krola Ducha.

Siegnal bowiem u progu swej dzialalnosci rapsodycznej po tekst epicki, a nie dra-
mat, w dodatku wielowatkowy, trudny, o bardzo ztozonej problematyce. Od poczatku
konsekwentnie odrzucal gotows literatur¢ dramatyczna, jako bazg, uznajac, iz z goto-
wych dramatow korzystaja wyltacznie teatry tradycyjne, a on do tej kategorii swojego
teatru nie zaliczal. Zaréwno w okresie wojny, jak i w czasach pdzniejszych, pracowat
wraz z zespolem gléwnie w oparciu na wlasnych scenariuszach, stworzonych z teks-
tow epickich, piesni, prozy epickiej, dramatu poetyckiego czy z tekstow publicystycz-
no-naukowych.

Gléwnym problemem bylo, jak zaadaptowac¢ w organiczna teatralng catos¢ te niesce-
niczne utwory, by wykorzysta¢ z nich nie tylko dialogi, ale rowniez narracje i opisy, by

M. Kotlarczyk, XXV lat...,s. 7.

" B. Taborski, Wprost w moje serce uderza droga wszystkich. O Karolu Wojtyle - Janie Pawle IT
szkice, wspomnienia, wiersze, Torun 2004, s. 220.

M. Kotlarczyk, Teatr Rapsodyczny w latach 1941-1945, ,Pamigtnik Teatralny” (1964), z. 1-4,
s. 155.
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korzystajac z fragmentdéw dziela podstawowego uzyskac¢, wrazenie jego petni, catosci. Kot-
larczyk uwazal, ze w jego teatrze, w odrdznieniu od teatru dramatycznego, funkcja dra-
maturga jest podstawowa, sam ja zreszta petnilt od pierwszego opracowania Kréla Ducha
az do ostatnich realizacji, adaptujac dramaturgiczne scenariusze, stuzace jako partytury
aktorskie do aktorskiej pracy. Opracowat swa metod¢ budowania scenariuszy, rozktadajac
pracg na szereg etapow, prowadzacych do ulozenia konsckwentne;j catosci."

Kotlarczyk podkreslal zasadnicza odmiennos¢ pracy adaptatora tekstu i insceni-
zacji, cho¢ zazwyczaj taczyt obie te funkcje w Teatrze Rapsodycznym. Zadanie in-
scenizatora upatrywal w tworzeniu wizji oraz calosciowego obrazu przedstawienia,
obmyslaniu charakterdow postaci i ich wzajemnych relacji, tworzeniu sytuacji scenicz-
nych, ustalaniu oprawy muzycznej, plastycznej czy ruchu scenicznego. Kotlarczyk-
-inscenizator dokonywal zatem przekladu na j¢zyk rapsodycznej sceny tego, co wniost
autor scenariusza. Od pierwszej premiery rola aktora zasadniczo polega¢ miata nie
na tworzeniu kreacji bohatera, bowiem mial on konkretng posta¢ ,,symbolizowac”,
zarysowac ja w $wiadomosci widzéw - stuchaczy, nies¢ ideg¢ stowa. W konsekwenc;ji
przedstawienia rapsodyczne byty nie tyle fabularne, co ideowe, z czytelnie zarysowa-
nym problemem.

Juz podczas pierwszych préb okazalo sig, ze obok 0s6b o odmiennych koncep-
cjach artystycznych, dotyczacych formuly teatralnej, w zespole znalezli si¢ i tacy,
ktorzy - zdaniem Kotlarczyka - byli w nim nieprzydatni. Dokonat on wéwczas ta-
kiej redukc;ji tekstu i korekt w obsadzie, ktdre pozwolity na w miar¢ dyplomatyczne
wyeliminowanie, najpierw jakoby przejsciowe, a w konsekwenc;ji trwate, tych osob
z zespolu. Pozostawit zaledwie czwdrke mtodych oséb, ale najlepszych, ktore jako ze-
spot aktorski stanowity zaczyn Teatru Rapsodycznego: Danut¢ Michalowska, Haling
Krélikiewiczowng, Krystyne Debowska i Karola Wojtyle. Rzezbiarz Tadeusz Osta-
szewski byt scenografem. Sam Kotlarczyk rezerowat dla siebie takze miejsce w obsa-
dzie aktorskiej.

Préby odbywaty si¢ w srody i soboty, pé6Znym popotudniem (na ogoét o godzinie
osiemnastej), a konczyly przed godzing policyjna, tak aby ich uczestnicy nie byli do-
datkowo narazeni na niebezpieczenstwo. Zesp6t spotykat si¢ w ciasnym, dzielonym
z rodzing Kotlarczykéw mieszkaniu Karola Wojtyly oraz mieszkaniach prywatnych
na Kleparzu, przy ulicach Komorowskiego, Potockiego, Retoryka, Siemiradzkiego,
Sobieskiego, na Szlaku i Rekawce - u Kudlinskich, Dgbowskich, Goreckich, Szko-
ckich, Batkéw, Danuty Michalowskiej, Wiadystawy Markiewiczowny, Schrederow.

Podczas opracowywania scenicznego tekstu Krola Ducha wyeksponowano z caly
wyrazisto$cig dwie kwestie: mistyczno-metafizyczny $wiat reinkarnacji, metempsy-
choz i platoniskich anamnez oraz stowianski, narodowy zestaw obrazéw z zycia na-

*T. Malak, ,Polska bedzie, Lolusiu”, ,Teatr” (1991), nr 11, s. 23.
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szych praprzodkéw. Zrezygnowano z Kréla Ducha jako ksiegi tajemnej wiedzy, wy-
bierajac wizje zwigzane z prapoczatkami panstwa polskiego oraz okresu wczesnego
$redniowiecza. Tak dobrane fragmenty mialy tworzy¢ pewng calos¢, ale byty bardziej
recytowane niz grane. W Krdlu Duchu zrezygnowano wigc z dekoracji: Wisty, dworu
Popiela, rynku krakowskiego, Wawelu czy Skatki. Nie byto tez charakteryzacji, kostiu-
mow. Obylo si¢ bez reflektoréw i kurtyny, dywan wyznaczat miejsce gry sceniczne;.

Zespotl wystapit w czarnych garniturach i sukniach, wygtaszat tekst niemal bez-
gestycznie, nokturny i ballady Chopina mialy stanowi¢ nie tyle ilustracje muzycz-
ng tekstu, ile raczej podkresli¢ artystyczna wspolnote dwoch najwigkszych artystow
dzwigku. Oprawe plastyczna calosci opracowat Tadeusz Ostaszewski.

Ciemna kotara, na niej zawieszona biata maska poety, fortepian, na nim $wiecznik i eg-
zemplarz Krola Ducha [...] - to byla cata dekoracja tego teatru. Wrazenie wieczoru bylo
przejmujace; piekno poematu wycezylowane, rzezbione stowem, szlachetnie brzmigcym,
wymuzycznionym; idea utworu wylusknigta jasno, przejrzyscie, w doskonaltym wyborze
dramaturgicznym. Bylem zarazem oszolomiony nowoscia podejscia, pozwalajacego stu-
chaczowi przezy¢ w czasie godziny olbrzymia giebie pigkna tego trudnego arcy-poematu;
to cos$ niebywalego, istotnie to wreszcie co$ nowego a wartosciowego

- pisat w kilka lat p6zniej Tadeusz Kudlinski'c.

Na pianinie - jak wspomniano - obok $wiecznika lezat egzemplarz Kréla Ducha,
ktory Danuta Michatowska zakupita w antykwariacie Stefana Kaminskiego, natych-
miast po odwiedzeniu jej przez Karola Wojtyle. Poinformowal on ja wéwczas, z po-
czatkiem sierpnia 1941 roku, o przyjezdzie do Krakowa Kotlarczyka i terminie pierw-
szego spotkania poswieconego pracy nad poematem Stowackiego, a w konsekwencji
o inauguracji pracy zespotu. Okazaly egzemplarz Kréla Ducha w opracowaniu Jana
Gwalberta Pawlikowskiego, z kolorowymi wstazeczkami - zaktadkami, z zaznaczo-
nymi wybranymi do interpretacji tekstami, byt nie tylko znaczagcym elementem opra-
wy scenograficznej, aktorzy mogli bowiem z niego podczas spektakli korzysta¢.

Premiera Kréla Ducha odbyta si¢ 1 listopada 1941 roku w salonie mieszkania pan-
stwa Dgbowskich przy ulicy Komorowskiego. Karol Wojtyta byt wykonawca fragmen-
téw V rapsodu, bedacego monologiem Bolestawa Smiatego - przywotaniem pamieci
o dramacie, ktory rozegrat si¢ pomigdzy monarchg a biskupem krakowskim, Stani-
stawem ze Szczepanowa. Sa to ustepy bardzo trudne, ale i niosace ogromne mozli-
wosci w zakresie interpretacji. W czasie tejze premiery - stwierdzili obecni - Wojtyta
»przeszed! sam siebie”.

'*T. Kudlinski, Program Teatru Rapsodycznego z 22.04.1943. Por.S. Dziedzic, Karol Wojtyta
- w kregu osterwiariskiej i rapsodycznej koncepcji teatru stowa, [w:] Servo Veritatis II. Spotkania naukowe
poswigcone mysli Jana Pawla I, red. A. Pelczar, W. Strézcwski, Krakéw 1996, s. 243.
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Karol Woijtyta - pisze Danuta Michalowska - méwit go wspaniale. Juz w czasie préb
stluchalismy go z podziwem i dreszczem grozy, ale owego pierwszolistopadowego wieczo-
ru osiggnat najwspanialszy stopien ekspresji artystycznej. Bylo to wykonanie petne napig¢,
dynamiki, nie zatracajace jednego odcienia znaczeniowego. Przedstawil te dramatyczne
zdarzenia z tak pelnym zaangazowaniem, ze wierzylo si¢ kazdemu stowu, a szczegolny
urok osobowosci samego Karola jednal sympatie dla nieszcz¢snego monarchy."’

Karol Wojtyta, wlasnie w Krélu Duchu jako pierwszy, ku zaskoczeniu wielu rapso-
dykow i ich przyjacidl, uczestniczacych w konspiracyjnych spektaklach, dotknat naj-
glebiej istoty rapsodyzmu, jego intelektualnego fenomenu, o ktérego istocie po latach
napisal w 1952 roku w tekscie O Teatrze Stowa, ogloszonym na tamach , Tygodnika
Powszechnego”. Wierny nadrzednemu przestaniu, ze aktor ,,uobecnia” poprzez stowo
prawde i pigkno, dokonat artystycznej i ideowej rewizji, na swoj sposdb interpretacji
scenicznej rapsodu V. Podloze tej zmiany mogto by¢ dodatkowo poglebione, nie tyl-
ko refleksjami nad tekstem Stowackiego, ale i ostatecznymi przemysleniami natury
duchowej, ktére wkrétce skierowaty go ku wytacznej stuzbie Odwiecznemu Stowu.

Jakiez wigc byto zdziwienie zespolu rapsodykow, gdy w dwa tygodnie pdiniej,
w innym mieszkaniu i przed inng publiczno$cia, Karol Wojtyta wystapit z catkowicie
odmienng interpretacja V rapsodu:

Wszystko idzie normalnym, szczegélowo wypracowanym torem: historia Rytygiera
(zwanego przez Slowackiego Ryzym Tygrysem), smier¢ Wandy, zabojstwo wedrownego
rapsoda Zoriana, Ziemowit wielkie zwycigstwo Stowian nad wojskami cesarza, przepiek-
na parafraza Bogurodzicy [...]. Czekamy jednak w napieciu na finalny, t¢tnigcy drama-
tyzmem rapsod V, ten z Bolestawem Smiatym. I oto dzieje si¢ co$ niebywalego. Karol
przedstawia najzupelniej odmienng wersj¢ tego samego przeciez tekstu. Mowi cicho, mo-
notonnie, w sposob doszczg¢tnie pozbawiony owych przejmujacych tonéw namigtnosci,
pychy, buntowniczej pasji, a takze rozpaczy wobec zarysowujacego si¢ upadku panstwa,
nad ktérym zaciazyla klatwa krola.

Jestesmy zaskoczeni, rozczarowani i - po prawdzie - oburzeni. Zasypujemy Karo-
la pytaniami, zarzutami: ,,Co si¢ stalo? Jak mogles? Dlaczego?!” Pamigtam dobrze zdu-
miewajacy sens jego odpowiedzi: ,Przemyslalem sprawe; to jest spowiedz. Tego chcial
Stowacki™'®

"D. Michatowska, Karol Wojtyla. Artysta-kaptan, Poznan 2000, s. 38. W Kronice Teatru Rap-
sodycznego, ktora Danuta Michalowska napisata w 1948 roku, a wigc w czasie, gdy ks. Karol Wojtyla
przygotowywal w Rzymie prace doktorska, autorka stwierdza wrecz: , Ani przedtem, ani potem nigdy
nic styszatam, aby si¢ zdobyt w tym czy innym fragmencic na tak wspaniala sil¢ wyrazu, na takic wstrza-
sajace dramatyczne przezycie. My, ktérzy uczestniczyliémy we wszystkich prébach i znalismy kazdy
akcent na pamig¢ - staliSmy oniemiali i zakleci”, Kronika..., rkps, s. 7, kserokopia w posiadaniu autora.

“D. Michatowska, Karol Wojtyla. Artysta..., s. 40-42.



166 Stanistaw Dziedzic

Danuta Michatowska wyznaje, iz podobnie jak inni rapsodycy, dtugo nie mogta
sie pogodzi¢ z ta rezygnacja Karola Wojtyly z pierwotnej interpretacji. Z pomoca
przyszedt jej wszakze sam Slowacki, ktéry w I rapsodzie napisat:

A ktdzby to smial w ksiegi ludzkie wlozy¢
Dla stawy marnej, a nie dla spowiedzi...

- przypuszcza tez, ze ,w czasie tych dwoch tygodni, dzielacych pierwszg i drugg in-
terpretacje rapsodu o Bolestawie Smiatym doszlo do glosu najgtebsze, istotne powo-
lanie: juz nie artysty, lecz kaptana™"’.

Po przedstawieniach odbywaly si¢ zazwyczaj dyskusje na temat obejrzanego spek-
taklu. Ze strony widzéw padaly rézne sugestie, proby podsumowania. Jedna z kra-
kowskich polonistek, Maria Bojarska, nazwala juz po pierwszej premierze teatr Kot-
larczyka ,teatrem wnetrza” Na spektaklach bywali m.in.: Juliusz Osterwa, Tadeusz
Kudlinski, Wtadystaw Woznik, Zdzistaw Mrozewski, Zofia Kossak-Szczucka, Jerzy
Braun, Stanistaw Pigon, Kazimierz Wyka, Jerzy Turowicz, Tadeusz Kwiatkowski,
Wojciech Zukrowski i Tadeusz Ulewicz. Stowackiego zespot uwazat zawsze za naj-
wigkszego wirtuoza stowa i jezyka polskiego, a na jego tworczosci postanowiono do-
skonali¢ sztuke wyglaszania stowa. Stad zapewne wigkszo$¢ okupacyjnych premier
oparta byla na twdrczosci tego wlasnie poety.

O ile scenografia i swoisty uniformizm kostiuméw charakteryzowaly sie zgrab-
na funkcjonalnoscia i ascetyzmem, muzyka w spektaklach Teatru Rapsodycznego
zajmowala zawsze miejsce znaczace. W przypadku Krdla Ducha oprawa muzyczna,
ktora stanowily fragmenty utworéw Chopina, byta pomyslana jako integralna czgs¢
przedstawien.

Przez siggnigcie do nokturndéw i ballad Chopina chcieliémy stowo poety nie tyle ilu-
strowa¢ muzycznie, nie tyle umuzycznié, ono przeciez i bez tego pozostanie najmuzycz-
niejszym slowem w naszej literaturze - ile raczej podkresli¢ wspélnote artystyczna dwoch
naczelnych artystéw dZzwieku w Polsce i w calej Stowianszczyznie.?

W Krélu Duchu doboru nokturnéw Chopina dokonata Krystyna Dgbowska, ktora
zagrala je na fortepianie oraz wystapila w roli Chrystyny, uwodzacej kréla mieszczki
krakowskiej - grajac jednoczesnie nokturn g-moll Nr 1 z Op. 37, znakomicie syn-
chronizujac tekst Sfowackiego z Chopinowskimi frazami.

Ze wspomnianej juz Kroniki Teatru Rapsodycznego, pochodzacej z 1948 roku,
a napisanej przez Danute Michalowska wynika, ze wkrotce po wystawieniu Kréla

¥ Ibidem, s. 44.
M. Kotlarczyk, XXV lat...,s. 22.
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Ducha podjeto prace nad druga premiera, pod kierunkiem znakomitych krakowskich
aktorow i rezyserow - Wladystawa Woznika i Zdzistawa Mrozewskiego. W zwiazku
z nadchodzacymi $wigtami Bozego Narodzenia przygotowali oni montaz sktadajacy
si¢ z tekstéw prozatorskich Henryka Sienkiewicza, Bolestawa Prusa, Stefana Zerom-
skiego, Wactawa Berenta i Wiadystawa Reymonta. Premiera jednak nie doszta do
skutku z powodow, ktore Michatowska okresla jako ,,staba dyscypling organizacyjna”
obu rezyser6w?'. W okresie okupacji, w atmosferze wiecznego zagrozenia i odczuwa-
nej przez zespot potrzeby obrony kultury narodowej i dziatalnosci konspiracyjnej,
teatr o wymiarze patriotycznym byl prawdziwa potrzeba chwili, wykraczajaca poza
charakter towarzyski i artystyczny. O jednym ze spotkan w grudniu 1941 roku wspo-
mina w swojej Kronice... Danuta Michatowska:

Byt to bardzo pi¢kny wieczor. Czytalismy i recytowalismy szereg fragmentow doty-
czacych wigilii i $wigt Bozego Narodzenia z Chlopow, Potopu, kolede¢ ze Ziotej Czaszki,
modlitw¢ Konrada z Wyzwolenia - Zdzisiu [Mrozewski] czytal wiersz Milaszewskiego,
a Wiadek [Woznik] Psalm wigilii i Piesn o ziemi naszej Norwida. Potem $piewali$my ko-
ledy, a Tadzio Kudliniski wygtosit pigkne przemowienie na temat braterstwa wszystkich
w sztuce i wezwat do ogdlnego mowienia sobie ,,ty”. Odtad mielismy by¢ naprawd¢ jedna
rodzing.”

Nastepna premiera, ktéra przygotowali rapsodycy, byta - podobnie jak w przypad-
ku Kréla Ducha - oparta na tworczosci Juliusza Stowackiego. Na jego poezji pragneli
ksztalci¢ i doskonali¢ sztuk¢ wyglaszania polskiego stowa. W Beniowskim dostrze-
zono nie tyle ,Iliade Barsky’, ile poemat o charakterze autobiograficznym, sposrod
utwordw Stowackiego najbardziej osobisty, niezwykly w swojej urodzie $piew poety
o sobie samym. Realizacja tak pojetej idei naczelnej poematu opierata si¢ na zatoze-
niu, ze wystepuja w nim trzy dramatis personae: Stowacki cztowiek, Stowacki artysta
oraz jego Stowo - Stowackiego twodrczos¢ poetycka. Stowacki cztowiek, to liryczny
marzyciel, romantyczng miloécig kochajacy Ludwike Sniadecka, a gleboka synow-
ska, nieomal mistyczna mito$cia - swoja matke. Stowacki artysta to swiadomy swoje;
wielkosci poeta, zawzigty polemista, rywal Adama Mickiewicza, bojownik o kult spo-
leczny dla piesni. Stowackiego Poezja - maestria stowa, niezréwnane pigkno - sztuka
stowa i muzyka slowa, wielkie dobro narodowe. Zindywidualizowanie dwédch Stowa-
ckich w jego dziele, dwoch profiléw poety wzieto na swoje barki dwoch odtwércow
- Karol Wojtyta i Mieczystaw Kotlarczyk, a swoiste sceniczne upostaciowienie Poezji
i Stowa poety powierzone zostato chérowi, ktory stanowily trzy rapsodystki - Danuta
Michatowska, Halina Kroélikiewiczéwna i Krystyna Debowska. Wojtyle powierzone

*D. Michatowska, Kronika..., s. 9.
2 Cyt. za: J. Popiel, Los artysty w czasach zniewolenia. Teatr Rapsodyczny 1941-1967, Krakéw
2006, s. 35.
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zostaly partie dotyczace Stowackiego artysty. Wyglaszal on takze apostrofe do Ludwi-
ki Sniadeckiej.

Premiera Beniowskiego odbyta si¢ 14 lutego 1942 roku w mieszkaniu panstwa
Debowskich przy ulicy Komorowskiego 7. Realizacja tak pomyslanego spektaklu
oraz sposob interpretacji wiersza przez aktorow, w tym takze przez Karola Woijtyte,
spotkala si¢ z ostra krytyka ze strony Wladystawa Woznika. Ow mitosénik tworczosci
Juliusza Slowackiego i jej znakomity interpretator w popremierowe;j dyskusji o rapso-
dycznym Beniowskim powiedzial, ze jest to ,bigos hultajski”?’. Przedstawienie grane
bylo tylko jeden raz.

Juz w nastgpnym miesigcu, 28 marca 1942 roku, w mieszkaniu panstwa Gore-
ckich, przy Placu Kleparskim, odbyta si¢ premiera Hymnéw Jana Kasprowicza, kto-
rym nadano posta¢ pasyjnego oratorium.

Przej¢ta nas ta polska Boska komedia, zagrana ,,ginagcemu $wiatu”. Wstrzasnely nami
jej organowe akordy o tonacjach piekta, czy$éca i raju.®

Na przedstawienie zlozyly si¢ fragmenty wszystkich oémiu hymnéw Kasprowicza:
Swigty Boze, Salve Regina, Salome, Maria Egipcjanka, Judasz, Dies Irae, Moja piesn
wieczorna i Hymn sw. Franciszka z Asyzu.

Jakkolwiek Hymny nalezaly bez watpienia do najwyzszych osiagnie¢ konspiracyj-
nego zespotu, zagrano je tylko raz. Jest wysoce prawdopodobne, cho¢ brak jest w tym
zakresie jakiejkolwiek dokumentacji, ze siggnigcie do tworczosci Jana Kasprowicza,
wreszcie wybor fragmentéw i ukladéw hymnéw to decyzja Kotlarczyka przy wsp6t-
udziale Karola Wojtyly. Nalezat Kasprowicz do szczegolnie - obok Mickiewicza,
Norwida czy Wyspianskiego - ulubionych poetéw, na ktérych budowat wizerunek
literatury polskiej i wizj¢ teatru narodowego?.

Podobalo si¢ bardzo - wspomina Danuta Michalowska, grajaca w spektaklu partie
Marii Egipcjanki - Oczywiscie, jak potem na otwartych juz przedstawieniach, najbardziej
wstrzgsajace wrazenie robit Judasz Mietka. Pierwszy gest: zwrot glowy ku Bogu i ku Sza-
tanowi.

Karol méwit bardzo pieknie Hymn sw. Franciszka, a Krysia Salome...*

Y] Popiel, Los artysty..., s. 275.

#M. Kotlarczyk XXV lat...,s. 25.

% Por.S. Dziedzic, Nagosciricach Pana. O juweniliach poetyckich Karola Wojtyly, [w:] Literatura
- Kulturoznawstwo - Uniwersytet. Ksigga ofiarowana Franciszkowi Ziejce w 65 rocznicg urodzin, red.
B. Dopart,]. Popiel, M. Stala, Krakéw 2005.

*»D. Michalowska, Pamigc...,s. 149.
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W recytacji zbiorowej hymnu Swigty Boze Karol Wojtyta byt osoba prowadzaca,
a w finale spektaklu specjalnie interpretowat wspomniany juz Hymn sw. Franciszka.

Od zagadnien narodowych i religijnych w Krélu Duchu, poprzez kwestie nurtuja-
ce cztowieka - artyste (Beniowski), religijny wymiar Hymnow, rapsodycy powrdcili
do tematyki narodowej, a zarazem arcykrakowskiej - twdrczosci Stanistawa Wy-
spianskiego, na ktdrej wielkos¢ sceny i mysli artystycznej budowat Karol Wojtyta
od czasow jeszcze wadowickich i studenckich - polonistycznych. Premiera Godziny
Wyspianskiego odbyta si¢ 22 maja 1942 roku w mieszkaniu Danuty Michalowskiej
przy ulicy Szlak 21. Na przedstawienie zlozyly si¢ zarowno znane dramaty, jak i teks-
ty z rzadka i zazwyczaj tylko przez nielicznych specjalistéw zauwazane i doceniane.
Zbudowany byt on z trzech aktéw: pierwszy poswigcony byt Wyspianskiemu jako
czlowiekowi teatru oraz - zdaniem Kotlarczyka i Wojtyly - najpi¢kniejszej ksigzce
o polskim teatrze - Studium o Hamlecie; na akt drugi, dotyczacy polskiej nietatwej
przesztosci ztozyty si¢ fragmenty Wesela ze znakomitg rola Karola Wojtyty w roli Jas-
ka; trzeci wypelnily sceny o polskim zwycigskim jutrze: symfonia zegarowa, scena-
riusz zapowiadajacy Harfiarza oraz fragmenty harfiarskiej psalmodii i Zmartwych-
wstania Panskiego - wszystkie z Akropolis.

Premiera Godziny Wyspianskiego byta czwartg i ostatnia w pierwszym sezonie ar-
tystycznym zespotu Mieczystawa Kotlarczyka. Na jednym z czterech spektakli Go-
dziny, 30 maja, obecny byt Juliusz Osterwa, ktéry odtad bywat czgstym gosciem na
wystepach rapsodykow, stuzyl radg oraz bronit formuly artystycznej i interpretacyj-
nej zespolu. Mialo to dla rapsodykéw niemate znaczenie, zwlaszcza ze stanowisko
wybitnego artysty bylo znaczaco odmienne od niektérych przekonan Wtadystawa
Woznika.

Nowy sezon teatralny, 1942/1943, rozpocz¢to premierg oparta na tworczosci
poety - Cypriana Kamila Norwida, filozofa szczegolnie bliskiego Karolowi Wojtyle
zaréwno w kategoriach estetycznych, historiozoficznych, jak religijnych. Proby odby-
wano w mieszkaniu Wojtyty, ale premiera, ze wzgledéw na szczupto$¢ zajmowanych
przez niego i rodzin¢ Kotlarczykéw pomieszczen przy ulicy Tynieckiej 10, odbyta si¢
w mieszaniu Heleny Lgockiej, przy ulicy Potockiego 2. Mimo iz rapsodykow najbar-
dziej interesowala twdrczo$¢ dramaturgiczna Norwida, zrezygnowali oni z porywaja-
cych dialogdw, aby - jak stwierdzat Mieczystaw Kotlarczyk - ,,na trudniejszym moze
tek$cie przejs¢ bardziej ¢wiczaca droge™”. Dobrane tematy mialy tworzy¢ portret ar-
tysty - poety, filozofa, kreatora koncepcji narodowej sztuki, artysty niezrozumianego
przez cale dziesigciolecia, przez cale pokolenia skazanego na zapomnienie. Na tak
pojety portret artysty ztozyly sie: Rzecz o wolnosci stowa, Fortepian Chopina, Pol-
ka, Epos nasza i szczegdlnie od czaséw gimnazjalnych ceniony przez Karola Woijtyte

M. Kotlarczyk, XXV lat...,s. 26.
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- Promethidion. Obecny na premierze Portretu artysty Juliusz Osterwa, zachwycony
dokonaniami zespotu, udzielil rapsodykom swego petnego poparcia.

W pazdzierniku 1942 roku Karol Wojtyta podjat - jako kleryk tajnego Semina-
rium Duchownego Archidiecezji Krakowskiej — studia na konspiracyjnych komple-
tach Wydzialu Teologicznego Uniwersytetu Jagiellonskiego. Mieszkal nadal w swoim
mieszkaniu wraz z rodzing Kotlarczykéw i kazdego roboczego dnia pracowat w ,,Sol-

»

vayu”.

W tym czasie, kiedy bylem robotnikiem, [...] skrystalizowaly si¢ najgt¢bsze problemy
mojego zycia, moje zainteresowania humanistyczne, polonistyczne, artystyczne. Bylem
zwiazany od wielu lat, jeszcze przedwojennych, z p. Mieczystawem Kotlarczykiem [...]
tworzac teatr, nowy teatr. Kiedy powolanie oderwato mnie od teatru, wowczas stworzyt
si¢ on juz sam. Pokierowal nim dyr. Kotlarczyk.

Zainteresowania literackie, zainteresowanie artystyczne - to wszystko w jakis sposob
przefiltrowalo si¢ w mojej duszy i dato w wyniku powolanie kaptanskie. Bytbym niespra-
wiedliwy, gdybym w tym miejscu nie wspomniat [...] Jana Tyranowskiego [...] ktéry po-
trafit wywiera¢ na mlodych ogromny wptyw. Nie wiem, czy jemu zawdzigczam powotanie
kaptanskie, ale w kazdym razie ono zrodzito si¢ w jego klimacie [...]. Nie bal si¢ prowadzi¢
z nami dialogéw nawet na temat sw. Jana od Krzyza.?®

Bedac klerykiem i pracujac w ,,Solvayu”, Karol Wojtyta nadal uczestniczyl w pra-
cach rapsodykéw, nie chcac komplikowa¢ planéw i biezacej dziatalnosci Teatru Rap-
sodycznego. Byl filarem zespotu i - jak wynika takze z przytoczonych powyzej zwie-
rzen - jego rola w zespole wykraczata znaczaco poza pozycje gtéwnego aktora.

W zachowanym w zbiorach Tadeusza Kudlinskiego Sprawozdaniu z dziatalno$ci
»Pracowni 39 ktére pisal Kudlinski dla wtadz ,Unii", zawarte zostaly jego opinie
na temat dzialalnosci zespotu, z zaakcentowaniem daznosci do kondensacji dziela
w jednej godzinie i formuly teatru zywego stowa oraz potrzeby zorganizowania przy
»Pracowni 39” osrodka naukowego (teoretycznego). Kudlinski postuluje artystycz-
na wspotprace Pracowni z muzykiem i plastykiem oraz przyznanie aktorom nagréd.
Karolowi Wojtyle - za pojedynek Stowackiego z Mickiewiczem w Beniowskim i za
Bolestawa Smiatego w Krélu Duchu®.

Jesienia 1942 roku, podczas jednej z préb, Karol Wojtyta oznajmit, ze podejmu-
je studia teologiczne, oczywiscie konspiracyjne. Mimo iz calemu zespotowi znana
byta gleboka religijnos¢ kolegi, wiadomos¢ ta przeciez byta niematym zaskoczeniem.
W jego postawie moze i zauwazono glebokie wewnetrzne przemiany, zwlaszcza po
$mierci ojca, ktérego ogromnie kochat i szanowal, ale nie dostrzegano zasadniczych,

8 Kalendarium zycia Karola Wojtyly, oprac. A. Boniecki, Krakéw 2000, s. 189 (fragment wypo-
wiedzi arcybiskupa Karola Wojtyly po ingresie arcybiskupim, z 8 marca 1964 roku ).
¥ Cyt.za:J. Ciechowicz Domopowiesci..., s. 17.



Pomocnik Swiatta. Rapsodyczne lata Karola Wojtyty 171

radykalnych rewizji postawy. Nigdy nie obnosil si¢ ze swoja religijnoscia, widac jed-
nak, iz poznawane dzieta mistyczne juz mu nie wystarczaly. W okresie totalnej nega-
cji wartosci praw Boskich i humanistycznych poszedt wierny stuga stowa za Stowem
Odwiecznym. Tak wi¢c owo odejscie od teatru zadecydowalo si¢ na ptaszczyznie re-
ligijnej. Teatr Stowa, jego formuta, intelektualizm inscenizacyjny, patriotyczny i re-
ligiiny dopomogly mu w tym wyborze. Trudno si¢ dziwi¢, ze zaréwno Kotlarczyk,
ktory utraci¢ miat najlepszego aktora i wspottworce artystycznego ksztattu Teatru
Rapsodycznego, jak i Kudliniski - odkrywca talentu Wojtyly, czynili wszystko, aby
sktoni¢ go do zmiany decyzji. Nie byta to sprawa tatwa, zdawali sobie bowiem sprawe
z faktu, iz wbrew ocenom niektorych kolegow, nie jest ona spowodowana naglymi
impulsami, zyciowymi do$wiadczeniami, ale wynika z glebokich przemyslen.

Tadeusz Kudlinski, ktory w perswazjach tych probowat odwotac si¢ do argumen-
tacji natury religijnej, tak wspomina owa wielogodzinna rozmowg:

Przyjaciele Karola zdradzili mi, Ze postanowit on zamknac si¢ w klasztorze - i to w sci-
slej obserwancji, bo u karmelitow bosych. Mimo mego religijnego nastawienia, nie wyda-
wata mi si¢ ta decyzja trafna, sadzitem, ze jest odruchem mtodzienczym zbyt pochopnym
i skrajnym. Wszak poznalem juz literackie i artystyczne nieprzeci¢tne uzdolnienia Karola,
totez jego chec odcigcia si¢ od zycia i sztuki ocenilem jako marnotrawienie daréw Bozych.
Powolatem si¢ wigc na ewangeliczng przypowies¢ o pomnazaniu powierzonych talentéw,
traktujac je oczywiscie przeno$nie - jako umiejgtnosci, positkowalem si¢ Norwidowska
trawestacja ewangelicznego ust¢pu w Promethidionie: ,,Bo nie jest $wiatlo, by pod korcem
stalo”... itd., ale te moje argumentacje, ktérymi w charakterze advocatus diaboli staratem
si¢ odciggnac¢ Karola od powzi¢tego zamiaru trafialy w prozni¢. Po tej nieudanej ofensy-
wie powracalem ciagle do problemu Brata Alberta - jego oczywistej paraleli do przelomu
duchowego Karola Wojtyly. Przypomnialem sobie 6w jego utwér dramatyczny, w ktérym
nieprzypadkowo obrat za temat los Chmielowskiego, a ktérego to dramatu nie zdotatem
przeczytac, zanim gdzies zaginal. Tak wigc temat ten nie pozostat w sferze problematyki
literackiej, ale miat si¢ realizowa¢ w jego zyciu.”

Znajac ogromne przywiazanie Kotlarczyka do Wojtyty oraz poktadane w nim na-
dzieje artystyczne na przyszlos¢, znajac wreszcie jego charakter i rodzaj osobowosci,
mozna sobie wyobrazi¢, jak dramatyczny ksztalt musiata mie¢ ta rozmowa. Ale row-
niez tworca Teatru Rapsodycznego, majacy niewatpliwa charyzme i wyjatkowy dar
pozyskiwania ludzi dla idei, w ktore sam wierzyt gteboko, nie zdotal osiaggna¢ w tym
zakresie niczego. By¢ moze Kudlifiskiemu, sile jego argumentacji, przypisa¢ nalezy
fakt, iz Wojtyla postanowit ostatecznie, ze zostanie ksiedzem diecezjalnym, a nie
zakonnikiem, cho¢ do zamystu wstapienia do zakonu karmelitéw bosych powrdcit

*T. Kudlinski,rclacja ustna w rozmowic z autorem w 1987 roku.
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w kilka lat pozniej, ale na skutek sprzeciwu ksigcia metropolity Sapiehy odstapil osta-
tecznie od niego.

Juz jako student teologii, od pazdziernika 1942 roku uczestniczyt w probach Pana
Tadeusza, ktore odbywaty si¢ dwa razy w tygodniu w jego debnickim mieszkaniu. Za-
nim doszlo do premiery Mickiewiczowskiego arcypoematu, w rocznic¢ debiutu arty-
stycznego zespolu, 1 listopada 1942 roku, rapsodycy wznowili Kréla Ducha. W tym
niezwyklym wieczorze uczestniczyl m.in. Juliusz Osterwa.

W cztery tygodnie pozniej, 28 listopada, w mieszkaniu panstwa Goreckich odbyta
si¢ premiera Pana Tadeusza.

W ciemna noc okupacji dobrano fragmenty epopei o szczegdlnej nosnosci poli-
tycznej, spolecznej oraz patriotycznej. Karol Wojtyta wystapit w roli gtéwnej, Jacka
Soplicy - ks. Robaka.

Na jednym z przedstawien Pana Tadeusza - wspomina po latach Tadeusz Kwiatkowski
zwigzany z rapsodykami od poczatku ich dziatalnosci - w mieszkaniu Wiesia Goreckiego
przezylismy niezapomniane chwile. Jeszcze teraz przechodza mnie ciarki, gdy to wspomi-
nam. Wojtyla, ktory tymczasem wyrdst na gldwnego i najlepszego aktora zespotu, recyto-
wal powoli, z wyraznym wewng¢trznym skupieniem fragmenty spowiedzi ksigdza Robaka.
Naraz w ciszy, jaka panowata, odezwat si¢ glosnik niemieckiego radia zainstalowany na-
przeciw kamienicy Goreckich przy placu Kleparskim [...] ,glowna Kwatera Naczelnego
Wodza podaje do wiadomosci...” i padty stowa o zwycigstwach, jakie odnosi orgz niemie-
cki nad Europa. Karol jak gdyby nie slyszal tych buniczucznych zdan, nie przerwal, nie
zmienit tonu. Méwit cicho, spokojnie, jakby nic poza jego stowami nie istnialo na swiecie,
jakby zwierzat si¢ nam z czegos najblizszego sobie, wazniejszego od trzgsienia ziemi i wro-
gich zywiotéw. Mickiewicz w jego interpretacji nie podjat krzykliwej walki. Kiedy szcze-
kaczka skonczyla pochwale hitlerowskich zbrodni, Mickiewicz glosit pojednanie Soplicy
z Klucznikiem [...]. Czulismy si¢ wszyscy synami narodu, ktéry cho¢ niejednokrotnie
oszukany na przestrzeni wiekow, nie ulegnie przemocy. Chwila byta osobliwa [...]. Wojty-
la zapowiadat si¢ na wielkiego aktora.*

Przedstawienie, zgodnie z przyjeta przez Kotlarczyka zasada, trwalo jedng godzi-
n¢ i opierato si¢ na fragmentach poematu o szczegélnie silnym tadunku emocjo-
nalnym.

Z konicem 1942 roku, a wiec wkrdtce po premierze Pana Tadeusza, Kotlarczyk
sformulowat pierwsza probe manifestu artystycznego swojego teatru, zalozenia pro-
gramowe, a zarazem wizj¢ tego teatru w przyszlosci. Szkic, zatytutlowany Teatr NASZ,
liczyt wprawdzie zaledwie szes¢ stron maszynopisu, ale mial ogromne znaczenie dla
dalszego rozwoju placowki.

“T. Kwiatkowski, Placi sig kazdego dnia, Krakéw 1986, s. 130.
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Kotlarczyk stwierdza w nim m.in., ze fundamentem odr¢bnosci Teatru i gléwna
forma artystycznego wypowiadania si¢ pozostana nadal wieczory o charakterze rap-
sodycznym, odbywajace si¢ z mysla o elitarnej publicznosci. Z czasem, juz na wlasnej
scenie, przewidywano spektakle dla szerszej widowni - gléwnie dla mlodziezy szkol-
nej. Kotlarczyk zaktadal, iz po zakonczeniu wojny zespot bedzie wystepowat takze
poza Krakowem. Zgodnie z rapsodyczna formula, w repertuarze znalez¢ si¢ miaty
zaréwno utwory dramaturgiczne, jak rowniez epika, liryka, literatura epistolarna,
pisma filozoficzne i inne, ale najczestsza formga artystycznej wypowiedzi mialy by¢
spektakle w pelnym tego slowa znaczeniu - pojmowane oczywiscie rapsodycznie.
Podobnie jak w przypadku Krakowskiej Konfraterni Teatralnej zapowiadano udziat
w swietach teatralnych, np. podczas Dni Krakowa, przy czym spektakle te miaty by¢
realizowane m.in. w Barbakanie, na dziedzincu Biblioteki Jagiellonskiej, na dziedzin-
cu Collegium Maius, na Wawelu czy Skalce. Kotlarczyk z naciskiem podkreslal po-
trzebg wypracowania pewnej odrebnosci artystycznej teatru polskiego ,,przez wypra-
cowanie w swoim laboratorium stylu dla realizowanego scenicznie polskiego reper-
tuaru” Wypracowaniu tego stylu stuzy¢ mialo studio teatralne. Zdaniem Kotlarczyka,
artystyczna dziatalnos¢ Teatru Rapsodycznego nie byla jeszcze ,Teatrem NASZYM’,
ale dopiero jego zapowiedzia. Z Teatru Rapsodycznego powsta¢ mial witasciwy ,,Te-
atr NASZ’, bedacy forma wyzszego rzedu, ostateczng krystalizacja dotychczasowego
Teatru Rapsodycznego.

W pracach Teatru Rapsodycznego Karol Wojtyta uczestniczyl czynnie do polowy
1943 roku. Ostatnia premiera, w przygotowaniu ktorej uczestniczyl jako aktor, byt
Samuel Zborowski Juliusza Stowackiego.

[...] Samuela Zborowskiego rozegrano jako fantastyczng symfoni¢ wizyjna. Rzecz
zaczynala si¢ wersetami z Apokalipsy, wizja stonecznej Jerozolimy, nast¢pnie zna¢ bylo
w nim jakie$ sredniowieczne tryptyki — a dopiero na tle tych wizyjnych, mistycznych scen
jawit si¢ konflikt i proces Zborowskiego”

- stwierdza Malgorzata Dziedzic*.

Proby Samuela Zborowskiego odbywaly si¢ poczatkowo w mieszkaniu Karola
Wojtyly, a nastgpnie u Wiadystawy Markiewiczéwny, pianistki i kompozytorki. Ka-
rol Wojtyta wystepowal w roli tytutowej. W spektaklu goscinnie wystapili: Tadeusz
Kwiatkowski (Kanclerz) i Antoni Zulinski (Glos Boga). Rola Lucyfera przypadta
Mieczystawowi Kotlarczykowi, a w sklad chéréw wchodzily: Danuta Michatowska,
Halina Krélikiewiczéwna i Krystyna Debowska. Spektakl wystawiono sze$¢ razy. Na

M. Dziedzic, Teatr Rapsodyczny w Krakowie (1941-1967), Krakow 1987, s. 26 (praca magi-
sterska przygotowana pod kierunkiem doc. A. Pankowicza, na Wydziale Filozoficzno-Historycznym
Uniwersytelu Jagiclloniskicgo, mps).
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jednym z przedstawien byli obecni czlonkowie Delegatury Rzadu na Kraj. Samuel
Zborowski nalezat bez watpienia do najwigkszych osiagnigc artystycznych konspira-
cyjnego zespotu Mieczystawa Kotlarczyka. Danuta Michalowska stwierdzita wrecz:

Korona premier okupacyjnych byt Samuel Zborowski. Najwyzszy cig¢zar gatunkowy
tekstu, wielka praca nad wykonaniem, rozszerzenie zespolu, oryginalna muzyka, wreszcie
az szesciokrotne powtdrzenie w roznych lokalach, no i fakt, ze to byla ostatnia zrealizo-
wana w czasie okupacji premiera. Wszystko to nadaje wspomnieniom o Samuelu jakiegos
szczegolnego znaczenia. [...] Pani Wladzia Markiewiczéwna napisala do tego tekstu mu-
zyke - byta to muzyka bardzo trudna, ale przywiazalismy si¢ do niej bardzo. Nigdy chyba
strof o ,,miescie, ktore jest pieknoscia, pozarem, miloscia, wiarg wiar, stolicg stolic...” nie
potrafi¢ w mysli oddzieli¢ od petnych szklanych akordéw triumfalnego hymnu o Nowe;j
Jeruzalem [...].»

Samuel Zborowski przyniést rapsodykom spore uznanie. Obejrzalo go - jak na wa-
runki okupacyjne - stosunkowo duzo oséb, gtéwnie ze sSrodowiska uniwersyteckiego
i artystycznego. Stanistaw Witold Balicki, zobaczywszy mieszkanie zajmowane przez
Karola Wojtyle i rodzing¢ Kotlarczykdw, w ktorym odbywaly sie proby Samuela Zbo-
rowskiego, wzruszony stwierdzil: ,wielkie rzeczy rodza si¢ w katakumbach™*.

Karol Wojtyta nie uczestniczyl juz w przygotowaniach do kolejnej premiery rapso-
dykoéw, na ktdra mialy sie ztozy¢ fragmenty dwéch dramatéw Karola Huberta Rostwo-
rowskiego — Milosierdzie i Straszne dzieci, a ktéra z powodu zagrozenia wojennego
nie doszta do skutku. Miata to by¢ pierwsza premiera oparta wytacznie na realistycz-
nych dramatach scenicznych. Utwor Juliusza Stowackiego, na ktorym oparto siédma,
a zarazem ostatnig zrealizowang premier¢ konspiracyjnego Teatru Rapsodycznego
- Samuel Zborowski jest bowiem dramatem niescenicznym, zbudowanym zasadniczo
zlirycznych i epicznych monologéw. Ale zapewne zaden z polskich dramatéw nie na-
lezy w tak szerokim stopniu do teatru Stowa, jak wlasnie Samuel Zborowski; do teatru
Imaginacyjnego, teatru Wnetrza, misterium Stowa-Swiatta. Tytulowa rola Samuela
Zborowskiego konczyt swdj okupacyjny epizod teatralny Karol Wojtyta - romantyk
Bozy, oddany nowemu powotaniu Rapsodyk Stowa Odwiecznego®.

Ale - jak za Zygmuntem Krasinskim stwierdza Tadeusz Ulewicz - starszy kolega
Karola Wojtyly z krakowskiej polonistyki i ,,Unii", sprawujacej opieke nad rapsodyka-
mi - i stowa wieszcza przenosi do biografii Karola Wojtyly:

“D. Michalowska, Pamigé..., s. 150.

M Ibidem, s. 152.

% Tak nazwal ks. Karola Wojtyte - Jana Pawla II ks. kardynat Franciszek Macharski w liscie do ze-
spolu Teatru Rapsodycznego, w pig¢dzicsigciolecic powstania Teatru, w listopadzic 1991 roku.
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Mtodos¢, mistrzu jest rzezbiarka
Co wykuwa zywot caty;

Cho¢ przeminie sama szparko
Cios jej dluta wiecznotrwaty*

- rapsodykiem Wojtyta pozostal. W Krakowie i w Watykanie. Pomocnik Swiatla.

N
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*T. Ulewicz, Mlodo$¢ - rzezbiarka czyli studenckie i wojenne lata Karola Wojtyly, [w:] Servo
Veritatis. Materialy z sesji naukowej poswigconej mysli Karola Wojtyly - Jana Pawla II, red. W. Stré -
zcwski, Krakow 1988, s. 25.
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